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إبجايرزي- فرسي - عربي 
مع ممَلاحق1 وصور توصيحيّم 


0 الناكة الصرية الذالتة 
ومسكحررةه لزد _ثامت لوقي ت وان 


وُلِدَ بالقاهرة عام ,.147١‏ وَتَمْرّجَ في الكليّة الحربيّة 
عام 1478ء ثم في كليّة أركان الحرب عام 14144. 
ونالَ الجائزة الأولى في مُسابَقَةٍ القُوّاتِ السلحة 
,.)١1959(‏ ثم حصل على دبلوم الّسافة تمن عله 
الآداب جامعة فؤاد الأوّل (القاهرة) عام .١1451١‏ ونال 
درجة الدكتوراه في الأدب من جامعة السّوربون بباريس 
.)١1970(‏ وشارَّكَ في حرب فِلسّطين )١918(‏ وفي ثورة 
يولّيه .)١195(‏ 

رقي لحري ع الأسرير زوه عو ايان 
مُلحَقَا عسكريًا بالسفارة المصريّة ببرن ثم باريس 
ومدريد (575- :)١94655‏ ثم سفيرًا لمصرّ في روما (/51 - 
)0 ثم وزيرًا للثقافةٍ (957-548١)ء‏ ثم رئيسا 
للمجلس الأعللى للفنون والآداب. وشَّغل مُنْصِبَ 
رئيس مجلس إدارةٍ الببك الأهئّ المصريّ (57- 
5 © ثم مَنْصِبَ نائب رئيس الوزراء ووزير الثقافة 
.)1١917١ -57(‏ ثم عن مُساعِدًا لرّئيس الجمهورية 
للشّئون التّقافيّة -1١(‏ 1417/7)., وعَمِلَ أستادًا زائرًا 
بالكوليج دي فرانس بباريس لمادَةٍ تاريخ المُنَّ 
والاؤااعء ثم اشيمَب زبلا مرايسلا بالأقَادحِية 
البريطانيّة الملكيّة .)١91/5(‏ 

كان عُضْوًا بالمجلس التَّفِيذيَ لمنظّمةٍ اليونسكو 
(+- 001416 كبا عمِلَ ناا لرئيس اللّةٍ الدُوكه 
لونقاذ فيئيسيا وآثارها (59- .)١197/8‏ 
* رئيسٌُ اللّجِنةٍ التّقافيّة الاستشاريّة لمعهد العام العريّ 
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منذٌ نصف قرن فحسب لم يكن الناسُ يلقون بالا و للموضوعات التي تتداولها الور والمنحوتات ؛ وكذ! كان 
مؤرخو الفنّ هم الأخخرون لا يعنون إلا بما كان يمس ١‏ التكوين النّ: 7 ' » و« الألوان » . وما من شلث في أن هل! 
الذي كان يُعنى به مؤرخو الفن لم يكن يساير أصول التّقد الفني ٠‏ فلقد أنسوا أن الشغل الشاغل للفدانين القدامى فيما 
انتهى إلينا من رُسوم كهوف العُهود الأولى كان مقصورا على ١‏ الموضوع » لاشيءً غيرهُ . ولد كان ترأي هؤلاء 
المؤرخين أتْرُه بين التاس عامة » فإذا هم لا يدركون كُنه الموضوعات التى يعرض لها الفتانوث » وإذا من لهم إدرالك 
بالكلاسيكيات اليونانية والرومانية يتناقصون عددا . ومن هنا كان نزام - لإدراك قيمة الأعمال الفنية - أن ثلم 
بموضوعاتها ونحيط بها علما ؛ إذ من العسير على المشاهد أن يدرك المغزى في عمل فَنيّ لموضوع من هذه الموضوعات 
مالم يكن على قدر من المعرفة بما وراءها . ولهذا كان لابِدٌ للمختلف إلى مُشاهدة المنجزات الفنيّة من أن يكون بين 
يديه مرجم يعودٌ إليه ليتزوة بما يمس هذه الإبداعات قبل أن يطوف بها . وما من شلك أيضا في أن الربط بين ما نقرأة 
وما نشاهده تصويراً كان أو نحم أو موسيقى أو رقصا يزيد من متعة النّمس . فإذا فمدنا هذا الرّبط تشنّت الْذَّهنْ وضاع 
الإحساسُ بامتعة الجمالية كاملة . ولقد كان هم الفنانين المدامى العناية بالموضوع وحدة لا يعنيهم أن يكونوا في هذا 
مبدعين أو مقلدين » إذ كانوا يعرفون أن المشاهد لا يعبأ بما يُشاهده إلا إذا كان مرتبطا بالواقع فيَلفتَهُ إلى أن يعيَهُ بما قر 
في ذاكرته عنه . وكان الفنانون فيما يبدعون يُعتمدون على التكوين الفني واللون واللحن والتُصميم الراقص » إلى غير 
ذلك لكي يشكلوا هذه الموضوعات نابضة بالحياة . 
وما هو معروفف أن فنونَ العصور الكلاسيكيّة ؛ شرقاً وغربًا » ترجمٌ أصلة إلى الْعَمائد الدينيّة » ومن هنا كان لابد 
لي من أنْ أعرض لتلك العقائد الدينيّة بالتعريف كي أربط بين الأصل والفرع . 
على أن هذا المعجم لم يَتّسعْ لكل ما يتناولٌ العقائد الدينية . كذلك كان كل ما ينُصل بالموضوعات الدنيوية في 
هذا المعجم هو الآخر محَدم ٠‏ فهو من إملاءٍ الذّوق الفني لرعاة الفن على مر العٌصور . وعلى الرّغم من هذا وذالكَ فإني 
لم أسق كل ما جاء عنهما » بل تركت لنفسي ححرية الاختيار والالتقاء ؛ إذ كان هَمَي الذي قصدت إليه أن يكونَ هذا 
المعجم لغير المتخصصين ينتفعوثٌ بما جاء فيه مما لَّهُ صلة بالْفنَ حين يُشوقهم هذا ء مُوْمُلاً أن يجدوا فيه عونا عندما 
يختلفونٌ إلى المناحف أو المسارح » أو عندما يُستمعوث إلى أعمال موسيقية أو غنائية » أو عندما يُشاهدونَ أعمالاً راقصة , 


للد إلى أحد 5007 أنواغ أربعة من الصور من بينها : البورتريهات والمناظر الطُبِيعيةٌ » وهو ليس في 
حاجةه إلى ما ينهم به هذين التوعين ؛ ثم الصُورٌ الأسطورية أو العقائدية » وهذان د النوعان في حاجة إلى ما يمهد 


2 


لتَمَهُمِهِما وتعرف ما ينطويان عليه . 

وحين يولع المثقفف العربي بحضارات غيره » شرقاً وغرباً » فُيحتضنٌ أحد المؤلفات الفنيّة أو الأدبيّة » أو يدل إلى 
إحدى فاعات العرض المسرحي أو الأوبرالي أو الموسيقي » أو يخطو بين رَذْهاتِ متحفي زاخر بروائع اللوحات والتمائيل , 
أو بختلف إلى أحد المعابد » وبأخذه هذا الأثر أو ذاك إلى عالم النشوة ويحلق به في أفاق غريب الْرقّى والأحلام قد 
يجدُ نفسّه فجأة وقد وقع في سمّعه أحد الأسماءٍ اله لي لم يألفها : أو تشكذلت أمام عينيه بعض الكائنان التي لم يسبق 
لخباله أن نصورها ء أو طالع مصطلحا قَنبَا غامضا , فإذا وختزة من وعيه الفضولي تسرف لحظة متعة من وجدانه المستغرق 
في دنبا الشيال , وقد لا نطول فترة نشونه العالية حتى يشي أسم غريب ؛ فتعرض له عودة جديدة إلى تساؤلات الذهن 
المتحفز إلى المعرفة في إصرار دعوب ٠‏ وهكذا بنفرط حبل النشوة ونعيم المتعة . 

ولعأّنا لا نذهب بعيدا حين نرى أنه ينبغي أن يحرص المرءٌ على أن يعد للأمر عدت إذا أراد لممعته أن تنصل , 
وذلك بفيضص من المعرقة يروي به ظمأ ذهنه بِقَدْر مأ يبي من الفرحة لحسه وما من شلك في أن المنبع الرئيس الذي 
ننبشق منه الكتبرٌ من الأسماء والحكايا التابضة في آداب الغرب وآثاره الفنيّة هو عالم الأساطير الإغريقية التي صاغها ختيال 
شعب اليونان » والتي أدارٌ العدبدٌ من مؤلفي الأويرات اللخالدة والمعزوفات الكلاسيكية أعمالهم حول موضوعات منها , 
كما انُخذها الكنَابٌ وعاء لأعمالهم الأدبيّة وستار) لأفكارهم ومراميهم حين تُلجمُهم الظروفُ إلى نقد الحاضر مُحُنمين 
بعراقة أمجار الماضي | 

ذلك هو السسر فى أننا نَرى بعض الأعمال القديمة والحديثة تُشبر مباشرة أو من طرف في إلى أحد الأسماء 
الأسطورية » أو تستشهدٌ بخرافة يونانية » أو تشب شخصيّةٌ مُعاصرة بإحْدَى الشخصيات الأسطورية» وقد تَكّني عن صفة 
الجمال بأفروديتي ؛ والحكمة بأنينا » والعفة بدبانا » والوفاء بأنتيغونا » والدهاء بأوديسيوس » والجسارة بأخيل » والقوة 
بهرقل » والعربدة بديونيسوس ٠‏ إلى غير ذلك . 

وما أكثرٌ ما أثرى الُنَابَ الأقدمون والمحدثوث لغة الأدب بمأثورات من أقوال شعراء الإغريق على ألسنة الهنهم 


وأبطالهم ٠‏ فإذا هي تصيم جزءا من لغتنا وترائنا الحضاري نردده دون أن نعزوه إلى منشئه الأول كما نفعل بالحكّم 
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والأمثال . وإذا علمنا أن معظم المدحوتات والتصاوير على الأواني الخزفيّة وغيرها من المنجزات الفنية في عهد الإغريق 
كانت تنحو مُنُحى زمبلانها من الأعمال المسرحيّة والأويراليّة فتستوحي هي الأخرى عالم الأساطير بما يحفلٌ به من الهة 
وأبطال ؛ علمنا أن الفهم الحمَبقيّ لهذه المنجرات الفنيّة أو لتلك الأعمال الأدبيّة لا بكتمل دوت الإلمام بهذه الأساطير 
ورسوخ أسماء أكثر أبُطالها وأشهر حَكاياها في ذهن الشاهد أو القارئ أو المستمع ٠»‏ فهي التي ألهمت في الماضي 
والحاضر الثَالِينَ والمعماريين والمصورين والشعراء وكُنَابَ المسرح ير ما أبدعوه . 

وقد يتصور المارئ العربي أن محاولة الإلمام بأساطير الشعوب العريقة القديمة شرف وغربًا ؛ هو عمل محفوف 
بالصعاب » وقد يشفى على ذهنه من أن يحيط بكثرة كثيرة م ن الأسماء والأحدات الجديدة كلا الجدّة عليه » غير أنه 
سرع ما يكتدف أن الأ أيسر نما تصور » فسيجد لكل اسو أو جد ما يله على القاء حا في ذاكرة ٠‏ ذلك أن 
هذه الأسماء و الأحداث محلدة في واحد أو عديد من النمائيل والمنحونات و التصاوير و المتمثمات » و اللفاة 
المصوّرة؛ و الأعمال المسرحيّة و الأويراليّة و الموسيقبة والراقصة » فلفد تناوب على كُلّ اسم أو محدث ها لك من قل 
كانب » و يراع مَؤْلْف موسيقى » وإزمبل نحا ؛ ودولاب راف » وفرشاة مصورٍ . و سيمتلئ قلب القارئ طمأنيتة إلى 
أن لحظات الغموض لن تلبت أن نعفبها إشراقةٌ المعرفة » الي لا نلبثُ هي الأخرى أن نصطحبَّهُ إلى حدائق الخيال 
والحب والبطولة والجمال التي أبدعها هؤلاء العباقرة الذين تركوا لنا زادا من مُنّع الفكر والحس والروح برشف منه 
الإنسانٌ المعاصرٌ ما يُعينُهِ على حمل قسوة الحياة المعاصرة التي حَجِبِتُ عنه جمال الطبيعة وجلالها » فبتعرّف إلى نلك 
الينابيع الثْرّهِ التي نركها الأقدمونَ سَلوى لمن مخاصرمُم الحياء بصغائرها ومشاكلها اليومبّة المتتابعة » وريًا لمن نركتهم 
ظمأى وسط جفافها » فيعايش على سببل المثال أسطورة بيرسيوس في التمثال البرونزي الذي نحته نشلليني في عصر 
النهضة . كما يشهدٌ حول الحوريّة دافني إلى شجرة غار في نمثال برنيني المرمري الخالد » و ينعم بأسطورة لفاء 
ديونيسوس بأريادني على شاطئع جزيرة ناكسوس مع براعة لمسات فرشاة ننسيانو » و يرنشف متعةً خمس. عشرة أسطورة 
من الأساطير اليونانبة التي نظمها الشاعرٌ الروماني أوفيد في كتابه «مَسْخْ الكائنات» في ثلاثبنَ لوحةٌ من إجاز يابلو 
ييكاسو ؛ و يَسعد بأشطورة أسرة غنجي اليابانية بمطالعة اللفائف المصورة التي نضمها » و بستشف حدانَ الأمومة في 
تمائيل إيزيس حاملة ابنها حورس ء ويرناد مُتاهان أساطير النبيلونغ الجرمانيّة مع مسرحيّات «رباعيّة الخالم» الموسبقبة 


لريتشارد فأغنر . 


وكما ملت أسطورةٌ أريادني من مسال ات - في أويا ت لمونتفردي وهاندل وربتشا شعرأوس الَف غلوك أويرا عن 
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إيفيجينيا » وصاغ سترافنسكي بعد سوف وكليس بخمسة وعشرين قرنًا أوراتوريو لأوديب ملكا » واستلهمّ هكتور برليوز 
إلياذةَ هوميروس فأبدحَ أويراه «الطرواديون» بعد طروادة أوريييديس . وولف بنا راسبن إلى عالم المسرح بمسرحيّاته «فيدرا؛ 
ثم «أندروماخي» و «إيفيجبنباه التي سَبِمَه إليها أورييديس . وفدّم كورني مسرحبّة «هرقل» أخذا عن أوربيبديس و #أوديب» 
عن سوف وكليس » وألف شيلي مسرحبته الغنائيةَ «برومبثيوس طلبفاة » مستوحين جميعا أساطير الإغريق ومسرحيّات 
مؤسسي الدراما الأوائل . وهكذا فعل الموسبقار يونشيني حين حول أسطورة «توراندوة الصينيّة إلى أويرا » وحبن حول 
كامي سان صائص قصة شمشون ودليلة التورانيّة إلى أويرا . 

وليس المجالٌ مجال حصر كاقّة الإجمازات الفنيّة والأدبيّة التي اسلهمت أساطبر الهند والبابان ومصر وبابل 
والإغريق والرومان والجرمان » بل هي نماذجٌ فحسُبُ نكشفُ للقارئ سَطوةَ هذه الأساطير على وجدان المبدعبنَ على 
طول الزمن » وتستبين له ذلالتها ورموزها في مجالات الفنون والآداب . 

ويتاول هذا المعجم عامة المصطلحات الثقافية في مجالات : 

. الفنون المرئية من تصوير ونحت وعمارة‎ - ١ 

! - الفنون التَعبِيريّة من مسرح ومُوسيفى وغناء أويرالي ورقص للباليه . 

* - الأأساطير الدتيويّة والدينية في مختلف البيئات والعصور . 

1 - الموضوعات الفنية أسطوريّة » أو دينية » أو -حضاريّة . 

ولد أفدث الكثيرٌ من الجهود المعجميّة السايقة -- وسيأتي بِيانها مُفَصَّلاً -- وكنت حين أقتبسُ نصاً أو مدخلا 
بذاته عزوته إلى صاسسبه . وأذكرٌ هنا أن جاتبًا كبيرا من التُعريف بالمصطلحات التي ضمها هذا المعجم قد استقيتّها من 
موسوعة ناريخ الفنْ النى صدرت لي باسم «الْعينُ نسمع والأذنُ نرى» وانتظمت تسعة عشْرٌ جُزءا » والني اسننفدت مني 
جهد ما ينيف على ربع فرن ولم أشأ أن أذكرها هنا بين مراجعي » كما استقيت جرم آخر من كعب لي أَخرَ مُؤلْفة 
ومترجمة عن الموسيقى والعمارة الإسلامية » وفنون تصوير المتمئمات العربيّة والفارسية والتركية والمغولية . وإذ كان الكثير 
من الموضوعات الواردّة في هذا المعجم تَنْفِقُ في عُمومها ونظائرها مم هذه الكتب التي لي » فقد اقنضاني ذكرّها هنا أن 
أدخل عليها بعض التَعُديل لتتّفى ومساق المعجم من الناحيتين المنهْجِيَة والألفبائية . 

وكانت ثمةٌ موضوعات تَنْصلُ بتاريخ الفنّ لم تكن مما طَرفْتها » لهذا كان لابْدٌ لي من الرجوع إلى أمهات 
المراجع المتخصصة التي سيأتي بيائها . وقد حاولت جَهّدي في بعض المصطلحات الفنيّة التي وردت في هذا المعجم - 
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التي لم يُتناولها أحد من قبل بالتُعريف أو التعريب - أن أصوغ لها مُسَمُياتِ » معتمداً فيما فعلت على المعنى الذي 
يتضمنة المصطلح » وسيرى القارئ جملةٌ من هذه المصطلحات في أماكنها » منها ما هو في الفنون التشكيليّة » ومنها ما 
هو في العمارة أو الموسيقى أو الباليه أو الديانات ٠‏ إلى غير ذلك 
ولقد توعتيمت متطوق الأسماء والأغلام على وَفْق منطوقها في لغاتها الأولى - لا سيما السنسكريتية والصينية 
واليابانيّة - لأن منطوق هذه اللّغات يتمق نُطقا ورمْما على ألسنة أُهْلها » على العكس من منطوقها على ألسنة الأوربيين 
التي تختلف نطق ورسما . ويلاحظ أن لبعض كلمات اللغة الصينية نُطقا متفردا لا نظير له في لغات أخترى كثيرة من 
بينها العربية والإتجليزية ؛ إذ تضاف إليها عند نطقها غُنْهُ تخرج من الأنف تتراوح ما بين نطق حرفي الجيم المصرية غير 
المعطشة والغين . وقد رأى البعض عند كتابتها بالعربية إضافة حرف 2ج أو ٠غ)‏ إلى نهاية مثل هذه الكلمات تعبيرا عن 
طريقة النطق الصيني» غير أني آثرت هنا أن أستبعد إضافة أي من هذين الحرفين لأنها مسألة تعلق بالنطق وليس 
بالحروف > ومثال ذلك كلمأت «تشين» و «مين» و (صوث) . 
ورأيمت أن أجلو بعض الموضوعات أمام عينّي القارئ بينما يُتساب الحديث عنها إلى سمعه ٠‏ فزودث المعجم 
بطائقة من الصور بعضها أبيضُ وأسودٌ » والبعض الآخرٌ مُلَوَنَ حتى أعينَ وجدائَةُ على تمثلها ومُعايّشتها بعايشة حَيَةَ , 
وإذا وَجّد القارئ أن الصور لا تشمل الموضوعات كلها » فعذري أن المساحة المتاحة من هذا المعجم لم تتسع لغير هذا 
القَدْرِ » وقد ضّممت إلى المتن أيضا بعض الرسوم الشارحة 
وقد رنب المعجم ألفبائيًا بالمصطلحات الإتجليزيّة التي أثبت قرين كل منها ما يقَابلُهُ بالعربيّة والفردْسيّة » يتبعة 
تعْريفَ واف بالعربيّة تعخلْلةُ الرسوم الإيضاحيَةٌ اللازمَة » فضا عن الصور الملونة وغير الملوّنة التي وَضِعْتْ في المعْجَم 
0 
الأعلام اْرَكْيَةٌ ؛ ؛ مثْلّ (أبو سمبل) وما أشبة فإتها لم تخضع لقواعد التحو الغربى حَحَسَبّ موقعها 
ار فون كماء ل حلم لق بلحل مت الغين عوضا عن الجيم المصريّة غير المعطشة (مثل غاليري : 
وقاعتر ... إلخ) ظ 
وألحق بالمعْجَم كشافان (مُسرَدان) ألفبائيَان با مصطلحات العربيّة والفرئْسية » يحيل كل منْهما إلى جسم المعجم . 
وقد اقتضتني الأمانةُ أن أستأنسَ في بعض المواطن من هذا المعجم برأي نُحْة من ذوي الرأي كل فيما يخصه 
أدبا وعلما وفنا ولغة وديانات ؛ وهم الأستاذ الدكتور مجدي وهبه أستاذً الأدب الإتجليزي وعضو مجُمع اللّغة العربية ؛ 
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والأستاذ المهندس حسن فتحي الرائدٌ المعماري المجليلٌ » والأنبا غريغوربوس أَسْففُ عام الدّراسات العُليا والثقافة القبطية » 
والأبْ الدكتور جورج شحاته قنواني من الأباء الدومينيكانيين » والأستادٌ الفئّان حسين بيكار أستاةٌ التتصوبر » والمابسترو 
بوسف السبسي » والمرحوم الد كتور بوسف شوقي ؛ والسبدة/ رتيبة الحفني من كبار المشتغلين بالموسيقى ٠؛‏ والد كتورة 
ماجدة صالح والذّكتور بحيى عبد التواب من راد فنْ الباليه » والأستاذ إبراهيم الأبياري من أسائذة 7 4 الملحوظين" ؛ 
واد كتور عبد اروف بوسُف أستاذٌ الآثار الإسلاميّة » فلهم مني الشكرٌ الجزيلٌ والنَّاهُ العاطر على ما أسذوًا من رأي 
ولمة غير هؤلاء مِمن شاركوا بعون لاينكر » ولكنّ المجال لايتسع لذ كرهم . 

ولا أنسى أن أسدي شكري إلى الأسناذ وجدي رزق غالي » مدير النشر العربي بالشركة المصرية العالمية للنشر -- 
لونغمات ؛ على ما قام به من عوث كريم في إعداد هذا المعجم في طبعنه هذه تدقيقاً وننسبقا وترنيباً ونبويباً ومراجعة 
ونصحيحا للتجارب - هو ومحرري الشركة » وخمصوصا السّادة : أنور بسيوني علي » ويسري محمد حتفي » والد كنور 
فريد فؤاد عبد الملك ؛ المحررين ؛ والسيدين : عمرو وجيه حسن » وجوزيف حكبم جرجس » الفتانين بالشركة » حتى 
حرم على هذه الصورة . 

كذلك لا يسعني إلا الإشادة بالجهد الفني المبداع الذي بذله الفنان حلمي التوني في إخخراج الصفجات المصورة 
الثمانين في هذا المعجم . 

وأخيرا أتفدّمم بشكري الخاص إلى الأستاذ خليل صايغ صاحبي مكتية لبنان على ما أبداه من نصم وملاحظات 
قلمة » وكذلك الأستاذين عبد السلام شرارة » نائب رئيس مجلس إدارة الشركة » و وحيد بدر الْضر المنتدب للشركة : 
فإليهما يرجع الفضل في خروج هذا 0 ل النور. 

بعد » فإني أضع هذا المعجم أمام عبْن الجبل التاشئ نافذة يُطِلَّ من خلالها على قبس من وه الثراث الإنساني 
ينير طريقه إلى نصيب من المعرقة 0 » ويتيح له أن يتذوق بدائع الإمجازات الفنيّة . وفي الوقت نفسه فإني لا أبرئ 
معجمي هذا - على الرّغم مما بذلت فيه من جهد واستقصاءٍ - من نقص قد يعتوره » فليس ئمة عمل مهما بذل فيه 
من حرص وعنَاءٍ يخرج سلبم) من شوائب وهَنَاتٍ ٠‏ وصدَق مَنْ قال : همَنْ آلف اسْتَهُدف؛ » أو كما بقول الأدبب 
العلامة صمويل جونسون : هما أشبة المعاجم بالساعات » فكما أنه لا غنى لنا عن أقلّها جودة » فكذلك لا تبرئٌ 
أكملها جودةً من نقص فيها» ؛ وبالمثل فإن أدنى المعاجم شأنا لا غنى لنا عنه » كما أن أجلها شأنا لا يخلو من هَفوان. 
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عامل اخبر في تماية القرث هو أثر المن 
الأوربي ء 15 بدث المفطوطات لا نعاون غبها 
بون العتاصم النى نشوم بئر فون الكئاي. 5 

5 3 ٌ 
فغدتت التعساوير تُمُشحجم اشواسي. ‏ 5 تطفل 
شديدء 6 ساء الترقين رلا ولوعية الأصبامٌ 


ذه بان 
واندماجها ندريبًا بعضها في 
بع ٠‏ 5 عدت المصنوّرات القديمة مُوْضِمْ 
تفليد الفتائين المحدئين 


اذ 0002 


صسايهم أ لقون رؤوسهم مناديل شاعهم في 
دللك شأث النساء ع بل وبرندوت ثمابا نوي 
أ وا عماتكم ضخمة أو فَلانِسَ راس س عل شكل 
حاقاات من القراء شم استعماهًا 
ف هد ثشأه عباس . ٍ 


المروحة ذات 


وكان معظم شخصيات النساء المصورة 
من بين الرٌاقصات أو المحظيات نزهو ثُبامين 
الحريريّة والمطرّزة بالقصب على ياب 
الرجال 6 وتسثر سال | شعور هن في عدائر علق 
2 ااه تبن بالفراء ٠‏ وتصبع أكمَهنَ 
قدا بالحتاء بها توشم أطراف الهنانا 
برخارف مُنّعَئْه ٠‏ ولم يعد استخدام الجواهشر 


مقصيو را عل لمجال م النساء فخسُت با 0 


4 َه الخيل . وهو تقليد فارسيٌ قديم . 


وتخنلف زسوم عهد شاه عباس عماأ 


لهل 


سبفها ؛ فروحها في أغلب الأحوال غصرية 


ساك 


وشيد القصور وحانات الفواقسسا 
ُرٌّمنًا أن تعميز بلاده هدف أنبل من الغزو ‏ 
انمه إلى التهوض بالزّراعة وتشجيع التّجارة 
. ونفل حأضرثه عام ١١٠.٠‏ 
إلى أصفهان ومن ثم غَيّذ بها 5 ف الواسعة 
الشأئمرة » مئل مسحد 
شاه وميدائه الشهير . وقصر غالي قابر . 
وفصر الأعمدة الأربعين +« جهل سنون » 
صبطن؟ اتطتط0 * وجسر على وردي نان . 
والشرّتُ في عهده الصسُور الجداريّة 1 شهد 
عصر شأه عياس انفناح فارس عل الغرب ء 
أصفهان وغيرها عن المَدّن الكبرى 


تتعمع مج ع دوجوم + 


الفخمة وشبّد الماني 


وإذا كانت الفنون في عهد شاه عباس 

أقصارة والنسيج والمسجاجيسسد 
والخر ف محل اشنا والإعجاب إلا أن 
عي لا تلخ أن لمحف أ طلا فد سا 
حبَويّها وفوتها الخلاقة ؛ إذ أصبح إنناج المخرف 
خم بالحمملة سينا كنا امماذج والأشكال 
الصيسّة . 6 افتقدث تصميماتك زنخارقت 
الأنسجة والسجاجيد حبويتها 
ألوانها 


كانت رمدم بعيدة عن 


ف نذاهو رصب 


ويانت المتَمْئماك المصورة ٠‏ التي 


رشابه الفصر ٠‏ أقل 
أر ستقم اع 0 ن الماضيي 4 وذلك أنه بعد أن 
فقد شأه طهسماسبي 9١*2١هت؛-‏ 5لاد١ا‏ ) 
أههامه بالتُصوير سمح لبعض موري المكنية 
الملكية لجار عية التعسوبر حسما بم الخاص 3 
فاصبحت امقطوطات الفاخخرة في النصف 
الثالي من الفرتث ١١‏ نأدرة »> ببنا شاغبك 
الصمُورٌ والرُسوم الْتّعبيّه المُنْعيِمَة من سيطرة 
لكام رعاة الفن ‏ كذلك ففر إلى الو جود 


: 1 5 5 
وسادة تاج الْعَمُودٍ الذوري لا 
لمطاعكج) 1 ععيومعمن 

ألخترء اتَعلويّ من ناج العموة الدورئي : 
وهي تلة من الحجر المربّع تفصل في رف ين 


الأجزاء المسشد بره السفلية والأجواء علوي من 
الممنى المستماة ١‏ التضد ١‏ عريعواطمامع * , 


طرارٌ ددري 
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د 1 


0 كك 


)١ (شكل‎ 


شاه عباس 
ز/امه١-‏ تككل 
نبوأ شاه عباس [الأوّل] وهو في 
السادسة غشرة من عمره غرش فارس 
المُتهاوي بعد أن أنبكته عشر سنن من 
الفلاقل والاضطراب . وبعد مأقضى على 
خصومه التفت إلى السياسة الداخليّة لبلاده 


(عاقك) طهمطة ,ممقطف 


والعرف في البناء المسرحي : فالشّخصياتٌ قد 
تُغيْرَ سنها وجنسها وملامحح شخصيّتها 1 
في نفس اللسويعة .ويد ل يكون: لكان 
المسرحي محدّدَ المعالم زلارك وهل 08 
السدرم ٠‏ 57 سلما ادن 
التشواقياك التى الأ تر بط بين ضبلة 4-14 ولكق 
اه" بهذا الاسلونية: اللدرحي ‏ إطهاد عما قن 
الحياة والششّخصيات البشريّة من تناقضات » 6 
يُقصد به إظهارٌ المُفارقة بين حُلم الإنسان في 
الحياة وواقع الحياة نفسها . وني المسرح العربي 
الحديث يمكن اعتيار مسرحية « الفرافير » 
ليوسف إدريس مثالا لذلك . 
مَعْبد أبو سِمبل 
(.طععة ع© ذأتة) أ©7715 51 يا مم 0 .771 ءأع 1ه 1 

إذا كان بنامُ الأهرام في الدّولة القديمة قد 
جاءً وَلِيدَ العقيدة الشّمسيّة القديمة » وكان 
كالمعراج 
مع بية“ق؛ السماء. 4 فقد د أرضُ طَيبَة 
قبياة ايعل 1 أبنائها من الفراعنة 5 
رمزي يختلف شيئا عن الأسلوب الرّمزي عند 
فراعنة الشمال . 

وقل. اثناء رسيس التاق أن ديدنئ: معبدا 
لا صلة له بأيّةَ فكرةٍ جَنائِزيّة سابقةٍ » فيمّم 
قط أبو ميقلل .باذك اللوبة ,نفيك لا بعاد 
الششّمس القَويّة أثْا للظّلال » وئحت في بطن 
الجبل ذلك الرّمِرّ الذي يحتضنٌ فكرة الوهيّته 
خلال حياته » إذ عند أبو سمبل ينتصب الجبل 
فوق النّهر مُسامًا احبر ساعة شروقها من 
الضفة الشرقية ٠‏ وتَثّل صخوره أفضل 0 
للتلقيح الإلهيى الذي نولك به فون ابن 
الشحس: : 

ون اع فلك الها مهرسا مك إل 
جانب المعبد الكبيرٍ وجعله للإلة حتحور 
:وط)ةة]  *‏ التي كان ها شأنها ‏ مصورة 
في ملاح الملكة نفرتاري زوجة الملك . 

ونجد فوق الجدار الصّخري العبدٍ أبو 
ينا الكتيز بع لدف تقدافه: اند ف اتررنها 
المُقدّسِ إطارا منْحوئًا على شكل صرح., 
ينه أربعة تماثيل ضَّحْمةٍ للمَلِكِ . وبعد أن 
نجتارّه تصيل إلى قاعة كبيرةٍ ذات ثمانية أغمدةٍ 
أوزيرية 15نم 21زو0 * مي : و الأعمدة : 


وات 


عامسع 1 اعطسزك تنام 


. هشر ال ” م ٠‏ لاض و 
جح الذي يصعد ب عورد حيث يتحد 


و مد 


فضي إلى بمو أتحر به أربعة أعمدة مربعَة » 
َدْلف بعده إلى الجزءٍ الثّالثِ من المعبد ويحتوي 


925011116 1151© 


المُوسِيقى المُجَرّدة 

(.120115) ©4ا| 0550 كل 1711510146 

وك الم قل ا 1 

موسيقى الفها مؤٌلفها لذاتها وليس الحكاية 
قصةٍ أو وصف مُسْهدٍ أو تَبِعا لبرنامج, 


التغبيرية المجردة موتسملووءءميت أعوم)وطه 


(5أ3ة) 05517211 ١71.‏ ©55107115171وع يزه 


0-4 لى قرة م 


تعبيرٌ مُرئجل غيرٌ ذي اوعد أو مُوضوع 
عمًا يَْلِجُ في النّمس أويَعْتَملٌ في الفؤاد » يجمع 
ما يَتَوَفْرْ لِلفنّان من عناصر تشكيليّة تجريدية 
دون التزام بشيء ما ء ومُرائَى فيه ما يكون 
له من أثر في المُشاهد . ومن رَوَادِهِ اسيل 
كاندينسكي لاكاصتلصة 1 * . وعن هذا التعبير 
مجرّد كان التُصوير الحركي الارتجالي 


. * 301105 8 


0 عع عاعغلءط 01 للزع))9م أع29)وط9 
06-1 000 كل 077127051110715© 
تشكيلات 1 حرف فيه (مطعمة) عيابي61 ها 6 
مُجَردة مُنَفَذَة من ) قوالب الاجر 

التسوية قوالب لاد 5 تشكيالات 
زاخرفيّة لتزيين واجهات الباني الإاسلاميّة , 
مثال ذلك ضرعم إسماعيل الساماني في يخارى 
7 2 حيث تدل براعة الصنعة في تنسيق 
قواإلب الآاعر سواء في خارج المينى 0 
داخله على شغف تيع 3 الاحتفاظ 
بالمنطق الإنشائي 
ايك رموه وفنا بان اما بعل 
حين قسمت مختلف الأمسطّح, التي تعلوها 

مختلف 0 ف رص قوالب الاجر ع 
2 في خطوط 08 3 عير و 0 ف 


0 


بلس 0 


الاين . 
(01015:تاوط3 :.121آ) .71 ع0 «يتكطكت 0تتتاقطو 


١‏ . المحال 2. الخُلف ؛ العيث 

لوست أو لاع اللا يتنافى مع المعقول , 
2 ] 
؟ . اللا معقول 

ما يقّصف به نوعٌ من المسرح الطَّليعي في 
الوقت الحاضير بأوربا مثل مسرحيّات صَمُويل 
بيكيث تأععاءعء8 اعناريدك و يو جين يو نسكو 
معدعم10 عمذوند1 وجان جينيه ]0626 2وءل 
وفي هذا 
المسرح تمد أن الكانت لا يتقيك بالمو اصفات 


وهارولد بينتر معغمنط 10مه81 . 


20130 


تعكس هنا وهناك أثر الاتّصال بالغرب 


اوري ٠‏ رمع اجاعها التقاليد ع التي 
أكثر ما تلتزم بالغاية الُخرفٌة . وبصفة عامة 
كانت لهذه الرسوم شعبيّة واسعة حيث حلت 
مو ضوعات تصوير المعيشة اليومية ع5 
والعور الشخصئة لعائة”الثاين بيك المشاهن 
يه لد درت 

وار خالة نفتاك هن 5252-5 ا 
ور وروم الهنديّة . ١‏ انظر 52121010 


هستنمنهم ) (الصورتان 5 » 48٠١‏ ) 


الأبلق (:122293501317 أعمتماد :0لأوطعزم) وقاطعو 
(تطعتة) كر عام روماه 
هذه الصّفة في الأصل خاصة بالخيل التي 
يخالط بياضها سواد » وقد دَرَجَّ المعماريون 
المسلمون على رخرفة بعض المساجد بالتلوين 
عن طريق الخدم صفوف من 0 
امختلفة الألوان يُمرَ ف باسم الأبلق . 
الظَّنّ أن طريقة الأبلق شاميّة 0 إذ 
تسود الباني التي ترجع إلى أوائل العصر 
الأيوبي في حلب حين اْحُحْدِمْ الرَخامُ الأبيضٌ 
والأسودٌ لين واجهات بعض الباني . غير أن 
استخدام صفوف من مواد بنائيّة كالآجر 
والحجر لتزيين الواجهات من لونين متناو بين 
أحدهما فاتح والآخر داكن كان سابقا على هذا 
العصراء فهو يرد إِمّا إلى أواخر العصر 
الرُوماني أو إلى العصر لبيز نطيٍ سد 
ذلك في عمارة العمانيّين حتّى أصبح من أبرز 
معام مبافي إستنيول . 
والأبلق الأصيل هو ما اسُْحَدِمَ في بلاد 
الشام وني مصر المملوكيّة حيث ظهر لأول 
مرّة في ا [ وجهية ] مسجد ومدرسة 
قلاوون الذي بُني سنة ١584‏ ؛ وظهر بعد 
ذلك في عددٍ من الوجهيّات الفخمة لعل 
أروعها وأكثرها جذبًا للانتباه وجهية مسجد 
السلطان حسن )١*550(‏ وجامع المؤْيْد 


) ١ صورة‎ ١ .)١5590( 


الباليه النَجْرِ يدي أعهماوط9 باءللقط عانااموطع 

(.خآاط) ازمماده أءااهز أعالوط 

تأليف من حركاتٍ راقصة تجريدية 

لا صلة الها بأيّة حَبْكة روائيّة » ولا تنطوي 
علا تجموعة. مترابطة من الافكار 


أت 1721110 2طعم 


كا لم يعْنوا بتوحيد حضارة إمبراطوريتب 
المترامية الاطراف . 
متفرقة في هذا الميدان فقد جاءت على ايد 


وإذا كان ثَمّةَ إنجحازات 


رجال الدّين ‏ أو تاج جهود فرديّة » بين 
تكادا لك لكوي بع عه محاولة لز بط 
بين الحضارة الإيرانيّة والهنديّة من ناحية 
واليوانا امي تاه أخراى و تارق ليه الاك 
للتّفاعلات التّلقائية العَشُوائيّة التي تحدث على 
حُدود الامبراطوريّة الكواني +التفا عي 
أو داخل نطاتٍ الإمبراطوريّة بواسطة الجنُود 
الإغريق المرترقة » وكذلك العمال الإغريق 
الديق كان الملوك ريم في إنجاز 
الأعمال الفئّيّة  .‏ تَلَقَت البلاد التأثيرات 
العلميّة والتقافيّة على أيدي الوافدينَ من 
أصحاب المعرفة اليونانيّين » وبصفة خاصة 
الأطبّاء » وكذلك على أيدي علماء الهند الذين 
وضعوا معارفهم الطّبِّيّة في خدمة ملوك 
5 

ولق تالت فكرة الأخمينيّين الدّينيّة التى 
ل الخيرَ والشَّرٌ إلى العالم القديم 
,. 0 
باسره » فلجا الفتانونف إلى استخدام 
مؤضوعات من النَّصاويرٍ لمْحلّيّة للاهةٍ والجان 
الحارسة الا بالستريرة الموتطر ةا كلن البشر ا 
فطلا عن الموضوعات المُتَداوَلةٍ بين الئاس . 
وانّسم تناول الفنانينَ هذه الموضوعات 
بِالجَمودٍ والتجردٍ من الانفعال الذي ظهر فيما 
بعد في ف التصوير الإسلامي وخاصة 
الفارسي منه . واقتصر الفتانون. على نفدم 
مجموعة مشاهد ثابتة لا تتغيّر وإن تلقث 
روعتها كرَخارف معماريّة . 

وإذا: 357 الأخيدوك افن از لوراك رارق 
الو القت الروز ١‏ ماله خقاءتة ابنلنا هر 
الحال في يرسيبوليس وناومءوء7 * فإنهم لم 
جتمُوا بالتّحتٍ المُجَسسّم إلا في تيجانٍ 
وقد لجَاوا إلى أسلوبون في التتقش 
الخنفيف البروز » أحدهما اعتبار الكتلة الحجريّة 
كد قائمًا بذاته » وثانيبما ابتخدام عنصر 
متكرر يشكل تكوينا شاملا ١‏ يانوراميًا . 
كيرا ناش عن التتجاوب بين العديد من 
العناضدر : 

ومن لعسيو كار قا لاخدال كار 
الأشوريّة والبابليّة في محال الزّخرفة المِعُمار يع 
غير أن اللفة مغلفة: +[ تعضلى الر مه بوالعاية 
بالشيكيل والجهد الكبير في إضفاء الحيوية 


الاعمدة . 


أكابيلا 


-_ 


) صذأ) (.غ1) دااءمصةق 2 
(.122115) 5 اعصوطاء 

هو الغناء بدون الات ؛ وسمي كذلك 
لأنّه نشأ داخل الكّيسة وتحت قينا » وكان 
أغلب الغناء الديني نوك الاك 


أكيوس 
(٠/ا١ا‏ - كم ق.م) 

أَهَمُ كتَّابِ الماساة الرومان + اوظلت 
مرلفاله تُقَدَّمُ حتى 5 عصر الإمبراطوريّة . 
وإلى جانئب ميف كاثة وو دين لعجل قر 
اعمال اخ لوي وصوفر كليل تقو اله 
2 * في استخدام الأفكار الميلوذراميّة 


(013123) كلتأء 4 كنا © مل 


إرهاصة 


والمُفزعة » وتصوير الشّخصيّات الجليلة 
و لخَطابية 
الاخيّون 5 3 


(.آن) ددعم ار 

حوالى مُنتصّف الألف الثانية قبْل الميلاد 

نزح شعبان مهاجران. إلى أرض اليونان من 
الفتمال. حسام مون «اللشة. الوقا كه 
ومُعتقدهم :في المة الأوامب . وهذان الشُعبان 
هم لابو حون 15 والاخيتحوين 
65م . وكان الاخيّون شعبًا محاربًا له 
أسلحته المصنوعة من البرونز » نزحوا إلى 
الجبوب في شبه جزيرة المؤرة وأخضعوا 
سكَائها » ثم ارتدُوا إلى البحر فاقوا على 
جريره كريد وامتولوا عل ماي عاصمت 
كتوسوس 05ا5و00© من كُوزٍ وجملوا معهم 
مهارّاتها التقنيّة إلى معاقلهم في موكناي 
وتيرئزن 05لإا1115 . والراجح أن 
حربٌ طرواده قد وقعت أثناءَ حكمهم لآن 
هوميروس 1810126205 * قد استخدم لفظ 
الآخيّين في إلياذته للتعبير عن الإغريق على حين 
لم يذكر كلمة اطيلينيّين إلا مرّة واحدة في 
صددٍ الحديث عن أتباع البَطل أخيل 


وء[انطعجم * . 


1/117 


ومع غزوات الدوريين 5مؤة1ءه2 
نزح بعض الاييّين والايونيين والاخيين إلى 
امنا | ا 20 
َي 2 8 
الفن الاخميني .271 851 تدع تتتعوطء ى 
(٠ةة‏ - ٠.‏ ""؟ ق.ن) (عامة) علنرر6 61 عه 
0 3 2 
١ 7‏ تظهر الاسرة المالكة الا خمينية في فارس 
إلا اهتامًا يُسيرًا بالتطور الفكري أو العلمي . 


عل ماحل واو م أهمها الغرفة 
الو سطى وهي دس الأقداس حيرف تشهيد 
قاعدةً كان الزّوْرقَ المُقدّسُ يوضع عليها . وني 
ار الخلفي لقدس الأقداس تُحِيَتٌ أربعة 

9 للاهة يتاح وامون رَعٌ ورمسيس الثاني 
مُوْلَها وَرع حراختي . 

ويتميّر معبد أبو سبل الكبير برهافةٍ الحسّ 
الفَنّّ ورقة الإيقاع. الهندسي المعروف عن 
معابد الأسرة ١8‏ ل 
الطّابئَع الإلهمي والطابَع الإنساني 0 عن 
سماوية الحكم الملكي بتلك التّماثيل الأربعة 
الجالسة في وَقارٍ والملتصقة بالجبل الذي 
يحتضنها من الجانبين . وتتألقٌ ألوانه مع الصّباح 
الباكر باشعة المنّمس الورديّة » ويكشف 
الكل عن معبد فسيح تُنتصِب عل اجانبي 
بَهُوهِ الداخلي الأول لتُماثيل الأوزيرية 
لفق بالأعمدة المربعة » وتتدٌ عل 
جدرانها التُقوسشٌ التي تصور د موقعة 
قادش مُسجَلةَ انتصارٌ الملكِ الإله على أعدائه 
انان : 

ويقف معبد أبو سيبل الصّغير على مَقَرَبة 
مائلا قليلا نحْوَ المعبد الكبير مع انحناءة الجبل » 
حتى لَيَبْدو كانه في مُواجَهّته يُصّوْر الملكة 
نفرتاري في هيئة الاهة تحور واقفة بجانب 
زَؤْجها في تعبير أنَاذ ينم عن الحبّ الإنساني 
الذي يضيف إلى ألوهية الوح رقة 
الوجدانٍ . 


هارو 


وتجدر الاشارة إلى أن مُعَبَّدي أبو د 
لا يمَعان اليوم 2 مو قعهما القديم حيث بناهها 
رمسيس الثاني في القرن ١‏ ق.م. وتلك 
الرَبُوة التي يُقومانٍ عليها الآنَّ ترتفع نَحْوًا مِن 
تحنس وميتينَ ًا » ص تَبْعُدُ عن المكانٍ القديم 
بنحو من مئة متر . ( انظر 126228610881 
مقاط 01 عع3؟5217 عطا +10 معنتومصسة©0 


15 
7 0 ع ٍ 
النزعة الاكاديمية لسأتازء 2230 
(3115) .771 00606777157716 
الالتزام بالقواعد والتّقاليد التزامًا حَرفيًا : 
الاصلي دون أن تبرز فيها شخصية الفتان 
حَيّث ينحصر . الاهتام في. الشكل أكثر من 
المظلمون . _ وهذا عَدَّنْهُ الحركاتٌ الفئيّة 


الامتكيون ذا ”لتحي عل جعورزة از اق 
مَجالَي الثّقافة والحُحكم أصهر إلى داريوش 
الثّالث برّواجه بابنته . ولقد جر هذا الاصهار 
الكثيرٌ منّ الإغريق إلى الاقتداء بالإسكندر 
اذك تياك سر وار الو با انار ف عزن ال 
اصرٌ المَرْيَى وروابط 
الدّم ا التفكير » غير أن هذا لم رانك 
مْرئَهُ المُرجوة فما إن مات الإاسكندر سنة 
57375 ق.م احتى احَتَدَمٌ الصّراعٌ بين خلفائه 
أعو اما أربعين وتمَّخّضِ في الثهاية 

الملكة المفرية فى ادر اتن وعلكة اللحيد 1 
البتطالمة في مصر , ومملكة السّلوقيّين في اسيا 


.* 05 


والواقع أنه بعد موت داريوش الأول 
نذأت الو حدة التي ارساها بين مختلف بقاع 
الدّولة الأخمينّة تنفصم وتفلت من أيدي 
فاته الذزى ‏ جعييوا تسيل كر اود بمأاؤود 
الال الإمبراطورية ؛ بل إنهم شاركوا دون 
قَصْدٍ في التُعجيل 0 بعد أن جعلهم 
الحكمٌ المطلق غرباءً عن رعاياهم ١‏ وعَرْهِم في 
قصورهم مراسمُ بروتوكوليّة صارمة حَرَّمَتْ 
على المواطنين الاقترابَ منهم إلا ساجدين »ع 
وأذّى هذا 1 إلى شيوع المؤامرات وتزايدٍ 
أغمال العنق: : 


على أن أخطر جرثومة كانت تهدّد بشطر 
الإمبراطوريّة هي تلك التَنائية التي لخر 
الأخمينيُون عن التغلب عليها والتي كانت 
تفصل الجزء الإيراني والزردشتي عن بَقية 
شعوب الا قن اطوير لان 5 كانت الاختلافات 
العرقة والشعوبيّة تخول. دوخ «التجابتك 
والترائبط » فَضْاد عق أن العيبت الأكبر ف 
الجيش الأخميي المائل العدد أنه كان 22 
التََظم » ومنذ القرن ه ق.م كانت القوة 
الضّاربة في الجيش الفارسي مُكَوّنةَ من المرتزقة 
اليونانيّينَ مثلما كان قوامٌ الجيش الفارسي سفن 
فينيقية . 


مومه 


أخيل ( عن الإلياذة ) و التطعم 


(.طاكم) عء[اأنتزء ل 

ابن ييليوس و5نءاء26 و يتيس 15 
إحدى حوريات البرياديضس ؛ وأشجع أبطال 
الإغريق في حرب طرواده . غمسته أمه إبّان 
طفراله في مياه نبر ستيكس 592 فجعلت 


من معادن ثميئة . وتتجلى دقتهم الفَنّيّةَ في 


الاين واذان.الكؤوس. واخيوانات فبَرَهَنوا 
على مهارتهم في صياغة المعادن ‏ 17 حلت 
فيعاضة البرزو و كاد كنيرة اق جاع الأنانة 
والتّماثيل الصغيرة 


( صورة ه ) 


الأَخييّو 3 1105اء 3ل 1183© ل 
ذاءث٠وهه‏ ."””_ ق.م ) (.آنه) .ام .ام 

أو الأكمينيون أو الكيانيون ِ الجبابرة ] 
ان المخوائفيونة انمي : إلى.. مز مين الذولة 
هخامنيش 015 ير » وهم 5 دولة 
فارس الذين وطّدوا 52 
الإمبراطورية التي ا قواعدها و 
الأكبر 5نازلا0 * وداريوش الأول 115 * 
و اه بر در وراك الهدية لي القالج موق 
أفلحت في أن تضم تحت لوائها بلاد ما بين 
لنّهرين وسوريا ومصر واسيا الصّغرى ومدنا 
وججزرًا يونانيّة » وأن تقتطع جزءًا من الند . 

وكانت الإمبراطورية الأخمينيّة رِدّة إلى 
الآولة ع إذا كاقفث شد اثقاء فى اركيا من ندولة 
الميدين السايقة غلبا وقد وجد الأخمينيون 
أنفسّهم إزاء عونب وإن د مَعْلو به 00 
إلا أن ها إِرنًا من حضارةٍ وثقافة يضعها معهم 
على قدّم المُساواة . لذا تركوا لما استقلاها 
الذاتي وأفسحوا ها ها أن تمضي في سبيلها 
يؤازرونها في ظ نفوذهم السيّاسي الذي طُعّى 
عل انفود إ 
ولم يدع اها منه شيئا . 

وقدَّرٌ هذه الإمبراطوريّة أن تعيش طُويلًا , 
غيرَ أن مَيْلَها إلى التّوسّع فمَحَ أمامها افاقًا 
فسيحة تيا كبرى الدّول عن أن تلم أطرافها : 
ودفعها الطموحٌ إلى غزو اليونان » وإذا 
داريوش وخشايارشا و5ع<*يءة [ 052-86 
عند اليونان ] يجتازان الحدود الفاصلة بين 
التدين حول الستتجن :انسور الا آنا أنينا 
وَإِسْبَرَطّة اجتمعتا على حرب فارس وَرَدّها على 
أَعْقابها (0.٠.ه‏ - 445 ق.م). 

وهنا إن اغفيل “أزوشير العالف عبية جرع 
ق.م حتى شرعت تلك الإمبراطوريّة في التّرئْح 
والاصناو + بوحاعد عل للد .ظينو اذولة 
جديدة عل مسر حر الحياة هي دولة الاسكندر 
المقدونتي الذي راوده بدوره حلم توحيدٍ 
اليؤؤنات :و فازرض هه ازكداف هايا رشا عيوشة 


مامت اللوتانين" :عقة “عام ...ولك ١‏ كن 


وكانت 


من عَداهم من شعوب تلك البلاد 


05م 


على النّياب بأطوائها وتَمَوْجاتِها على غير ما هو 
مُعهود في ثياب شور ديق ناا رو حي 0 
بالعغرب . ولقد حَرَصَ داريوش على | 
يكشف في ميثاقه عن أن النَّحَاتِينَ ' 
ومميو لين" كانوا انوتييق :3 لند نين مرق مما ريطن 
05 وأنهم قد تفوّقوا على الفَرْس والمِيدِين 
في الإيحاء بنسمة الرَي المتموجة فوق سطح 
ال 

وإذا كانت: برسييوليين قف الات إلى تقبية 
بابل في الرّخرفة بلوحات الآجرٌ المرّجّح 
ولكن في دود ضيقة أشدٌّ الضيق ء بينا 
مضت تتوسّع في النّحْت البارز على الحجر , 
فإن سوسة «ون8 * قد استخدمت النَّحتَ 
البارز في حالات نادرة ع عات انا 
برخارف الْآجُرٌ المُرَجُْج على نحُو الطراز 
البابلي الحديث . 

وكان عزوف الأخمينيّين 


سل 


و 


خمينيين عن بناء المعابد 
وإقامتهم للشعائر 20 في العراء أمامّ بيوت 
والمّصوير الديني . فلم يُعْثْر على أي تمثال يمكن 
عن يقين نسبته إليهم . ولا نجد سيبًا يفسر 
000 الفنانين عن نحت القاثيل » وهم الذين 
لم يكتفوا بنبحت أفاريرٌ من التّمَ البارز تَعَذَّى 
طوتفا منانت الكهان ودر تمرغوا اعتااى سيد 
القيران المُكوّنة لتيجان أعمدة القاعات 
واستخلصوها بمهارة من الكتل الضّخمة التي 
قدّوها يان 
ولعل سر إحجامهم عن نحت التُمائيل هو 
عُروفهم عن تجسيد الإنسان » وهو أمر يدعو 
إلى الحيرة نظرًا لما تلمسه من قدرة مثلم 
رمهارهم . وعلى أي حال كان الفنّان الأخميني 
ضفي شكلًا أسنطوانيًا على شغر الرأس ويربط 
قَمتَهُ بشريط له حول الأذئيين وعبدّل 
طرفي الكاري عل تخد لكيه المربّعة مراعيًا 
الملا المميّزة للجنس الفارسي كضيق الجبهة 
وتُوس الخاجين. برجن ١‏ العبنين.. 'اللوزبتي 
الشّكل . واستقامة الآنف الطويل . 
واقك انيت ت الأخمينيُون إلى جانب تفوقهم في 
الف لساري وهيابهم بالّخارف الواسعة 
النطاق براعتهم في الأعمال ل 007 
جانب الذوق الرّفيع الدّقة الثامّة :0 اع الفرد 
المتسع بالابداع افرط والبذخ 2 التكلفة 
5 1111 فخلفوا كثرة من القطع الفئيّة 
النمطيّة وخاصة من الحلي والكؤوس المصنوعة 


20002 


ذروة الفنّ المعماري في طرازين من البناء هما 
اللدوريي :عله خ1ئ:ه20 * في اليارثييون 
والأيوني أنهن1 * في معبد الأرخثيوم . 
إن الجمعٌ بين هِذَّيْن الطرازين ‏ م هو 
الحال في البروبيلاي ‏ ثم الاحتفاظ بهما 
مُنْمَصليْنِ كل على جِدَةٍ في المعبدين ومين 
على كلا جانبي الأكروبول لْهُّوَ برهان ساطع 
على اللقاء المُثْمر الخلاق بين العنصر الذُوريي 
الذي يقطن الجزء الغربي من بلاد اليونان وبين 
الععنصر الأبرني الذي طن جنافخ.. أمهنا 
الصّغرى عبر بحر إِيبّه وتلاحمهما معًا في مدينة 
أثينا حتى صارا مع الزّمن شعبًا واحدًا . 


( صورة ”7 ) 


حلياتُ الواجهة 
(.طع:ة) .ار 6م6016 (2©101©17 .5128) 
اتراكل شيهز أن وات يكن ادراعد 
للتاثيل أو للرّخارف المعمارية » ويكون 
مكاثها هن المبنى. فوق. قمة الواجهة المشلغة 
[الحجبين المثلث ] ؛معدزلءم * وفوق طرف 
قاعدتها » وكان أوّل من اتّخذها الإغريق . 
؟. الجليات المعمارية التي 


فاتك سطح 0 : 


حل 260012 


ا 
١‏ انظر 3061128 ) 


ة المثلثة 
؟"- حليات الواجهة 
-٠‏ حليات موصولة بأطراف الأستقف والأفاريز 


(شكل ؟١)‏ 


-١‏ الواجهة 
ة المثلثة [أكروتيريا] 


ويبحث هذا العلم في خصائص الويف سواء 
داخل القاعات المُعْلْقَةَ أو المكشوفة . ا 
يستخدم في قياس ومعايرة النّعَمات الموسيقيّة 
المكوّنة لموسيقات الشّعوب » وكذلك في 


أكر ويو ل 015 )4 
(5ا31 ع .طء31) .ر ء/مجمن 4 
نخت أثينا شأن غالبيّة المُدن القديمة 
الأخرى حؤل ربوة « أكرا » التى اختيرت في 
بادءع الأمر موقعًا عسكريًا حصيئًا حيث يبت 
القضور .والمعابك. :وبعقن. المنشات «المدثة 
كنبوت: لآل روزة كان لاله المضلى اقية 
فل هذه ا كاله نقد قدو له تعيدة 
نا لوف ار رذعتي كرح امياد 
الدَّائم بوجوده بينهم خلال أو قات عملهم 
وراحتهم يشاركهم عملهم وراحتّهم . فلم 
يحتجب الإله الإغريقي عن رَعِينهِ داخل هيا كل 
المعايد شآن اله المعانك الأخعرى بل كان 
يخالطهم لَيْلَ نهار » فضلًا عن أن وجود الإله 
فوق الرَبوة هو لون من التّبجِيلٍ والتقديس . 
على حين تُشِيدُ الأغورا 1 * وامشارج 
والمباني الدنيويّة ار عل سفح 
لاكرو يول 


كان المواطنٌ الأثيني مخلوقا اجتاعيًا 
بالقطرة ع يعضي معظم وقته في الاسواقٍ 
المكشوفة والمنشات العامّة بالمدينة في فق 
مواطنيه . وكانت ساحة الأكرويول تَشمَحُ 
فوق هذه المباني مكثْلةٌ هامةٌ المدينة 0 
تناسقها في تدر جر بنذ بالمساكن المتواضعة ثم 
المنشات العامة كالاسواق والمسارح تعلوها 
كينا لبان الس ول الك سيول 1 
امول ممكنًا إِلّا مع المنحدر الغرييٌ 
الشّاق . وكان الطريق المُقدَِّسُ الموؤدُي من 
0 المدينة إلى قمَّةِ الكل ينتبي بأعمدة 
البروييلا'ي 3102الاممعط* الدُوريّة والايوية 
المهيبة . والبروبيلاي أي مدل الأكروبول 
هو البناء ‏ أو الأبنية ‏ الذي روعي في 
إقامته أن يكون مَنْفَذًا جديرًا بالسّاحة المُقدّسة 
للمعبد . 
وكان البارثينون المَهيب ينتصبٌ ولا يزال 
إلى البمين من الأكروبول بيها يقوم الإرخثيوم 
تنا طغطءع82 * الرّشيق إلى اليسار شاهدين 
معًا على أن الأثينيّين قد بلغوا في وثبة وابحدة 


كل جزء من جُسَدِوِ مَنيعًا باستثناء عَقبِهِ الذي 
كانت تمسكه منه. وقد تعهده بالتربية 
والصّقل القنطور خورود 1 * د 
لعنه اصبول الخرب: وعلّمه الموسيقى , وغَذَاه 
بتخاع الؤحوش فَاكْسَبَهُ الحيويّة والمناعة . 
وحين ات ا ألمبَة التي تنتظر ابتها 
السعه أناتيه الساقة أودعَمهُ بينَ بنات 
ليكو ميديس ملك سكيروس الذي أواهُ حتى 
ينُخَرط قي ربت طُرواده التي سيلقى فيها 
حَنْقَهُ ا تقول التبُوءَة . غير أن البطل أجاكس 
دز4 توجّه إليه يعرض عليه ملعا من تلك 
يقتري النساء » ودس بينها بعض 
الأسلحة التي تثير فضول الرجال الشجعان . 
فما كاد أخيل يراها حتى خلع ملابسّ النّساء 
وتناول الرْمْحَ في يد والتٌرسَ في يد ء ومضى 
إلى ساحةٍ الوغى فغدا البطل الذي أثار الفزع 
يق الع واد ير 
دمل نءوهم * كان يضمر لَه اشر فاوعز 9 
أبوللو ف كتانا: امتيحانه ونزل في صفوف 
الطّروادئين وأمر باريس أن يَصَوْبٌ ميهامّةُ إلى 
أعيل الذي كان يَخَصدُ أعناق ف لطر ودين . 
وَوّجَهَ بِيَدِهِ الإلهيّة الباطشة سهم ياريس إلى 
أخيل فاصابه تر في عقبه . ومن هنا أصبح 
ُعبّر عن نقطة الضعف في كل إنسان ب 
١‏ عقب أخيل ) اععط 'وع1الطعه . 


أن الإله يوزيدود 


عقب اخيل (.طالاص) اععط *وعالتطع4 
عأ 4 0 .71 12/1011 
علم السمعيّات أو الصوتيات 2100065 


(.12115) .كل 1146 ]كلا 060 
فرع من فروع علم الطبيعة 5نإولا[م 
يختصّ بدراسة إصدار الصّوّت وَبَنَّهِ وَاستقباله 
واستخدامه » ويعود إلى عَهْدِ الاغريق 7 
والحضارات اللمبكرة . والمصطلح مُشْكْقٌ 
الكلمة اليو ذآية 55 ومعناها مأ 0 
7 2 سه مداه 2 
بالاسةاع . ويكشف التصّميم المعماري 
للمذرعنات امسر حيّة 15 
بالاستتاع. السلم. 'عتد. المعفاريت:. :و العلما 
يام امود ا د 
القدامى 5 وخلال العصور الوسطى ظل عِلم 
السَمعيّات شانه شان غيره من العلوم في رّوايا 
النسيان إلى أن امنتعادٌ مكانته مع حركة 
ازدهار العغلوم في أعقاب عصر النّهضة . 


رع 


اتُحذيرات » فقد لمح أدونيس خنزيرا بريا 
فأنفذ في جنبه رمحه بطَعْنة قاتلة » لكن الخنزير 
الوّحشي نزع الرّمْحّ بخطمه وتعقب تعقب أدونيس 
ل لئاس جه 
فوق الأرضٍ محتضرًا . 


لقت اناك ادو لسن أسماع أفرو ديت التي 
لم تكن قد بلغت بمركبتها قبرص بعد , 
فادارت طيورها الوقناء »نجه إلنه : لفكلة 
عن بُعْدٍ يتم في دمائه فاقدًا الوعي ل 
من م ركبّتها مُوَلولة وأخذت تلوم الأقدارٌ , 
وقد عَقَدَتُ عَزْمّها على أن يبقى أدونيس 
ذكرى حُحزنٍ خالد إلى الأبد » وأن يُمثّلَ كل 
عام مَنْْهَدُ موته ليذكّر الناسَ بتُواحها عليه . 


وصبّت أفرو ديتي على دم أدونيس رخين زغرة 
ل فانكقتٌ من بون الدماء زهرة بلون الدّم 
شبيبة بزهرة الرّمّان التي تُحُفي بذورها تحت 
لحائها » غير أن المتعة التي تَهْبُها هذه الزّهْرة 
قصيرة العمر . لانها زهرة رقيقة واهنة الساق 
تَعْصف بها الرّيُ التي خلعت عليبا اسمها وهي 
زهرة شقائق النعمان . ( صورة ١7‏ ) 
عبادةٌ العجل الذَّهبّي عط) 5ه سمناة:هل4 عط 
2 ©16) لشضه 540565 :2/11 ) 2ع010 
© 215ة) 007 ناه ! هال 4007611071 .1 911 
(.161 

عندما استَّبطا قَوْمِ موسبى رجوعه إل 
حين ذهب ليكلم ربّه عند الجبل » تزعوا إلى 
هارون ليجعل لهم إِلَهًا عدوم 5 فأمرهم 5 
يجمعوا له خليّهم الدهية فجمعوها 
وطرخوها بن ليه . اح عر لفو 0 
عجْلا جَسدًا له خوار وقال لهم : هذا ربكم . 
فوا إليه يقدّمون 00 زاقرين راقضيين 
للك انم أمر الله موسى أن يعود إل 
و راس ل ا 
عبادة الحق 3 

وحين اب مومى إلى 0 لام فاروة عل 
ما فعل . وأنحذ بتلابيبه 1 ثم حرق 
العجل ( برده ) » فاستحال العجل رَمادًا 
فذرّاه في الجو . وقد قدم يوسان «زوونه2* 
لوحة ببنيعة هلاه القصة تشفوكلة. بالتاسزتال 
غاليري بلندن . وثمّة لوحة أخري لتنتوريتو 
0 * بمدينة البندّقية . 


)١15 صورة‎ ( 


وَهَكذا تَعْتَمِدُ الراقصة دَوَمًا على 
عَونه » فهو رائدها ف اك توازنها".: 


ورشاقة . 


0-0 
عم 


و ل حَ ركه الأداجيو من عدد 
لوم من رضم الحطرات ها 
الرقصات . ولكا تَسْتَمل دَوْمًا على الوَضع 
ار مسي 010 * ورمع أراب يسك 
عنالووءط323 * 5م تتخَللها عادّة 2 ييرويت 
00* استكمالا للجماليات التعبيرية 


وَنَنْسابٌ الرّاقصة في هذه الحَرّكة المُتَمَهُلة 
وق حاتري #التس للق فى 
ُوْدةٍ وَجَلالٍ فق صفحة البُحَيْرَةٍ الوَضّاءةٍ . 
( شخصانٍ ) متظاهران لع0005 
(3115) 6005565 (ء1ع8ط 0) غ1عوط) 


وعكسها متواجهان 110 * . 


اذُو نيس (.طالاصم) 40015 كتهضهل40م 


قيل إن مُورُها وطععرؤ* قد عَشِمَتٌ أباها 


سينيراس 00123585 ملك قبرص » و تملّكتها 
رغبة اعمةَ في مُصَاجَعتهِ . وعاونتها مربيتها تحت 
إلحاحها على ازتكاب هذا الإثم انحرم في جلح, 
الظلام » كي تُشبعَ شَهُوئها إلى أن اكتشف 
نوها مااتور طانفيه ١‏ قفر و افكلها غير أبن 1 لك 
شاززة و الستكانت الآلة إل نض عها هه نا 


إلى شجرة المَرٌ التي لا تزال تحتفظ باسمها . 
وبعث القضاء قر الكذن ولدضه ككرة الز 
صبيًا هو أدونيس ع فوضعته أفروديتي 
غأنلمطمم * في صندوق عَهِدَتٌ به إلى 
بوسيفوني كي تتولى لدعي . وما كاد الطفل 

يكيت: تجن رفضت ييرسيفوني 0126مع25ع2* 
ان 0 ل جماله وَوَسامته » وَاْتَكما إلى 
وءع2* الذي حكم أن يقضي 
أدونيس ثُلتٌ العام مع مَنْ يشاء » وثًا أخر 
مع كل إهة من الإلمتَيْن . 

ويّروَى أيضًا أن أفروديتي حين الْتَقَتْ 
بأدونسن ينا كان مستغرقا في الصيد وقعت 
للشو في ا لحماله وَفموته فالتعيفة ابه 
وأهملت كل شن عَداهُ » وحشيّثُ عليه من 
0 الصيّد حتى لا يصيبةٌ وحشٌ مفترين 
اورنعك. أن حَذَّرَْهُ مَعْبةَ النْهَوْرِ حلّقت 
2 الأجواء منطلقة بمّركبة تقودها طيور 
البججع . غير أن الشّجاعة لا تجدي معها 


ريوس 


ا - 


علطاهم 2015/11 


ألوان أكريليك 
(5ا3ة) ك55لا19]نز 6 .كر كرياءأنا0© 

عَجائنُ لون تُذابُ في الماء لها خاصيّة 
دا والشفافية معأ . وهي سريعة الجفاف 
وَقوامُها “ثابت لا يعأثر ار أو الوَمَدِ 


15 6ذالاقعة 


أو الللزاءة: قش .افيه الالوان. لز وه 
و 8 لي معا . 
أكتايو نََ (.طاخص) م416 لامعواء م 


15م :56 


التصو ير الحر كي الار تجالي عساسلهم ومتاععة 
[ الغفوي ] , 

هو تَمَط كان أوَّلَ من أبدّعه الفئان 
الأمريكي جاكسون بولوك !اوم * تعبيرا 
تجريديا يجي ء عفم الخاطر ع ويمليه وجدان 
تلقائي ء فيأخذ الفنان في بعكرة أصباغه على 
لوحك كينها الفق ذلا على أن تصني لكر 
صِبْغةٍ حسابها » مستجيبًا فيما يفعل لحركة يده 
الاتذقاعية :دون أن مخطط: للضورة: تخطيط 


(كاقة) .كر ©]أملتاومع 2611116 


سابقا 4 فإذا ما <: ا فرْشْانُهُ من وحي 
النحظة 53 ) صورة 97 ( 

(.5نال؟ عق .غآط) .77 مع202 16أع209 

في الموسيقى : امْهَل ( ث )2. شَدِيدُ 


الببطء , أداجيو 

[تخدع. الدارغاك التي تُحدَّدُ. .الأداء 
الأو كستراق والغنائي : وي سد بُطْئًا من 
المَتَمَهُل 021 * وَأسْرَع من البطيء 
المهيب 138:80 * وتبلغ سرعتة على مترونوم 
0 000* ملتزل من 5" إلى 76 . 
؟" ‏ في الباليه : الحركة الشّديدة البطء , 
أداجيو 1 أداج ] هي ذروة الباليه الذي تَسْرَع 
معه الباليرينا بمعاوّنة الراقص المرافق في 
استعراض مَهارَتها وَرَشاقيها ؛ ولدلك نهي قٍ 
الباليه كالشاي ف الأوبرا . وتقترن الأداجيو 
بالإيقا ع. الموسيقي المصاجب 6 تُشكُل 
العْنْصْرٌَ المُؤْنّثْ من لقص وَنَضْمْ سيلميلة من 


الشركاتف. التطعة: المهيرة: التتسافة.. يلعف 
اللواوت: فيا :13 زا تر هر يا ع بوتكاة ايكون 
الأداجيو من الحتصاص الراقصة تؤدّيها 


بِمُفْرَدِها في الكثير مِنّ الأخيان مع الرَاققص 
المرافق الذي يتَجَاوَبٌ معها وَيَسَندُها وَيرفعها 


30 إطار يحتو م 00 كن 0 العرضرر 


عم 


هذه الهَدايا 5000 عَصا الرّاعي 
ومزماره . ت خملة فد غيلك له تمهيذًا 
لِذَبْحِهٍ فداء لِخَطايا البَسْرٍ ؛ وربّما صور 
لحَمَل مَحْمُولًا على عاتق الرّاعي رَمْرَا لفكرة 
0 الرّاعي لفاح ) حامل جهان البشر . حتّى 
إذا ما كان اعرد السابع 0 ا الهدايا 
التي يَحْمِلُها الرّعاة فِراتحا وَقَدورًا من اللَمْن 
وَسِلالّا من البْيْضٍِ والزْهُور ٠‏ 
الموسيقى لني هي من مُسْعَلرَ مات الرّعَاةٍ 
تُصَوّر عادة من الصّفارات أو من مَرْامِيرَ 
مُتَحَذة من القَرَّب . ( صورة 8 ) 

إغلان عن مسرّحية 80715 
(103ة01) .كل ©76-07171071/ 067/7 


إعادد 0 ميوى ا 00 


0 ْ 
ع 
اينياس لأع5ع :عء5 عمبجع ووعنء كر 


الإنيادة (.آنى) 86:46 لأعدع4 

ملحمة فرجيل انوءزلا * الخالدة . تتكون 
من 5" كان يعرم فا القصئة الاسطورةة 
لأسيس لافينيوم سيدة أصل روما على 
يد أينياس م" الطّرزواديّ الذي لمن 
أطلال طرواده امحترقة وراح يُشَيْدُ بِعَوْنِ الالهة 
مَدينة جديدة في آلغرب يَحْبلمُ لها بمَصيرٍ 
رائع, : 

ركان اناس بن فينوس 5 ا * 
وأنخسيس م م هاف ف لحي 
الإلياذة 11120 * لهو ميروس ار 1[ * غير 
أنها ل تكن واضحة الذَوْرِ ولا مده 
القسّماتٍ . وهو ما أعطى فرجيل قَدْرًا من 
الحرية في اختيار العناصر التي شكل 0 

ملْحممّهُ وطريقة الاو التي تلائم الظروفَ 

التي كانت تجتازّها بلادّه انذاك , ة 
بجمْعه بين بعض الملا القديمة والمعاصرةٍ أن 
يريط الماضي بالحاضر . وأن يُعطى الأحداتٌ 
دلالات أكثر عمقا . 

وكمة مصدران هذه الملكييتة رلفنا 
لبه في إضفاء الَعبيرٍ الشُعْرِئي على 
الانجازات والمثلٍ والفضائل ار وهاية التي 
ساعدت على رفع شان روما في الماضي . 
00 'أشعارٌ هوميروس » فراح فرجيل 


1 


السّجُودُ لخروف الله : ( 3215 <*# .1ع ) 
السّجودٌ لِحَمّل الله 

جاءً في العَهْد القديم أنْ الله قد أن أنّهُ لكي 
ل الانسان بعُفران خطاياه عليه أن 5 
بِحَمَلٍ حإخر ارب إن الارارو ايك اضيا يَدَّه 
على رأس الحَمَلٍ مُقِرَا بخطاياه » وبهذا ينزعٌ عنه 
تحطيئتَه لِيَضَّعْها على الحَمّل » ثم يذبح الحمل 
فتذهب تخطايا الانسان مع موته فاديًا إياه » إلى 
أن كان ظهور المسيح وهر الفادي الذي حَمَل 
خطايا العالم وقَدُمٌ نفسّه قربانا فد لكر 

وَالمَقَصودُ هو الخروف الذي ضحي به 
للتكفير عن خطايا البَشْر » وبين يديه سجد 
القِرُيسُون بمُباخرهم وقيثاراهم مُترئْمين 
بمديحه جزاء افتدائه البشر بدمه ( رؤيا يوحنا 
اللاهوني ٠‏ ) 

وقدَّم يوسان «زوويدهم * وض بلديعة أده 
القصة محفوظة بالتاشونال غاليري بلندن ء 
وكذلك المضور الفلمنكي فان إيك مهلا * 
اعلا في لوحته المتعددة الضلفات المحفوظة 


بكائدرائيّة سان باقون بمدينة غلت . 


إجلال الرّعاةٍ لطّفل يسو ع 5ه سمنمهرمل4 
5 767 065 4007011071 1 5لععتامعطك عط 
(.[اع1 © 25ج) 

كانت البشرى 2 حملها جرال لرّعاة 
بميلاد المُسيح وَهُم يحُرسون قطعائهم يِل 
امور آلتي عَبّر عنها الفنْ البيرّلطي » غير 
شود ركوع. الرغاة لَمْ يَظفَرْ بالتصوير 
قبل نباية الزن حافس عَشَّر وفيه ترى الرّعاة 
قد لفو حول الطفل 0 ف وضعات 
حمل التَبجيل والتُوقيرَ » وَيَدَا فيه أقربهم منه 
راكمًا وَقَدْ تَرَعوا جميعًا أغطية رؤوميهم . 
وَدَرَجَّ المُصوّرون على أن يُصَوّروا نلائة مِنْ 
1 الرغاة فى مقدية «الصررة بحافلية نايا 
ريف يفيه » على حين يُصّورون غيرهم في حلفي 
الصّورةٍ زامرينَ بمَزاميرهم . ويصور بعض 
الفّانين ف هذا المَشْهّدِ هَضْبة قد اعْتَلاها 
لاك يحْمِل لبشرى يميلاد المسيح ! إلى الرّعاة 
في مراعيهم درا بتري إنُجيل لوقا [ ” : 
1 أن _عرالال: الدعاة قد لوا هداياة. | 
را بَعْضٍ المُصرّرين تدك : بما َل 
المْجُوس مِنْ تقديمهم الهَدايا للطفل يُسُوع 


(١‏ انظر نع542 ©ط) 04 00:38408 ) وكانتٌ 


أوفتزي 'بفلورنسا 


71 هآ ذأعةك1١‏ عا 01 نامناه:200 عط 
تَقَدِيمُ الْمَجْو س (205ة © .261) فنكد 0 
الهَدايا للطّفل يَسُوع . إِجْلالُ المَجُوس 
للطّفل يَسُوع ' 

جاء في إنجيل مَتَى أن ثلاثة من حُكماء 
المَجُوس أنوا من التق إلى أُوزشليم أيام 
ولادة المسيح وسالوا هيرودس ملك اليبود : 
«اين هو المولود ملك اليبود ؟ » #ارسهم ال 
بيت خم . وأثنا رحلتهم ظهر لهم نجمٌ في 
السفاء يرشدهم | إل متصدم . وحين أ 
امجوسُ الطفل وأمّه خرُوا ساجدينَ » وقدَّموا 


20 2 0 0 
اله الهدايا ذهًا ولبانا و10 النهي ها إن 
6 8 3 " 7 و 
أنه ملك » واللبان رمرًا إلى أنّه إل » والمر رمرًا 


وتُسَمّى الصورٌ التى تُرْسُم قافلة الحكماء 
المجوس الثّلائة المحملة بكل ما هو غال ونَفِيسَ 
إن بعت 0 أو ٠‏ سجود الججوس ) . 
يكل الجوسٌ أحيانا مُلوكًا من الشّرق على 
نَحْو ما جاء في سيفر المزامير . وترمرٌ أسماءً 
الجوس الثّلائةِ كاسئيار وملكيور وبالتازار على 


الشَوالي أُطُوارٍ الشّباب والرجولة 
والكهولة . وجرت آلعادة بتصوير أحدٍ 


2 


امجوس الثلاثة أسمّر اللون . واحتفال الكنيسة 
بزيارة اوس للمسيح إنما هو تغبير عن تجلي 
المسيح. للأمم وعن انتشار المسيحيّة في أنحاء 


وكان الكاتِبُ المسيحي تَربُوايِان 
ممنالضى؟ ( 5١. - ١5١0‏ ) هو أوّلَ من 
قال مل وكية امجوس . على أن ٠أسماءهم‏ لم 
يعرف إلا مع القرن لاع . ونراهم في صور 
بواكير عَصرٍ النهضة مرتدين بياب البلاط 
الذي كان شائعًا في ذلك العَهْدٍ » وكان يُصوْرٌ 
واجدٌّ من الملوك عادة في مَلامِح راعي الفتّان 
مصور اللوحة دَليلا على إخلاصه للمسيحية . 

وقد أقبل أغلبٌ المُصورين على نّصو 
هذا الموضوع. الجَذْابِ اموق من بينهم 7 
أنجياء معناءععمة* 8:8 في لوحته الرائعة 
بالثاشونال غاليري في واشنطن » وبوتتشي 
نااءه80:1* في لوحته المحفوظة بمتْحذ 


( صورة 1" ) 


صما 54556 عط 01 ومناق:ه406 عذلآا 
عياب اكز 148716011 06 1400701107 


الحيوان . 

ولا كان اسولومن نفسة من اللسعراء 
المغنينَ فإنه روى من ذلك الشعر ما بِرّ به 
الشتعزاء. المعاصرية” الها “وعد .من «التامبين 
رين فيه . ولذلك كان لِجَوْقة الإنضاد في 
ع ع ا د ل 
0000009 يود فى 
كل مسر حياته قوة القضاء والقدر الخفيّة 
« مويرا ) 1201258 . 

وقد ألف أيسخولوس نحُوا من سبعين 
ماساة وعشرينَ ملهاة كانت معيئًا فيّاضًا 
د لينا منها غير 
مقا من الإلياذة والأوديسنا: 

لقو البةقراء : وما أقنعنى بما يتساقط 
من مائدةٍ هرميروس . » وكان سرون 
فضلا عن كونه كباع ١‏ يحودًا فوهونا» جيدنا 
لجاع له طوااقفه المشهودة في موقعتني ماراثون 
25٠١ 0‏ ق.م وسالاميس ؤذم:ة521 
ضدٌ الفرس . 

م أفضل مسر حياته ) الضارعاتٌ ( 
00 ) الفزس ) 225زوجع2 التي ألْهَبَ 
بها حماس الأثيئين وجعلهم رجو من 
أيسخولوس إلى جانب شاعريته المرهفة دينا 
يكاد يسمو به دينه إلى مرتيا المتصوفينَ » 
5 لنا فيما خلّف ستيه يرو ميثيو س 
كناءطاعصرس27 »© التي أَعْطَى فيبا أروعَ مكل 
٠.‏ 32 
ِلْحُرَيّة الذاتيّة والتضحية في سبيلها والتنديدٍ 
بالسّلطة المطلقة والكشف عن مساوئها ؛ ثم 
الشجاعة لني ب 0 ف أي 00 34 إد 
من 2 

كذلك كتب أ يسخولوس رائعته ثلائيّة 
الاوريستيا ع6)وء:0 التي تتالف من ماس 
ثلاث هي : أغامنو ذن 821261211012ه ) 
و حاملاتٌ آلقر ابين 320102-6682:625ط1.آ 
والصافحاتٌ [ أو ربات الانتقام ] وعزميم » 
حملت جميعًا إلى جانب شحنات الانفعال 
الغنيّة » دلالاتٍ تُجِسّدٌُ قضية الصّراع. بين 

2 0 30 0 2 
لعقل والّعطّضٍ إلى الحرّم [ أو الانتقام 
الّمويّ ] وتنتصرٌ لفكرةٍ العدالة . فقد تناول 


أمر الذَّولةٍ التي يُزمِعٌ تأسيسّها » وتكشف له 
ينوس عن انتصارات أوغسطس . ثم انتقل إلى 
نهر التيبر حيث أدرك أن الآاهة قد ارتضت له 
المّقَامَ في هذا الموقع. . والتقى والملكَ لاتينوس 
الذي العسة استقباله ووعده بيد ابنته 1 
نم3 فثار تورنوس ملك الروتوليين وحث 
اللاتينيّين على محاربة أينياس . 
وبدات معاركٌ التقَى سخلاا 
وتورنوس في مبارزةٍ فرديّةِ قضى فيها أينياس 
على حَحَصمِهِ ثم تَزوّج من لافينيا وأسسّس مدينة 
لاقينيوم تخليدًا لاسمها , ثم أسّس دّولة روما 
بفضل مساعدة أمه فينوس التي كانت مه 
برعايتها وااقدها 0 بذلك جونو 0ن[ * 
التي كانت تحقد على الطّروادئين جميعًا 9 
أهل يأريس ونم * منذ 0 له ١‏ 15 
حكن لعنح اللفائية «الدهدة أجمل الثلاثة : 
جونو وقينوس ومينرقا » فمنحها لقينوس بعد 


اينياس 


أن استالته بسحرها وأغرئه بأن تقدَّم له هيلينا 


ع1 * أجمل نساء العالم ' 


6 9 0 00007 
المنظور الجوي 
0 46 6 22675261116 

1 ما 2 مم ويكقف حَرَكة ع 


ع7اأاعع مودعم لولمرع9 


م ا 0 
البحر إلى غيرٍ ذلك . والمنظور الجوي يَزِيدٌ من 


حركيّة العمل المَنّى سرعة وَبُطنًا . 


ًًّ و 2 #00 
ايسخولوس [ ايسجيلوس ] 
١(©ه‏ - 5ه ق.م ) (03123) ءانزءكول 
0 1 ا 
لم تتكامل للمسرح. اليوناني مقومائه إلا 
حوالى عام 194٠.‏ ق.م عندما قدّم أيمسخولوس 
أولى مسر حياته ) الضارعات:» 11 ناك 
1/0 أمامَ أهل أثينا . وكان 1 يسخولوس 
هو' الممّل الأوّل في مسرحيّاتهِ » غير أن الأمرّ 
اقتضى أن يُدرّبَ ممثلا آخر حينَ استبدل 
بالآسئلة والأجوبة التي كانت تدور بين 
الكوروس 5دهداه* وقائيه جوارا يدور ين 
ثلاثة ) 0 2 000 3 يودي أدواة 
التَمشر ل ل ل 
- الاستعانة بالأطفال أو استخدامَ 


كنا رتاعوعء م 


261131 227 


يستكمل قصّة الحرب الإغريقيّة الطرواديّة من 
وجهة النّظر الرومانيّة . 
هوميروس وقرجيل . فعلى حين كانت أولاهما 
فيل 4 :ونين كان 0 الملحمة الشفهية 
مندفعًا إلى التّضحية بعياته في سبيل الظفر بمجدٍ 
القلب بشجاعة وطنيَةٍ يقدُمٌ ذاته على مَذبح. 
روما الجديرة بكل تضحية . 

وكا أحال فرجيل ملحمئّه إلى موف قوميي 
فمد عذاها أيقنا بموضوعات تتناول فلسفة 
الحياة والموت التي تستقطبٌ انتباة الإنسانٍ ء 
والتي الم يسلبقةُ إلى مُعالجيها التأمراء اون اقلم 
يُحَرَّك في ملحمته أفرادًا عر اداه وار 
اليوميّة » بل صا رُمورًا أو مما عُليا في صورٍ 


ادمية » إذ جعل اينياس رمزا لروما وصوره 


َرعًا عا للعدل والسّلام » شديك البر بأمه 
وأبيه ووفيًا لأصدقائه . كا صاعً منه مُحاربًا 
لا يْشْقٌ له غبار ظهرت بطولته في حرب 
وك كان يل هكتور :مم11 في 
معاضه:* اسقدت إليه قيادةٌ الطرواديين بعد 
مَُصْرع هكتور . نظت طروادة 
خرج حاملا والدم الشنيحَ على منكبيه ممسكا 
بابنه " .غير مخلهًا في أسسّى زوجت التي عاجلتها 
المن” في 

وظل يضربٌ هو ومجموعة من مواطنيه في 
البحرٍ بممًا عن مأوّى يقيمون فيه حتى بلغوا 
ساحل إيطاليا الغريّي » فإذا به يفقكُ والده في 
صقليّة . وما لبنت الرِيحٌ أن جرفت سَفيتتَهُم 
ل شام إفريقية » فرحبت به ديدو ه2100] 
تلكة: “قرطاحه - .قلات إعجانا. ننه 
وَاسْعوَك إليه قيادة جيوشها 7 وأبقته ف 
ضيافتها سنة كاملة اشتعلت فيها غرامًا به حتى 


عغامنل* هرعَتٌ إلى كومة الخحطب 


وصعدت فوق قمّتها وانكفآات على سيف 
أينياس المرّق أحقناءها وعد إل يدها ألنسة 
النّيران رافضة العيشَ بعد رحيل عاشقّها 
العظم . 

ودع اشنادى رحلته بعد أن هجر ديدو 
وتوقف في صقلية ليوؤدي المتوية الجنائزية 
لوالده » ثم عبر إلى كوماي 000236 حيث 
هبط إلى العالم الستّملي يتنس برأي أبيه في 


2111010001010ظ2 


46 ©0 0965 كه/ 
تراخل عش :لأسا 1 .عن “ثلاث 
مراحل 5 لا تزيدٌ على اثنتي عكر ريل : 

وحي عا امس أربعٌ مراحل أو مس مراحل 
أو ست مراحل » وهذا غيرٌ شائع ؛ وعند 
البعض الآخر ثلاث مراحل أوسبعٌ مراحل » 
وهذا هو الأكثر تيوعًا ٠»‏ والمعنى الباطن لهذا 
المصطلح يَتّفق ومضمون القول الوارد. في 
العهد القديم عن باطل الاباطيل 7/5 * 
حيث كل ما في الدّنيا إلى زوال « باطل 
الأباطيل الكل 0 . ما الفائدة للإنسان من 
كل تَعبه الذي يتعبة تحت الشتمين + دور 
2 ودور نجيء ) وَالارضل قائمة إلى الأبد 
لعينُ لا تشبع من النظر ادن لا متا 

من السمع » [ سيفر الجامعة ١ : ١‏ - 8 ] . 
وتتمئّل مراحل العمر الثلاث في الأطوار 


2 1 
التي يمر بها الانسان : طْوْرٍ الطفولة اللاهية 
وطور الشباب العابث وطور الشيخوخة 


المُستكنّة حيث يُرى الرجل في هذا العمر إما 
في جددل مع غيره » وإما بين يديه جمجمة 
يتَأمّلها أو نقودٌ يُحصيها . وثمّة طورٌ رابع قد 
تبي تق الشيا والشيخوخة 000 يكتمل 
نضجٌ الإنسانٍ , ومِثّلوئهُ مُحاربًا عليه دِرغه 
أو ممسككا بفرجار إعرابًا عن حذقِهِ ومهارته في 
00 ء 

كذلك قد تتفقٌ مراحل عمر الإنسان مع 
ا د 
السنة الاثني عشر . ومعظم هذه المشاهد نرى 
فيها شبح الموت محوٌمًا أو محلمًا فوق رجل 
طاعن ف السن 3 

وصور لوحة (الحكمة ) 0 لتتسيانو 
مه:ة.* المحفوظة بالناشونال غاليري بلندن 
مراحل الصا والرجولة والشتّيخوخة مرمورًا 
بها إلى الماضي والحاضر والمستقبل . 


ية 10[ؤ00111011ظ2ظ2 

(.اع؟ © .أنء) .711 087105112157716 

مذهب من يَشُكُون في وجود الله وخلود 
الأنساك ويتدكرون للعقلانيات واستنباطاتها ) 
فرشو نيان العقل البشري عاجرٌ عن تَخَطي 
حُدودٍ الخبرة الذَاتيّة » ومن ثمٌّ فإن أصلل 
الكون ووجودّ الله وطبيعته أمورٌ لا سبيل إلى 
سَبْر غَوْرِها . وهم في الأصل جماعة قديمة 
لا.تاحذ بالعلم ولا تقضي في الاشياء 


[ ديانا ] للانتقام منها » وقيل إنه رماها بنفسه 
مَلكَ عليه نفسه , لذا عاقب الغراب ذا اليش 
الأييض 000 إلى غراب او الريش هو 
الذي يظهر لنا حتّى آلآن . وإذ تيمَنَ أنه لن 
ا اد و لك 0 الْعَذَ داة 
فال فض أبوللو على جُدْمانها الّمَدّدِ فوق المحرقة 
الجنائزية وانتزع إسكلبيوس من رحمها 
واسَلمّه إلى القنطور خيرون الحكم دمعنط* 
و د ا 


(تصورة 31 


الخركة الجَماليّة 
(5غ )22‏ ©ياي: !6+ ]ك» ,جر أ ]01416171671 1 
جر كة ذقات في إِنجلترا في أواخر القرن 
لتَامِِعَ عَشَرَ مُوَّذّاها أن الفن للمن :. وكان هن 
رو ادها الأديبٌ أو كار وَايلد 7110 و05 
والناقد الفني وولتر ياتر +ع)22 ع6غ8/21آ . 


256116016 1110711 


عِْلمُ الجمال 


كل 46اني1 ]5116© 11115 أدوع9 
) دن 
7 طريقانٍ ايان يقودانٍ إلى هذا العلم 
هما الفلسفة وعلم التّمس . وكان كملك 
القْسفة هو الاستئباط للكشف عن مَدْلُولٍ 
الْفنّ والجمال وَصلتَهما بالحقيقة والخير نح . 
ركان تلك على امسن حقو ورافدة القدرة 
على الحلق ليت عَتَك المَنّانِ 5 والعلارة 
على الاستيعاب وَالتَّذَهٌ قِ عَلَدَ: المشاهه : 
الو جدان (مطاوعة) كل 07أاء 277 ©2116 
مَشاعِرٌ ذاتيّة عابرة » وحالاتٌ مزاجيّة 
متبوّعة ) وجوانِبُ انقها! . متفلوة مناه 
كل إدراك سيم 0 ادر كا 
. وقد 04 
ايه ل لضا اهو والانشيراح. » 
اف غير سيار كالأسَى وَالاكيئاب وَالكَدَرٍ . 


)0 شخصادن ( متو اجهان 0 ع©123) 21102660 
(5ا21) 94/071165 (ع©192 


وعكسها 0000:560* . 


مَراحل عُمْرٍ الإلسان 


3865 01 


أيسخولوس في الأوريستيا موضوعٌ اغتبال 
اكد لزوجها أغامنون » ثم انتقام الابن 
ا يس 01©5]659 د من ىه ؛ وخلااصض 
الابنٍ في النهاية من مطاردة ربات الانتقام 
بمساعدة أيوللو وأثينا . 


والتُشكيل . غير أن رطا مما خلق منها كل 
يفضل الأجزاءً منفصلة . فهي تعالِجٌ معًا من 
خلال شكلها الأسطوري. سنوي ناعرط 
موضوعا عظيمٌ الدّلالة اوور ناورمو 
دور الدولة ف التّفاع عن العدالة الذي كان 
يثيرة إحساسٌ جديدٌ في أثينا بوجوب الحَيّلول 
كن اصرق لاحل بر يلها وَفْقَا لما يمكن 
أن يؤْدَي إليه ذلك من 8 عمليات الْمَتلٍ 
لتر من جيل إلى جيل » وأن يُسْتبدَل بذلك 
إصلاح جوهري يكمئل في وظع 0 
تمتك فيد الدولة يرمق 0 0 
1 محايدًا له سيطر نه و هيبئه 1 


وكا ' ايسكولوين يرت المتيرخ 
بديكوراتب فخمة مستخدمًا التَصُويراتِ 
والمبتكرات الميكانيكية والقبورٌ والمذابحَ 
أضاف إلى الملابس فادخل زيًا محَدَّدًا للممثل 
هو الرّداءْ ذو الأكام » وزادٌ من طول المّل 
بزيادةٍ ارتفاع. التّعال وعمارة الرأسِ العالية 


أو تصفيفة الشّعر المرتفعة » وأدخل الأقنعة 


الصكهة الوقورة + 


وقد قدَّم المسرحٌ القومي بالقاهرةٍ مأساة 
و حاملات القرابين ») لايسخولوس في شتاء 
عام ١474‏ » وقام بإخراجها احرج اليوناني 
موزينيديس » وترجم النص الد كتور لويس 
عوض (الصورتان )١5 6.1١١‏ 
إسكلييوس ووتمءاعاقة ركناتمواناعءوء4 
) ا 150 1501006ظ 

تروي الأسمطورة اليُوناية أن الإله أبوللو 
10ومم* قد تو ج من 5 002015 
ابنة فليغياس إلا أنّها خائثهُ مع عَشيق لها من 
البشر اسمه إسخيس من أركاديا , وعَلِمَ أبوللر 
ات لين ونه اراح الوق اوعد 

يندار :وهنم إلى أنَّهُ عرف ذلك عن طريق 
0 بِالعَيّب ولذا أرسل شقَيقتَهُ أرتيميس 


قا شوح التي الها . ور له بقار 
لصفائها وإن كان هو خالقها . 5 يُرمَرُ لَه 
بالماء ولا رضن . وقد م أهورا مزدا ل 
الدُخول في صراع, مع أخيه رام روح. 
اشر أهريمان 1م * حتى تسد له في 
النهاية الستّيطرة على العالم 


( صورة "5" ) 


رواق جانبي تللنك 
(بطععة) 200006 م 0 .71 5205-2016 
مَجَارٌ ا 5 0 صفين من الأغمدة 


601 


رواق جانبي 


0 © 0 © © 0 © © 06 © 0 06 0 ث0 0 0 0 60 
0 © 6 © 0 © © 0 0 06 0 © 0 60 0 0 0 0 


6 © 0 © 0 0 هه 0 0 


دهليز المدخل 
سقيفة المدخل ا مستعرض 


6 © 6 © © © هه 0 0ه 
60 © © 0 0 6 0 0 0ه 


البازيليكا المسيحية المبكرة 
(شكل ”") 

التصاو ير الجدار يه دكعستاصنهم لمعسم مأسوزم 
بكهو ف أجانتا 5 تر 76501125 

(2115) 01104 0*4 
لقابث أن فر الُصور البوذئي في المند كان 
مُساويًا في عظمته لفن النّحت » غير أَنْ الزَّمنّ 
50 بتصاوير عهد اجر غويته 8]منان)* 
التي يلف معظمُها بفعل الوَمَدِ والرُطوبة فلم 
يتب منها إلا لوحاتٌ قليلة نشهدُها على جدران 
كيرت احانهاء مراشكن + ٠‏ ويبلغ عددها 5 
كهفًا » وأهمها الكهف رَقَمُ ٠‏ الذي ترجع 
تصاويرهُ إلى القرنٍ الأول ق.م . وتَثّل بوذا في 


10 


وكانت تقوم غير بعيدَةٍ من قاعدة 
الاكوويوك 0[15م0 0 * حيث يجتمع التَجَارٌ 
لبيعم سلعهم والمقايضة عليبا . ولم يقتصر 
استخدامٌ هذه الرَّحْبةِ النابضة بالحركة على 
النشاط التّجَارِيّ فحَسبُ بل كانت كذلك 
مُنْتَدٌى ذهييًا للعُقول والأفكار حيث يستمعٌ 
النامنٌ في أُيَام معينةٍ إلى مجادلات سقراط 
واكذطمه5 الذين أطلق عليهم سقراط اسم 
نُجَارٍ المعرفة . ويُفسر أفلاطون 51860 سببٌ 
هذه التسمية 09 0 ا والشُراءً ف تلك 
السنّوقٍ كانا اينحصران ناز “قالغنا لازم 
للجسم ؤكارة وق في الغذاء الادرم للروح 
الذي نجري عليه يفا القايقه وشتراؤه 
امال .و كات ,ف لأ القلاسيفة الالبار بون 
على قدرٍ كبير من المهارة في خداع العمول 
وعال دراية شاملةٍ بشتّى الجيّل التي تدور 
حرفتهم ف فلكها ؛ لا يتردّدون فِ ابد 


5200105 


ع زائف إذا انسوا فيه الوسيلة التي تحقَقٌ 

اخمس (.آنك) عع405 عو تاق 
95 :©5606 

ع 0 

اهر يمان . اهريمن 4 


(.أءع2) 117171 مر 

حول لويرم بمعنّى الفكر 
اللي إل «اشرعاة 2 :وشو إلهة لكر 
ا المضادٌ لاله الخير شقيقه التّوَْام أهورا 
مزدا 512202 112اطام * ٠‏ وهو صانع اموت ني 
العقيدة المَرْدية الظلمة 
والزّيف » وليست الحياة إل محصّلة الصّراع 
المحْنَدِم بينه وبين أخيه . 


03 قوانانا ثم 
(.[اع١)‏ 144206 11/7 
إلهُ الملكيّة الفارسيّة » وَقَدٍ اندمج ‏ اسما الله 


تو 


أهورا مزدا فآصبحَ هُرمزد ب وها لاله ررزوان 
موحيج ٠:‏ الذي كان ذكرًا وأنثى في ان 
واعقاع. _وكان :اشعثار أهوررا مركا يمكانة 
الاجلال والتقديسٍ ع السيادة المطلقة التي 
أو رن الاميدة الأكمينية المالكة في 0 
الإيرائي . وهو رب الأرباب إلهُ الخيرٍ سيد 
السّماوات وخالٌ الأحياء » والقرّة التي ترمُرٌ 
لللقه. الملز اف ' طق فلبرقة فقار انك البقير 


الام البستان 


0 152 10 01137ع كر 


211 الإغريقي الذي كان على راس 
5 
|| 2 5 2 00 


23 2) عط) أ 0113ع م 
© .أء١)‏ كرء 1د ]|00 دعل أل نهل ينه أئأ8ن) عل 


2115( 


و 


طحب لمح تلاميذة إلى ضيعة 
وه ره 0 5 ّ. ره اس اث مماس ّ ١‏ 
تذعى جتسيماني » اي معصرة الزيتونٍ » هي 
ال شهدت بداية الام المسيح وَكان يَعْلم أن 
ساعَتّهُ قل دَنَتْ . وأشار على تلاميذه بالانتظار 
في البستان رَيْكَما يُصلي » وأخذ معه بطرس 
وَيَعْقَوب وَيوحَنًا وقد غلبه الحُزن والاسى » ثم 
ابتعد عنهم وعَكف على الصّلاة . وحينّ عاد 
9 تلاميذه الثّلاثة وجدهم نياما قل غلبهم 
التْعاسنُ فأئّم برفق على عَدَم مُبالاتهم , 
وأوصاهم بالصلاة التي تمهم العَي ١‏ وتكرر 
ابتعادّة للصلاة وَعَوْدّته ليجدهم نيامًا ثلاث 
مَرّاتٍ » *ةال لهم : « قوموا تُنْطْلِق . هو ذا 
ادي اساي قد اقترب . » فمد كان على 
علم بما سيتعرّض له من خيانة يبوذا وتَسْليمه 
إلى الأعداء [ يوحنا 21١1:1١48‏ همتى 
ا 


ي كلمة 8ه في اليونانيّة الصّراعَ » 
يفره لال ل 2 
بين طبيعة المَسيح الناضيوية الى كانيك تك 
نا بف للقاة من عذايت: و الام كان كن أن 
تتحاشاه وبين طبيعته الإلهيّة التي د 
بالَوّة . 


لبي لبر 


وَيُصَوّرٌ هذا المَشّهّدُ عادة المسيح مع 
تلاميذه العَّلائة وق سير للنوم . ومن 
أشهر اللو خا التي تُصور هذا المموضوعَ 
الأدحة التي رستمها الفنان إلغريكو بهذا الاسم 
اونا بالتاشوتال غاليري ند » وَتَلكَ 
التي رَسّمها المُصّوّرُ مانتنيا وَالمَحفوظة بنفس 
المْنْحَفِ . (صورة )١14‏ 
أغُورا , سوق المدينة 20018 
(.أنك) .كر ©0207 

كانت الأغورا في أثينا ا كانت في كل 
المدن اليونانيّة هي الثقطة البؤريّة للحياةٍ 


اليوميّة ؛ فهي السّوق العامّة ومقرٌ الحكومة , 
وملتقى الأنشطة الاجتاعية والسياسية 


1م 


مخادِعهم وقد غطُوا رؤوسّهم حتى إن الإنسان 
لا يرى صِنُْوه » ولو سرق ما يملك من تحت 
رأسه لما أحسّ بشي . أما السباعٌ فتنطلقٌ من 
عرها” و الناث* تاتب لتلدغ , والظلماتٌ 
تيم على كل شيء . العالم كن كر لان 
حجان يراع ف جاتلا وعدا قارف لي 
الأفق تتألق الأرض » وعندما تمنح أسْعْتَكَ 
ملل سْكَان الأرَضين ويببٌ الناس واقفينَ 
فاخ الذى توقظهم » يرفعون أيديهم عابر 
جلالّك ويَشعل الام بعملهم , وتمرح الماشية 

في المروج ويزدهر الشجر والنباتٌ وتغادر 
الطيور أوكارها وتبسط أجنحتّها بروحاا: 
وتقفز الجِمْلان على حوافرهاء ويهلّل كل 
ما يطير وترفرف أجنحتة عندها- شرق انت 


من أله . أنت: فق قلبين .ولا الخد يعزفك غير 
ايينك أخنائن . أنت الذي عرَفتَهُ طبيعتك 
وقونّك : اواسكان العالم في قبضتك انلف 


أنت خاب ؛ حيو عندما نُشرق ويمونود 
عندما تغرب )»2 لأنك أنت الا عورا وا 
محنا بلك 4 + 


وهكذا أراد أخنائن دينًا عاهيًا يَحُلُ مَحَلْ 
الذين القومي #ابويكجة إلى الصيية ها فيها من 
جمال كامن وسحر خفي ونظام. ب 
وَكان لهذا الاتّجاهِ أثره في الفنٌ ؛ إذ تأر 
الفنانون يه الروح. الجديدة 2 اكوا 
يُصَوّرون الحياة مرحة جَدْلَى الت امخالفة 
كلها تلك الصُور اهادئة الرتية التي اعتدنا أن 
نَراها في رسوم المصاطب كا ذلك 
باررًا ف في الصُورٍ الحصيّة التي كانت تزين 
أرضيّة قصر أخناتن . وغدا ار أشدٌ 
إحساسًا بمظاهر م ردح مرِحة 
هاشّة » م ظهرٌ أخناتن نفسةٌ يَفِيضٌ عَطْمًا 
لا كفرعون جبّارٍ ك1 كان حال أسلافه: 

وعلى الرّغم من الحرب القاسية الغاشمة 
الي هريد عل هدا لدعي بماد وقد اسه 
أخناتن فلقد ظلت تلك الْرّوحٌ العاطفية 0 
او و ان الّاس وجدان متميرٌ , 
وَأصبحت القلوبٌ عامرةً بالحبٌ » ؟ عَمَرتَ 
بالحَشية والتدم والمخوف من الإله . كذلك 
بدت لك تمل العميق 0 المعباين 
َنَصْر فَهُم 7 كل شيع إلا التفكير في 
الدّين : حل الم العليا والدّعوة 1 
حلي با والاتعاد عن كل ما بشي »تكن 
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1 - ]2ع اث 
(.أنء) /آ1 1 10/1 2201 

حين دان الع بدي إِله الشمس 
خلال عصر بناة الأهرام عَرَ ف ظريفه لقره 
مناه وعايه هل اعثاله فق دناه ,ودين 
اختار الشْشّمسَ دون غيرها رأى فيها رمرٌ القوة 
الشاملة التي تمع العالمَ في قبضتها . 

وخلال الدّولتين القديمة والوسطى كان 
الملل هو تحت الدض غلك الاتضبال بالا ليق + 
لذا لم نجدذ خلال هائيّن الدّوائيين صورة من 
صور الآلة على الآثار التي تركها مَنْ هُمْ مِنْ 
عامّة الشّعب . ومنذ بداية عهدٍ الانتقال الثاني 
( بين الدولة الوسطى والدولة الحديثة ) 
أحذت صورٌ الآلمة تظهر على اثار عامّة 
الشعب وزاد هذا انتشارًا في عهدٍ الدولة 
00000 الستاواء المطلقة بين 
الّاس جميعا في الدّيانةٍ التي تحقّقت في عهدٍ 
الأسرة ١١‏ غير أنّها لم تظهر لِتَوّها في الفنّ 
بل احتاجت لشيء من الوقت . 

وقد خطا أمنحتب الرابعٌ أو أخناتن في 
يحلل العقيدةٍ الدينية مُحطوة وثابة 


أخنائن 


حينَ اضفى 
عليها معاني أوغل في الروحيّة وأبعد عن الماديّة 
وأقربَ إلى التُوحيدي منها إلى 
ما سيواه . فقد جعل من الشّمس الاله ذا 
السيادة الكاملة على العام سيادة لا يشاركه 
للحي 0 


2 


ثالقة قهرت حور ا 
لأشِمَة مِنْهُ على هيئة أيدٍ مَبْسوطةٍ على شُوُونٍ 
لبَشْرِ جَمِيعًا » وَالْمَحى اسم آمون ليَحُل عله 
اتورث الاسم الجديد لله الحمسن الذي ينطوي 
الال كله محش سلطاته .. 

ونكادٌ نحسسٌ هذه النَّغْمة التوحيديّةَ بما تحمل 
يسان الل ارت الكرن العم ل هده 
الأنشودة الأتونية الى نقدّم بعضَ أبياتها : 
« جميل هو بزوغُكَ في أفق السماء يا أتون 
الكن اباد يدجي ياةِ . إذا أشرفَتٌ في الأفق 
الشرقي ا" يجمالك ا 


250 اك 0 
الأر م 1ل براك 1 أحد مرت 


لم الأرضُ إظلامً الموت » فبأوي النامنٌ إلى 


اي 
به من علفئات " 08 رمالل حلُويّة : 

وترجع تصاوير الكَهْفِيْنِ رقمي ١7 2١‏ 
إلى القرئين ه . ” م . ويضمان تماذْجَ رفيعة 
من التّصوير الهندي الرصين تشتهر من بينها 
لوحة « بودهيستافا الاعظم ) 211011563938 
بالك 5 ر 

0 هذه اكير تاوي اعد 
6-6 صوامع للتعّد أحيانا . وكانك 
بد بو أ لع 
الخو 1 مائية 5 1 رشيقة 


عر #سرس 


متأو دة وبعيول ناعسة مسبلة الال د 
(صورة ١١‏ ) 
أجا كس (.طتلات) عوز4 
هو ابن ودمود: وكان يل أخيل 
سة جاع مدق اليونانيين أثناءً حرب 
5 وبغد. أن قتل ياريس 715ج22* 
أغية 2 "نقيت ملافه انين تاكن 
ءٍِ 0 ع 0 7 ءٍِ َّ 
واوديسيوس 5اع 00055 ايهما ياخد اسلحة 
أخيل . وعندما قضى أَنِْيوس 5م بينهما 
بآن ون هذه ناكس إل أو يواتن ثار 
حاكن عقا وعناحل طروي كبر. نين 
00 ذبحه ا هذا 


ون 


بسيفه 8 


50 


وقبل أن يُولَدَ أجاكس ‏ وكان أبوه 
تيلامو ن لا يُولّد له ولد استشفع البطل 
هرّقل بالآلهة فى أن يرزقوا صديقه تيلامون 
ولذاء حلده. هن المناعة مكان ديلا يتشد كه 
في ع فلك أنمة نفس الذي كان زر تديه 
هرّقل نفسُهُ .» فَرّزْقَ تيلامون ولدّا هو 
أجاكس . وحين وُلِدَ خلعٌ عليه هرقل جلدَهُ 
فترةة ما ليُكسبّه مناعةء 1 ما لبث أن 
استرذه . وكان في هذا الجلد 7 يان نه 
هرّقل ميهامّه . وإذ كان الجلدٌُ فضفاضًا على 
جسم الطّفل فقد وقع التّقَب فيما يقال في 
كا من صدره» وم بكست هنا الك 
المناعة التي اكتسبها جسمُه كله . فى هذا 
الكاف عر كس منيفة , 


على قاعدةٍ ثابتة . 

ولقد تواكبت سماثُ هذا العهد مع روح. 
الأَكَديين فنبذوا كل ٠‏ ساكن ) . فقد كانت 
الحياة بالنسبة إلميم تمثل حالة تغيرٍ مستمرٌ 
لور الأتعاية: لكي توعن ا 
السسُومريي الم تكن مشكلة الفنّ | 
الرئيسيّة هي الصراعٌ بين الروحانية 4 
بقدر ما كانت إطلاق الاشكال من حالتها 
الجامدة إلى حرية الصّيرورة والانطلاق 
وهكذا عَبَّرت نزعة الحياة عند هذا الجنس 
الذي يرى نفسه مركر دولةٍ كبرى عن نفسيها 


ورت الأعناء الاسطوات هذا العيه عد 


أختام جقبةٍ أور الأولى في العهد السومري 


بالقبية- اللشكيكنة: .لجسي المسواة 
وبالتكوينات الرّخوة بالإضافة إلى بعض 
تفاصيل القيات » ,5ن موضوعٌ القتال ء 


وخاصة القبضَ على العدوٌّ من لِحْيَتِهِ باليد 
امراف “كن لق 6 بالد وس «أو. الورارة 
الممسوكة باليدٍ اليُمنى هو الموضوع 
المستتخدم 5 

وَقبل العهد الاكدي نم يكن النحاتون 
يضمّئون رسومٌ أختامهم صورٌ الآحة إلا عَرَضنًا 
وإن هم ضمنوها جاءت في شكل فريان 
أو تذور أمامَ الاهمة » على حينَ قدّم العهدٌ 
الأكدي مشاهدّ محفورة مأخوذة من العالم 
الأسطوري لِكبارٍ الآغةِ الذين تغنّت الملاحمٌ 
صورًا 00 طوء لمدعاء0) اعددد ده 
نال أعامظ . فلقد دان السفوك 0 ع 


ره 


دان به السومريون من اه ونم يضيفوا غير 
حجن 0 أسماءً 6 فغدا ار إلهُ 


2 
2-آ 


الحبٌ والحرب مكان. .إنانا:.. بوتخل. إن 0 


إنكي رب المياه . 


الإمبراطوريّةٌ الأَكَدِيّة 
(3115) 020171 .71 ءرأم 1ر6 

عندما انتبى حكمٌ السُومريّين ( انظر 
011 8 لوغال زاغيزي ملك الور كاء 
هي ال ديرن للتُخلُصِ من عَسَفف هذا الملك 


و 


وحور وهكذا قَدَّرَ لل ته َك 
يستوخلصوا البلادٌ من الخليج. العربي إلى البحرٍ 


المتوسط من قبضة ذلك الحاكم الغاشم . م 


15م 2013لا م 


12 


الكائتات» ٠‏ الية...شواء ٠‏ اكشتث» «بالشعصر 
وي الاق ووو و بابو 
ما يَدُعو إلى الاعتراف بِقوّةَ إلهِ طيبة 
المصطنعة . 

وهكذا كان أخناتن أول من أبدعَ الفن 
الإنساني حينٍ جعل من المذهب الطبيعي 
ا القن ف روع الفّاِينَ حب 
الطبيعة يستلهمون منهباء فاذا لهم يِضورونٌ 
عن انطباعات المي ا راك فين أن 
كانوا ا كران ما يكاهدون : 

ولّم يُكتَبٌ للفنّ الأنائني التّجاحٌ إلا لما 
مهد فيه من رِقَةٍ لتصويره الجانيع العديب من 
الحياة راطا لاسي اراقع لالش 
لا يَحَجَمْ 3 د رهاق التقوش واتفائيل 
الملكية » فصوٌّرَ الرِعَونَ لأوَّلِ مَرَةٍ وهو يعانقٌ 
الملكة أو يُجْلِسُها على ركبئيْه وَيَضْمُها في 
حَنانٍ أو يُمْسِيِكُ بيّدها . وما زال الوجه 
ار متقراص السّامي لليلكة. تتركدي 
16 يتحدّى لجان جلا بعد جيل . 

وحينَ ارتقى « حار محب ) عرش مصر 
أمر بتدمير أعمال الملكِ القُوري كلها » ولم 
يتناول معابدٌ أخناتن فحسب بل شَمِل أيضا 
مدينة العمارنة المهجورة . فقد أُمَر بمََحُوها . 

و صضورة 38 
المَنُ الأكَّدِيي امه 0ولل ملم 
(5ا31) 0001671 .71 071 

, 6 الكَدِيُون كةل عام لما كان 
للسُومريّين ( انظر ,عهنا5 ) » ولذا جرت 
الأمور في الامبراطورية الأكداية التي هي 
مرحلة من تاريخ سومر على غرارٍ ما كانت 
عليه حضارة وفنا » إذا ما استثنينا حُلول طابع 
الشعورت الساميّة غ1]زوممه ذي الحساسية 
والخيال والادراك العاجل حل الطابع. 
السومري بصرامته وتزمته الكهنوتيٍ ٠‏ وقد 
قرب التسامح الذي افتتح به الأكْدِيُون 
عيدعييون اناس عام وتعازييم ٠‏ وَمَكُنَ 
لسلام. طُويل استمتع فيه الجميعُ بحْرَيّة واسعةٍ 
بنَاءةٍ م تبلغ حدّ الفُؤْضى اْخرّبة . 

وفي محال العمارةٍ والبناء بطل استخدامٌ 
القوالب اده السوهرية واستخدمت وال 
طوب على شكل مستطيلاتٍ أو مربعات أكبرٌ 
جما يويك ألا حليواة طرق حفر 
الخبادق. لك" امناسات: المدراك اح تريكر 


511 1111م 


ل هي 


0 0 الإله. 0 
أت الله ف يس حبايا ٠‏ التو وما 0 
0 ) ا ) - 111011م* 


]عمش - نظ ) على لسانٍ حكيم 0 أده 


حيت يقول 0 :إذا استمعت إلى حديت فتدبر 
ليق 0 قُِ صدرك : ولا تطلق العنانَ 


لنفسك جريًا وراء الثراء ولا ثُمنّْ نفسّتك 
بطلب المزيد واقنغ بأنك قد نلت ما يكفيك . 
ولا مهجمٌ في فراشك وأنت خائف من عَدِكُ 
فما تدري فااسيظائلك: “يه .هذا العد؛ 
وما أجهل الانسان بما سيحيلة إليه غَدّه . 
الكتمان: للا لماو العسدر امو ينه فيان 
ل ٠‏ لا تقل 


_ 


_ 


ل و 
وما من إنسانٍ بلغ الكمال . 


طرازٌ أخنائن الفني 
(515ة) 077 1ه ماطع] لك * 0 وإررزد ء/ 
يَدِينُ هذا الطرارٌ بطبيعته إلى أفكارٍ فردٍ 
واحدٍ هو أخناتن نفسُةٌ » فليس من المُمَصوَرٍ 
أ 2 فنان على تحقيق الانحرافات الحريئة 
والخارجة عن المفهوم. المثالي لفن | 
الفزعوني دون تشجيع قوي من عاهله 
وراعيه . 


5151 1162906623 41م 


وَلَيِسَ ثمّة قائدٌ غير أخنائن نفيِهٍ قاد هذا 
لتَحَولٌ . فقد كان هو نفسُهُ الفنان والمعلم 
لغيره ممِّن هم أل منه تُبوغًا . فلقد تَحرَرَ 
الفتان المصريي من قانونٍ « المثالية » وأفرط في 
تمثيل الخواص :اللشماية الشاذةٍ حتى للملكُ 
نفسيه إلى الحدٌ الذي ده التَشوَيه 
وأصبحَ علامة تميزة » وجنح ع إلى التطَرف في 
الكاريكاتير في تصويره للخدم والشخوص 
الأجنبية والأقزام . 

وَأفْضَتْ محاولة تصوير الواقع. إلى المبالغة 
وكخاضة با الم تكتمل براعتها ومهارلها . 
والقشوت النظرة الواقعية ومعها النظرة إل 
املك باعتباره إنسانًا اختاره الخالق الأعظمٌ ب 
بين الناس ليَُسْرٌ بعقيدته حتى يسود الحبٌ بين 
الأحاء 0ن لون لدف 2 وين بحي 


01 طلم 


ألبينيث , إيزاك ‏ (.ونص) عهمد1 ,عندغطله 
كمد وءو) 

50 مو سيقى إبنياتق عرف أسْلويه 
الموسيقي المي , وكان وهو صبي نابغة في 
التأليف الموسيقيٌ والعَرْف على البيانو » تَتُلُمذ 
على يد فرانتز ليست 11526* بمدينة قيمار 
:و7 » وعاش كثيرًا بين لندن وياريس . 
قدّم عدَّة أويرات والكثيرٌ من مُقطوعات البيانو 
0 ف مُقَدَّمتها لع 0 أببريا ) 1061134 * 
التي تضم لوحات ّي غشرة: اللينانو. ؛ 
أسابيهة الأغاق :والزقفيات:الديه الإميانة ب 
وَهي جميعًا تصوّرٌ الححياة الإسيانية بألوانها 
الزاهية وعذوبتها ودفمها . 6 أنها في جملتها 
لنلقاة عن 'تلياة: والاأخسالات: الشدية فى 
المدن والضّواحي ومن تشاط العمّال في 
د تصويرا 
مباشرًا وإنما هي الطباعاتٌ ستو حاة من الحيَّاةٍ 
الإسبانيّة صاغها مُوْلف إمنبائي يشعر في 
أعماقه بنُرُوع, إلى الفنّ القَومي . 


الموازغ عدوا ورواحا 5 


البريك (.طاام) طعاعء6/ مق طعتععطام 


915 :ع5 


البينوني . ثومازو 
ا 00 
د ل سي 0 
كا وضع عدكة كير ا ننون. الم لفاك المواسيفة: 
للالات الأو ركسنترالية لموسيقى الحجرة , 
وتاو ل اله تالئقه جَمِيعَ التماذج. الوسيقة 
ا 0 ا 
واانيا ب ا 0 
تَُرَبُها من الموسيقى الْرُومانتيكيّة . وقد ظل 
لبون مجه لَّا زهاءَ و حَبى كنْبٌ يوهاد 
سباستيان باخ طءة8* بَعْضَ التتوعات على 
َيَْةِ الفوغة عداهد5* وَاسْتعارٌ ألحائها من 
ألبينوني » فَأَْرَجَهُ بذلك من روايا النْسْيانِ 
وَأثارَ من جديد الاهْتَامٌ به . 

والفن الشوق لوسقي الالاض اماد 
ا الكو نشيرتو كان من بينها مقطو عَم 
الببطيعة الحركة « أداجيو ) وزع02* التي 
بهت إليه الأذهانَ في عَصْرنا الحالي . وقد 
ع نك هده الممطوعة. ‏ يتك إعادف صماعنها 
بواسيطة ريمو جيازوتو باسم « الحركه البطيئة 


411110111, +0 


متلاحقة تعاقبٌّ فيها الملوكُ عَجِلينَ لا يكادٌ 
يستقر واحدٌ منهم على عرشه حتى ينزعّة من 
لغزو أجنبي . وانتهز البدو الغوتيون فإان* 
ما انتبى إليه الأكديون من فوضى واضطراب 
والبوهم كل ما في أيديهم , 
المتوس وان بسادتهم الحدد غير اسفين على 
سادتهم السَّاميّين ‏ (صورة +5 ) 


ورحب 


الأَكّدِيةٌ . اللّغة الأَكَدية 

(.ألك) 776ترء 0001 .ل 1 3112| 

اللعة الأكدية هي عل للحن البابلية 
والافوون » وهاتانٍ الأخيرتان متقاربتان وإن 
اختلفتا ع » إحداهما جنويًا والأخرى 
مالا . مثلما هناك خلاف بين لهجتي أهل 
الموضتل ويا بز سانا :ويد الئعة الا عرية أقدة 
لغةِ ساميّةٍ معروفة » وفيها الكثيرٌ من صفات 
اللغة العربية . 


1م 


ألاباسترون . فقَنَينَةَ اليب 
وَالدَهُون 


لل ناك 
(وأقة) .771 6/65224517071 

ا استخدمها الإغريق في ساحات 
الرياضة وفي البيوت . 


مزاج دو رعتس 
مزاج ناقرسي 
كانثشاروس أوينكويه 


8 0 هج 
أريبالرس سكيفرس 


الاباسترون 


أشكال الأواني الاغرر 


در روه دم يكن أصلا غير ابن 
لجد يت اندي نز لوق انر عرو :وان مق 
في قفص أمامَ المعبدٍ تحت أعين الناس شفاءً 
لما يجدوئه في صدورهم . 


ولم يكن سرغون اسما لذلك البطلل ٠‏ بل 
لقا خلعه هو على نفسه مس نفسه 


شارو كو 0 الملكَ 0 , كن 
0 شلك ا 11 عفاها الزَمنٌ 


ال كدر والسو فر نك لفك مهن نالا كارك 
للتاليف بين قلوب الجماعات الساميّة المستقرّةٍ 
ل 0 وأعالي دجلة 0 ا 
محصورين في الجنوب 5 أرححوا لحكيهم أن 
م 1ش 
سرغون وخلفائه . ولكن سرعان ما عَصّفتِ 
الأحداث بالمملكة الأكدية وعمّتها فوضى 


عتهنج أن قله كمهي 


اتحَدوا اتحادّهم أيام 


2 


مزاج طستي 


مك - 
كيليكس دون عنق 


يقية (شكل 4) 


ل 
9 
- 


َلُلُويا » التّهليل 

الصّيغة اللاتينيّة للفظة هَلَلويا » بمعنى 
الي قنع .نكن لسرن تاليف نون االفداض 
( جزء التَحُميدات ) . 


(.12105) (.غ2آ) وتتااأعلاع 


1 :ع5 [120219 91138 


(كقاقة) عأطمنم” (هلهم 1 ل د 
لَوْحةٌ اليكل أو المَذْبَح . أيُقُونة المَذْبَح ؛ 
رافدة المَذْبَح 
١‏ . صورة رُخرفيّة أو نْحتيّة تُوضّع فوق 
المَذْبَح, أو ل . وقد تكون قطعة واعيدة 2 
وقد تكون من قَطَعَتَين 0 أكثر يُطْوَى بَعْضُها 
على بعض كالضّلف : شد عندئذ 0 
رو ذات ضلفتين قابلتين للم ممصي 
طاعرومنك* أو لو حة ثُلاضِة 52 
اع نإامنإ[مم* 
؟ . إطان , ستار معماري وراءً ولا 
اليه ترمن, +الضاوور ٠‏ أو الكبير 
أو الرّخارف وقد انّحْدَّ في إسبانيا شكلا 
مهيا أ 91 الاتقان (10ط68 :.م5) خلال 


. ١١5١ 1١ه المرنين‎ 


الجزء الأدنى من لرحة الهيكل 


ثلاثية الطيات 


وجه الهيكل 


كسرة 
مقدم الهيكل 


المذبع - الهيكل 
(شكل 0) 


العدوزفر . البرخت اطعءءطلم ,عععمقالة 
-١ 44٠‏ ممه 

مصوّرٌ باقاري ومهندسٌ معماري » يُمَثْل 

نه أسلوبَ عصر النّهضة في حوض 

ذاعت شهرثه بما طور به صور 

المباطر الطبيةة فغدت الموضوع ار تمن ف 

اللُوحات المصوّرة . وإلى جانب تصويره 

للغابات والجبال كان ذا دراية بتاثير الضّوء . 

وإذ كان كبيرًا للمهندسين المعمارئين في مدينة 

رافسون التي نشأ فيها فقد أَثّر هذا على فنّه 


)3105( 


الدانوب : 


لرحة الهم 


اليكل 
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000000 ف ال الا دن 
شاعت فيها 0 الاغريقية ف المرا كز الادبية 
والفنيّةِ باسيا الصغْرى والجزر المجاورة لما مثل 
كوس ورودس وجنوب إيطاليا ( ماغنا 
غريتشيا ) وصقلية وكريت ومقدونيا 
٠‏ 3 2 ىن 0 : 0 
ويرغامون وسورية والإاسكندرية . اما لفظ 
1 5 0 . - 
السكندر ي طوأملمد»ء1ى يبدا في الوقت 
1 راء 0< مراع هه .كك 
الذي صارت فيه الإإسكندرية مركزا 3 0 
ذا صفاتي خاصةٍ وذا تاثير على | 


0 #اار 0 


الاغريقية . ويقسلم بعضٌ عُلماء 0 


اليونانية واللانينية القديمة را من وفاة 


الإاسكندر ر الأكبر عام 57 ق.م حي العرر 
الروماني عام ٠‏ ق.م إلى فتركيّن : الأولى 
الحهد لمتأغرق, الاوّل أو ماقبل العهد 
السكندريي وكيذا . من عام وحن ق.م حتى 


عام 0" ق.م 6 أي حتى بداية عهد 
العهد المتأغر ف القان .أو ' العهد المكتدرى مرك 


عام 7 ؟ ق.م حتى عام ٠‏ ق.م 5 


مُحاكاة القديم عط «عغ]/ة) (.]1) معتاسه' الى 

81210116 ( )21)5( 

هي الأعمال المَنّيِّة التي تجاري النّماذج 
الكلاسيكية القديمة . 


المُتَسُّط في السّرعة . الْغْرِثُو 

(.كتتم) (0ععاله ع1)اذا 8)( 11) 

إحدى الم عات التي تحدّد الأداء 

الأو زكسسترالي والغنائي » وهو ليس في مثل 
نتشاط السريع مععء1[ة* . 


تيه نالك 


7 له 40 

سريع . الغرو (.5ب) (واء؟ز) (.:1]) ممعءلله 
خلا السرعاك التي تُحدّد الأداء 

الأوز كستر الي والغنائي . وهو سريع “دود 

إفراط وتقل سرعته عن ( الشديد السمرعة ( 

0 * »2 وتبلغ سرعته على مترونوم ملتزل 

إل 1 


أْغر و. خرَكاتٌ القَفرِ (.غ1ط) (.غ1) معععالع 
النّشِطة 
عي حرفي الحَيوية والمرح » وتعني في 
الباليه ا الذي تعجلى فبه نوة د 
تشع القوّة والحيوية وفتوة الشّباب . ويضم 
7 حركات الفثد مثل الأتر شأه غقطعع 2 * 
والكابريول عاولءطوء* والبالونيه عمدمللهم* 


والإيشابيه 6ممدطء6* إل . 


21201 


للوَئرياتٍ و . وتبدو في.صورة اللحن 
الشجي الذ يسبع تُستّعر ضة القيولينه. المُفَرَدة 


تُصاحبها 0 قاردوة طويلة مُمْبَدَّةَ من 
أداء الآر غن ؛ وَتُسانِدُها سايرٌ الوتريّات بالعَمْرٍ 


على الأؤتار اربع 0غ22162[م * دوذ 
الس » وتُومِضٌ 07 الفيّنة والفيّنة هاي 
اللحن في صورةٍ زُحرفيّةٍ تُبْرِرُ مُهارة العف 
على القيولينه المُفودة : 


كوَة (.طءعة) عكر ءناقء/2 916207 
طاقة في جدار غرفة النُومِ وغيرها . عادة 
ره بر ءٍِ 1 ّاء مله 1 1 


م الإسكندر يه سدعددك854 سوتنلسوععام4 
(.أنى) 016 هزه 4*4 .71 ء6 ديالا 
كان أشبة بجامعة من جامعاتنا الحديثة تزيدُ 
عليها بانّساعِها لمعيشة العلماء داخلها . وكان 
ال متحف ملحما بالقصر الملكي » وكان يضم 
متنزّهًا وببوًا وقاعة فسيحة تقدمٌ فيها الَجباتٌ 
للعلماء المشتغلين بِالمُنْحَفِ . ويُشرف على 
المُنْحَفِ كاهنّ كان يعيَّنّه الملكُ أوَّلَّا ثم أصبح 
قيصرٌ روما هو الذي يعَيْنْهُ » وكان يجمع إلى 
هذا رياسة كهّنةِ الإسكندرية ا كان كاهنَ 
سيرابس أيضًا » ولم يكن يُختارٌ من بين 
المصريين . 
وكان علماءٌ المُنْحَفِ يَنْتَظِمونَ في 
جماعات علمية لكل جماعة طابعها المميرٌ , 
وكانت تُوفَف عليهمُ رواتبُ إضافِيّة تُعيئهم إلى 
جانب ما يتقاضونه من الدولةٍ على أن يتفرغوا 
لدراساتهنم الخاصّة في طمانيتة لا يفكرون في 
مشاغل الحياةٍ مستفيدين من حياةٍ المَنَحَف 
الهادئة وما يحوي من مراجعٌ ووسائل علمية . 
وبهذا استطاع المتحف أن يبت وجوده العلميّ 
ولكنه م يلم من نقد الثاقدين » قُنَجدُ منهم 
من كان يُسَمّي علماءه « بجرذان المكتبات ») 
و ل اجفجعة و0 طحن ) . وَيمْعِنُ في نقده 
اللاذع. 00 : «هاأكثر ما تَحرم مصر 
الكثرة من أبنائها الطعام وتسخو به على جملة 
من الكتاب ونفر من الفارغين للكتب القديمة 
الذين لا هَمٌ لهم إلا المنّخبٌ واللجاجّ في 
حرم المتحف ») . 


العَهْدُ السّكندري 
(.أنء) 0162271071716 .كر 6701/6 


يُطلقُ كلمة المُتَاغْرقَ على الفترة التى 


0 1232013193193لزء ال 


11051311خمر 


دَلكه بهبا.» ا وجدنا قرجيل يذكر لنا في 
إنيادته لمعم + أن نوين شفية ,نما رابج 


ذ #ى 


اشاب ,ركانهد لوانت بغرن لوب 
شعورهن ٠‏ وهذا مافعلته الإلحة جونو 
[ هيرا ] حين أرادت أن تُغري بجمالها وزينتها 
الإله جوبيتر [ زيوس ] ونوقعه في شيراكها , 
وكذا ضمخت قينوس شعرها بها حين تجلت 
لاض 5 ثشم* . 

ورأينا أنه ثُمَّةَ أعيادٌ كانت تُقَامُ في بعض 


مدن اليونان تكريمًا للإله باكخوس 


وناطء83* [ ديونيسوس ] وكان يُطلق عليها 
له ) اعون ونا ا 
5 ورا 7 037) 
7 و ءِ 
الترتيل الامبرو زياني أصوكء وتوم طتتل4ق 
(. كلتطا) 077187051671 .71 60/710711 
انشقٌ اريوس بطريرك الإسكندرية ( القرن 
* / ؛ م ) على العقيدة الأرئوذكسيّة حين 
ادى بأن المسيصحَ له طبيعتان : طبيعة إليّة 
واخرعن ناسونية مخالمًا « قانون إيمان الرسطل ( 
لع 201 '5)165هملم 16 * الذي يقضي بأث 
المسيح لم خارف لاهوته ناسوئه ع لذن 
الطبيعتين مندمجتانٍ تمامًا . وقد استعار اريوس 
يعض “الاغان الشعبية وأدخلها في الإنشاد 
الذَّيني مُْرٍ كا فيه جمهور المُصَلْينَ عل 
عكس ما كانت تفعل الكنائس البِيرَنْطيّة التي 
كانت تسند الإنشاد إلى مجموعة من المَعَنْين 
المدَربِين المُحترفين . 
وجاء القدّيس أمبروزو الميلاني ( 54+٠0‏ - 
/81 م )الى فكراة إزشاة جدهور المقل 
بجائب عر ال » وذلك بعد القضاء 
عل الففيده الأريادة 3 راك كام 0 
لعاكيرها + :و كاك يقول. 
الثار بالثار ») . 
وكان يُقِسّم جُمْهور المُصلَيِنَ 
مجْموعَئَيْن تضم إخداهما الرّجال على حين 
نض الثانية: التساء والأطفال... :ويندا :رثيتين 
الم تلت بالانشاد » ثم يردد الجمهور جميعه 
الإنشاد وهو يست #امتلوت 
الترديدات عستعملد لدتمعممموع* » أو تقوم 
2 حبوظة ب ديد امات متلق عو الات 
التي تُرَدّدها امجموعة الأخرى بالتناوب وهو 
ما ينين كلوانت المجاوٌ بات [8ممطم)مة* 
8 .» وإن اشتر كت المجموعات في النهاية 


وراءة 
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مُهودهم أو جوع بهم إلى ابائهم » غير أبن 
يسعدن بما ينجبن من إناث يدرّبنبن منذ تُعومة 
أظفارهن على التّصدي والعراك » ويَحُرقن هن 
النّدي الأيمن حتى يكتسبن مزيدًا من الحريّة 
والمُرونة والقذوة عزة )لخدام الفوس :وفلف 
الرمْح . ٠‏ وإن تجاهل الفتانون تصوير ثذي 
الأمازونة مبُتورًا تغليبًا للعنصر الجمالي على 
العنصر الواقعي واعتادًا على مَعْرفة المُشاهدين 
به اللقيقة , 

وم كان يطول الحديث عن حَمّلاتمن 
الحربيّة على أتيكا للقَرٍ من البطل ثيسيوس 
وباءو786* الذي اختطف زعيمتهين كوي 
عم10)هم وعن تصذيين فرقل وع1دمء1]* 
وبيليروفون «وطمه»8611 حتى صارت 
رماحهن مَضررب الأمغال ؛ وبات وصف الع 
ناته أمازوني إشادة به . 

الاي الامظورة اناك ادق اقلت 
ملكتبن ثاليستريس 1723165115 إعجابا 
بالاسكندر فتنفلت إلى قصره تعاشره فيه ثلاثة 
عَشَر يومًا وهي تامُل أن #مع عيةرطلة بيد 
أمها تعود من مغامرتها إلى موطنها خائبة الأمل 
حاوية لوقام : 

ويُطلق على الصراع بين لماو نات 


والأغريق اسم لإأء250820201018م* . 


لبس , الْباسُ المَغْنى 

(.مطاوعة) .كر 6األاع 01711 

اخذال الأفظ أو العبارة لأكغر من مُعنى » 

وكذا استخدام صوَرٍ يمكن تفسيرها على أنحاء 
شَبَّى » ومن ثم تنطَمِسُ دلالتها الأصليّة . 


فاللة نانيك 


ميرو زيا ‏ (.طالام) عر وتعزمءطجره هتوم ءطتره 
كان طعامٌ الآغحة عند الإغريق القدافي يُسمَى 
« أمبروزيا » على حين كان شرابهم يسمى 
اوأكلمنة أفروريا عدن عل 
ونال بتدارة لاعتفا سن ادن 
هذا كانت تلك التسفية :تدك كال معو فا 
عندهم أن من يطعم الأمبروزيا يُكتب له 
الخلودٌُ هو الآخر . وكان الإغريق يصفونما 
0 

واو كقللك كا امبرو نا د ا 


) نكتار ) 1160125 


00 » لذا وجدنا هوميروس 1076205]* 
يذكر لنا في إلياذته 11134* أن أيوللو 
0110م * استطاع أنه يمك .ديك 
سارييدوك 6002م521 من أن ضيه البلى حين 


فاذا هو 5200 إلى تصاويره العمائر المتقنة 
التَشييد . وقد تَِلْت في تصاويره مواهيهُ الفذّة 
من إتقان للمُتَسْتمَات وإبداع, ف الرسع وقدرةٌ 
بارعةٍ في تنويع الألوان وتوزيعها . وفيما كان 
يملية عق “عيالة .هذا إلى أنه كاث يح إلى 
خاني» ليت ديا مها ويد هذا اهران 
تصويره لمعركة إيسوس 18:05 التي كانت بين 
الأمكد.“ الأكر اوداريوكن. دازام لصوم 
قم حيث سور الحكبق المعاردق عل 
دَق ما يكون الُصوير وأزدّع. ما كود 
الخيال . وَنَعَدٌ هذه اللوحة 7 حة إحدى 5 
التّفيسة التي يَزْهو بها متحف ميوخخ »؛ ا تعد 

في الوقت ار مه هذا الفنان التي 
١8‏ ب ال 0 
) سوسئه في الحمام ( لتزيين قصر الاستجمام 
لامير باقاريا ا م 


ِ د 
الغن خا لور 0-6 


ره 00 الحفور م 
كر الثَالية لصور الم يي دورر 1(11165[* 


ا رو : (|صورة ”7 ) 


َه 


الطو (.كناص) (طعنط 

الف قا العريق الجائن وهذ 
الكلمة هي الصّورة المُحْتّصرة لكلمة 
3 نترالطو 0غ218[1م* . 


:.غ]) ملق 


الصر اع بَيِنَ الامازونات نوطء09200022م 
والإغريق 


(.طالإممط) 477102071077161 


560 .: 5275 


الأمارو نات ,2220065د4 :.غ]12آ) 41320105 

(. طالام) .كر ى©071ج716, م (1119202105م 

مجتمع أمنطوري ألْقُوئي خالص . اعتزل 
لجال في مملكة على شواطيع نبر ثرمودون 
دهلهوصمءعط1 في كايادوسيا [ كايادو كيا ] 
باسيا الصّغرى . انشغل بالحرب وتذريباتها 
الشّاقة العنيفة . ومع غُزوفهن عن ممارسة 
الجنس مع الرّجال فقد كن يقمن بِحَمّلات 
مُضاجعة 9 لِذّكور الأقالم انمجاورة يُستهدفن 
بذلك الانجاب جفاظًا على تجدّد تُسْلهن , 
فإذا أنجبن ذكورًا تردّدن بين خنقهم في 


للاحتفال الذي كان يقَامُ لتكريم هذا الالو 
وذلك بنقل تَمْثالهِ من مُعبد الكرنك إلى معبد 
الأقصر ثم إعادته ثانية إلى مَعْبد الكرنك . 
وودقيد عط الثم رضين إل إن أجل اله 
تاسوع هرموبوليس كان يحمل اسم امون , 
ممى اله الب , وأ أمل مدبنة يي فد 
جديدة . وكان يُنْظَرٌ إليه في مبد| الأمر بوصفه 
إلها للهواء ثم إلهَا للإاخصاب سواء في عقيدة 
هليويوليس أو الاي أو معفيس ٠‏ 
بقرة . وقد 8 من موت ]نا010 إفة بلدةٍ 
قريبة الكرنك وأنجبَ منها خونسو 
نامكطوط؟1 إله القمر . 
شهرة الإلهِ امون ؛ إذ كان كبير الههة طِيبة التي 
الالة الأعظم للدّولة بعد أن تحرَّرتٌ من العٌزاة 
ثم راعي الامْبراطورية الجديدة . ويمكن تتبع 
مُسيرة ازتِقائه في سلك الالوهيّة من خلال 
0 8 7 
تَمَدٍ معابده اعدو ام 00 الهائلة 
الذئ أذَّوّْه حتى فاقت ا لله اعون كانه 
أكي إلهِ اخرّ في البلادٍ . 
امو ن - إم - أو يثْ اعم 11-41ز1 -4111011 
(.آنك) 6م10 7716716م 
حكيم مصري ظهر في أواخخرٍ الدّولة 
الحديئة ممٌ الألف الأول قبل الميلاد . دَوّن 
ل تَحتويها 0 مَحفوظة بالمتحف 
ابريطائي يَعظ فها ابه ؛ وَتَنْفَسيْمٍ إلى ثلانين 
فصلا كل فصل منها في موضوع, بذاتِهِ . 
واراءً هذا م الدّينيَّة ذاتثُ دلالات ريد في 
عَمْقَها ا ٠‏ فهي أكثر نَفاذًا إلى 
وها" كانت التقوى: عند من .سبقوة: امن 
دياوو يكو ع د 
ف كاده بعد 5 هو لاف للمرء على 
الأغمال الطَيبة أصبح الطمعْ ف إرضاء الإله 
والعمر بشاكام هر" الراسيئلة لهذا الكلود:. 
اسيك ا م 


- ور 
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١ 
الطرف الشرقي‎ 


الصالة ا 


فية 


الكاتدرائية القوطية 


(شكل 1) 


إذا نَرّل به 50 


وحينَ خاف أمنمحات في أواخر 
يفتالة: أحَد المطالبينَ بالعرش ل له ابنه 
الانلن. جاتسيك.. لأبسناعلك 
فيستضعفوك فلقد جبل الناس على خشية من 
يرهبونه . ولا تُكثرٍ الخلوة بهم ولا تُفرط في 
الود والاخاء ولا تكثر مِنَ الخلان 0 

فتك -. واجعل مِنْ نفسيك عليك حارس 
عن كل المعسد ين حل لني 
الفرصة . لا يرعون لك ما قدّمت لهم من 
معروقي.. افلقة ' أعطيث: ١‏ البائا. :و اطععيث 
الجائع ووصلتٌ اليتيمٌ وأدنيثُ الحقيرٌ وأكرمتٌ 
العظيمٌ » فإذا مَنْ عصاني هم مَنْ سَبّق معروفي 
إلهم وإذا مَنْ خشيني هم مَنْ قسوثُ 
عليهبم ) . 


امون 

الإله هون زعيم الوث منطقة طيبة : 
انك عااية هد الذدر و 1 راق الدَولة 
الوؤْسّطى المصرية ري حتى الأسرة 
١‏ بعد انتهاء عضي لامي اطوير يه ب وعل 
جدران: معد 4 الذق. شيّدة: «المُلك 
لفغي اثالث و :ثلوك الأعرة 16 ماظر 


(.أء؟) 477071 4111011 


أو المجاز المتقاطع 


210137 


في غناء الحمد أو التّهليل «هللويا؛ 
* . 
5 + . 

جميع الكنائس الغربيّة في حين بَقيتٍ الكنائس 
المختّرفين على غرار كنيسة أيا صوفيا 
بالقسُطنطينيّة التي وضع لا الإمبراطور 
جوستنيادك الأول 1ت[ "5:8 - 
همه ) إلى جوار مجموعة قوانينه الشهيرة 
5 5لاط201 5]121312نال | مدَونّة جوستنياكن ] 
نظامًا خاصًا إِذْ الحق بها مِمَهَ مُمَرِئْ إنجيل 
عه وعشرين متشداء نص 2 قرار 
تُعيينهم على تحريم الغناء عليهم في المسارح وفي 
الاختفالات العامة . 

اقل ابلشك 'الموسيقق. الكنسية 6 مدل 
الخرنين القائم مين بالترتيل في الصّلاة وفضدر 
جمرعه المتقيكى يود المد فيك درجة ال 
النضْج , اا د ا وهر 
ما لم يحدث في الكنائس التي اعتمدت على 
مشاركة جماهير المُصّلِين إنناد الألحان 
البسيطة التي يَسْهُل عليبم اداؤها » مما جعل 
الأمر ينتبي بالكنائس الغربية إلى هَجْرٍ طريقة 
الانشادٍ الجماهيرية والاقتصار عل المجموعة 
المذارية من المتشدين المحتر فين 35 انبا ع 
الريك الغريغور يّ أصقطء سوترمعء0* في 
القرن الثَّامن الميلادي . 


المَمششّى وراء اليكل 

(لطععهة) .ترد ءععأوان]ناةط م06 

ممكتن: مسقواف حك البواكي أو حول 

جوقة المنْشِدين بالكنيسة . وعادة يكون وراءً 
القييكل +هاله . (شكل 5) 


أَممْحات الأوَّلُ 


2017 امه 


1[ )4111213112 
(.آدء) [ 7161م 
كان عصرٌ هذا الملكِ المصري من أزهى 
عغصور الأسرة اج تديد يذيلك اللويقَانت 
التي تتلّفها مُواطنوه «ويخدتنا المُوْرّحَونَ أنه 
رد نوس الأهالي إلى الطمأنينة كي تَسْتيِبٌ له 
ا 5-4 جَعَل للأقاليم حدودًا وهام 
نسم بيهم اللياة حتى لا.يكون قم يواح بين 
حُكام الأقاليم الذين وكل إلهم جمع 
الضراقت ونجنيد الأهالي والعناية بشوّود 
الرى «والشّىء العَجِيتٌ الذي :يدل غل غدل 
نّهُ ترك لهُمْ لحل في مَنْع الضرائب عن الإقليم. 


00023 


البعث (.اءع: ع 5ئغ2ة) (.عان) 35أ4025695 


ميد يدي شاع ف | لعصر البيز نطي 
يون دون القديى يوعن” المفمتان: إل 
حدم 11 للها دوواد تجو 
والشيظان وقد 
بالحيلولة دون دخول المسيح . 3 و 
يغلقون الابواب بالسّلاسل . وإذا المُسبيح يَاذن 
ليوات ١‏ 3 سلفة زروزنا "السااي د لكر رع 
وإذا ٍ مضاجعهم ٠‏ وإذا 
الملائكة دون وثاق الشيطان مر المسيح » 
وإذا المسيخ وح رن 0 
رمز لاص الأبرار : 
الموق في هذا المشهد في حركة 9 بين 
الأبوا وه لول و ابلك الكفيينة الأو اتزيانه 
قدميه مصراعا باب الجحم مُهْشْمَين منفصلة 
عنبما المفاصل والمفاتيح . 5 يبدو الشيطان 


مقيد القدمين 


| 


مر بو ص الجلدية 5 2 ضهره 

المرحوق ذا شرا يى> 

' ارا 2 صق الاي 

مشهدٌ «البعث ) فوق حنية المصلى | 

5 بمتحفا خورا بإستنيول | 

لمكن تتا رقا كذ امع" العزية عا بم 
5 4 3 

القديم الايام 5 ]0 العأعض4 عط 

(.اع؟) كياول 065 رع 4711م[ 
2 ل 4 لزه 
المقصود به الله الازلي ال ل 

وتعالى . 


5011( )121115.( 


متَمَهُل ٠‏ أؤلى 26 ألدالتي 
إحدى الدقات الي عَيَدّي .'الأواعَ 
ا الي والغنائي 4 وهو بين (ا 0 0 
في السرعة 0غ]]ع1ع»ه311* هو ( الشّديد الببطء ( 


١ +20‏ وتبلع سْرعتُهُ على .مترونوم ملتزل 
من كلا إلى ١١86‏ 


211031116 )]).: 


مُتَمَهَا شيئا ' الدانتينو (.12115) 1010 
الأو ركسا والغنائي وعو قل سرعة من 
المتمهيل 3120321 * . 


إحدى 


الدروميدا 2 
(11117112) 0111600 1770م 

انّْجه البَطَل بير سيوس وناء25ء26* إلى 
نويا حين كانت الأميرة أنْدُرو يدا مُقَيّدة إلى 


ف ا ا 3 18م 1 ِ 5 
صخرةٍ يتبددها وحش خري ارسله يوزيدون 


17 


لوشيندا 


وعلى غرار العاشق 
الفكاهي كانت العاشقة الفكاهيّة فتاة صغيرة 


1سا . 


يزه جها أبواها قسرًا من شخص 0 تبغيه 
فيتد َل الخدم 7* بذكا لهم وفطنتهم 
لإنقاذها 5 وي كا فتاة شُديدة الاعتزاز 

امنيا لاذعة اللسان ل الشخصية 38 
عل عشيمها” فاه كول لقاع نو لكا بالغد 


مسر 4 م مُدَرْجٌّ ع5أقء ااتطامسة ,معنوعءطالتطمدو 
(203ة 01) .771 ع1 ة غ7[ نم6011 
مبئى ذو كل بيْضِي أو دائري يكون 
عادةً في الهواء الطّلّق » وَمُقاعدُه مُدَرّجَةٌ حول 
ساحة مكنواقة ] كان يُستََخُدم ام 8 
روما القديمة للمبارززات والعروض ٠‏ وهو في 
المعنى الحديث يعني قاعة شبة مُسْتَديرةٍ مُدرّجة 
المقاعد كالتي 0م عليبا ل غاذة 
للانتماع إلى المحاضرات . 


.ل 27712/1076 13018 تج 
(315) 

إناءٌ إغريقي ذو يَدَيْن على جانيَيُه » وإلى 
هذا يشير اسمه أمفورا [ أي يُحخمل من 
الجانبين ] وكان عظم البَدَن واميعٌ الفوّعَةِ 
يعك. ن الاغتِراف منه في يُسْرٍ ٠‏ وله غطاء يُحفظ 
عفدا و تقد قن ينمط اليك ادع أن 


العم [ عسالة ] أو بُذُورٍ القمْح [ أمفورا 
البذور ). ٠‏ شكل : ) 
تميمة 2 غُو ذَة 0 7 0/1 3111 


من ل 


تحاك ق نين ار ليك ألو شمن 
الممة أو الشّعوذة أو للرقى . 


)1١١ (صورة‎ 


هه عط! :عء5 ذزومع41131م 


المَنهج ااتُحليلي (طاوعج) .رءكررا0ه لمنيلك 
.١‏ تجزئة العمل الفنّي أو الأدبي ري 
ترفو ينا مكار اناه لوي . 
العم ل بين جُرْئيّات الرّسم أو الصّورة 
فصا تدرف مكو نانه أو عَناصرة ره 
وذلك على العككس من المَنْهج التركيبيي 


وزوع]ورزة* الذي يعمد عل الانّجاه مِنِ 


الأخزاع إلى الكل الذي بضصمها” 


الأمر إلى الله فتجعل إليه المَصْل بين النّاس 
يعيش على نحوففا من الإله لا يدري 
4 مير وبين من يعيش مُطَمَعنًا بعمل 
قَدّمهُ يمن به مُصيره » لأنه مع الأولى قد 
انََى الله حقٌ تقواه , وفي الثَانِية قد انُخذ من 
التّقوى ا . (انظر مع نأممعطلاه ) 


تأأتام :ع5 (3111011110 :.ع51118) 3111011111 
الأمُو رِ يو نََ 01 60771071165 165) 1101م 
(.آلك) .أمر .771 ىرع 077107716 

ا ل 
في الغرب من بلاد ما ين تهون طم وسعط 
الفرات وجانبًا من صّخراء سوريا . 
أمُورُوزِي ( صغارٌ العُشّاق  )‏ أوه-مسم 

)7 01328 10725( )022122( 

لا تخلو رواية من الملهاوات المُرْتجلة 
عأة'1اعل وتلعصتصوء* من مغامر ات شباب 
العشّاق 300105 بما تنطوي عليه من سوء 
الطّالع وحسئنه » والصّعاب التي تعترض 
طريقهم على أيدي الكبار الأنانيينَ » غير أن 
الخدم المنبوريرة أو من يسموك زالي 7211111 * 
كنوا: يتدخلون كذليل: .هدو الات 
بمكائدهم وَجداعِهم . وكان أهمُ 
شباب الععْشّاق هو العاشقٌق الفكاهي معخممء 
0 الذي يبدو دائما في يات أليقة 
ويُؤدّي دَوْره دون قناع حيث تلعب قسّماتٌ 
الوكةة الجغرة :ووز تعاضما “قلق :شكضاة 
العشّاق على العكس من الشّخْصيّات المقئّعة . 
وَيذُّعى هذا العاشق الفكاهي عادة فلافيو 
ونوا[ وأحيانًا ليليو نامآ أو أو رازيو 
012210 أو تشنزيو 0012210 أو أو ريليو 
وكان كل ممثل لهذا الدَّوْر يحاول 
أن يضفي عليه ملامح ا من مُبالْغاته 


10أعظناث . 


وحيوية وطيش وتَهُور أو ظهر بمظهر العاشق 
الحَجول المُثير للضّحك الذي لا يلبث فجاة 
أن يفعل المُسْتحيل لبلوغ مُراده . 


3م 24 كٍ 
وكان المقابل الانتوي للعاشق الفكاهي هو 
العاشقة الفكاهيّة 0011424 62 
وتدعى أوريليا ناءسدخ أو إيزابلا 18ل»طهد1 أو 
جنيقرا 106018© أو فلامينيا 012نم د11 أو 


مهد البشارةٍ تلك التى رَسّمها فرا أنجيليكى 
معناءودة* 2:3 على جدران كنسة القدّيسر 
مرقص بفلورنسا ء ٠‏ وتلك التي 

ليوناردو دافنشي أعصطلا 8 1.6013:00* 
والمحفوظة بِمُنْحَف أوفتزي بفلورنسا . 
والني رسمها تنتوريتو 112]0600* 
والتخفوط تعفن بو خا رست برومانيا . 


(203ة015) .71 0711620711516 0 
البطل النّد ٠‏ بَطَل المسرحيّة المُعارِضٌُ 
المُضادٌ أو المبي 

فق لطر المترسية الذي يكو نعل الصد 
من البطل 00 معار ضًا له أو منافسا".: 
وقد يبدو في معارضته مع الشرّ فيقال له 


« الشرير ») «5زنج11ف»ا . 


(.طععة)ءر 27116 (31111 :.5128) 211159 
حلياتٌ موصولة 5 اقم والأفاريز 
المعمارية أو أسزراقن: أسقفها ل فجوات 
العَرض الاغريٌ . وتُتَّحْذْ هذه الحلياتٌ أحيانًا 
مَزاريب لتصريف مياه الامطار . (انظر 


) ١ شكل‎ ( )30 


كدر مُقدّم ميكل الكنيسة 1ر211 

(مطععة) (لوأاره «دذااج) 

وهي ا التي عي قاعدة شيُكل 

الكنيسة وتكون عادة من نسسيج فيس 
ومدق كريو .. (اشكل :وام 


تابوت يَحْمل صورة المَيِّت - 0ذمممعطامه 
(.آأنك) 16/م011107 4771/2702 مع10/جرمء 2ك 011111 


( صورة »”١‏ ) 5ا 22 :ع56 


التشيية تناو أ تامع 0 تدده مرمء 5ن 2 


(.أع؟) .171 ©5/72ى1 1م07 جرم" ١ه‏ 


00 


د لمر 


تصور الله في ذاته أو صفاته على غرار 


اسان 
المسيحح الكذاب اط -تامة ع1 
أو الدّجَال (.اع؟) اكىة 017 - 41716 1 


هو كا جاء وَضْفُه في سيفر يوحنًا اللاهوتي 


18 


ان روات 000 5 التي أقاضها 


الشاعل الكون خاي عميفا وير الوجوة 


بها يحوي على تلق ولق سَوئي لا مكان للشرٌ 
فيه » فكان أعظمَ من زوّدنا بتصاوير للوجوه 
الطَلقَةِ النَضِرةٍ وأوّل من ضْفَى على اللوحة 
المصّورة الفلورنسية إشراقة عب بالو انه 
لزاهية : الوَزدئي والأزرْقٍ والذَّهب . وَمِنْ 
هر لوخاتك لالد توج العَذ راء ( بمتحف 
أو فتزي باو مت ) و تَقَدِيمِ المجوس ادايا 
للمُسيح الطَفْل ) بالناشونال غاليري 


بواشنطن . ( صورة 75 ) 


3 


0 ) 00 011/1 ار 


م 


3 
الكو 5007 الالحة والفراعنة يتحملون 
هناف العاكمة ف أتويم 2 حالاات مُخْتَلفةَ . 


وقد امد استخدامٌ هذا الرمز بنفس المعنى 
في اللغة القبطيّة التي هي المرحلة الرّابعة 
والأخية دهن متها “كاي اللغة المصرية 
القديمة » 5 استعاره الفنَّ القبطي وَاسْتَخْدَمهُ 
لوال :التطياة” لكر الكو يه برعي اعابت 
شكلاء » ثم جمع بينه وبين 'الصّليب في صريغةٍ 
ُحرفيّة واحدةٍ . وبذلك ا اقباط مف 
الأوائل على الضليب الوضرى. .انعا افونا 
أصيلا . خالف شك المّليب في البلدانٍ 
الابيد إل جر ( صورة "٠١‏ ) 


سَنة ميلادية (.:1.2) (.(1.ذ) أستصره12 مس4 
[.0).ل .«وره) ١ك‏ 17[ن) كلاكعمل ك6 2ه 


البشارة 41 1116 
ْ (.اء؟) كر 47171071121107 عا 
طْلشُ على الصنُور التي نرى فيها الملال 
راان در لغدراء ري انها يعلد 
المَسِيحّ . وعادة فا رصواز إعلان البشارة ٍ 
بيت العَذْراء بينا يُطالعُ كِتابًا أو تكون راكعة 
للصّلاة . ؟! جرى المُصّوّرون على تُصويرٍ 
جبرائيل حاملا 0 دليل وفاذته من لذن 
الله.. أو زشرة اله بق التى ترهرٌ لطهارة 
العَذْراءِ . ومن بين مكعات الصُور التي سبلت 


11 عطا 0ه 1162ع118م 


001 عِمَابًا ميا أشافت: أنهنا 
أجمل ره حوريّاتٍ النيرياد 65 . 
ولم تكن نَمّةَ وسيلة لإزضاء ٠‏ لك بوزيدون 
غير التّعَرَّب إليه بدَّم أندروميدا . ولكن 
ييرسيوس ما لبث أن وقع في هوى الدرو سسكا 
التي وَعَدَنَه بالواج منه إن هو أنقذها ا 
الوَحْشَ وفكٌ إسَارّها . وقاتل بيرسيوس 
خطيبّ أندروميدا السّابق وأنصارّه وقضى 
عليم. بالككقة: عن برا التورغوت» 
دمع 00 * التي حَوَلنَهم جميعًا إلى أخحجار 


3 عاد إل جزيرة سير يفو س لك 
00000 00 نو امللق يوا لود يكين 
205 فمصد القصر الملكى ونادى 
عل بكاتة فخرج إليه الملك واكم 3 
فك: في ار راس الغو رغونه امام ابصارهم 
فتتحولوا إلى أحجار . ( صورة 58 ) 


أنجيليكا :و التَاستُ)نصدعط 11) 2110 121163 مر 

(واكة © .طاللم) ءانسرمه'] 1© 6ل1في !]417186 

كان 3 نانك ماد ققدي ترون اشنا 
رَغْبَ في أن يُضاجمٌ أنجيليكا » فاستحوذ عليها 
بشعوذته فإذا هي في غيبوبة لاتدري 
ما حَؤْلَها , على أنه على العم من هذا ل يَك 
منها مُرادَهُ . وإلى هذا رَمَرَتٍ القصيدة التي 
تحكي أن : « شْبِابَهُ قد ولى ولم يعد في 
استطاغته الرّقص ؛ وبدا سبلاحة كانه لزع 
المبتور ) . وجرت اده على تصوير الناسك 


2 


وهو يتخاو ل أن ينع عن الفتاة رداءها . 
وللفئان روبنز ومءطن2* لوحة تظيور هده 


القصّة محفوظة بِمُنْحَف تاريخ الفنون بقيينا . 


ور 010 


أتجيليكر . فرا زط مفنس©) همظ ,معناعوم4م 
١(/1م”١ ‏ همه: ١‏ ) (325) (معاءلط 

مُصّوّرٌ إيطائي امه الحقيقي غويدو دي 
ثرو د .نلك ميلاك الرَهبنة في عام 
العم إل جماعة: الدو هيك 
115 ع ب من فييز ولي عاموعظ 
ضاحية فلورنسا فدعاه رفاقة فراجوقاني 
الكو تدُلّنا اللو حات التي تحلفها فَوْقَ 
جدران دير القدّيس مُرقص بفلورنسا وغيرها 


52 ه ير 


عل موهية فكه فكسكه بن هل ها كانت 


1011 مر 


له الملك بعقد قرانه عليها . 

وقد أل اتليس تكله مُجَلّداتٍ عن فن 
لنَمُويرٍ كانت لا تزال مَؤْجودة في عهد 
بلينبوس . ولم يوقع أببليس لَوْحاتهِ قط بَوْقيع 
باستثناء لوْحاتٍ ثلاث هي قينوس نائمة ؛ 
وقينوس أناديوميني » وصورة الإسكندر 


و 70 1" 

افروديتي [ فينوس عند الرومان ] 16ذ00:دام 4 

ع .طاكط) (كنتدة "1 ) 00]116« زورك (كتاصس )7٠7‏ 
(2105 


عندما راى كرونوس 0201015)* تكاثر 


عدد أشقّائه الذين ينجبهم أبوه أورانوس 
وناه ةمل ١‏ السسّماء ) هن أمّه غيا 0268 
0 5 ) قرّر أن يَضَعْ لذلك نهاية . وأخذ 
عَعَين اللخظة التي يختلي فيها أبوه بأمّه » حتى 
إذا 3 سم بها سارع بطع عُضُو أبيه 
التّماسلي وقذف به إلى أعماق البَحْر الذي لم 
تَلََثْ فياه "أن ١‏ الفرحكات وانبكّقت لو بينهأ 
عَروسُ رائعة الفثّنة هي أفروديتي إِهةَ الججَمال 
وَالححَبٌ والتستن وإخصاب التباك: والكيوان جه 
التي تُقدّس الزهورٌ وتُحركُ الحُبّ في قلوب 
الع وتربط بيهم برباط الرُواج » أو 
َحْرِ مهم متّعة الحبٌ وتقضي عليها في 
22 د لَقَمْها خوريّاتٌ الماء ساعة 
ولادتها يُعَلَمْتها ويَخْدِمتها ثم حَمَلْتها إلى 
جزيرة قبرص »© ومنها إلى مقرٌ الأحة في 
الأوبمب حيث رحب بها الأربابٌُ » وأقاموا لها 
عرشًا بعد أن أَسَّرتٍ القلوبٌ ببجَماها » فتسابق 
الآلحة في طلب يدها لكنها رفضت الزُواجٍ منهم 
جميعًا » فغضيبَ عليها زيوس وقضى بأن 
تتزوّجَ من هيفايستوس 1865]15م116* إله الثار 
والجدادة القبيح_ الوّحْهِ انتقامًا منهاء فلم 
ا أن وقعت بَعْدها في غرام أريس 15م * 
[ مارس 54826* ] 2 5 53 به في 
مكان تُخرسها فيه خادمة ّ 0 
لا يُفاجعهما أحدٌ لصم أمررها .. غير أن 
التعاس غلبا 0 فَانْصَرَهُما بوللر ووم * 
ِلهُ الكّمس الذي لا تخفى على عَيْنيْه خافية » 
فكشك أقر هما فا سكو ين الذي 5 بصئع 
شباك من حَديدٍ ألقاها فَوقَهُما فلم يَسْتَطيعا 
ونادى الالهة ِتَراهُما عاريين 
بذلك مَوْضْيعَ السّخرية أمام أغين الآهة .. 


خراكا . 
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لا يَخْرجٌ شيء عن عن أمره ؛ وَوَفقَ طاعَتهِ يجري 
نظام الكَوْنِ وتسير قَوانينٌ الطبيعة » وم القَظمَ 
سْلطائه الكون من الاضطراب كنذا انْتَظُمَ 
متلطانة شُوُونَ الإنسانٍ من الؤضى فَجَرَتُ 
عل امور ع 


3 
انوبيس (.اع2) كنطة ل وتطنا4 
انَّحْذْهُ 000 لو عراس نابت 6 


0 ف »سانا د ا 
منه إلا إلحراستيها كي يفوا ره . وكذلك 


التكذوه: عخارييًا للشكة. اثناء :عملي التحنيع:.. 
(صورة 8" ) 
31 :502 (.12115) 911111 
إيأدانا ‏ 0 35 © 215ج) 0 208 
5 ٍِ 
الاخمينيين 0360160105 م* . 
ع 1 
اياثيا (.أنه) + ع11ناممه (.16) وتعطاومع 
هي عِنْدَ الرُواقيّين الخُلو تمامًا من 


الالفعالات إلى حدٌّ المُبالّغة بالقضاء عَليبا حَتّى 
يسموٌ الإنسان ع بمسدوف لشن د 


م كع 


اييليس 


وو اللي بي 


مصورٌ شهير من 7 65 أو إفستوين 
كناذء م8 عاش في رمن الإسكندر الأكبر 


الذي كرمَهُ إلى درجة حرّم على غيره 
تفويرة : . بواشهر ١‏ لوحاتة؛ :عتورة وين 
انادية مينزي عمعصه لمهم كنا 7/7 و ١‏ 0 قد 


0 حين وافاه الح وقد و 
الإسكندرٌ في لوحة شهيرة قابضًا بيده على 


الرَّعْد » عُلمَتٌ 8 مَعبّل ديانا بافسوس 
وحارّثٌ إعجابت المُوّْرخ بلينيوس 121015[ . 


(5ا22) عااعمرك دعااعرم 


وقد رسم أبيليس له صورة اخرى مع 
واد الأثير « بوسيفاليس »© غير أن صورة 
الحواد م ل باعجاب الإإسكندر وأخر 
باحضار الجواد لمضاهاته بالصورة » وإذا 
الجَوادٌ يَصْهَل بمُجرّدِ أن وََمَتْ عَيْنْه على 
إلمامّ جواد 5 بالتصوير يفوق مغرف جلالتكم 
8 .. اندها" أمرة الا يكنةن ١ن‏ ضور 
إحدى ع عشيقاته كامياسييه 


رده قير 2 


المدعوة 


022112 وقع ملسن أسَِير غرامها فسمح 


جَناحيها على من د 


أ 


اموا ال سطون فز القيافة ينادي بعقيدة 
تاق هع عيدو الصليج:« 
أنتيو يي ) 01 نا اللناء" 

تنَكْرَ زِيُوس كبيرٌ الِهّة اراب ل الهيدة 
ساتير وانْض على أنتيوبي ابنة نيكتيوس بين 
كانت نائمة » فاضطرت إلى الفرار إلى 
سيكيون حيث تَرَوّجَتِ الملك إيُوبيوس كي 
يخفي عارها , ووَلْدَتٌ أمفيون وزيثوس للذَّيْن 
ذاعت بطوُهُما في أسطورة حرب طَرْوَاده . 


اموت المسار اك 


1311 112105133 ث :عه56 


58 [2ه 0 تامتاصه 


5 01 065 .771 0141 221019219215111 
(3115) 
؟. 3 97 و م 
الرغبة الملحة في اقتناء التحف الاثرية 
لمعرفتها ودراستها . 


(0مع) ناطذ 05 ,نات 
(.طالاتطا) زلاء081) لالم 014 7114 ل 

إذ كانت القَوّى الكونيّةَ هي مَبْعتَ خوف 
السومرئي والبابلئي وفرجه فلقد بعل إليها مام 
الكوق تشارك ف ذلك لبن الآههة ٠‏ وهي 
مناه لم + الندلعة الشرنا التي إليها مناقشة 


الامو ل هاا رك اع ا د مر فيا 
والكواضت» يعتقها والارضن زلارة بادا 


بثوراته هي جميعًا مثارٌ فزعِه فلقد جَعَل منبا 

أعظم الأعضاء شأنًا في مجلس الآهة . فكانت 
السّماءُ بسسُموّها وجلالها مناط نظره ومسرحَ 
فكره . من هنا كانت هيبتة لما وتحشيته منها 
وعن ند كانتت تلتييكة با لانو ) أي ١‏ اله 
السسّماويّة » وَجَعَلّها مَمَزَّا لذلك الإله المهيب . 


وحين جعل السّماءً بإهها مَبْعتْ الهيبة 
جَعَلٌ كل يَمْلكُها الإنسانٌ منبا » وليست 
2 لَب لعي يملكها غير 0 ع ابو 
الذي اذ :لاله ومُصرّف أمورهم , 
وما من حاكم. على : الأرض إلا وهو يستمد 
تُفوذْه منه ع وما عَيْبةٍ الاي التي تبسط 
سب يد 
وكان التَاجُ والصتو بان من سيمات ربٌ 
الأزباب ١‏ انو » وعنه انتقلت إلى ' مُلوك 
الأرض . وكان زمامٌ الكوْنٍ أجمعٌ في قِبِضْةٍ يده 


(3115) 
اعظء المُصورين الأثيدين شهرة فى القرن 
الخامس ق.م بعد يوليغنوتوس 201/81204015* 
عر ف اسيم سكياغر إفوس 51128122205 أي 
مُصَوّر الظّلال لانه ووس صورا 0 فيها 
6 06 1 استغل أرق كدر عاق 
اللُون 2 ا الموْرْخ يلينيوس وناتمناط* بأنه 
00 فرق دون الأشياءً كا تبدو ا 


5 70/[/011:05 4 كناألع0طغ1! كتناتتره1آاممم 
أبوأوئيُوس رُوذْيُوس ( الرٌُودسي ) (.لنه) 
١96؟‏ -١6١؟‏ ق.م ) 

أخذ كان قرا “العصير. المتاعرق 
بالإإسكندرية . وَلِدَ عاتم 595 ق.م ونَظمَ 
قصيدة ( ملاحي الأر غو ) فا ف 
مَلْحمةٍ بُطوليّة الْحَرفَ فيها عن أُسُلوب شعر 
العلماء الذي ينظمه أمعادة كالعاخوس إلى 
شِعْرٍ الأدباء الذي كان يَنْظمُه هوميروس د 
رَفْضتَه ري كالماخوس قصد رودس حيث 
رحب به رُعماؤها ومتحوه لقب المُواطنٍ ‏ 
غير أَنَّهُ عاد إلى الإسكندرية ثانية بعد أن حمق 
شهْرة واميعة بفظل شِعْرِهِ الحديث وَمَعارفه في 
علوم البَلاغةِ » وشكْل مَنْصِبَ أمين مَكتبة 
الإسكندرية حَتَّى آخر أيّامه . 


9 7 . يوك مر 
قاو ن إيمان الرسل فععم© *وع01و0م4 عط 
ع7 (05101161118232م4 5522011113 .21[آ) 


(.اء؟) 701765 4م ك0 57712016 


هو القانون الموجز الذي يحتوي المقينة 
المَسيحيّة 2 ومن م عناصره ٍ 
له اط نإله وأحد . 


؟ . الله الآب الضتابط الكل ( القادر على كل 
م 

. وابنه الوحيد يُسُوع المسيتح ربنا . 

. والروح القدس امحيي . 

. وقيامة الحسد . 

>. والواحدة الوحيدة الجامعة الرسوليّة : 


م 


الكنيسة . 


يد احم 


6 


.١‏ التَأَليهُ (صمأغخدءل/أع0) (.1) وأومعطامم2 
(1الا12 ع 3115) كر ©02701/16056 

ترجع فكرة الملك إلهًا إلى أقدم العقائد , 
وفي مُقدمتها ما كانت عليه الحا في مصْرٌ من 
تاليو الفزاعلة بج إن كان الف غواق. يعبت عا 
وميئًا . وقد أخذ الإغريق بهذا المفهوم . وهو 
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ونصف المتر وازتفائٌه ثلاثة أمتار ونصف المتر. 
( صورة ”1 ) 
الأمئفاز المسطورة 
الأسْفارٌ المنخولة (.اء:) دعءبزمبمءمم4 1.65 

هي الأسْفارٌ غَيْرُ القانُونيّة التي لم تضمّها 
التّوارة المكتوبة بِالعبْرائيّة في عَهْدِ عزرا ( 4.٠‏ 
ق.م ).2 وتعترف عن جميع الكساتين 
الكاثوليكيّة والار ود كبري والبروتستانتية 
ما عدا الكالفنية منها . وكان هذا اللفكل اعلا 
في الأصل على الأممرار الذينية : في: العَقَيدَنينَ 
التبهودية والمسيحية . ( انظر 268 أع2ناام56 ) 


بو للو (.طالاص) «م//مم كل وااممم 

هو إله الف والشعرٍ والموسيقى. .وراعق 
الماشية ورسول أبيه زيوس للاهة والبَسَرٍ , يُعَذَ 
ربا للشمس والضياء « هليوس ) دون أن 
يكون الششّمس ذائها . وكان إلا لعب فأقام 
التَاسٌ له المعابت يَستّئبعون كهنتَها عن 
مُصيرهم » وإلها للشّباب فما يكادٌ الفتى ييلع 
محل الْرّجولةٍ حتى يفص مُحصلة من شعره 
يطوح بها وكانه يُهُديها إليه . صورّه الإغريق 


2م 111 


0 تنساتك أحنانا عباءة طويلة . وحمل 
قَوْسًا وجَعْبة غاصّة بالسنّهام ومِزْمارًا وَقيثارة , 
ومرتكرًا مقدّسًا ذا قوائم 
ولحبياك بعصا رامين ويتتقل في مركبة 


سر ثر افقه ويَات 


و 


ار مات * 


7 0 ف - 5 
وقد صرع ايوللو بسهامه الافعوان ييثون 


«مطازم الخُرافي التّكوين » وتخليدًا لهذا 
ادن كاواثنة مهرمكان :نقاء فيه الحات سكو 
الألغات: البق لني وكافت 0 كلس .مرق 
أغصان شّجر السّنديان تُمْنح للفائزينَ في تلك 
المُباريات التي كانت تَنْتظم ألوانًا من العَذُوِ 
والمصارعة وسباق المركبات ولم يكن الغار 
مَعْروفا حتى ذلك الحين . ومن هّنا دخل 
يفون زمرة التقالير' واللترير الخاصة بدلفي 
التي غدت مَعْقَلَ الوحي على الأرض ٠‏ وبرغم 
الحفلةة التي كان حعجع 3 ايوللد و سط 
الالحة فإنه لم يجد مَئيلا ها بين من عَشِْمَهنٌَ 


من النساء ( صورة 5©"” ) 


يو للودو روس ع007م]/امم4 ك5ن:ه0[11006مم 


95 01 1110016ممش 


6 ع0 00116 زمرك 21005 ) 01 011 معامم4 


تمثال أفروديتي من كنيدوس (3115) 
ا شه 95 المتتال كعم تين 


وع]21* وصل إلينا في عديد من النسخ 
الرومانية ( بمتحف القاتيكان ) ويصورها 
عارية في وَقفَةٍ رَشيقةٍ يق تسعد لير وق 
الأقوس السائدة » ونُحْفي يدها العنى مُوضْيعٌ 
العفة منها بيها تَهُم يدها اليُسرى بوضع غلالتها 
فوق جَرَّةِ 8ذ,لنوط* ذات زخارف بنبائيّة إلى 
جوارها . 

وقد قم هذا“ اتكال"ق: معيك: مكشو قب 
حيتث لدي ويه من جوانبه الأربعة . 
ادير بالد كر أن ري النّساء قبل هذا اتمثال 
كان نادرًا في النحت اليوناني 52 
تماذجَ في فنونٍ العصر العتيق 21:21 أو 
العصر لكلاو اوعزوووك » إذ كان أهل 
أثينا يستنكرون عْرَي صبايا إمسبرطه الحاسرات 
عق اسيقان دعي د كلفد لدان الي 
تماتين. اللساء غالقة: أن كدت في القرن 
الرابع ق.م . 

وثمّة قصّة مُتوائرة تُمَسسّر معنى العُري في 
هذا التّمْئال » وتحكي أنَّ براكستيليس قد 
استطلع رَأَي أهل جزيرة كنيدوس في الصّورة 
التي عب أق كرون علي “اله أفروديتي ١‏ 
وأنمم هُمّ الذين اثروا أن تكون أفروديتي 
عارية . ولم يكن اختيارهم ون اناك 
جَماليّةِ أو فنَيّةِ بل لإيمانٍ عريتق شائع في اسيا 
المتّغرى بأن عُرَ الإلَهةِ لا يُعَبْرٌ عن معنى 
الخُصوبة فَحَسُبٌ بل إن له تأثيرًا مُباشرًا على 
أزذهار الطبيعةا بورناء بالأسيان:. 

) 5١ صورة‎ ( 


ابيس 2 أو العجل المُقَدّس(.761) كمرك ذذم4 


هو إِلهُ مصري صغير من الهة مَنْف لَيْسَ 
ومن الف الكروين طي ٠‏ لم يَظفز في 
العصور القديمة بعباداتٍ ذات طقوس معينة 
يديا كهنة فارغونَ له . ولكنّا تجدّه في 
العُصور اللاحقة يُصْبحٌ له عددٌ لا يُخصى من 
الأتباع . تلفت مُقبرة آببس في جَبّانة منف 
ار الأنظار . يبَهُوها السفلي الطويل , 
فدعة الأرض » وتتتابعٌ على جايه 
الت يي لتكون و يرقدٌ فيها 
العجل المْقَدَّسُ داخل تابوت حجري مُسستطيل 
الشّكل يبلغ طوله أزبعة أمتارٍ وعَرْضهُ ميْرين 


كا 2006011 


الّفنتات والأؤضاع الأنيقة من أجل تكوين 
شَكْلٍ جدّاب حنَّى غدا الث كيز على اللُمسات 
الشّخصيّة منذ ذلك الوقت وحتى نهاية العصر 
الصّفوي 522014* هو السمة المميّزة 
للتّصوير الفارسي . وترجع أعمال أقا رضا إلى 
الفترة ما بين 18858 2150.0 والتميز 
هما" شطاوظ. حمل حدس مُسسترسلة 
تستجيب في سلاسة للعناصر التي تشكانا 
وتنتبي بوقفة جاده لما عقيف الفرشاة عن 
الورقة » وتكشف عن وَلْع, بالإغراب عن 
الشفافيّة حين يصور أكمام 0 الموسلين بن 4 وعن 
شَعْف بتصوير تموج. شْعْرٍ الرّأس واللّحية 
فصلا عن إظهار طيّات حزام الخصر 
اماف . 

ورغم رقة لمساته فقد انفصل عن فنّه 
وعاش حياة غريبةٍ بين ماوعا دنيا » 
وعاف الأوساط المثقّفة ومنتديات الموهوبين 
وأنس إلى هوايته للرّياضة العنيفة كالمصارعة 
وألعابت القوع وراقة عاك ند عل ستاو كه 

) 8١ صورة‎ ( 


الطّباعة ذاثُ ادر جات الظليّة 

(31)5) . كر 00110117116 

وَنُستخدم فيها ألواحٌ من الرّنْكِ أو الشْحاس 

ُحْفْرٌ عليها الرسومُ بالإبرة . 0 0 
درجات ع مكدر جة عل السّطح. المَعْدٍ 

عله م5 الراتدجية بدرجات 0 ١‏ 


2 وو رو 


لم يُغْمْرٌ الستّطح المَعْدني في عنص كوه 
ذرّات الراتنج وَينَا كل المسّطّح المعدني بصورٍ 
متَغاوتة على حيمته اختلااف المسامٌ التي 
تَحَلْلٍ الذَّرات . فكُلّما كانت يَلْكَ المَسام 

فاذا ا 


وانيية: اليف ِلحِمْضٍ : 
الردلة الراتتتجي من فَوْقٍِ المتّطح, 1 
تأكلاتٌ مدل باختلااف سعنة المسامٌ وهو 
ما يصور لنا احتلاف الظّلال بتَدَرجها على 
المسّطحر . 3 كِنْ اسنْتِخدامُ أكثر من صفحةٍ 


زنكيّة 0 الواجدة كلما از ذنا إضافة لون 
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قناطر المياه , قنواثُ السقاية 
(.151ة) .771 0401/6165 

قنوات مُشيّدة من الجر يرجم ابعداعُها 
إلى الرومان » تمر يي ل ايه 
موقع إلى آخر . وكانت المياهُ تصل إلى مدينة 
روما من ينابيعٌ جَبليّة تبعنُ حوالى أربعين كيلو 
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ثم في شمالي أوربا . كذلك استُخدم هذا 
اليد في كار اليسوعين 0 فترى صورة 
إغتاسيوتن لوي لا ) فق "كنيسية” الفدين 


إِغتَاسيو بروما وقد تلقئّه السماء موّلها . 


* . خاتمة المهرجان 
مشهد ناي سم حححات الجن 
أو للمسرحيّة الخارقة الخفيفة عنرع6,]* خلال 


القرن السَادِسَ عشرٌ . 
( الصورتان > 6 ٠‏ ( 
ظاهر ‏ (طاوعة) بر مع :ممه 0 
لدو سو لكوع قاب نا هو عاب اق 
ذاته . 


الفنو ن التطبيقية أم .71 كرست 5اعه 0عذارصع 
(5أ1ة) ك5غلاب ا أممرمه 
كلمة عامّة تَجمعُ أدوات المعيشة التي 


ور ره يع 


تكون ذات صيفةٍ جَمالي تعد جُزْءًا أساسيًا من 


0 00 0 أعمال الخرف 
عَ 9 


1 
ريل 
هر ونانومم باللاتينيّة ؛ وقد يَكون 
ا من اسم أفروديتي لمع طمم* إلحة 
الحُبّ والجَمال عند اليونان » أَوْ من كلمةٍ 
1عممة ومُعناها تَمنْحُ الرْهورٍ أو البراعم كناية 
عن فصل الربيع. . 


شرقية الكنيسة , حَنيّة حَبِيّةَ المَذْبَح , ٠‏ قَبَوَة 25 
المذبَح 5 قبل الكيسة (.طعمة) ك[ 685106 
تَمَعْ بوة المذبح نصف الدّائر 
والكسقوفة تون 3ه خاذة فى اران 0 
من صالةٍ الكنيسة المُقابل للمدذخل . 

والشكلان 52م 


أقا رضا المُصِوْرُ 
(1)5ة) 6171م | 19126 406 

أعظم مصوّري البورتريه في عَهْدٍ الشاه 
عباس :الأول الوقة» الذي جد امور 
الفارسئي يعنى فيه بالتّبير عن ذاته أكثر من 
عنايته بنقل جمال الحياة الخلوية أو الحو 
العاطفي الكامن في إحدى القصائد الشاعريّة , 
وانبرى يبحث عن الامكانيات التي تقدمها 


(.آنى) أزرلاق لاما 


:هم عط) ذندنظ1 43 


ما يتجلّى في الأساطير التي تَتَناول أبطالهم 
وحعرابف من عردل وهوفروي وعير ماين 
ذهبت بهم الأيام َضْفِيَتْ عليهم الربوبية بعد 
أن صعدوا إن التنماع :2 عل حين كان تأليه 
الأمكدن الك فاته 

وانتبج الرومان نبججا في تكريم بعض 
أباطرتهم الذين كانت لحم من القدرات 
والمّلكات المتميزة ما أتاح لهم أن يحققوا 
إصلاحات ام وأن يسجلوا بطوللاتِ 
هذه . فكان مجلس الشيوخ الرُوماني يجتمع عند 
وفاة اتلد هولاء الأباطرة الأفذاذ ويستعرض 
ماثره » ثم يرى إذا ما كان مستحقا لآن يرق 


و رك 


امياد سوال لكر 
اذ إل أضياء اله الروفاة .وش غناك :ما تعد 
مَُحرقة كبيرة نوصح على رأسها 1 
الامبراطور ثم 0 فيبا النار لتأخذ روح 
الامبراطور طريقها على جناحي نسرٍ إلى الأوق 
الشعاورى الحديد حيث يجتمع شما ما ل الاهة 1 
وبعدها يبدأ أداء طقوس العبادة لاله الديك.. 

وقد عرفنا من هؤلاء الحكام الذين ارتقوا 
إلى مكانة الاللهة بعد موتهم يوليوس قيصر 
617 5لا الال وقيصر أو غسطس 0265388 
ونا) اع ناخ وتراجان ودامدزج1 وفسبازيانوس 
15 وما ركوس أو ريليوس وناتاءةناله 
وهادريائنوس 11320118205 وسبيتيميوس 
سقيروس 561610015 5لاأتأامء5 . 

ومن المعروف أن الإمبراطور الروماني كان 
يُحاط دائما بمظاهر تكريم تقرب كثيرا من 
طقوس 'الغافة: وعافية”علذل اللسفالات 
العامة والمواكب الرسمية حيث كانت تسير في 
معيّته حشود كبار رجال الدولة تتقدّمه 
000 
وتتعالى الهتافات والدّعوات على إيقاع مايق 
قريب من أداء الصّلوات . فقد كان أباطرة 
الرومان هم العنوان لعَظّمة روما وعلو شأنها . 
لكن أحدًا من الأباطرة لم يكن يجرؤ أن يُجيرٌ 
إقامة طوس د إبان حياته إلا إذا كان به 
مس مثل كالِيغم لا نعناة ودُوميشيان 
1115 :, فلقد كان من يجرؤٌ على هذا 
موضعٌ السّخرية من النّاس سرًا وإن قدّسوه 

ولقد ل هذا التقليد خلال 
القرن السابع عشر . وهو ما تَلى في كارك 
السقوف ذات الطراز الباروكي في إيطاليا أولا 


عوك الدزافيق ما ناوا حرق الو 
ادع قليلًا للأمام. ويشكل وضع 
الأراسسلة ببين. وات الرّقص ا عر 
بمتد من طرف اليد المبسوطة المتقدّمة إلى إبهام 
0 المنا جر فيتجلى جمال هذا الخط 
الركيو الممدل غير الذراع والظهر والسّاق . 

ويد دكن هذا الوضع غاذة ف وضعة مائلة 


سلسلة معلية من الخطوات حي كلقع ع 
المشاهد بر هة ودر 5 “كاير قينا الع ن على 
شكل متوازك . 

و معنى الآر املك هو اط + ميأ الذي 
لاغناءً عنة للرّاقص الكلاسيكى » ولكن ليس 
معنى قدرة الرّاقص أو الراقصة على تشكيل 
جسده في خط جميل أنه راقص بارعٌ . 

( الصورتان ا” . لالاء وشكل ”7 ) 


دُو 1 السكنى الإإسلاميةررمكزهودم, عكنامط 4135م 
١‏ بعد القرند ١7”‏ ) (تطععه) عطممه ل 
وَل العناصر التي تسترعي الانتباة في دُورٍ 
السكنى الإسْلامِيّة هي الصّحنٌّ أو الحَوْسشٌ 
الذي استخدم في تكييف خرارةٍ الجَوّ » ذلك 
أن المحواءً الباردٌ يهبط إلى أدنى مستوى ليلد م 
يلت أن يََسَرَبَ إلى الحجرات َيُلَطْفَ 
حرارتها ويَظَلل تخضور بِينَ جدران الصّحْنٍ 
حتى ساعة متأخرةٍ من النهار كأنّه حزان 
لتَرطيبٍ . ويصل الوافدٌ إلى الصحن من 
خلال دهليز ينحني مرّة أو مرَّئيْنِ حتى لا يقمَ 
بصر اخارة. 2 الطريق 05 سا كني الدّارٍ . 
ا بالصحن عادة إيواناكن 1هبز* 


للاستقبال أحدهها شمالي والاخر ون 


لتفادي اشع الشّمسٍ عل مدار النهار غ2 
يسيك كلا من الإيوائين « مَفْعَدَ » أني شرفة 
تنفتخٌ على الصّحْنٍ » ؛ فيِسْكُنٌ أل البيتٍ داخل 
0 0 القيُلولة 5 مسرن إل المفمد 

نحم لحي , وَيَنطَلِقودَ إلى المسخن 
إذا جهن الل وأطل القمرٌ . وعادة يرتفعٌ 
ةا المكشوف عن مُسستوى الطابق 
الأرضيّ ثلاثة أمتارٍ , وفك يدان ِعَقَدَين 
5 أكثر ويتصدّره سياج منخفض . وتسمى 


هذه الشرفة اانا « التختبوش ) إذا 
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م الحياة من ثوبها الظاهر وينقلنا إلى 
مطتموه ا يع :التشكيلات اهتدم للرّخارف 


الإسلامية التى هي بلا تزاع لقره الفكير 


رياضي قائم على الجساب الدَّقيق » قد يسمو 


إلى توع, من الرُسوم البيانيّة لأفكار فلسفيّة 


وَمعانٍ رُوحيّة » وإن انطلقت من خلال هذا 
الإطار التّجريدي خداء د 2 الوط 
َؤْلّف بينها تكوينات تتكائر وتتزايد » مُفتَرِقه 
ولو شنيف درابك دو كان ديه وها 

هي التي تمرج تلك التكويئات وتُبَاعِد بينها ثم 
جمعيا من جدير . فكل تكوين منها يصلح 
لأكثر من تأويل يتوقف على ما يصوّب عليه 
المرء نظره ويتأمّله منها» وجميعها تُخفي 
وتكشف» ف "ان معااغد شر ها اميه عر 
إمكانيّات وطاقات بلا حدود . 

وانطلاقًا من هذا المفهوم صار لفظ 
«أرابيسك ) يطلق بصفة عامة على الخط 
شق الاو "العتسق. 'المتشو... وبانطر 


) 15131221 0 


في الموسيقى : | 
أرابيسك : مصطلح مستعار من الفنون 
المرئيّة » ويُطلقٌ أحيانا على مقطوعات موسيقية 


قضوراة متشقة ال تارقن . 


"' . في الباليه : 

وَضْعُ الأرابييسك : وفيه تتحمّل | 
الساقين بقل جبنم 3 ٠‏ على حين 5 
السّاق الأخرى تجلا امرفوعة عن وض 


2 - 


1 تمامًا عند مَفُصل الركبة . ويمتل 


ا 


2206 


مترا عنها بواسطة أنابيبَ في جوف الأرض 
وقنوات ميشيّدة بالخرستانة: : :وقد رأى 0 
أن تزويد الممافانة التي تحمل | 
بمستودعات مياه كافية يتطلبٌ تُحسينَ تظام 
قناطر اليا القديم وإضافة قناطر جديدةٍ طولها 
5 كيلو مترا ونصف المتر لم يعصف بها 
الزمن إلى اليوم . 

وقد أقم در غار 0:4 الذي يعد من 
امل القناطر الروقائلة بمدينة نم عصالا في 
القرق الأز ل الوق تعر ادي عد عنام 
مترا على ارتفاع, يزيدٌ على 48 مترا . ويتكون 
هذا الجسرٌ من ثلاةٍ طوابق » يرتكرٌ على صف 
العقوية ا كمه الأد نر عد اله روا مستفهدةا 
إلى اليوم. ؛ على حينٍ ترتكز على صف العقودٍ 
الكبيرة ة في الطابق الأوسط والعقودٍ الصغيرة في 
الطابق القَالثِ ناه مُجرى اللمياه . 

( صورة 7 ) 
(.2ع0 ,عأوءطهنكق 3150 .عط ,.ع2) عناووعط8132 

(.غ1آ6 ؟ .كنال ,3215) 

المُتشابك , الخط المُتَقم , 

اهو ما سمّاه الغربييون الترقِين الزخرفتي 
ارايسئك ) ل 2 العرب الأصيل 
الجدهاة 4و الاجادة في استخدام الخُطوط 
متلاقية متعائقة ثم متجافية متلامسة متبامسة . 
ومن الفريغة' سعد الْرَاقَشُ الخاصير الأول 
لفنّه » من ساق نبات أو وَرََتِهِ » ثمّ ينضم 
الخيال إلى اتن بالتّناسب الهندسي 
ليتكوّن بعد هذا الشكل الرّرفي الذي يرمر 
إلى نفس المسلم في تطلعها إلى الله . والنُحوير 
الذي يحتشد به هذا الف هو وليد التوريق 
المتشابك © إذ أساسه تشكيل الفتّان لما جمع من 
عناصر فنيّة بذوقه الفني تشكيلا تكيفه 
زوكيه :وغل نين ثذ كي :فيا عناضر الرّخرفة 
الثباقية: اما" .تفورة . الكياة اف :نموها 
المضطرد تردُّنا الزّخارف الهندسيّة إلى عالم 
التجريد الذي 0 بنا إلى جوهر . التكوين 
وينزع عا الانشغال بالطو اهن فتعكف النْفْسٌ 
على التَأْمّل وتنعم بالسكينة أمام الرّخارف التي 
لأ تفقاً “تتزايك تشابكا حر الفوس «يدىته 
الرّ هيفة وجاذبيته الاخيرق: كذلك تتعدّد 
لتبويعات والتّفريعات . منها ما هو بجدول 
ومنها ما هو ضريب للمخرّمات » ومنها ما هو 
داري أو متكس ح افلييق تمه لتق :كناد أن 
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الأمم 2 وكانت نشأة المصورين العرب الذين 
تتلمذوا على الفنونٍ التصويرية لتلك الأمم 
امختلفةٍ مسيحية وبيزنطية وساسانية » غير أنهم 
كانوا لا يزالون قريبي العهدٍ بتعاليم الرسول 
لالم التي 57 3 الحياة وترى فيما 
يصرفها عن وجه ريّها شيمًا عحرّما . ومن أجل 
هذا 36 ذلك التَرَمّتُ في النظرة إلى التصوير 
وغيره مما يُسْبِهُهُ » إذ كان الاسلامٌ حريصًا 
ا بين العابد وبِينَ ربه تاغل “من 
ا وتصاوير فَحَلْتِ المساجدٌ د من 
الحيأة . 

وتَغلبٌ على مدرسة التصوير العربي 
] الرسوم الادميّة بما فيها من 
حياةٍ وقوّةٍ غير مُلقيةِ بالا لتفاصيل أجزاء 
الجسم » ولا لتفاصيل_التُشْريم ولا للالعرام 
بالنسب بين الاعضاء مهملة جانبًا العَواطف 
والانفعالات 4 تضوز الوجوة الادميّة بملامح 
غفل من التُعبير وكأنّها أقنعة » فيقوم الضموو 
مقام للاعب مسر ح العرائس قفرا أدوار 
شخوصه فيما يسنْردٌُ من أحداث بالخُطوط 
لمحدّدّة لإبماءاتهم المحورة و«البالغم فيهاء 
وكذلك من خلال الحركات المعبّرة لاطواء 
ثيابهم المنيدلة: 
الفنون الصينيّة أو الغربيّة » 5 لم تُعنَ بقواعد 
لاي اا ب ل 
لَه ارات عدر اللترد ارت إلى 
ها فيه لمدارس اني خلا في الإملام . 
في صورةٍ واحدةٍ » ومنها تلك المشلحة العربيّة 
التي نادت قَسّمات الوجوه » ومنها ظَهورٌ 
الشتّخص الرّئيس أكبرٌ حَجمًا من غيره ممن هم 
ليسوا معنيّين أو مقصودين. هذا إلى 
استخدام الأعيّن في التُعبِير والأصابعم في 
0 0 م 
0 


[ مدرسة بغداد 


ونْمّةَ شيء له فيه ا عن هله دريو 
هو تلك الطالة التي تعلو الرَوْوس . وهذه الهالة 
ترجعٌ إلى أصلين قديمين : أُوّلّْهما بيزنطي ١‏ 
وكانت المهالة تُرسّم على شك دائر ةَ تُكلل بها 
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الأذن يعر فه ويدلُ عليه » ويّتلازمٌ اسم المقام 

أثرة السمعي تلازمًا طلقا . وعرف 
0 مقامات الموسيقى من مصدرين : 
الأول" كقال. اشيرق لحري عضي كانت 


إمبراطورية الروم ( بيزنطه ) وقد وصفها 


العربٌ بأسماء وَصْفيَّةَ تشير إلى مصدرها 
الأجنبي مش المقام. الكزديي ومقام. الْعَجَم 
000 الأعاجم ويس بمعنى 0 
غاداتها. عاو فاريتة كل قاور رينت 
[ الدّسْتور ] ومقام سيكا [ المقام الثالث ] 
ومقام شد عربان [ تصوير الغناء العربي ] 
وهكذا . 


ملو 2 التَصّو بير العر بي 5191 1118 4195 
(2115) ©6765 7لا !6171م ©] 06 ءأنزاد 

م تعرف الليية ” العرية “قا الإسلام 
الفَصويرٌ فنا كا عَرَفته الأمم الأخرى » ومن نَم 
1 يظفر العصر الجاهلي بشيء من التتصاويرٍ . 
0 بعد الم العر بية في جاهليتها عن 
لنَصويرٍ كان له أثرّه فيما بعدُ حين أظلها 
الاسلام فكانت أميل إلى الأخذ بما تخال فيه 
نيا عن التّصوير وابتعادًا عنه » ولعل هذا أيضًا 
كان له أثره في الاخباريين وأهل 5 
والمفسّرين فمالوا في تأويلهم إلى ما اثر 
سول يله امن بُصوير إلى جاب 
التحريم . على أن البيئة العربيّة م تكن كلها 
على دين الاسلام بل أظل. ثفرٌ يدينودٍ بالوثنية 
وبالييودية وبالمسيحية . فكان التَّحِرّرُ عن 
الأخذٍ بالنََصُوير الذي شمل المسلمين بعيدًا عن 
أن يشمّل غيرّهم . ومع ذلك م نظفر هؤلاء 
بتصاوير فيما عدا تصاوير السريان اليُعاقبة 
و)زطمع10 والثحل الأخر ى من المسيحيين 
الشرقيينَ » وهو ما يرهن على أن البيئة العربية 
لم تكن مغرمة بالتصوير . وظل هذا الأثر 
البيعي الذي صرف العربٌ عن الأخذٍ بالتصوير 
ممندًّا عُهودَ الاسلام الأولى إلى أن كانت تلك 
الصّلاتٌ التي عُقَدَت بين الشعوب العربية 
وشّعوب أخرى ذاتٍ حضاراتٍ مختلفة عن 
الحضارة العربية وتحمل فنونًا مختلفةٌ منها ف 
التٌصويرٍ وفنٌ النّحت . 

وم أفاد العرب من حضارات تلك 
الشتّعوب التي خالطوها أدبا وعلمًا أفادوا أيضا 
هنبا :فنا فكافت: تنلق. الحؤلاث: الآولى:' ف 
القَصوير يوم أن عرفوه فيما شاهدوه عن تلك 


ما تراجعت بعضَ” الشيء داخل لمبنى 
وانتتصبت بها امد تحمل السيقس اشر 
الدّكك ١‏ الأرائكُ ( ل بمجاذاة خدرانا 
الثلائة . ولا يكادُ يخلو صحن الدار من نافورةٍ 
« فسقية ) أو حوضو تنعكس على مياهه 
افع الشماء : 6 م الطابق يه عادة 

المندرة [ المنظرة ] 320378م* التي هي 
الاستقبال . 

ومنْ نماذج. دُورٍ السكنى الغربية الشييرء 
قصرٌ أسعد باشا العظم 175٠0‏ م » الذي يُمَثّل 
حر بح لمكن العربي الدَّمَشْقَي المتميرٌ بالبساطة 
وَالتَّمشُف من الخارج. مع البَذّخ, في الرّخرَفَةِ 
والتّجميل من الدَّاخل . ويتألف القض ,ان 
عدة أجنحة أهمّها جنا الأسرة « الحرملك ») 
م الجناح اه بالضيوف « السلاملك ) 
علخ ب ساح عر لظم وطح 

في رُكن من أركانٍ القصر . وقد رُخرفت 
واجهاتٌ القصر بمداميكِ الأبلق وواطة* 
السّْاميّة ذات الألوانٍ لمتناو, ب وبأحجار مُرصّعةٍ 
بالستاء ٠‏ بين 1 بالصحن وَحَداتٌ 
معمارية متنوعةٌ : فئمة إيواَ واسمٌ يُطل على 
الصحن ا بالغ الأرقاع 5 وَرواق من 
خبينة لقره خيلها امه ريق ٠‏ وبرغم أن 
الجدران والواجهات تتفاوتٌ حجمًا وارتفاعًا 
لتحول دون الرّتابة والملل إلا أنها مع ذ 
شديدة الانسجام والساسق:: ٠‏ ويضم القع 
قاعات أرضيّة للضيوف تعلو ها غرف التُوم 
التي تُطل نوافدُها على باحات القصر 


وحدائقه » م تزخرٌ السقوف والجدران 


بالألواح المزخرفة بالرّسوم الملونة 
والمقرنصات 3 ولا يكاد يخلو آآُْ الماعات 
من فسقية جميلةٍ من الرخام الملوّنٍ . 


تقاماث المُوسيقى الغرية 


© .أم .71 ك67717716ع ك2/ (21303121815) 529165 


نات ©2316 


(. كناقطا) ©0705 7711510116 ©] 
هي التكويناتٌ النُعميّة التي اصطلحَ 
ل العرب على الالتزام بها في التأليف 
اللي والعتاني ٠‏ وهى موْروئة من جيل إلى 
جيل دون مساس بعكويما . وقد اصطلح 
الوسيقيُونَ على تَسْمية كل مقام. 0 يعر ف 
به ويتداولونه فيما بينهم شفاهة بديله للتّدوين 
الموسيقي الذي م تعر فه الموسيقى العرية 
إلا أ أخيرا . ولكل مقام, شكل نغمبٌ محدّدٌ في 


الميكل » وكلاهُما مُحُْتَشِدٌ بأبدع الزَّخارف 

والنّقوش ويُمَئُلان ممًا عملا فنا باهرًا يعبر 

عن روح الفْثْرَةٍ التي الجر فيها أبلعٌّ تعبير 
(صورة "19 ) 


بائكة (مطعقة) .زر 0م07 929206 
0 خدى أشكال البناء المعماريّة وتتكون من 
طن من الأعمدة: عم , امنا عقر عفر + 


مفتاح العتد 


(شكل 8) 


الأزكاديّة تسمتسطنلمء22 
(5ا35) .71 716كط :ه2001 

الأ ركاديّة هي التَصوير المي أو الأدبي 
للحَياة المثاليّة التي كان يحياها الرّعاة والرّاعياتٌ 
وسار والحورياتٌ وغيرهم من الشخصيّات 
الاسطورية ف البق الرعوية البسيطة الخلابة : 
والأركادية د من اسم إقليم بديعر 5 
شه حزيرة «المورة #باليونان.. هو أر كاذنا 
ىه » أطلقه فرجيل في عر الرعوئي 
على البيئةٍ التي كانت ُظلّها الطّمأنينة والسّلامُ 
خلال العصر اذه : 


عَتَكَ 


) فوس ٠‏ قَنَطَرَةٌ ةي (بطععة) .“رع7ه تاععع 
إحدى الوحدات الأسابيية للأشكال 
امار ايو لق حم لتايس المديد 1 دكنيل 
اش ) 0 
من قَِمةِ أحدهما وهبوطا إلى قمّة الآخرٍ . ومّة 
أنواعَ غنديدة للعقود اهنا 
١‏ . العَقدُ على هيئة حَدوةٍ الفرس 1015657206 
طم » وهو أحدٌ العُقودٍ التي شاعت في 
العمارةٍ الإسلامية وخاصّة في الشّمال الأفريقي 
والأتالضى .و وفليكون: هذا العفلة مدي أد 
دائريا . 
؟ . العَقَدُ الفاطمي المدبّبُ أو ما يدعوه 
الغربيُون العَقَدَ الفارسي . وقد ظهر في الجامع 


24 


الأمواج ع المُضْطربة ؛ وقد يسرفون ف الأطو ا.ء 
فتبدو ل اف للمألورف : وثمة نوع 
ثالث من تلك الاب تبدو فيه المكاسرٌ على 
هيئات رُرفيّة » تارة كالأصداف المتراكبة 
وغارة #الديدان التحتس:..وئن مسو روغلك 
المدرسة إذا ما حاولوا تصوير اضطراب الياه 
أو تلك العُقَدٍ التي تحملها سيقان الأشجار 
عيّروا عن ذلك بتقنة « الدٌّيدان المتجمّعة ) 
112 * . 
و الفيور عات مه واب ع قا 
ما 79 ) 


كي 000 225 413 
١‏ لتك الحامة المُفْعَمة 
3 الأول للعناضير امك نات التي 
از 5 0 0 ومانية . ويزدان المَذْيح 
وش 00 1 كوا المع وق 
0 الحافل بالاشارات 0 ل 


هو لعن الآثار 


الأحداث السنُياسيّة الكبرى في غضونٍ تُقوش 


المذبح . 

بِدِئّ في. تشييده في روما سنة ١‏ ق.م 
وَافبْتِحَ في السّنة التّاسعة ق.م بمناسبة عودةٍ 
الإمبراطور أوغسطس مُنْمَصِرًا من إسيانيا وبلاد 
الغال إيذائًا بحُلول السّلام في ربوع 
الإمبراطورية . وهكذا سيد مذبح السلام 
وهيكله تعبيرًا عن حديئه مُعيّن » وانّخدٌ نمطا 
عام مو انكائل الأنضايه التدكارية ال اعورة 


ل 0 : 2 1 ا 
بالنقوش والزحارف والشخوص, والعقودٍ 


الحيّوانية 
# 2-6 
وقد اقيم المبنى ‏ هيكلا وَمذبحًا ‏ من 
00 ء« د الي ل الت , 
الرخام. الناصع البياض فوق قاعدة بصي 
أشبه ما تكون بالمئصة يعلوها بناء مربع 
7 : جاه رو 1 
الشكل ذو مدْخلين احَدهما في الواجهة 
والآخر في الخلفية . وتتتابع زخخارف الجدارٍ 
الخارجي للهيكل ل شريطين عريضين بعلو 
جلها ادر يها إفريرٌ من الرَّخارف 
الإغريقية يقية وععمع ذات الزوايا المتكررة . وفل 
غشّي الشّريط العريض الأدفى بتكوين بديعم 
7 1 ارال 
.0م الى اوسا هي بس يس اله 
على حينٍ يغمر الشريط العلوي العريض نقش 
لشخصيّاتٍ مُتعاقبة . والمذبح قائمٌ بداخل 


2 2315 13م 


رُؤوس الأباطرةٍ والأبطال ومَنْ إلهم . وقد 
شاعتٌ تلك الهالة بعد أن اعتنقت الإمبراطورية 
الرومانية الشّرقية [ بيزنطه ] المسيحيّة . ولم 
تكن غلامة تقدين. > كان يظن البعض »تقد 
كلك جنا رلور أأشخاص, كانوا أعداءً 
للمسيحيّة . ومِنَ المحقق أن تلك الال فقدت 
مغزاها في التّصوير الاسلامي . ول تَعْدُ أن 
تكون عنصرًا زخرنيًا نراها حول رُؤوس 
الأشخاص عامّة لتمييزها وإبرازها . 

أمّا عن الأصل الثاني فهو فنون الصين 
وأواسط احا غير أنّها كانت سم 2 
الأكثر يَيْضيَّةَ غير مُنْتظمة الخُطوطٍ » مما 
جعلها تبدو على شكلٍ شعلةٍ ناريّة . 

وأما المهالة التي استُّخُديمت في الفنٌّ 
الاسلامي: في أوائل عَهْده فتُشاكل تللق الي 
كانت دائريّة ثم ما لَبِعَثْ مع امتداد الزّْمن أن 
تائرت تمثيلها في الفنّ الصيى والآسيوي 
فجاءت على شكل هالةٍ تورانية : 

كذلك أشابت هلف الملزوية. توفيناء فق 
رح العوانة كيين اجو المستأنْسٌ في 
البادية الجراقية من خيل وإبل , فأبِدَعَتُ هذه 
0 فيه 5 إبداع, لا سيما حينَ ساقت 
قوافل متراصّة متتابعة من الإبل . 
والقبت تتتستي المنارستة: التغدادية اقم الرسوة 
النَباتيّة إلى التّسسيق الرتخرفي » وأدّى ذلك إلى 
الخُروج, عن الحقيقة العرئية للثبات » غير أنه 
على الرغم من هذا ف 
اك للطبيعة . 

تاهما أن عن هذه الللريندة نق عدون 
العَمائر فنراها قد التزمت أسلوبّ التشكيل 
الخطي توعما* و الاصطلاحي . وكان 
مصوّرو هذه المدرسة أقبل ما يُكونون على 
استخدام الألوان الزّاهية الخاطفة » وعلّهِم 
كانوا يقصدون من وراء ذلك إلى جذب 
الأنظار ثم التُّعويض عمًّا فاتهم من قصورٍ في 
التلسجسم 8 * والمساحات 
والمسافات . 

كا نجد تلك المدرسة تلتزم في رسم الملابس 
أن تكون واميعة سادلة يأكام مسترخية : 
وعلى تلك الأكام أشرطة تحمل بعضًا من 
تخازنفاء .وفك ضنت. ال هذا الوانا من 
لتاب منها ما هو بلا أطواء يحمل 5 
أر صورًا لأزهار وحيوانات أو رسومًا 5 
وبُروج » ومنها ماهو ذو أطواءٍ تحاكي 


: فثمة رسومٌ نبائية جاءت 


217015 
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هذا المصطلح مُرادِفا لكلمة صَرجِي أو شامخ 
ل2011111613* ٠.‏ 
1 0-0 بفنون العمارة 
15 صفة ُطلقٌ على علم, 

مسمتّقاة أهدافه من أهداف علم آخر ؛ نحجيث 
نكون التانية بق ممه الدو ل .» 
أرسطو علمَ السّياسة عِلْما أز كِتِكيُونًا ا 
إل علوم الاقتصاد والاستراتيجية والبلاغة التي 
0 ل أهداف عِلم المسامية” . 

. في معجم الفلسفة ( ثج ) هو تنظيم 
التخرف منبجيًا على أسُس مَنْطِقيَة ( عند 
كانط ) . 


20 


عَتَبَةِ » جمال . كمرة 
(طء1ة) .كر عنلهم][ زه 
١‏ . العنصر الأفقيٌ الأدن من النَضَّد 
[ التتويجة ع عندهو[طهامء* » و هو عبارة كن 
العَتّبة 61:هنا المحمولة من قَمّةٍ عمودٍ إلى قمةٍ 
آخر . 
1 عارضة الغرض منها توزيع جَمْلٍ الحائط 
أو السّقف على نقطتي ازتكازٍ عَبّْرَ فراغ, . 
شكل )١‏ 


2 م 2 
اطر الفتحات المعقودة 
(مطءة) .آم عكر 5ع ]]ممتراعمو 
ثم 0 7 

هي الأطر امحيطة بالفنّحات » سواءٌ أكانت 
وسواء أكانت تلك الفتحاتٌ معقودة أو 
مقوسة أو مقئْطرة 
قوالبَ صماءَ لا نَقشّ فيبا أو مزخرّفة نَحْنًا . 


ك2 


.ا وس 0 #4 + ثم 


1 0 
اللعسعلناا ا لال 


0 
1 


- 5 : 
ااانا اانا 


١ 
ا‎ 


ري مدخل كنيسة العصرر الرسطى 


: 1 


010 : وكلما تكائرت العقود والأعفدة 
تجلّى ذلك الإيقاعٌ المتساوقٌ الذي يغشى 
القصرّ الإمبراطوري بدهلي وداخل الكنائس 
والكاتدرائيّات القوطية . 

7 امعد الرحي طععة اأع1320[ وهو عَقَدٌ 
مدبب الحم يري على عرطيه . ونرى نماذج 
له في قرطبة . 

. العَقَدُ المخصّص 1ل بطععة لعط10 
طععة لعمدنك بطعرج وهو عَقَدٌ د يتشكل إطاره 
الدّاخلي من فصوص أو أقواس ؛ وقد يكون 
مُدَيْبَا أو مستديرًا أو إهليلجيًا أو على شكل 
حَدُوَةٍ الفرس على نحو ما نرى بجامع قرطبة . 

)١ شكل‎ ( 

ابتتسامةٌ العَصرٍ العَتيق 


(5ا21) 10116 0/104 .771 5014716 


علأتتدة 8213316 


له 


ابتسامة خافتة تَتَجَلَى في مُعظم وجوه 
تماثيل العصر العَتيق الإغريقي الك اول 
ما ظهرت في اجزيرة إيجينا 8ه عل أيدي 
لانن دوي 1 فَنيّة هَذَةٍ 5 تصوير الانسان 
مُسجُلِينَ بَّسّمات الباسيمين وبسالة المحاربين 
وهم يواجهون الموتٌ .» مما يثير مشاعر 
المشاهدين . ( صورة 1١‏ ) 


التَمُودَجُ الأَوّلُ , المثال , 
المثال الاصلي 

لنَموذجُ الأول عند أفلاطون هو ما تصدُرٌ 
عه الأضياء أطيافا وصور لكيه . والمثال هو 
أي بسر يسا امنا شير اي الأنبنان الذاكرة 
الجماعيّة على حدٌ تعبيرٍ كارل يونغ » والمقصودُ 
به ماورثه الجيل الحاضر عن اللو مق 
عار تجري بها الحياة كالميلاد والموتٍ والحبٌّ 
والكراهية وغير هذا مما يخلدُ ف الذاكرة ؛ 
فيتحوّلُ إلى أحلام وأساطيرٌ وصورٍ شعرية 
وقصص . والمثال الأصلي شعرًا أو تصويرًا أو 
نما هو أيه صورة حقيقية أو رمزية أو خرافية 
0 


خا لفت فيك 


(.آنكء) .771 عمرنراء[87 


لوممعوأمعتطعمو 


(.اء؟) أممرمعكامة 1 7ه 


أسقفي . 
الأساقفة 


.م60 اع “اتاماععاتطععو 

1 القَذ من المعفاد (.آنه ع بطعرج) 
صفة بو صف بها كل ما ىن 0 ابا 
5 لله من المعمار . 


0 


عتد فاطمي مدبب , 


عقد مدبب ذو مراكز أربهة 


١ 
١ 3 
٠ 01 3 [ 


عتد مدبب كطرف القناة 


10-3 لد 


وه 


- ٠ 
عتد منصص‎ 


(شكل )1 أثشكال المقرد 


الأزهر بالقاهرة قبل ظهوره بفارس بقرنٍ 
ونصف . ؤيتكون من قوسَيْنٍ مماسين يتقابلان 
ف 0 

“العم ذو المراكز الأر, بعة 4 نام 
طءنة وهو مكون من أقواس أربعة يتقابل 
العْلويّانٍ منها في قمّةِ العَقَدِ المديّّةِ » ولم يظهر 

في أي طرازٍ قبل عهدٍ العبَّاسيّين » حيث 
اكتشف في قصر بلكوارا [ الواقع على بعد 
ثلاثين كيلو مترًا شمالي سافواء ]1 :ؤلمة 
قوسان فوق وتر العَقَدِ واخران تحت وتره . 
4 العقد للدت الإسلامي للع - ما 
لعج ويتكون من وك يتقابلان في قَمَةٍ 
العَفْد . ٠‏ 
ه . العَقدُ المديّبٌُ كطرف القناة أو العَقَدُ 
الإهليلجي [ أو المُبرنس كا سمّاه العلامة حسن 
عبد الوهاب ] لعج عمعه ,0 64]مزمم وهو 
اقتباسنٌ من الأشكال المديبة للعُقَودٍ الإسلاميّة : 
غير أن فقِمُنّه المديبة مُستُرفة في ارتفاعها . 
ويتكون من قوسَينٍ يقع مركززها إِمّا في طرفي 
0 صدمة* العَمَدٍ أو خارجه على عدر ص 
العقد الإسلامي الذي يقعٌ مركزا سه انول 
بر العقن و بمعنى فل كا لفن إطاره الخارجي 
ف كل خائب من قوسن الغلوي تعتيما فون 
إلى الخارج والأدنى مقوّس إل" الدّاخل . 
وترتكرٌ أرجُل العغقودٍ في هذا النَوع على 


الاعمدة والاعمدة المركبة 24ناوم0:م» 


تُدُعى غلنار تقوم على خزائنه . وذاتٌ يوم 
ولادسا الما 
عمدت إلى حبل عَقَدَتْ به عُقَدّا وربطته في 
شّرفةٍ القصرٍ » وتدلت عليه حتى بلغت منزل 
أردشيز فوجدته مستغ رقا في نومه » غير أنها 
استشفت لس ل سي ايا ير 


ع 0 


ثورة أردوان عليه لاعتداده بنفسه و تحدّيه لابن 
أردوان في رحلة صيدٍ . وأحسّت بحَدّبها عليه 
فرفعت رأسّه بحنانٍ وأراحته في حجرها » وما 
استيقظ ضْمّته إلى صدرها ومالت بخدّها على 
خدّه في حبٌ وَوَلَهِ . وحين راها وأدرك عُمْقٌ 
عاطفتها عشيقها 5 عشيقته وغدا كلل منهما 
خوى يت انا عو رح ات ره 
سرًا كلل ليل 

وانّفق أن 0 يايك ملك فارس ووالد 
أردشير فطبمع أردوان في عرشه ونَصّبٌ من 
ابينه ملكا على فارس ٠‏ فاغتَم أردشير وَعَرّمَ على 
اهرب . ولما حجن الليل عَمَدت غلنار إلى 
خزائن الملك تاغريت من نفيس جواهرها 
وذهبها وحنت إل ار دهن الذي أسرج 
فرسين وانطلقا راكضين . وتبدو هذه الواقعة 
مُصوّرة في مُتَمْنمِةٍ رائعةٍ بشاهنامة بايسنقر 
8 م المحفوظة بمكتبة قصر غولستان 
بطهران وكذا بشاهنامة طهماسبي ١٠6١5‏ 
امحفوظة بمتَححَف مترويوليتان بنيويورك . 

( صورة 7١‏ ) 
الحلبَة 4 المُجْتَلَدُ ول 16اكام م .لز 2478716 95229 

771071686 771. )012123( 

ساحة دائريّة رمليّة أو ثرابيّة وَسَط المدرّج 
1ط نطمسرد* حيث تجري العروض أو 
مُصارعة المُجالدين ؛ 5 تستخدم أيضًا 
لمصارعة الكّيران في البلاد ذات الحضارة 
الإسبانية . كذلك تجري فوقها عروض 
السيرك أو العروض المسرحية . ويرى مَنْ 
يؤْيُدون هذه العروض المسرحيّة أن وجو 
الممثلين بين جمهور المشاهدين يربط بينهما 
رونا اللا 


أَزَيُو يأغرس (95معهموم1ء:2 . 01 ) 2805م *0ع:ه 
(.[ناء) 

0 في أثينا كان مُكرّسًا لآريس وعره* إلهِ 
الحرب عند الإغريق يقعٌ غربٌ اكور يول : 

وكان مجلس الشورىٍ الأثيني 2016 يعمد 

اجتاعاته فوق هذا الل وهو ما أذّى إلى 


06 


ل 0ن 
رُموز الكتابات المصاحبة للتُّقوش البارزة على 
ذم امسن ده ساسمبي لاع58 عل 51176515 في 
عام ١784#‏ في أول دراسة مَنْهجية للغة 
الايرانية القديمة . وحين أدركت الشّيخوخة 
أرةشين يرل لابه 0 تنامغفط5 عن الملك ٠‏ 
وظل بعك محا من أعائة إل نوناد 
الأجل ولم يبخل عليه عالم الأساطير بقصص 
تروي المجاده . (انظر 4سة عنط5ة0:م 
641 

و قد بَنَى أردشير عاصمئّه على شكل دائرةٍ 
وفمَا لتقاليد البارت . وأقام وسّطها بيًا للنار 

من الحجر . وكان البارت يشيّدونه من الببن . 
وشيّد قصره خارجٌ المدينة من الحجر غيرٍ 
المنحوت والمونة مع استخدام طبقة من الحصٌ 
تمليسها . والتام في القصر بُناحاه المنفصلان 
من قبل في الفنٌ المعماري الأخميني » وهما قاعة 
الاستقبال « أيادانا ) 30328م3* التي انبثق 
عنها الإيوان المفتوح على الخارج مكونة مع 
القاعات المربعة التي تليها الجناحَ الرسمي من 
القصر ثم جناح السّكنى أو المعيشة الذي لم 
ريط ل 

وأطو ارؤشير بتخليد المعارك الفاصلة التي 
خاضها للفوز بعرش إيران بنقشها على 
الصّخرة المُشْرفةٍ على الممرٌ الضَّيّق المفضي إلى 
مدينة فيروز أباد والتي تُعَدُ أقدمٌ النقوش 
الصّخرية السّاسانيّة وأروعها . وقد عاد فيها 
الفن السنّاساني إلى التٌقاليد الإيرانية السّابقة على 
تقاليد اليارت . وفي عهد 
النتاسانون تقد :مطليق:« تنضيي التللك ) 
135 بعص التحوير ير كدوا ١‏ 000 
بالأخمينيّين » وليؤكدوا بعوكتهم إلى ! 
لمبافي الحجرية وتصوير مشهد قصب 
بالتقش البارز أنّهم بالفعل خلفاء قورش 
وداريوش » وإن أبِقَوًا على بعض العناصر 


اليارتية مثل القبّة والقبُوة . 


أروشية أعاد 


أزدَشير و غلنار فسأن له عتطكول42 
(.طالكم) ععدا0 اه «أزدء470 

تقول شاهنامة الفردوسبي أن يايك ملك 
فارس قد عهد بابنه أردشير إلى الملكِ أردوان 
م الأشكاني ليقوم على تربيته 
وتنشئته » واختار أردشير دارا عن ككّب من 
حظيرة خيل أردوان . وكانت للملكِ جارية 


1010م 


(3115) عممع5نااع) ,0100طتواءمم 
تقولد رزيس 1040-0190 
مصور إيطالي من ميلانوء» كان مُثْرَما 
بمصوير رُؤوس غياليّة تتأف من جُرْئيّات 
ممكيدة من المناظر الطيعة والتفان الا رهاز 
والحّضراوات والأصّداف وما إلى ذلك » وقد 
نَع في عَصْرهِ بشهّرة واسعة تفوق ما يستحقٌ 
حَنَّى لقد عَدَّة السمورياليون جَدَّهم . على أنه 
غاد إل مار شة الأسُلوب الطبيعيّ عندما مُهِدَ 
إليه بتصوير اللو حاتت الجداريّة بكاتدرائية 
ميلانو . وكانت غرائب َستهوي مُلوكَ أمثرة 
هابسبُوزغ وخاصّة رودلف الثاني الذي مَنحَ 


أرتشيمبولدو لقت كونت . و صورة 48 ) 


7 
ار دذشير «ززدوه40 (ومأقطدلقاء4) عتطوو4:0 


(3115) 
ا الدّولة الساسانيّة لنموووة؟ك* 
الايرانيّة 5+5 - 54١‏ م) جعل شوُون 
الحكم إلى هيئةٍ إداريّة ذاتٍ كفاية عالية معتمدًا 
على رجال ذوي حُنكة وخبرة أسندّ إليهم المهامً 
الرئيسية » وخلّق مركزيّة قويّة ساهمت في 


توطيد. اركان الدولة السساسانية » وأبقى على 


نظام الجيش اليارتي المُشَكل من فرق الفرسان 
المدرّعة نحميها فرق الفرسان الخفيفة من رماة 
السسّهام ومن ورائهم الفيّالة الذين للم 
يستخدمهم اليارت من قبل . 
هؤلاء. كانت تشكيللات ١‏ الحرائين ؛ الموكول 
إلهم جمع الأسللاب |وإغائة الجر حى وإعداد 
الأمدادات 5 وه فرق جرع 6ن نستغان هنا 
من السجوت المتاخمة الخاضعة للدّولمة 
والكتيؤد هم ,البسالة و الإقلان: 
على أطراف البلاد وأمدَّها بوحدات من فرسان 
الشعوب امجاورة » ومن وراء القلاع رابط 
الجيش الإيراني بفيالقه . 
وكان لهذا الاستعداد العسكري الضخم 
شانه في بقاءِ الدٌولة الساسانية قروا عِذَّة امنة 
من الغزو الخارجي أو الاضطراب الدّاخلي . 
وكا ساعد الحيش القوي على خلق دولة منيعة 
وإشاعة الابخترار » كذلك أسهمٍ الذِّين 
الدع في بث روح السّلام. والطاعة 2 
تفوس الأهلين وتشبيمت. أركان النُظام . 
وقد عني ري بتسجيل مغامراته 
كلقع لانو متطو وها قفا بارا فرق 
صخو ر نقش رستم 822]كناظ أ-نط225 امجاور 


وفي أعقاب 


. شيّد القلاع 


00005 


كبيرة ‏ رحل. با إل إيطاليا. «فتحاول: ابكارة 
الستّفينة التى أقلته أن يسلبوه ما معه ويُلقوا به 
في اليَمٌ » غير أنه ناشدهم أن يستمعوا إليه قبل 
أن يفعلوا ما يريدون ٠‏ فاخذ يغئييم بصوته 
العذب حنَّى استرتحوا إليه واستناموا » وفي 
0 قفز إلى البحر يات ادن 
متطم 1ه [ درفيل ] من تلك الدَّلافِين التي 
التحنينا: الروك ت الشجي فازدحمت حول 
السسّفينة » وانطلق به الدُلفين إلى رأس تينار 


. 1 5 


ار يستو فانس ‏ 0716/مرم)ئز4 وعسقطمماكم4 
(ه؛:غ- 85" ق.م) 
انل الكوميويا" :القدعة «وعفيد ‏ العلياة 
أربعين لم يقعُ لنا منها إلا إحدى عشرة تمثيلية . 
وفي ملهاةٍ اريستوفانس كان يمتزج آخر 
أحاديث المدينة وأحداثها بالخيال الخصّب » 
كا مختلط فيها الأهنداف الفلتتفة والسئياسيّة 
بآدى رجات الخلاعة واجون , فكل قول 
جائرٌ وكل فعل مقبول :و تظهر الشخوص في 
صُورٍ الحرازنود عل شين يرتدي الممثُلون 
أردية هزلية تَضيق .عند الأفخاذ ‏ 5 تظهر 
عوراتئهم في وضوح كرمز للإخصاب . 
كذلك كانت الاقنعة مضحكة غاية في 
النط قتدئنيية أن كمه هلانا كان بكم ور 


)0231213( 


الملهاةء» وكان اريستوفاسن معاصرًا 
لأوريييديس دي الأفكار اللقافه الذي كان 


2 


يدف من وراء إاسائة إلى نقد العقائد مسفها 
لتَقَالِيدَ وناحيًا إلى تحرير الفكر » بيها كان 
أريستوفانس يرمي من وراء فكاهته ومرحه 
وهزله إلى نقَدٍ الجيل التَّقَدّمِي المنحل وردّه إلى 
لتَمسَّكِ بِالتّماليدٍ والعُرف الينّائدِ واحترام 
نليكنا: 
00 در 1 ملهاة قدّمها أر يستوفانس 
ضمّن مرحّها المجلجل الذي / يَتَحَرّجٍ عن 
إثارته باستخدام 
البذيئة ‏ هُجومًا على الحرب التي كانت دائرة 
أيامها وأن سكر هن أورسندينن الذئ: كان 
يعيبٌ عليه خرو جه على التَقَاليدِ ٠‏ وأن يكشف 
الكثير من الحيل التي يخدع ب الحكَام العامة + 

ويتابع أريستوفانس في مسرحيته 
« الفرسان ) 5:)طعنمة هجومه على الحرب 


وكانت ) الاخار: ليين ) 


بعض الإشارات الماجنةٍ 


آريا , لحن غنائي مُنْفَردٌ 


اريون ( القرن /ا ق.م ) 


21 


الدَعة غهمع8 18 هل 1و6 نا عه أن قله 
م أغال ع وطل ايوق إلى تقر من ابطال 
الإغريق أ يشا ركوه الجريئة . 
واستعد 0 النتجارينَ لبناء سفينة ضخمة 


معام اه 


ذات تحاذيف خمسين بعد أن جمعوا لها أجودٌ 
الخشب وأططلية)؛ :وسمية. “هذه السفيتة 
« الأرغو » نسبة إلى أرغوس بن أريستور 
الذق' اشرق غل حلفها ترعاه الربة' اثينا . 
واندفعت السسّفينة وَسْط عاصفةٍ من المرح, 
والحماسة أثارتهما الأنغامٌ الشّجيّة التى كان 
يلها أورفيوس وداءعطم0* بالتِه الموسيقيّة . 
ومرّت السّفينة بمغامرات لا حصرٌ لها بين 
مواق والجزر والشعاب إلى أن بلغوا كوتا 
عاصمة بلاد ودس حيث الأفعوان الضخم 
حارس الفروة الدهة . (١انظر‏ مع6010© 


ععع»1آ7 ) (صورة .5ه ) 


(2125) (.غ1) 2112 

(.10115) .771 217 كل 2716© 

ود عل رص اساي لد 

والمغنيّات المنفردين في الأوبرا والأوراتوريو 

ودون تداخل أن عُنْصرٍ صوتي آكمر باستثناء 
اللجانةة الاو كم الةد, 

أرياذني (.طالاط) مم 4 12011ع هم 


كلاع11©5 !1 :562 


1م 

(.أنك) 4107 
شاعر غنائي 51 نلا[ وموسيقي من 
أبرز شعراء القصائدٍ الغنائيّة [ الغناء الدُورَي ] 
باليونان القديمة . وكان مولدّه في جزيرة 
ليسبوس 1.65005 » وبعد أن 5 عبحرها إلى 
إضرطة م كررة . والقصائدٌ الغنائية ة لم يكن 
يؤْديها فردٌ واحدٌ 0 توديها جوقة إنشاد 
١‏ كوروس »© وكانت تتميّرٌ بلغتها الفصحى 
وأسلوبها البليغ وتعبيراتها المنمّقة » وكانت 
تعالج القضايا العامة التي تعني المجتمع . مثل 
الحَمَلاتٍِ الدٌينية والشّوونٍ القوميّة والأحوال 
الاجتاعيّة » وكانت أوزاتثها تتّفق والإيقاع 
الموسيقي والرقصَ الجماعي . وكان المغتون 
الذين يقع علييم الاختيار لانشادٍ تلك القصائد 
من شباب الطقة الرّاقية ويبدون في أفخر 
الثياب .: ولقد عاد الغناءٌ على اريون بثروة 


إطلاق اسم هذا اكلْ على امجلس نفسهٍ . 
طه حسين هذا المْجلسَ في 


ويصف د. 


ترجمه لكتاب ١‏ نظام الافحين 2 


لأرسطاطاليس بقولهِ : « كان شيوحٌ الأريو 
ياغوس قد استآثروا بالحكم في أثينا بعد 
الحُروب الميديّة » ودبّروا أمر المدينة دون أن 
الوا هذا السّلطانَ بقرار منّ الشّعب » وإنّما 
كان مصدرٌ ذلك حُسسْنَ ما أبلوا في معركةٍ 
سلاميس بعد أن يكس القادة ) الستراتيجوي ( 

من الجمهورية . فقد جمع هؤلاءِ الشيوحٌ المال 
وأعطوا كل مقاتل ثمانية دراهم وأركبوهم 
اسفن 4.ومن نهنا ادقن لشب لسلطائهه :4 


ريسن 1 مارس عند اومان ] (5:ة31) دععة4 


) اص 114475 8 


إله ار رد 
( وغوه َي 


3 اار قات 55 
عد عند :اليونان: وسموة هارن 
لجَدّهم رومولوس 12011101005 * مدع 
حضارتهم وأقاموا له المعابد الرّائعة وكرّموه 
بأعيادٍ صاخبة ووضعوه في مُرتبةٍ تالية لزيوس 
5كا7* . ويقال إن أَمّهُ هيرا ج,ع11* قد حملت 
به إثر لمسيها زهرة غريبة من زُهورٍ الربيع , 
وهو ما جعله في البداية رب إخصاب الحَيوانٍ 
والنّباتِ قبل أن يصيرٌ إلهًا للحرب . ويصور 
دائما في عُدَّةِ حربيّة حاملًا الْرّمحَ والدّرعٌ . 
وسمي كذلك باسم «( كاعبوين مارتيوس 
115 115م03121) ) وهو المكان الذي كانت 
تقامُ فيه التّدريباتٌ الحربيّة تكريمًا له . 

( صورة 15 ) 
أر نتية (طاوعة) (.عات) عاعنع 

ملّكة اختيار الوَسَطٍ العدل بين رَذيلئين 
إحداهما إفراط والأخرى تفريط » وكانت 5 
مفهومٌ الفضيلة والامتياز عند أرسطو في كتابه 
7 الأحخلاق النيقو ماتجاجحية عناونطا 
عممعتطعةصروطح الذي وجهه إلى 
لعرماحوس... 
مَلَاحُو الأزغو 5 أَزْغُو و تيك :02 هدمع:4م 

(.طالام) ك1غاه071ع47 24178011831115 

ملحمة حماسية صاغها أبيولونيوس 
رودئوس 0505 اقم اي «المفصر 
السّكندري . جاء فيها أن البطل جاسون 
عندما طَالّبٌ بِعْرْشِهِ الذي اغتصبّه عمّه بيلياس 
من أبيه أيسون اشترط عليه ييلياس أن يمضي 
إلى كو خيس 0115© ليستردٌ فروة الكبش 


للاهة صمّم المعماريون أبعاده مأوّى مهيا 
لسكتى كائن متميز على بقية امخلوقات بوَصفِه 
العقل الأَسْمّ . فأقاموا عَلاقَةَ منطقيّةَ بين 
ُخطوطه ومساقطه وكتله حتى يحمَّقق مكانًا 

يتوافر فيه الخلودٌ والاستقرارٌ على النّقيض من 
وضع الطّبيعة المتغير السريع الزوال . 

وبنفس الوح تجنّب التالون الإغريق 
تصويرٌ الكائن البشريي أثناءً الملقزاة أو خلال 
سني الشيخوخة ؛ فهما مرحلتان يتمثّل فيهما 3 
النّمَصُ وعَدَمٌُ الكمال » ومن ثم كانتا غير 
جديرئين بتقديم التماذج. المثالية » ولذلك 
شاعت المنحوتاتٌ التي تَثّل أبطال الرياضَة في 
سني نضجهم قبل العشرينات » وتناولت 
الآهةَ وهم في عُنُْوانٍ الرّجِولةِ المكتملة . 
كذلك: كان هن الأهداك ال ئيسية اللدرانا 
حلي ) الشخضيات المخاليّة الاضلحة ( 
وءم )عط 32* المتعارضة دائمًا مع الشخصيّات 
الفرديّة على الرّغم من انبثاقها منها . 

وأرسطو هو القائل في كتابه « الشعر » : 
«إن الشغْر أكثرٌ فلسفة من التَّاري , لأن 
الشاعرٌ يحكي ما يمكنٌ أن يفعله الكبياديس » . 
65 2+_+_2 [أحد قادة أثينا العسكربين 
وتلميذ سقراط ] . وهو يعني أن الشاعر [ أو 
الفنان ] يمكنه الانطلاق بخياله وتصُورٌ ما يمكنٌ 
أن يكون عليه التّموذجٌ المثالي دون التَّميّد 
بتصوير الواقعم م هو بل 5 ينبغي أن يكون . 


62/151716 للاكتلوعء عتأعطاوعة صوناء)15)0م 
(5أ31) 47151016 جع 7[ عيابي 161[ اده 
الواقعيّة الجَمالِيّة عِنْدَ أرسْطو 
ارتبطت نشاة أرسطو 1506م ( 14/* 
555 ق.م ) وثقافته بالوقائع المتفاعلة مع 
الأحداث اليوميّة وحقائق الحياة .إذ كان أبوه 
طبيبًا درس عليه علومٌ الأحياء وعلم وظائف 
الأعضاء . واشتد اهتامُه بتَأمّل الطور وأطيوات 
ودراسة الأسماك والحشرات . ومن ثم أحاطت 
دراسته العلميّة شطحات فكره بسياج. من 
0 
تأخذ طريقها إلى الفكر ابتداءً مما تقرّرُه 
الكوان +..ورفطن الاععاذ عن الحقيقة المادية 
العينيّة التي أراد أفلاطون تجاورّها وتَخَطْيها 
بوصفها زائفة خدّاعة » وأعطى للمُلاحظة 
قيمتها فجاء كلامُه أكثر ازتباطًا بالواقعئة ع 
وأرسى بذلك لبج التفكير الواقعيٌ قاعدة 
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ِيُصلِحَ عالم المسرح. الذي خربه أوريييديس . 
وني معالجة فريدة رقيقة تناول أريستوفانس 
في مسرحية « إكلسيا زوسيا ) 18 20620ه78 
2552117 أو ( حجمعية النساء » موضوع قيام 
النناء كورة. عدف إل إقافة :ؤولةة تتيوعة 
مهيا اكوم بعل ملكي موي «المراطوين التو 
0 وإباحةٍ الحبٌ للجميع. بلا تمييز على أن 
تُقدَّمَ العجائزز والدّميماتٌ على 
والحسان:. ونراة يسيم هن هذه الأفكار في 
مرحر شائق . كا سخر من أفلاطون دون أن 
تدك ااعقة :وض الالشجاهات الشوعية التى 
ظهرت في و جمهورية ) أفلاطون » وفيها 
يَجَلو وجهة نظره فيما يترنّب على تطبيق 
التُظام التشّيوعي من إفسادٍ للمجتمع. وما ينتج 
عنه من الانحلال والخداع. في معامللات 7 
بغضهم ابعص .. ظ 
١(الصورتان‏ ١ه‏ 2 5ه ) 


.77 علا ه106! 5ل8ع10 عناأعطادع2 تروتاء4:15)01م 
(2315) 047151016 كعلابي 651/1611 

0 . و - - 

ات المااجة قٍ الفن ع عند 7 

للمثالية : ف الفن إلى 0 ينبغي أن مكل 0 

على حال من ثلاثة : إما أن يكون أفضل مما 

هو عليه في الحياةٍ الواقعية » وإما أن يكون 


ع #0 أي ع 
أسوا مما هو عليه » أو 5 هو تمامًا . 


ففي محال التصوير صور يوليغنوتوس 
2015 * الانسان أن ق مما هو عليه » 
و صوره ياأوزد 2215021 أقل قرا نينا 
ضور ديونيسوس 5نا5لا1(102 على نحو ما 
ضرق الأمز تشهدعل الأدسة موا كان 
ا أم شخرًا ٠‏ فهوميروس كدمعممة1* يصور 
0 - 1 506 يدم 
سحو صهة افضل من حميمتهم . ويعدمهم 
كليوفوذن «وطمه»016 مثلما هم عليه » في 
حين يعمد هيغيمون 2وم]ءعء11 مبتكر المحاكاة 
ع ات 
التهكمية إلى تصوترهم في القالب ٠‏ الهزلي 
فيعر ضهم ف صورة أدن من حقيقتهم . 
وقضي 00 0 نفس المج 9 
حقيقيهم ؛ يدف الا ل 55 
بأفضل 57 هم في الحياة الواقة . كدلك 
الحال 5 الفنون المرئية تق لور 
المثالية عن الصورة ا وعن 0 
وكذلك كن المعبدٌ اليُوناني مَسْكنًا مثاليًا 


كلد 22500 132اء]750 م 


رغم أنه كان أقلّ مرحًا وأعلى صوئًا وإعلانا 
لغضبه على الحرب . ثم ترك السياسة جانبًا في 
مسسمرراحية ١‏ الي )/ 6101105 ليتزل إن 
خضّمٌ الفلسفة » 
السو فسبلظائيي وأوتطمه5 وإن كان قد 05 
هم سقراط وهو ما يُمَثْل اختيارًا بعيدًا عن 

0 في وسترحة ) الْرنابير ) 117/3585 

من المر حر الرقيق المتسم بالعمق في 

نقده 0 حيث يباجمٌ الحلفين الذين 
يعبثون في عالم السياسة . 

وعندما اقتربت اثينا من محنتها لتشهد 
مصرعٌ ديموقراطيتها لاذ أريستوفانس بالخيال 
والأحلام. حاو لّا التَعبِيرَ عن اشمئزازه من 
الواقع » فلجا إلى ابتكار شخصية المواطن 
الأثيني اعاقل في ملهاة « الطيور ) 81105 
الذي يسكْرٌ من حماقات السلّاسةٍ » و يتعساءل 
م لا تتولى اليو حكمٌ العالم فتُشَيّد 00 
في الفضاء يكون ها الستُّلطان على الآهة . ثم 
عاد بنا في «١‏ ليزيستراتا ) 268نولولا.آ إلى 
الضبّحكِ من جديدٍ وإن كان ضَّحِكا ممزوجًا 
بالمرارة » فليزيستراتا الأثينيّة تحاول وضع حدٌ 
للحرب بآن تتعهد نساءٌ الدّول المتحاربة 
بالامتناع عن الاتصال الجنسي بأزواجهنٌ 
حتى يُقلعٌ الرجال عن الحرب ' 

والفكرة و موت إسا قسيطة إلا أنها 
رب بقدرمن فلسفة اَذ والح البعتة خل 
لتُطلع المستمرٌ إلى انعيقاء ال غبات :و عقيقها : 
كا ترمز إلى لهفةٍ الرجال إلى نسائهم . والملهاة 
محتشدة بالحيل الآدميّة الطريفةٍ التق استخدمتها 
ضعيفاتٌ الارادة من الننساء للتحايل على 
لتَحدلٍ من ميعن الل يرا ارات 
الرجال استرجاع نسائهم , كل ذلك فق 
أسلوب فكه لاذع, وهر حر ساخر 5 

وتبدا عنياء 0 الضفادع ) 82085 بقلق 
الإله ديونيسوس على المسرح بعد وفاةٍ 
أوريييدس فيقرَرٌ القيام بزيارة لعالم المّوق 
طامعًا في إعادة أو رببييديس إلى عالم الأحياء . 


وهناك تثور عافة بين أوريييديس 
اح لوي ماتويناة أباتهي السترية عل 
كفتي ميزانٍ هائل ترجح عليه كفة 
أيسخولوس عل أاكقه أوريييديس . وهكذا 
تتجلى مناصرة أريستوفانس لأيمسخولوس 
امحافظ ونهجه المتشدّدٍ » فيجعله يعودٌ إلى الحياة 


215 2 


5 0 و9 لى 
صاعد ( تفصل بين كل اثنتين منها مسافة 
ل1016172* كبيرة » بحيث يكون هنل١ا‏ التتابع إما 
في أوكتاف عبهومن+ [ ديوان ] واحِدٍ أو 


أكثر . 


2121911811313 077071861116111 711... 071 


(3115) .كر 


211560 2 


(15)5ة) 156 ]1771771051 .771 ]11101416771671 


7 - 


سمة في التّحتٍ أو التَّصويرٍ تتحين 
زمنيّة الحركة ما فتينُها في وضع 0 
ولشكى ايقا الك التكبرحة أو الخامدة ى 
مكانها . 


()8 10© :.غ2آ) 35210159 5و 


الفَنّ القديم 
(.12115) 

كان تُهوض مدرسة للتّأليف الموسيقي وَفقَ 
وي لي 01 : في كاندرائية 


الف 1 07 ف ل الأورئيئة . وقد 
عرف أسلوبٌ الموسيقى الذي ابْتَكِرَ في هذه 


المدرسة والقائم على الغناء لوجر ته ]اط * 
أسقطء وأسلوب الأور غانوم 01821101821 
0 بالفرن القديم ) في مقابلة مع الفن الذي ظهر 
خلال القرن الرابع عشرٌ وسُمّي « بالفنٌ 
الحديد ) 2002 25ة* . 
ويُعدٌ الكتابٌ الأعظم لتراتيل القدّاس 
والتّرجيعات والمجاوبات الأرغتيّة الذي وضعه 
ليونان «نهده1.6 حوالى عام ١١57‏ أوَّلَ 
صر حر في بناء « الموسيقى القوطية » اي بداية 
عر الح ال ىوتحي لوا 
عمرعة من از لفاف لوصف :لذ نه للملمررين 
الكَنَسيّة التي تُقام طوال السسّنة الميلاديّة من 
ترجيعات ومجاوّبات وتبليلات وتراتيل وما 
إلمها وصاغها جَجميعًا من أسلوب الأورغانوم 
بأنُواعهِ المعروفة أيامّه . فكانت التَماذْجٍ الأولى 
من أسلوب الأورغانوم المتوازي 1ءاله:هم 
3 حيث سير ع الاووَاتوم 5 
توا تام مع مسار الميلودية الأصلّة في عرد 
أنغامها وهُّبوطها . ا صيغت التّماذْجٍ اللاحقة 
من عدّة مُخطوط أورغانوم إلى جانب الصّوت 
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أزليكيئو 

هو 0 ا من شخصيات الخدم 
تنصصد2* في الملهاة المرتجلة 72012 صرمء* 
عامة'1اعل وعلى حين كان ظهور زهيله 
بر بريشيئًا واعطع:8* قصير الأمد سر 
ظهورٌ أرليكينو طوال العررص 
قميصّ فلاح وسروالا طُويلا تغطيهما رُقعٌ 
ملونة عديدة تؤْكُد فقرّه ومسكيتة ٠‏ ولم يلبث 
هذا الزي أن لَحِقه النَطوير لكي يصبحّ جديرًا 
بالعرض أمامّ البلاط » فارتدى أرليكينو ثوبًا 
محكمٌ الالتصاق يبدنه مشكلا من رَُقَعر مختلفة 
1 ا 8 وار أخرى معيّنة الشّكل 


طَيَة الشكل 


(2تمدعل) مقتصتتتاععع1جم 


. وكان يرتدي 


والثابنت أن اشخصية ارليكينو نشأت أصلا 
في فرنسا تحت اسم هليكان «ننيء!18161 في 
إحدى مسرحيات الجان عنع46* خلال 
العصور الوسطى » وذاعت شهرتُه في عام 
٠ه‏ . وكان أرليكينو في مبدا | الأمر ذل 
لم خادم. غبي ساذج صفيق يكف 

عق السكوية ثم تحول في النهاية إلى شخصية 
على قسط وافر من الذكاء والجبْرة وخفة 
الروجر والرح. ل دون أن تشوب 
المرارة أفعالهُ وأقواله مثل زميله وعد وان 
تظاهر أحيانًا بالبلاهة التُخلض من المازق . 
وكان يجيد مختلف الصنائع إلى درجةٍ مقبولة 
تشبجّع مَحْدومّه على تكليفه بالعديدٍ مِنَ 
المَهام . 

وكان المقابل الأننوئي لأرليكتو وبريشيلا 
في الملهاة المرئجَلة هو فانتسكا 152266508 أو 
بيتا 8608 وجيتا 0108© وكولومبينا 
وسأطصره1ه© . وكذلك حم تنظان 
مختلفان من الخادمات إحداهما المرأة المتقدّمة 
الستّنٌّ نوعًا ما والمتروجة غالبًا » والّتي أكسبتها 
القياة خيرة عل ين تكون الأخرى سغيرة 
السئّنّ جيّاسْةَ الوجدان سادّجة سرّعان ما تقع 
في برائن الحبٌ » وأشهرهن كولومبينا التي 
ظهرت لأوّل مَرَّةِ عام ١16٠‏ لتَؤدّي دور 

1 : 

محبوبة أرليكينو الذي كان لا يَفنَا يقع صريم 
الهوى وإن سبقه غيره دائما إلى الظفر يمن 
00 


أر بج (.كتاط) (.غ1) متوععمعه 
مشبوعة مو الثقينات: المكوالئة ف البحاة 


متيئة » وأقام وزنًا للتُجربة وللحواسٌ 
الانسانيّة » وأشاد ‏ نتيجة لهذا بالمحاكاة 
وأقرّ دورها في الفن معارضًا أستاذه أفلاطون 
الذي نظر للمحاكاة كلو تسلمم* 
وذهب إلى أنّها تزييف للفن أعراته 
بوجودها حقيقةً مِؤٌكّدةَ وظاهرةً فعليّةَ في عالم 
لفن . 

وكان للواقعية الأوشتطية ع على الفنّ 
المتأغرق فشقت سيليا إن ل العمارةٍ وإلى 
التي عبرت بالثيجان كات الأراز 
الكور نني موتطمتءه المزدانة بصفو ف 
محفورة على هيئة أوراقٍ الأكانثا مخالفة بذلك 
زخرفة الطرازين الدُوري عه والأيوتي 
عنده1 القائمة عل التجريد . 

وقد عرّز أرسطو التَّيار الواقمي حين 
اكتشف أن الهدف من الفنّ هو إمتاعٌ 


بازدراء 


الأعيددة 


المُشاهد وإثارة إعجابه » وحدّد لحظة المتعة 


بتعرّف المُشاهد على حقيقة النّموذج 
موضوع. التّقليد وامحا كاة . وأذّى هذا الفهم 
الأرسطي إلى تدعم التّرعة الطبيعيّة في الفن عن 
غير :قفن :للق أن الفكرة الارسطية صر 
ال ورت حرم المراع موضوع العمل 
الفيي دون ما نظر إلى حقيقته أو إلى جماله 
أ حون قل قرف ون أن كرن بموظوم 
ام ماردًا أو جيفة أو غير ذلك مما هو دمم 
0 ؛ وانتبت هذه الفلسفة إلى ابتداع 0 
لتصوير الحياة بكل ما تنطوي عليه من شائه 
وجميل. ولم يقتصر تطبيق الواقعيّة على 
الإنسان فحَسلبٌ وإِنَّما امتدّ إلى الطبيعة ذاتِها 
ومشاهدها المصورة وهو مالم تالفه الفنون 
الاغريقية من قبل » وغدت وقعية المشاهد 
الكلرية: :ق. الفنون: سيية” الارمتك الف 
السكندريي . وهكذا مضى الفنٌّ الإغريقي 
مُتبعَا جين متباينين هما الجمال المثالي 
لوقف 


وحين نحي أرسطو من الفكر اليوناني 
طبيعته الجرّدة تجردا مُطَلقَا وأعطى أهميّة التّرعة 
لعو ل د له اروم 
تطبيق المبادىع العقلانيّة العامة » وبرهن على 
هذه المقولة بنظرية الكاثارسيس 515ئقط)جع* 
أو التُطهير التفسي من خلال الفنّ . ومن هنا 
لهات اهار واااتى جدليك عن الو تعد ير 
الوجدان في : نفس الوقت الذي هو فيه مطهر 
للوجدان . 


عشرٌ. وهو يرجمٌ أصلا إلى الشّاعر بُودُلير 
والأديب تيوفيل غوئييه » ويتجلى أَرَهُ واضحًا 
في إبداعيّات أو اخر القرن التاسعٌ عشْرٌ 
بإنجلترا . وكان مُرادٌ هذا الانّجاه الرّدَّ على من 
كان" استوقة .و و"الفلسيط يون المداى + 
5 أي غير المستنيرين الذين 
لا يُلقون بالا للثّقافة أو للفنٌّ أو للاعتبارات 


الجماليّة والرّوحية لاسْتِغْراقهم في المادّيّات 
وحُبٌ امال . ولم يعذ لاجا المَنّ مِنْ أجل 


الفنّ شأنه خلال القرن الحالي بعد أن ارتبط 
الفن بالمسائل الاجتاعيّة والسّيكولوجيّة 
واعتر ها 


80011315211 :ع5 7911© عوع132 هو مول 01 8:1115 


التَمَفصّل (قاكة) “كر 11071هالء اج تمهتاو لسعتامع 

تعبير فني عن الحركة المّفصليّة حول 
الحاور التّشريحية لأطراف الجسم ٠‏ كالركبة 
والرسغ. والمرفق . 


3 أعزط0 :عء5 أععزط0 انو 


ريا لوس 5 قَيينةٌ الطب والدّهون لفك 

(9515) .77 كون]امطنره 

ائية [غريقية اكد ب سابحات الياضة 

والبيوت » وقد نُستخدم إللشرب وتكون على 

شكل القذْرٍ ماطح كالكرة بلا علق 

ولا قاعدقع واسعة الفّهة أو ذات مقبض, 
صغير قريب من قمُتها . 


مُعوادُ المسِيح , الصّعود : ل0أقماءع5 4 ع1 
(.21آ) لم100 مأموععو4 :(.عا) وتومء48[1ق 
(.اء1) 145627151071 
ثَمّهَ مصدران في العهد الجديد يَعْرضان 
لِصعود المسيح أو انتهاء وجوده الجسدثي على 
ارين . يقول أزلهنا (ورفمم يديه 
وباركهم . وفيما هو يبا ركهم انفرد عنهم 
وافتقت إن المتماف و لوقا 0 نه 
ويحدد انكر الثاني هذه الواقعة بوضوح شد 


حين ول ) وما قال هذا ارتفع وهم 
ينظرون . وأخحذته تجاه عن أعينهم ) 
( أعمال الرّسل ١‏ : 9 ) . وما من فنّان من 


الفئّانين العظام 0 هذا الموضوع الأثير » 
ومن- الأمثلة على ذلك لوحة الفنان رمبرانت 
طم 2 * ال مخفو ظ بمتحف ميو 242 : 

) الصورثان ”7ه 2,2 ”*ه‎ ١ 
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اغتصابًا فحملت منه. وعندما كشفت 
أرتيميس عن خطيئة كاليستو طردتها من 
حاشيتها » ثم ما لبثت هيرا زوجة زيوس أن 
حوّلتها إلى دُبّ بشع بعد أن علمت بممولد 
طفلها أركاس . كذلك ألقت أرتيميس حفنة 
من الماء على وجه أكتايون «مءهعهم * الذي 
اختلس النَْظر إليها وهي عارية تستحمٌ في 
جدول فحوّلته إلى غزال لم تكد كلاب الصيد 
ترآة حتّى أسرعت نَحوَهُ ومرٌّقنه . 


و كان اعتداء أغاممنون 8م مدمعصيووهى على 
غزالةٍ مقدّسة لأرتيميس في أوليس التي تجمّع 
عندها أسطول الإغريق عشيّة إيحاره إلى 
طروادة سببًا في غضب أرتيميس » ومنعها 
السفرة من الحركة حتى قدَّم أغاتمنون ابنته 


: ل تع 
إيفيجينيا وزوءعنطم1* قربانا ليرضيها » غير انها 


اختطفت إيفيجينيا من فوقٍ المذبح ورفعتها إلى 
السماء لتكون كاهنة لمعبدها ووضعت مكانها 
ظبيًا غريراء فقد كانت أرتيميس ‏ رغم 
شرقها إن حقاته عن خيالت ابر أن 
أقرعها ح رقيقة القلب مع. نحتاجين 
والمنكوبين . 

زكانتت ؤثانا ال وزمانية تيك قديمًا جالقرثيه 
من ادر ل اطبا ارين . وني أجَمة بجوار 
نيمي شيّد ثيسيوس وداءوء1* معبدًا لديانا ) 
وكان كاهن هذا المعبد يعى ركس 86# ل 
أي ملك - وجرى العف على أن يكون من 
الأبقين بعد أن يغتال من شغل مَنْصِبه من 
قبل اوس العزيية انرما عدل صلاحه 
ليدفعٌ عن نفسه شرٌ من يريد أن يغتصبٌ 
الملكٌ هنة.: 

وتُصوَرٌ أ رتييميس عَادَةٌ شابة بارعة اسن 
قعل بعذاء طويلا وترتديٍ الحّيتون القصير 
إلى ما فوق ركبئيها وتحمل قوسها وجَعبة 
سهامها » ويصحبها عادة وَعْل أو أي حَيوان 
اعرد از الضوزتان 138 11) 


311 107 3215 591 


الفَنَّ مِنْ أجل الفَنَ 
(5ا31) 071 '[! الامج 271 :*] 

اعاء رقف أكون مال العدل الف 
منصلا 1 الارتباطات 00 - 
أو سياسيّة أو اجتاعيّة أو حلي أو غيرها . 
وقد ظهر هذا الانّجَاهُ خلال القرن التاسعَ 


215 423 


الرئيسي ا 0 ا إل 
لذي ازدهر في منتصّف 6 الثاني عشر . 


الموجز في لفن (.)2آ) مأممتلشعمسق كع 


القن الجَديد(.كدص) (نمه 265 ) (.:2آ) 2079 ونه 
فقدتٍ الكنيسة خلال القرن الرابع عشرٌ 
متلطتها” :الركرية” :يعد ٠‏ الشفاق لبر 
)١417-1078(‏ وأصبح إلى جا 
البابا المقم في روما بابا آخر بقم في أفينيو 
7210 بفر بها هما ادق إلى اقتلاع 00 
7 
الغصور الوسّطى من كافة نواحي النشاط 
الدذيني والاجتاعي والفكري والفني » 0 
كل دولة تنمي ثقافتها القوميّة | 
وموسيقاها المطبوعة بطابّعها احئي حتى سَمّى 
مؤُرّخو الموسيقى هذه الفترة بعصر ١‏ الفنٌ 
الجديد » الذي أحذ في الانتشار بفرنسا خلال 
النٌصف الأوّل من القرنٍ الرابع عشرّء ثم 
انتقل إلى إيطاليا وإنجلترا في النُصف الثاني من 
القرن نفسهِ . وصاحبت هذا (١‏ الفن الجديد ») 
0 ا مشر قة أقطابها دانتي عغصهط 
وب وكاشيو 80008000 في إيطاليا وتشوصر 
هدك في إنجلترا » ا واكبتها طفرة عُظْمى 
في فنّ التّصوير على يد جُوثُو مهز0* 
بفلورنسا . وكانت ويك مستحدثات ( الف 
الجديد ») بفرنسا محديد مناطق الأصْوات : 


ك6 (015:3:98آ) كتتتاع )ةق 
(.الامم) 

هي ابئة زيوس 5ا©2*- وليتو يآ 
١‏ لاتونا 1.2008 عند الزيفاة ) | وشقيقة 
أيوللو 0110مم * اتوم » وهي 0 الصيد 
العذراء ترعى الصيادين وَتَحْرس الينابيمَ 
والقنوات وتقوم على تنمية النبات وإخصاب 
الحيوان . وهي 4 الأطفال والعذارى وتشكل 
بين الاناث المكان الذي يقعله ‏ لرللرق.! بين 
لذكور » فهي مثله تحمل القَوْسَ والسّهام 
و تُعشّق 0 ونّشفي الرصى + اوهي لله 
لم تتزوجٌ . وإلى جانب ذلك كانت ربّة 
الحوريّات تشاركهن الرقصٍّ وترأس جوقاتّهن 
وتعفق .مساكين اللتشرة” :اق الغادات + 
وتعاقب بقسوة أني إخلال بقوانين العفة :+ 
فحين وقع بصر الإله زيوس على الحورية 
كالسيكر شك اذل اصورة 


ازتيميس 
[ ذيانا عند الرو مان ] 


ناكم 


١7١130١‏ -ا١١١‏ ق.م ) الذي 
أوقع ال هزيمة ببابل » ونجلات بلاصر [ ومعناه 
إتكالي أن الله بل ينصر ] عء5عء1نمطغ12ع11 
د اي 0 
ف كل صوبن حتى أخضعٌ ٠‏ مة فكان 
الذّعرٌ وجا فلة.. 
وشهدت المرحلة 5 امكمزار السيظرة 
0 وريد من الع اوه ٠‏ وتخصّصّت في 
شن العَّرّواتِ لوو من الملوك بَدات 
حون لاصوي ال راق أخور اللهع: العبى ابن 
الأكبر ] 3[1م03515ةناطوث وتبعه شلمنصر 
اليالتث الإله شلمانو ينصر] 
51 ( 655 ق.م ) ففتّح دِمُشقٌ 
بعد أن قتل ستة عشرٌ ألف سوريي في موقعة 
واحدة ,» ومعورامات 53111112:115812186 [ أي 


[ أي 


مَحبوبة الاسم ] وكانت قائدة شجاعة ومدبرة 
حكيمة ومهندسة قديرة » واستحالت بعد 
موْعها فيما يُقال أسطورة غُرقتٌ بأسم 
عير اميس 

ولقد تفرغتُ أشور ثمامًا للحُروب في 
الرتطاة لقانية وبحت في الاستيلاء على العام 
الخعربي ومزقته وقضت عل جواهرة 1 ونحين 
ثار أهل بابل على الأشوريين يَرمِينَ بتلك 
التبعيّة جهز هم سناخريب انع طء م صمدة 
[ سن هو إله القمرء ومعنى الاسم إله القمر 
يكثر أخوان ]إجيشًا دمر به بابل تدميرًا, 
وانتبى سناخريب نفسُهُ نهاية بشعة فقد قتله 
أبنالة وشو ممشدر انا ساقتدى د اعسلفوا 
فيما بينم 0 3 أممر حدوك 2853:2000 
اع اشون أعطي أتحا ] الحكم لنفسه ع 
وكان يجمع بين الشدَّةٍ والرّحمة فردّ إلى بابل 
بعضًا مما فقدته . وتتابعت موجات الغزو 
فواضاء.. ديشن أسثر علوت 0١‏ فنني. ضير 
وفتحها وعاد مُحَمَّلَا بالغناتم , ثم تَوَعْل خليفتُه 
اق ر بانييال [ومنصةطخناطدم [ أي أشنو ر 


اللهم أكثر من نسل ابني الأكبرٍ ] في الصّعيد 
ودخل طيبة (777 ق.م ) , وَيْعَدُ عصرةٌ هو 
عضر أخون الدهن.* 


ولا غنى عن الاحتفاظ بهذه الخلفية 
التاريخية ماثلةً في الذهن حبى يمكن تَفَهُم 
الحضارة وَالفِنٌ الأشوريين فكلاهما خاضع 
1707 مباشرة بكل ما كان يدور في ساحة 
المعارك . ذلك أن الأشوريين كانوا أسبقٌ 


شعوب المنطقة في الوصول إلى معدن الحديد. 
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الموت في كل لحظة . فإذا هم يحسون شبح 
الموت مخيّما على كل شفونهم . وإذا ما هدأت 
المذابح قليلا وجد الشّعب نفسه مسخُّرًا لمهمّة 
واحدة هي بناء القصور الغليظة الجدران 
ليعيشٌ فيها الشار وزوجاته وحرسه وعبيده في 
َم من حرارة الششّمس والعّزوات والتّورات 
الداخلية + 

وتعاقبٌ على عرش الإمبراظورية الأشورية 
7 ملكا على حين ل يَزِدْ عَددُ ملوك الأسرةٍ 
المألكة فى أوو السوهرية عل عقي ثم ولك 
عاقب عل أليرة أكل. حت عشر. ملكا : 
وساهمت أشور بنصيب وافر في حضارة ما بين 
التُهرين ونشرتها خارجٌ المنْطقة بما لها وما 
عليها » حتى بات من المتعذّر انمز بين القاثيل 
التي يرجع عهدها إلى سرجون الأكدي وبين 
مثيلاتها المنحوتة في أشور » فلم يكن ثمّة ما 


يز مقاوعة ضيكاك لخبيال تشع اللهارة 
المردهرة في السهل . وقد سكين المللق “فعس 


أداد الأول 434هى نطوصسوطة , الذي امتد 
حكمه 7 عاما » إمبراطورية أشور التي تضم 


دجلة والفرات وتفيض عن مجريهما » غير أن 


نسابدة التو سع هذه 1 نحقق غايتها ل 
واحدة فمد هدق لما حمورابي وغيره 
والتطيهوا الأشورئُون الذين استناموا إلى حين 
مُعْمضينَ عينًا وفطيرية بالأخري المشاكل 
الدّوليّة الدائرة من حولهم حتى أفادوا منها 
بمهارة وتحرّروا في القرن ١‏ ق.م . وتّممت 
دولتهم اليه التي صقلتها التَجارب فوق رقعة 
كالمثلث تنحصر بين نبر دجلة وبين رافده 
الرّاب الأكبر. ونجح القادة الأشوريون في 
ٌ / مر ل 51 
اسيس جيش لبجب محكم التنظم متفوق 
المعدّات بلغ الخليج العربي وعيلامٌ في الشرقٍ 
وال أرسها :فق "الشمال والهد. التوسظ 
وجزيرة قبرص في الغرب وطيبة في مصر 

ولم يتحقق هذا التطور على تسق واحد بل 
في مرحلتين . بدأت أولاهما منذ القرن ١١‏ 
ق.م حتى خوالى عام . 
انيتهما من عام ألف حتى تدمير العاصمة 
نينوى طع/اءم2[1 في عام "5١7‏ ق.م. وقد 

20 000 ل 2 2 
استغرق التحرر ا حلي والا قلي مستها 
المرحلة الأولى قبل فترة شَنّ الحملات 
العسكرية خارج ما بين الثهرين » ومن كبار 
ملوكها تيكولتي نينورتا الاول )لئاز 


٠‏ ق.م يدانت 


الزهْدُ 05661157116 15111اع©925 :256)1615111 

) .أنات) 

مذهبٌ أخلاقي اساعة لتر عن اللَذَّاتَ 

ان والاعد .بالريافيات الروحة لبلوغ 
درجات الكمال . 


شور ر ) 00 اكت 4 0 #ناتأق4 


5101265* كدي 00 الألف الثالث 


والنصف الأول من الألف الثاني ق.م . ولقد 
كافح الأشوريون في إصرار كي يُحُولوا دون 
ذوبان ‏ كيانهم في الشّخصية الكنعانيّة التي 
بسطت نفوذها التدريج على بلادٍ ما بِينَ 
الثهرين كلها ار أشور تحرير حضارتها 
من زعامة الجنوب فاستقلُوا بالمتهم واستخدموا 
لتّقويم الأشوريُ دون غيرهِ وأطلقوا على 
الأغوام أسماءً كبار رجالات الدّولة على وَفق 
التقليد الأشوري . 

ورثت أشور حضارة 0 وأكد [ انظر 
علأطتاء مؤألةاءاى] وارتشف فنها من مناهل 
الفن البابلي القديم .» وسرعان ما نَهَجَّ فتانو 
الشمال النّهْحَ نفسَهُ الذي انتهجه فتانو الجنوب 
أو نبا قرينًا منه . غير أن الححياتين السنّياسية 
والابحاعة كانتا مختلفتين » فممّد 0 
بالستّلطان حكام عسكريون وم يعد للكَهنَة 
لعا فل هل الكاسن العام عل وأ 
الدولة 'قائك اعسكرىئ أفتووى. استاتر بالحكم 
لنفسه ولخجنسه أطلق عليه « الشار ») 0 
الوقت نفسه اليا ا وَدَنيويا 0 له 
الجميع بالطاعة خوفا من بطشه . وأصبح 
الكافن الأشوري مجم : 

وهكذا جمع الشار كل ما في الحكم المطلق 
من مساوىٌ زخرت بها السنون الطويلة التي 
سبقت ارتقاءَهُ العرشٌّ » وعاش هؤلاء الملوك 
في عَزّْلة عن الشعب بين النساء والخصيان 
0 0 من الضصباط والوزراء غارقينَ 

50 والملذّات » فإذا هم يزدادون مع 
الأيام عو وجَبرونا تطرب: آذائهم الضرخات 
المع 0 عيونهم برؤية الناس 5 بهم 
في الثار أو في مراجل الماء الحار » وتطيب 
نفوسهم المنظر الستّياط وهي تمزق الأجسام . 
وكان وراء هذا الامعان في تعذيب المسالمين 
هكذا اعتاد 


الاشوريون رؤية الدّم المرّاق وعاشوا يترقبون 


إفغان اخر قل تعدبيه الاغداة. 


الخُروج إل الطريق م وغل العاهر واكام أن 
0 شافرة وإلا عوقبت بالك وصب القَار 
على رأسها وم 3 ثياب المحارب الأشوريي 
عل ففيض لا يتدل تحتف الركدين إلا سيرد 
الحرس ورماةٍ السنّهام وليس فيه من ضروب 
الزينة, سوى حزام عريض عليه زخارف 


- 


1/1616 01521112 13دأكمق 


ع 
الذّراما الاسيّويّة 
(2023ةت0) 2516119146 
انبئقت الدّراما الأنبيوئة عل غرار الذرانا 
الأوربيّة من الطقوس, والشّعائر الدّينيّة وإنٍ 
القلارة في تطورها ونموها سبيلا اعرف . 
وتثبني الدّراما الأسيويّة بصفة عامّة على مفهوم 
السانغيتا 2 وهو امتزاج ففودن 
الموسيقى والرزقص والشعر في وخدة فئيّة قائمةٍ 
بذاتها يتَجهُ الاهتامٌ فيبا نحو « الأداء » أكثْرٌ مما 
لح مجر ارتو 
اقثيل المحاكي للواقع في سبيل التّجريد 
والرمزيّة . وعندما وفدت التاثيراتٌ الغربيّة 
خلال «القرق :1 0 للع يقعرييه امسر 
4 ب 1 2 : 
بتقاليده القوميّة » نما جعل أعمال المسرح 
الأسيوي الكلاسيكي التي تُقَدَّم في أيّامنا هذه 
نقف بوصلفها ثرانا قوميًا جنا إلى جنب مع 


التَقَنيّات المتطورة للدراما الحديثة المأ خواذة عن 
المسر حر الأوريي وإِلِ اصطبغت بالعادات 
احليّة وَالذوق قِ القومي ش 


كتاأمةاتاءعوع4 :عء5 5وأمعاعاو4 


(.اء:) مم4 قعاودة 
ولت العقيدة البودية إفدامها ا طول 
بلاد المهند وعرضها ان حياة موٌسّسها 
« بوذا م ( آلّذي ما كاد ينتقل إلى العام 
الآخر حتّى دب الخلاف بين تلامذته على 
تأويل ما تركه بين أيكانيج من نُصوص 
رفون ادا يطنعون فى أن تبعت إل 
السفاء ذا آخر دل للبوذية ألقها م 
جديد . وفي منتصف القرن القّالك ق .م 
اعتنق البوذيّة ملكُ الينجاب 0 أشو كا ) العظم 
(0-5545م؟ ق.م) الذي |5 قلبه 
حبّها فجدٌ وثابر وحاول الوؤصول إلى مرتبة 
النيرقانه #صدبعزل * وأخذ على عاتقه نشرّ 
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اخر ينسم بالرّفق والأناة » إذ كانوا أُوّلَ من 
ابتدع ترحيل الأعداء من موطيهم بدلا من 
الإنيانٍ علمهم . ومن المعروف أنهم جروا 
قرّى بأكملها ووطّنوها في أماكنَ أخرى لها 
لغاتٌ وعباداتٌ غريبة عنهم » » يا حدث من 
نقل سكان بعض المدن السوريّة أو الجماعات 
المبودية في همال العراق » ولعل ما عزي إلى 
الأشوريّين من قسوةٍ كان مَرْجِعُهُ في الأغلب 
الأعمٌ إلى ما ذكرٌ عنهم في التّوارة نتيجةً لما مني 
به العبرانيون على أيديهم من جمجيرٍ » وما في 
العلم أن قسوئهُم تلك التي اشتهروا بها لم 
تتجاورُ ما كان على أيدي أباطرة الرومان 
وججائل امود وغيرهم مما يزتحر به تاريخ 
الثواة "فى كل مات ورمكان:, 

وقد اختلف نوعٌ المَلبّس من الملوك 
والآلحة ورجال الدَّين والحاشية إلى عامة 
الناس » فملابسٌ الفئة الأولى عدا الحاشية 


كود سن قخيص دراو ين العضدر والطول 


مرَّر كش ومُطرّز بتكوينات زخرفيةٍ تقليدية ١‏ 
فوقه قباء أو مِحْطّف مزركش يطول إلى ما 
تحت الرّكبتين » مفتوحٌ من أسفل ومن الأمام 
أو من الجانبين أو من جانب واحدٍ . وينتبي 
نسيجهُ إلى أهداب . وارتبط تصميمُ لباس 
7 
الهلال وكأنه وجهُ ثور صغير ذي قرنين 
قُويّن # .ورم هنا عدوا القروت رما للؤلو هتدع 
هذا إلى ما فيه من بريق » ومن ثم أصبح 
القرنان والبريق عنصرين أساسيّين من عناصر 
الألوقية :واللوكتة. فامتعيرا. الاأخجار 
الكرعة و ال اقة و التتهمية ف تفن ويه نر اين 


م 


والعمامة وهي لباس الكهنة مُنْحَفضَيْن ثم 
ازداذا ازتفاعا: واتّكْذا شكلة عروطئًا + 2 
رينت العمامة بشرائط ملوّنة لها 
داو لاك :ديس 57 إن الجقيلة الملكيّة 
نت استكمالا لمظاهر ملبسه » فهي رمبر 
للهيبة الملكيّة والإلهيّة ومن يتمتّع بظلها إنما 
يتمتع بالحظوة عنده وبحمايته . 
0 الحاشية ركاذ الجيش تحا كي ملابس 
ملوكهم غير أنها أقل أبّهة . أما عن المرأة قتدل 
الآثارٌ الباقية على أن المجتمعَ الأشوريّ ل 

بها كثيرًا لتذرةٍ ظهورها » وكان على السَّيّد 

المتزوجة والفتاةٍ التي تنتمي إلى أب 5 أن 
تضع عّباءة تسفر عن وجهها فقط عند 


و5 
مَدَّلاة 


وكائيت 


1012م 


فعاشوا عض الخدية. يكل ما كنويه :هده 
الكلمة من معنّى » وكان هذا مما قسسى قلوبهم 
وجعلهم 0 غلاظ الأكباد فانّجهت كل 
إرادتهم إلى تحقيق الانتصارات بكل وسيلة . 
7 2 أمنات سقوظ الإإمبراطورية 
لأشورية الترامية هو المشكلة الباباية التي 
عاشتٌ صداعًا دائما في رؤؤوس حكاء ور 


لمتتابعينَ لم يسلم أحدٌ منهم من معاناة آثارها 
أو يحجم عن محاولة حلّها , غير أن أحدًاامنهم 
لم يستطع وضمٌ حَدّ لقلاقلها . وفي الوقت 
نفسه كان ملوكُ أشور شديدي الولع بحضارة 
بابل مستميتين في الاحتفاظ بجنوب العراق 
مُصيرين على رَبْط بابل بعجلة أشور إذ كانوا 
يؤمنودٍ بآن بابل واتتوو لتو اكه يتكلم 
أغلبهم 3 واحدة , تود بدين واحد مما 
يُحَتّمِ خضوعهما لحكومة مركزيّة واحدة . 
وقد فاق أشور بانييال المثقف جميمٌ الملوك 
في الاهتام بالحضارة البابلية فاعاد بناء معابد 
حنوتك العراق ال لاست 
( لينو ) لتَجمّع فيا نسح من النصوص 
الموجودة في معابد الجنوب القديمة . وقد 
ساعد على سقوط الإمبراطورية اتّساعٌ 
مساحتها مما أدّى إلى صعوبة الاتصال. م 
تعقّدت مشكلّة النقل وتحريك الجيوش وتموينها 
في بلاد وَغْرة نائية » ؟! أمبكت الإمبراطورية 
تورات المستعمرات المتعددة ٠‏ وتضائ ل عده 
أفراد الجيش الأشوري بالنسبة لتزايد مهامّه 
وطيون اإخاجه إلى جنود مرتزقة من غير 
الأخوريق يلون حماسة وولاء عن 
الأشوريين » ثم الانقلابات العسكرية الى 
لعرعت ازكان الإمبراطورية » وظهور مشكلة 
الأخمفلة :يوازاية: :ليذ > اجعوانيا فى ١‏ اذك 
إلى معارك طويلة طاحنة بين الاخوّة . وما 
أوْغَرَ صدورٌ الشعوب المقهورة وأدّى إلى 
ثوراتهم المتعددة و المادة ا ف 
معاملة أسراهم ورعايا مستعمراتهم ‏ 5 
عرق إلنند انين كانوا يأتون على أسراهم قتلا 
0 رؤوس الرجال منهم ويعلقوتها عل 
و الدن اوسير لون بهم ألوانًا من التعديب 
ويبيعوهم عبيدًا . على أن بعض الموؤْرّخين 
نعي إل أن الع سد 5ن الخولياف 
الأشورية عن ألوان التعذيب لم يكن إلا مبالغة 
لتقيف فنا الخو وي . فلقد كان إلى 
جوار جبروتهم وانغماسيهم في الملذات جانبٌ 


2 5591131م 


الحتضرّ في أسى مثير فترك أسدًا ينزدف من 
حلقه بعد اختراق السّهم جسده » وصور لبْوة 
مُهُتاجة مكشرة عن أنيابها مبرزة مخالبها وهي 
تمر جسدها المشلول وراءها جرًا بعد أن 
قصّمّتٍ الجراب ظهرها . وما هون الموت من 
باه 3ه انالف اللقاة عل ططوويها وقد 
ارتخت قوائمها الغليظة . 

وهكذا قدَّم الفنان الأشوري أنشودة 
سن يامع لقره والخرو اسار وم 
يَكُفَ عن ترديدها حتى حين ترك موضوعات 
الحرب والقَنْص » فقد بعث في الرَان 
الاحسناتن .يآن:"الحيواناتي «الخارسة. دعر 
وده عتر توا اا هرانا طلس اق 
ما تكون في انفعاها بالكباش المصرية على 
الطّريق المقدّّس . 

كذلك الم يكتف النّحَات الأشوريي 
بتشبيت رأس تسئْرٍ على منْكبي رَجلٍ » أو رأس 
رجحل عل تسد تون بل جمع فق حضيد: واجد 
بين مخالب الأسد وقواتم القّور وأجنحة النّسر 
ورأس إنسان ملتَح طويل الشعر يرتدي غطاء 
رأس عاليًا » وجعل هذا الحيوان الملفق من 
متنافرات في تناسق ينبض بالحياة ويؤدّي 
وظيفة رمزيّة خين ممع ل إخار بين للدم 
اختلفة المعبّرة عن القوى ال حيوانيّة » وقد جعِل 
هذا الكائن الغريب بصفة عامة في شكل ادمي 
على غرار ما فعل الفن المصريُ . 

وجنح الفنان الاشوري إلى استخدام كثرة 
من الالوان القوية والعميقة . إذ لعبت الالوان 
في حياة الأشوريين دَوْرًا هاما لارتباطها 
معتقذات: خاصة .-.قاللون. الأخن. تصن 


2 


بالأمراض وطرد الأرواح الشريرة أو بالتَّهُبِ 
للانتقال إلى العالم السسّفَليُ . بيها يرتبط الأأبييضٌ 
بالنَّاء وكان يرتديه الملك في احتفالاته م 
يرتديه 5-6 » وكان ينع من الكتّان . 
والواقع أن العصر الأشورئ قد قدَّم 
التّحت البارز على التّحت المجَسّم حتى 
كادت التماثيل أن تكون برد أشكال 


500 الأشوريون على الرّبط بين 
الاله والحيوان الرامز له ويصورونه واقفا فوقه 
ف اكثر: الاحيان ٠:‏ 


والعؤى. الحضر الدقيق .عل الجر عل 


ور و 


و 
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وكأنّها ستمرّقه » ويصور الأيدي مُمْسيكة 


بقوائم الحَيوانات أو قابضة على الأغناق 


أو جاذبة الأوتار والأقواس , ثم الأسئان وهي 
تنبش » والمخالب وهي تخدش ., والدّماء وهي 
تسيل سوداء لَزِجَة » غير أنه ترك الوجه 
البشري وحده جايدًا لا يعبّر عن انفعال 
داخلي ولا يشرق بذلك الإشعاع الذي يميز 
الؤجوه في الفنّ المصري القديم . 

وقد صوّر الفئّان الأشورثي وَجَْهَ للك في 
الأغلب فأسا عاضا" له وةئ محامهدة يعلى 
أسة تاج :هدو .شعن رأسيه وح قينا 
مُحخَضّبًا ) وقد أمسك بوحش هائج وراح 
يذبحه أو يخنقه في هدوء . ولا ينسى الفئّان أن 
يرسم أدق لناسيا ريه ل كناب لع 05 
عن الفنان الأشوري أن يتملق سيده ويتقرزب 
إليه بآن يُعنى بنقش أسلحته وزيّه الحربي 
ويبرزه قويًا جامد الأحاسيس في المَعْركةٍ أكبر 
حَجَمًا مِنْ أتباعه مُسَيْطرًا بلا جَهْدٍ على 
الحَيوانٍ الهائج . 

كان الفنان الأشوري مركم على الخُضوع 
هذا القهر الذي لم يسعه التخلص منه خلال 
ذلك العصر مُذْركا حقيقة ما يدور حوله ء 
علا اذ يقد انه تيه ”سين ار 4 : 
ولعله كان يحاول أن ينتقمّ لنفسيه حين استطاع 
أن يغالي في اناقة ابطاله وشجاعتهم وزينتهم 
وزركشة سروجهم كي يقضيي على ملل 
المشاهد . 

والحق أنه أبدع في تصوير ما كلّف به , 
ويكفي أن تأمل كيف رأى الحيوانات والجياة 
التّحيلة القواتم القَلقة الْرَوْوس الزَائعْةَ النُظرات 
التّابضة الخياشم » والكلاب المرَّمُجرة 
والأسشوة ال الور العحية التي 
تسقط من أعالي الأشجار مصابة بالسّهام , 
ا 
بالذات ». فا 
ذلك أن 1000 5 
مُسْترخ. تحت أشجار التُخيل الفجة الهار 
واضعًا تحطمّه على قوائمه بعد ارتوائه بالدّماء 
فصوّره أحسن تصوير ؛ وباغت الحيوان في 
المعركة وهو يرق أبدانًا ويَبْقر بطونًا في فورة 
اترع والبصيه محرداعل تريشة ل بر 
عمياء ووحشيّة قاسية » فصوّره منقضًا بكل 
قله على الفريسة أو مشدود القامة منبَسِط 


07 منفرج المخالب ؛ م صوّر الحيوان 


تعاليم بوذا العمليّة وفي مُقَدَّمَتها الاستقامة 
والأمانة في كسب العيش » وأخخذ حفر الأبار 
لري العَطْشّى » ويغرس الأشجارٌ لمُظِل 
العابرين » ويبجمع الصّدّقات لرعاية المحتاجين 2 
ويقيم المستشفيات للمرضى والحدائق العامة 
للجائلين شين كارة من المعابك البوذية 
وسيّر الدّعاةة لنشر هذه الدّيانة داخل 
إمبراطوريته وفيما جاورها وما وراءها وبخاصة 


إلى كشمير وسيلان والشام ومصرّ وأواسط 


اميا والصين < 


01 )5493083113183 :ع5 أعنمو1]-لخ 01 5ع1ا[طاسععو4م 
أعامو11-ادى 


#تاطاقق4 :عء5 «لاكوثق 


١‏ لفن الأشر رِ في 6/1[انزوك0 .71 071 85 3و1 زو45 
(3115) 
يريك اعمال الفتان ٠‏ الأشورى: بالواقعية 
الأمر الذي يَعْكِس ارتباطه بالواقع الاجتاعي 
التّسي . ولما كان مجتمع الملوك الأشورئين قد 
عاش 0007 بمغامرات الحخحرب والقنص 
والبطولات فقد حَوّل الف الأشوري وان 
القصور إلى لوحات تعبّر عن أمحاد ملو كهم 
دون أن يلتفت إلى حياة الرّعايا واهتاماتهم 
فمجّد الفتّانون الأشوريُون ماثْرٌ الحرب 
وزخف الجُنود إلى معارك القتال , وإذا تركوا 
محال الحرب إلى مشاهد الطبيعة لم يصوروا من 
البحر إلا ضربات المجداف وهجمات سرطان 
البحر على صغار الأسماك . فلقد حُرِمَ الفئّان 
الأشوري من الثامل في أعماق نفسه لأنهاغائن 
وَسط الحروب والعّزوات والدَّمار ورّبط نفسه 
بسادته يخدمهم دون إعمال فكره ؛ يتبعهم في 
لات بو الأ رمي اق التنيين .مخيوانات 
الصيد لوي إلا إدهكي اخدات ماه 
لله بالتدليات: «الفيزة ل ا ارهد يتورة 
العنف ء ونسي إخوانه من أبناء الشتّعب 
الأشوري نَفِسهِ فلم يستوح. حياتهم قط . 
وقد تميّرَ فنْ التُصويرٍ الأشوريي وشاادة 
مذهلة قد تبدو فيه الأطياف الظلليّة 
106 * شبه مسطحة لا للها بيو 
تموجات قليلة لتأكيد الشكل . غير أنها تَنْبضٌ 
بالحياة والحركة والقَوّة . وكان النَّحَات يتتبع 
بسن إزميله مسار الأعصاب في الاعضاء 
والأطراف ٠‏ وِيُبْررُ العظام من الجلد حبَّى تَبْدو 


بما في أخشائها من جنين » وابتسم راضيًا عن 
حُسْن تَصرّفه مهدا نفسه . غير أن الجنين قفز 
من حَلْقِه إلى آَم رأسه فأصابه بصداع مُرْمِن 
حتى حل وقت اكتال خلقته وأعضائه 
فتضاعفب صداعه و أحذ ا بالصياح 
والشكوى . وحين عز على ولده هيفايستوس 
5نا)5»ةطمع11 * أن يرى أباه مُعَذَْبًا مكدّر 
لنّمس الم يجد بدا من أن يَشُجّ رأسه بمطرقة 
ليفتح بها مره 6 يتَسرّب منها الألم» وإذا بغادة 
جميلة تتخطر خارجة من رأس أبيها بعد أن 
امتتود يق عل كل رن نان حسكمة. 
وحين أرادت أثينا أن تُطْلِقَ اسمها على 
اليونان تَصّدَّى لها يوزيدون 
هل وو0ة** إله البحار محتقا وُمصرًا عل أن 
يكودٍ هو صاحب هذا الشرف . ولا | خَتَدَمَ 
الخلاف بينهما انْعَقّد بلس الآلحة يض 
الخُصومة المُضْطرمة وامدر قراره بأن أن 
كل قنيما :فمالا غارفا بسن ره يكَسَنَّى له الفصضل 


عاصمة 


في التراع . واندفع بوزيدون يرغي ويزيد 
وضرب البحر بشوكته المهولة فانشقٌ مَوْجْهُ 


العاقي عن بجواد مفتول العضل مرفوع الحامة 
شاعم العنّق يعدو كالاغصار . وتَبَسسمَتٌ أثينا 
.الحكيمة في هدوء بعد أن انتظرت وخيلت 
لتفوز بفرصة للمقارنة دون اندفاع أو 0 
م للست الأرض ِحخفة فانطلقت منها تتا 
رقيقتان ما زالتا تَنْموان حتى غدّتا شجر ني 
زيتون ترمزان للسّلام بيغا يَرْمْرُ الجواد للقوة 
والببطش . وهكذا قَضى الآحة بِإِطْلاقٍ اسمها 
2 

على المدينة وعبدها الناس في كل مَكَانٍ 
وأطلقوا عليها اسم ١‏ أثينا يالاس »© أي العذراء 
القونة وروقل اشاتان الأ ناته قات 
حاول اغتصابها غير أنها صرعبّهُ وسلخت 
جلده وجعلت منه إزارًا يحميها: . 


وكانت أثينا إهة الحرب تُعْتَى بأدواتها 
ومعدّاتها ومركباتها كما ابتكرت استخدام الخيل 
لجرّها » بل وتشارك في المعارك ومع الأبطال 
وا حاربين رعايتها » 5 عَِيتٌ عُنِيَثْ بالسفن الخربية 
وعلمك أروقونن بناء السقينة الأول «الأرغو» 
1 1 0 انصفت أثينا بشجاعة 
الذكور فلازمت هِرّقل في مهامّه الشّاقة . 
ونَّمّة اهتامات أخرى لأثينا منها لَهُوها 
بالأدوات. الموسيفية 6 -وثقال: إلا" :تخرصف 
الأولوس أي المزمار المزدوج بعد أن 
امتؤحت أنغامه من رفيف الشتّجر امختلط 
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للبوذيّة خلال هذه الحقبة أوجّه » مما كان له 
أكبرٌ الأثرء فتوافد العديدٌ من الفنانينَ 
والجرفيِينَ من كوريا والصّين للمساعدة في 
تشبيدٍ وزخرقةٍ المعابد المتعدّدة التي حَرَصَ 
اليابائيُون المزّمنون على إقامتها . ولما كانت 
مُعْظَمُ هذه المعابد مشيّدة من الحَشَّب فقد 
اندئرت جميعا باستثناء « القاعة الذهبية بدير 
هوريوجي ذزنت,810 » في نارا. التي تُعَدٌ أقدمَ 
مبتى خشبي في العالم الجمع . ورغم أن معظمَ 
المعابد كانت مزيّنة بالتصاويرٍ أو تحتوي على 


عَصّف بأغلبها فيما عدا اللوحات الباقية في دير 
هوريوجي فَوْقَ جدران معبد تاماموشي 
تطودسقصج7 البوذي الشهير من القَركٍ 
السّادس حيث نشهد إأقدمَ نماذج التصوير 
الياباني في وات اللّكَ تعنان13* ذات 
الخارف الوفيرة » وهي ذاتٌ نكهة هندية 
نافذة على غرار تصاوير أسرةٍ طان عصه”1* 
الصينية ٠‏ وعل الرغم من ووه م 
للمضورين ف ذلك العهد فليس 1 ما تبقى 

من أعمالهم سوى بعضٍ التعاليم. 0 
المزودةٍ بصورٍ إيضاحية . 


كْوينٌ غير متاثل : مُتجانف لة51: )531 


له مساو قَ (3115) .[أ60 05[11161710116 


5كنةالام ©تنزو() :عء5 أتسوله) و 


أتار اكسييا (.انى) عكر 6أعده 014 (.01) 19ته:ة)ه9 
هي طُّمأنينةٌ الس وسكينتها . وهي عند 

الأبيقورِينَ حالة لذيذة من الاثّران أو الخُلوَ 

من الهم والألم والشّواغل » وهي تقابل الأبائيا 

هنطومة* عند ارق اقيّين . 

الإلْحادُ 
إنكاز وجود الله . 


(.[آع؟) .7 0176157706 تتاواء تا )و 


أثبينا [ منيرقا عند الرّومان ] متاك" 

(.طااتتم) (زونرء74) ©1716 4 (وسعسناةا) 

وى أل ربوس فووعة متها رقع بره 
على ميتيس المعروفة بالحكمة حلت في عينيه 
ودفعته شهونُّهُ الطاغية إلى مخدعها فَوَطِتها 
ملت فقة. 

وحين عاد إلى رشده ساوَرّه الخدوف من 
أن تنجب طِفلًا يرث حكمة جَدَّهِ كرونوس 
وده * وجَدَّته غيا 08ه0 »2 فالتَهَمَ ميتيس 


2121 


الحيوانات الوادعة . وقد عالج الفنَانُ 
الأشورئي هذه الفكرة وأعاد صياغتها أكثرٌ من 
مَرَةٍ بأساليب مختلفة يَغلبٌ عليها طابّع الخيال » 
وكان لمثل هذه المعارك معنى رَمْرِئ . 

كذلك استخدموا العاج في الكثير من 
أعماهم ونقشوه نقشًا خفيف البروز وانّخَذوا 
و لوحات العاج وحار ف لعريين الأثاث 


والأسرّة والعُروش . 
١‏ الصور هه . 5هء2 لاه ءمره.2 وه) 


حلية طيلسانيّة صغيرة .+77 05170201 لوعوهتاكه 
خيزر انة ' طوق (.طععة) 
.١‏ حلية معمارية حجريّة ذاتٌ شكل محدّب 
5000 اك 08 كا ودرا لاقي 26 فى 
نصفِ دائرئي مزيّنة بأخاديد رأسيّةِ أو أفقية 
مائلة . ( انظر 5ناره: ) 
5 كك سي 0 
؟. قالب تلتف به حليات من انصاف دوائر 
ناككة تتكون من حبّاتِ كحبّات العقد » وبين 


كل حبّة وحبَّةِ ما يحاكي البكرة همه همعط 


[ع©2 . 
اي 


(شكل )١١‏ 
حقبَة حقَبَةَ أسُو 3 كر عتمم لمتععم ولنوة 
0 اق مه 6 (.أنك) مزياى لم 
مع دُخول البُوذيّة إلى اليابان في ؟هه م2 
بعد ألف عام من وفاة ساكياموني [ بوذا ] 
52163120101 مؤسسٍ البوذية » دحلت 
الأشكال الفنّيّة البسيطة الساذجة مثلل 
فحَاررٌ يات هانيوا عد مين هي 
الأخرى لمرحلا تطورٍ سريع َفْضّى 8 إل 
حضارةٍ أشدٌّ عممًا وأوسع أفقا وأشلٌ تعقيدًا 
فكرا واعتلويا ل كان الف الياباثُ 
الميكر هو اخدذى ار مدب اللشارة القوي 
البسيطة بالثّقافة البوذية : 
وتُعرف أول حقبةٍ من حِقَب الفنّ الياباتي 
باسم جقبةٍ أسوكا حيث أقام البلاط الملكى 
بالقرب من نارا 8/368 » وقد بلغ الحماس 


ألنه ماك 


وتفنوت إلهة الندى أول ما تولدا منه . وعن 
سو وتفنوت تولد غب مع )* ونوت اوننا| 

غم و 7 س 
وهما الارض والسماء . وعن غِب ونوت تولد 
أوزير ( اوزيريس ) وإخوته 


توك (.آنه) 4107 تاماك 


مع 5عطءا4 :عه5 

اللامقاميّة 5 التَحوّر من المقامية 1163وه260 

(.10135) .كل 6107:6/116 

نظام ثورئي ابتكره الموسيقي النمساوي 

5 نولد شونبرغ عمءطهقطء5* 010معم 

١960١-1١40975١‏ )لا يِلتَرِمُ فيه بالمقام مثل 

الكلاسيكيين والرُومانسيّين أو حتى 

الانطباعيّين والعصريين الذين يلتزمون بشيء 

من المقاميّة الواضحة المعالم . ولكي يتحلل من 

المقامية جعل تُخطوطه اللْحنيّة تسير عَبْرَ 

مسافات غيرٍ متواققة وغير مألوفة » وَصاغ 

مُركباتٍ هارمونيّة كثيرة الَافرٍ بعيدةة كل 
البِعِْ عن الحارمونيّة التقليدية . 


عَقِيدة أثون ( التّوْحِيدُ ) 


71 ع ]إلا ع)] (111011011:15111) 


أالنقا© 241013 


(.آع؟) (©5771ئ1 7207:0116 
كاك كيية اموت اكت الداش - إفادة نمق 
الرخاء الذي عاد على مصرّ على يدثئي تحتمس 
الثالث » وكادُوا يبجرون الدّين للسّياسة » 
إذا هع .سياضيون أكثر ميم :دييون ..وكاد 
الميذان اديص يلو من رجالة الذين كان علييب 
في ظِل تلك الإمبراطوريّة المترامية الأطراف أن 


2/12 
ل 0 


00 


١‏ 8 ل 

0 5 0 
0 5 

-5 

جامقة ٠‏ 2 
4 
5 / 
دن 1ك" عحووج و يه 8 موجوعدسم 


1 


١ 2#‏ ظ 
حص جج ج 


1 


خملل 
00 


0 


7 


<2 


2 


١‏ 006 4 هم ١‏ ب 
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حربهم ضد زيوس ونإاع2* وإخوته » فلمًا 
كتب النصر لزيوس نفاه إلى المغرب الأقصى 
وقضى بأن يَحْمِلَ السّموات فق كتفْيّه . 
وبقي هناك إلى جانب قطعان ماشيته والحديقة 
2 ه : 
ذات التُفاحات الذهبيّة التي تحرسها بناته 
الهمسبريديس وع1:4هم5و216 » حتَّى إذا أقبل عليه 
البطل بيرسيوس ونعوجع2* طالبًا أن يتتضيفة 
خحشي أطلس أن يكون ضيفه أحد أبناء زيوس 
الذي تبّاً له العرّاف يومًا بأنه سيسلبه 
تُفاحاته » فرفضَ استضافتّه مما أثار حَنّق 
بيرسيوس فاخرج راس الغورغونه ميدوسا 
م6 * التي كان يحملها » وما كاد بصر 
أطلس يقع عليها حتى تحول إلى جبَل شامخر 
تسشنلك. غلية السماف: 


كل 76 ألا ع©مركى67م ©17اععتزووعم ©1121 ن5 41130 
ده.ه ما اوه يوك 
المنظور الفراغي ٠‏ (5اعة) عنايذ6(مده:17ه 
.او ىم 2 
المنظور اللوني 00 
هو ما تُسْتَحْدَمُ فيه التّدرَجاتٌ اللونية 
٠ :‏ 0 وله 4 
أو تتغير فيه درجة اللونٍ عنلج»* » لين آثر 
امسافات فق الشكز. المضور “يد “وكانهنا 
32 م 0 لهاي #6 > .م 
طبيعية مافة وروا وإصوءاج ويسدى ايها 
المنظور اللوني 001011153 . 


/ 


نوم (.آع؟) 1011771 4 :1011يلر 
زا الغير كوف الفنافن. «الكون كل2ة إل 
خالتي واحد هو الإله أتوم ووصفوةُ بالقدم , 
باه لا أوّل له وإذا هم يعتقدون أن العالم 


متولدٌ منهء» فكان شو 850 إِلهُ الفضاء 


ع هي دنياي ال ثم ايه 
اف 0 0 0 2 27 
ا يم 4 0 


1 ا 


24 6 لبي ور 
ا 
ىا م 
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أسرة أخناتن تخرج من القصر إلى المعبد وهي تقود عرباتها بنفسها . على الجدار الشرقي من مقبرة 


بانحسي (الزنجي) بتل العمارنة . 


(شكل ؟١)‏ 


بفحيح الأفاعي , ثم ما لَبِكَثْ أن كفرت به 
: ع 2 1 3 
الى 


واهتمت أثينا بالحياة في أوقات السّلم , 
فهي إلهة متناقضّة تثير الحروب ثم تبتم بالتّدبير 
المنزلي وبحت اتماثيل وفلاحة البّساتين . ولقد 
صوّرها الإغريق غادة فارعة الطُول كلتف في 
ثوب فضفاض مُنْسَدِل حتى قدميها » تغطي 
صدرها عادة بدرع نقشت عليه صورة 
الغورغونه 00:00 * » وعلى رأسها مُحوذة 
وتمسك بالرَمُْح بإحدى يديها ورمز النصِر 
بالأخرى (صورة 6٠١‏ ) 
أثينا بارئيئو س 5 طم قتعناا4 
0 الربة العذر أء )(5اتج) عودرم ارو« وجرن 11 ا 
| يُعد تمْثال أثينا بارثينوس الذي اختفى منذ 
امَدِ بعيد » ثم صِيعْتٌ منه بضعة نماذجّ في عهدٍ 
لاحق هو العمل الفني الوحيد الذي ثبت عن 
يقين أن الفنان فيدياس 5هذكو1طم* قد أنجزه 
بنفسه المعبد البارثينون . 

ولم يكن التّمئال كتلة واحدة من الخنشب 
بل عدّة كتل منحوتة تغلّف هيكل التّمثال : 
وتشي طريقة تركيب وتثبيت رَقائقٍ الذّهب 
والعاج 12 طمءء ع على الخشب بمهارة 
الصتّاع ودقتهم الفائقة : وقد كَفعَتُ 0 
لأَعيّْن بالأحجار الكريمة » وزيّت فرشاة 
الفئّان بالألوان ترس أثينا الخشبي من الدَّاخْل 
بمشهدٍ يمثل صراع الآلهة ضدٌّ العٌمالقة 
لإطع 3ه سضدوزع * 2 م رصع السطح الخار جي 
للثّرس بنّقوش من الذّهب الخالص تُمكل مُجومَ 
الأمازو نات 220065دمم* علل الأكر ويول 


)56١ (صورة‎ . *80»0 0115 


اثينا برو ماخو س 5 41123 


(215) ك0 باعص معط وررن ج11 إر 

هو يَمْثال الرْبّةَ أثينا « البطلة المحارية » 
الذي قيل إن المثّال فيدياس وونلونطام* قد صبه 
موق الذّروع البرونزيّة الي كان يحملها أعداءً 


بلاده من الفرس المهزومين . وقيل أيضًا إن 


بكها لاف كن د شل بزميظة. ابكار 
القادمينَ عَبْرَ البحر إلى أثينا . 
7 هم ش 


اطلس 
انض أطلس إلى التيتان كصةذ1* في 


(.1الا22) كه] 4 41185 
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عمكء 1 مام 


بلا سقوف لم يُعرَف بَعْدُ الغرضٌ منها على 
وجه التحديدٍ : هل كانت مخازن أم مسا كن 
للكهّنة ؟ وعلى أيّةَ حال فقد ضاعث معالم 
المعبدٍ نتيجة تخْريبهِ إثر نهاية الانشقاق 
الدذيني . 

ويختلف المعبد الشمد الأنوني عن معيد 
الدّولةِ القديمة الشمسي بعدم وجودٍ أ لمسلَة 
كبيرة أو لهمثال يُجَسمدُ الملك » وهو ما يوٌكد 
الطَّابَعَ الروحاني قاين لعياقة الوان .: 

)١5 23١*21١ الأشكال‎ ١ 


الفناء , أثر يوم (.طععة) (.غ2آ) سنضاع 
. الصحن الدّاخلي ف الور الافا ا 
7 ترك غير سرت عَاذة: : 
. الفِنامُ المكشوف خلال العصر المسيحيي 
0 والعُصور الوْسُطى الذي يتصدّر 
الكيسة: ناا يكو مركا غنات 


بالأعيدة 1 


وعادة 


أَسْلُوبُ التناؤل , الدّفقة الموسيقيّة 
(.غ)1آط 6 .15ا22) .كر 61124146 

١‏ . أسلوبُ التّاول في الباليه هُو طريقة تقديم 

الرقصة 1 و تبني غاذة على ما سيق تاذية 

الحُطواتِ من فكرٍ وتدبْرٍ وتامل 

؟ . الدّفقة الموسيقيّة وهي العّرفة المباغتة في 

عن وحرارةٍ ولا سيما في البداية . 


ع[ 2162 


تلوس الأول (وامم) أعماه/4 1وملعا4 
(١1؛"‏ -ا5١‏ ق.م) (.آبه) 
خلد أتالو س 8118105 العظم ملك يرغامون 
«مسوعرءم* باسيا الصّغرى انتصاره على 
قبائل الغال 6115 الغربية التي اكتسحت ما 
في طريقها من أوربا عبر البسفور والدردنيل 
إلى المنطقة الواقعة شمال برغاموف . ومن هذا 
الأقلم الذي سمي « غالاطيا ») باسمهم ظل 
الغال يبدّدون المّدن اليونانية في الجنوب 
َقُدِيدًا ضيه ا «وبينا تنا امثلافب: ١‏ اتالوس 
الأول لاثّقاء ع شرهم ا دفع الجزية همع أى 
هذا المَلِكُ الإذعان هذه الوسيلة » وجرّد 
غلييم يما جر ارا( وأشفرت الممر كه عن تعر 
حاسم أبعد الغال جيلا كاملا » ومن ثم أطلق 
اناس على أتالوس اسم المنقذ « سوتر » عن 
جدارة . 

وإذ كانت يرغامون تُشاركٌ أثينا في عبادة 
حاميتها وراعيتها حملت مزهوة اسم ١‏ أثينا 


الشّمسي ع ممع 0 الذي خلفته الدّو 1 
القدفة :. وعثرٌ ف ظ العمارنة عل أطلال 
معبدّين للعقيدة الأنونيّة جه فقول بينبما مسافة 
ثلاثمئة متر » يتميّران بطابع مشترك هو أنهما 
مَكُشوفان للسسّماء والنشّمس كي تنتشرٌ في كلل 
مكان , إذ هي القوّة التي تَهّبّ كل الكائنات 
الحياة » كا قد تُركتُ كانت داخل: العتب 
التي عاو الأبوات لتخللها أشعة الشهون:.: 
لا 0 
أصبح المكان الذي تَرقَى منه الصّلوات إلى 
الإله الواحد » الذي في السّماء مكاله . 

وكذلك لم تعد الاضاءة في المعبد تتفاوت 
من ضوء نهار مشرق إلى عَتَمَةٍ بَهُو الأعمدةٍ 
إلى ظلام دامس في قدس الأقداس حيث سر 
الي ع ل ير 
التقيضن .نتن الأو ل أساسنة الاتتقال: ينك 0 
النهار خارج , المعبدٍ إلى نورهٍ السسّاطع الغا 
داخله وك 2 بين هذا وذاك . 
المقاصير غير المسقوفة التي كانت مُخصصة : 
لعبادة التشّمس والني , كانت مقصورة على 
بعض المعابد الجنائزية 2 م 'استحالت في عهد 
أمنحتي الرابع إلى معابدٌ كاملةٍ . 

ويتكون العااااترم ني الشتّمسي أساسًا من 
حور خارجي يضم عدة فب تفصلها 
صُروح » رُوٌّد الصّرحٌ الأول جا عبن 
ساريات اللأعلام. بدلا من السّاريات الأربع. 
التي يحملها الصرح الآموني . ويتوسط كل 
فناءِ طريقٌ ف به من الجانبين صفوف من 


إن 


موائد المربانٍ ( باستشناء الفتائين الأخيرين 


و 


خبط يه لانت 


فيتوسطهما مخرابٌ 


لمان 3 


5 3 1 
ا 0 0 0 
5 01 


موي وي 


الذي يقع إلى اليمين ومقر مقر الحكم الذي يقع 
اليسار مر مسقوف مرتفع عن سطح ا يعبره 
الملك (شكل )١١‏ 


يجمغوا انامس ل ل 
في بَأملةٍ وامحتلاف كل كا يبوى . وهذ ااساها 
لور دينية وجعل أمنحتب الرّابِع أو أخنائن 
ل عبادة أتون القائمة على التّوحيد محل 
عبادة اعون وأن ينقل عاصمته إلى ثل 
العمارنة . غير أن هذه العقيدة لم تعش أكثر 
من عشرين عاما أعادٌ بعدّها توت عنخ امون 
عبادة امون :وائخة ليية عاصيمة من لايك , 


( انظر معغ)وصطاه ) 


مَعْبَدُ ون بل العَمارِنة 
(3115) 04107 .771 عإم 0211 1 
أحيا انشقاق أخنائن الدّيي شكل المعبد 


عامس ]1 دسمات4 


تعزوو 
الي 


أخناتن يطل من إحدى الشرفات على الجمهور وبوزع عليهم هداياه من أوسمة وقلادات ذهبية 
(شكل؟١)‏ 22 


هاي باكر 
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والمصوّرين والمثّالِين والموسيقيين الْذين يقدُمون 
أعمالا تجريبيّة مغايرة للتّقاليد السابقة عليهم . 
يَنْطَبَقُ المُْصْطَلَحُ أَيْضًا على هذه الأعمال 
اكه : 


(115ه )لا ه07 :أعلا0: 56/161712 111111 
الصّياغة المَبدئيّة لعَمَل ف كبر عَلى 
صورةٍ عامّة دونَ تفصيل . ( انظر اماد ) 


أفاتار 
الميثولوجيّة الندية » فكمّة عشرٌ شخصيات 
معروفة يتقمّصها الآله شنو لامطوز/ا* تدور 
بحر بها موضبوعات: التعنا قد لسري العليية 
265 وهي : لكي و ل يدا 
والبختوي لبي والأبناء الأريعة لالمللك"دازازانا 
223 [رامه 22228* ولاكشمانا 


7 أ9993121-010[6 


(.اع؟) .771 021247 :999191 


دسقصطة!2] وماراتا ( باراتا )» 2821268 
وساتروعنا 228ع52]208 ]| وهم المتضي د ون 
المتخلوق الوتقم "الذي عات :فى الأرطن 
فسادًا 8 كريشنه 8م158[ * [ وهو أكثر 
موضوعات ملحمة ههابماراته 
12 * شيوعًا ] » وبيوذاء ادا 
كالكي فكادكا في زمانٍ لم يجن بعد أواثه . 


افي ماريا , المتلوة لك يامُريم 47 
السّلامُ المريمي (.22115) (.131) 

مَطْلَع صلاة العدرا في كنيسة روما 
الكاثوليكيّة استقت غنوائها من تلك العبارة 
الاستهلاليّة التي هي في الأصل تميَّة الملاك 
جبرائيل. للسيدة العذراء عندما أنباها بانما 


سشيكون ما ِلمّسيح الخلص [ لوقا 1 1 


١‏ :58 ]. وقد قدَّم كل من شوبيرت 
غ61 اء5* و غونو 00«ناه© وغيرهما إعدادًا 
يوسيقًا اذا هذه الفكلاة . 
الأوسْتا 1 الأبستاق بالعربية ] 461 
(.آع2) 416514 


ره لاس 


فير “كنات :زروقت. المقدية لت 
شرحخة زند أوستا » وقيل نه يَمَثّل واحدًا 
وعشرين تُسْكا لم يب منها غير تُسلكِ كامل 
وبضع اياتٍ متفرّقة . وكانت الله الهاويةٌ همي 


أخ_'ما 


رد هم وي ابي ا 00 2 


(.أنء) .771 60141 أكتاعنال 
٠. 5 5 35‏ اماه 
شهر بن اجهون اليه افرح واه 
مشتق من اسم الإمبراطور قيصر اغسطس 
الرو ماني 5ه 0365231 . 


لهالة التُورانيّة 

3 5 تَعنِي ١‏ الإشمام ال يشبفق لود 
الجسم الآدمي ويحيط به كل لا الرأس 
وَحدّه . وكانت هذه الالة الكاملة رَمرًا 
للألوهية وكانت المسيح وحده ) ليما 
ف تصاوير « جلي ال لمُسبيح) 


1 ور كذا للسيدة العذراء . 


لّامّةرومم) 0 60 نان عأمعقتاو 


5 ن:ع56 ©01لناثى :1019نالق 


مؤلّف الرقصات ايا يك يالك 
مُصّممُ الرقصات ‏ (.غ1ط) .77 «لاءايده 2106 

تعبيز نحته الفنان سيرج ليفار استخدمه 
بديلا عن لفظة عم هئرع6 مط حين - أنها 
ناك تككمل القديك من المعاي... 


فتائو | لطليعة(سةدوصه) (.2) كر علموع توعدو 
(3115) 


ور 


زر , 3 
هم الادباء والفنانون من المغمار ين 


مليكهنا يانه زعيم الهيلينستية 
السياسى والثقافي وقاهر البرابرة . 


ل 
ا 


أتالوس بإضفاء الشهرة على مدينته فَحَسُْبٌ 


امل ,خط الت الفنية رل لاد 
اليونانيّة الأحرى وخاصة أثينا التي اثرها 
بتشييد ما يخلّد الانتصارات اليونانية الأربعة 


العُظمى : وهي انتصار الآلهة على العَمالقة » 
والإغريق القدامى على الأمازوناتء, 


والأثينيُون خلال القرن الخامس على الفزس ‏ 
وانتصارة هو على الغاليين . وهكذا ربط 
مملكية برباط وثيق ادام اليونانية الممعنة 
5 القدّم . 
00 2 0 
وينطوي الطراز البرغامي على فترتينٍ هما 
مَدْرستا يرغامون الاولى والقّانية » وإذ لم تكن 
الفترة التي تفصل بين المدرستين تتجاوز 
نصف قرنٍ فمنّ الجائز أن يكون بعض المالِينَ 
علا 
فد اكتركوا. ل . مشروغات, كل, مين 
المدرستين . والظاهرة التي تلفت الانتباة عند 
تأمُل الذوق السائد في الفترةٍ الأولى هي أن 
ور الضحايا التّعساء وحدها هي التي تكاد 
تكون صوّرا مطابقة للواقع » وهو مالح يراع 
ع شري م اه 
ذكانت كافة تماثيل هذه المرحلة مثالا صادقا 
للعاطفة والواقعيّة على أن 
الموضوعات الدّمويّة لم تكن على الدّوام هي 
المَّو ضوعات الاثيرة عند فثاني هذه 0 
أكثرٌ ما افوا نَحْو المَؤضوعات التي تُشيع 


المرح ولف من قتامة الحياة . 


المتأغرقة . 


) ١١5 (صورة‎ 


2000010 
(.اآ0) كر 61111106 


الّيتود 1 وَضعْ هرمسي 


وضع اقتبسه كارلو بلازيس 8135155 


ير الراقصٌ الإيطالي ومُصّمم الرّقصات 
“ا لاوا( 8م١1‏ ) عن تمثال هرمس 


الذي نحّقه جوفثفاني دابولوييا 

(:6١1-م‏ ) يعتّمِدٌ فيه الجسم على 

إحدىٍ الكافين" :نينا تكون لياف الأخرى 

مرفوعة أقصى ما تككون إلى الوراء » والرُكبة 

أعلى ما تكون , والقدم دونها . 

)١١ شكل‎ ( 

قاعة الاستهاع 210110714771 تتسنتاعه تلمع 

ش (.5ناق2) 


قاعة مخصّصة للاسماع_ الموسيقي أو 


يكتسي و الآخر بالخضرة ة كل رامح ٠‏ 
وقد تفوّق الأزتيك عن غيرهم من ااهنودٍ 

الحمر بضخامة تماثيلهم » وإذا قارنًا الأزتيك 
بالمايا ( انظر 6ه 242 ) الذين أخضعوا 
مُسطّحاتهم المنحوتة لمتطلبات الفنّ المغماري 
نجد الأرتيك قد تناولوا النحتٌ يوَصْفِهٍ شكلا 
قاذ ذا الغاد وأضفوا عليه مقاصد ا 
ما بَرِحَتُ تستهوينا حتى اليوم » وهو ما 
نلمسة ف ماثيل ) كو اليكو ي ) 031112116 
أي السّيدة ذات مئزر التَّعابين إِهة الأر ض ) 
وهو كتلة ضخمة من الحجر مُسْكَلةَ من 
قطاعات قائمة الزَّوايا تُقِشْتٌ عليها بالحفر 
الشّديد والخفيف البروز حَيّات متداخلة 
تشكل الحزر . ونَعةَ عفد مشكل 

والقلوب تتدلّى منه جمجمة على حين تبدو 
القدمان واليدان بمخالبٌ » وكلها رمز إلى 
اموت الفدائي في سبيل الإنسان . وتجمع هذه 
الالهة بين الوحشيّة والرّقة لأن الأرتيك كانوا 
يعتقدون أ االطواة- ايده تنببع من من القوةٍ 
التدميرية » وهي فكرة شبيبة بتلك المُقترنة 
بالإله الحندي الرّاقص شيقّه وانط5* . 


فق الأبدي 
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مَعْظم المكسيك . وقد تم هذا خلال ما لا 
يعدو كزين » غير أَنّها لم تبلغ ذَرْوَة مَجدها 
السّياسي والححضاري إلا ني العَصر الذي كان 
بين اغتلاء رَعيمها إتزكواتل 11200201 
8 م السّلطة وبين وُصول العُّزاة الاسئبان 


بقيادة كورتيز ١51١8‏ م2 وبهذا كانت آخر' 


إمبراطوريات الهنود الحَُمر . 

وكانوا في حياتهم الذَّينِيّة بنفس درجة 
علي كارا عليا لي عبار العسكرية » 
لمر الذي مث في تقديمهم الذّبائحَ البشرية 
بان ؛ إذ كانوا يؤمنون بانقدها دامت الاهة 
يحون بأنفسهم لخلق الانسان فان الانسان 
ملزم بِسَدَادٍ دين الآلهة عن طريق إمدادها 
بالحداء وهو دم البشر . وقد تطلبت هذه 
الطّقوس تشييك معابد رائعة ئعة الفخامة فَضلَا عن 
ثياب وَمُلحقاتٍِ بالغة الجلال . 

وقد استمر بنَاء المعابد الهرميّة التي 1 
بقواعدها 5 من الات الحجرية ذات 
الو يش 72]5عمعء5 7260ناام التي انَخْذو ١‏ منها 
الب ومن بين الطتهم ايضنا نعي 3 إِلهُ 
الخُصوبة . وكان الكاهنُ المكلف بتقديم 
الأضحية البشرية إلى زيبي يسلحٌ جلدّها عن 
جَسدها ثم يكتسي بهذا الجلد مثل الاله الذي 


آتة ععا7م 


لْغة الفرس في العهد الساساتي وتولى الوُند 
ل الأبسعاق باللغة الببلويّة . 
زردشت في هذا الكتاب بأنْ الي منبعُ الور 
خا كل ها هو نافعٌ مُفيدٌ » وأن الثشرٌ 
معد الطلية عالق كل جا كر مار و 
وأن الون مدال ين شير والمر» وأن 
التنصرٌ معقود للخير في الئهاية » وأن الناسَ 
3 ا سير م 
منهما » وأ للإنسان حياةً دوي وأخرى بعة 
الموتٍ تتوقف على سسُلوكه في حياته لدو . 


وقد نادى 


2 الأزتيك(5::د) ا 16 .71 0211 311 ©216 ر 

كان الأزتيك [ أثتيك ع] قبيلة بَدويّة 
همجيّة صغيرة العَدد من امنود الحُمْر ذاتٌ 
رْعة حَرْبيّة ويأس شَديدٍ » وكانوا يُقطنون 
بقاع الشفال. ‏ بالمكسلة 2 
عاصِمتهم ف وادي المكسيك ١١75‏ م عند 
تينوتشتيتلان [ مدينة مكسيكو الحديثة ] 
وأصبحوا سادة المِنْطقة . ومن هذه البداية 
المتواضعة تتخْضيق: وله : الآرفيك عن 
مب راطُوريّة عُظمى ذات أبّهة وَجَلال ضمت 


وقد شكوا 


روح المترفى « با » في هيئة طائر 
(شكل )١7‏ 


500" 165 اللاني 0-7 0 
0 0 الورات م 3 ٠‏ الماء دفن 
جبيعًا ذوات قوى خارقةَ , لادرا عل ربق 
القطعان والنكيز إربًا إربا اميد دون سلاح . 
ولم تكن هذه الطَّقَوسُ الوحشية إِلّا تعبيرا عن 
الرّغبة الحماسية في الاندماج الكل ف الآله 
باكخوس [ديونيسوس] + يتشد .عبَادهَ ' أن 
يستحوذ الإله على أرواجهم عن طريق نَسُوةٍ 
« باكخوي ). (١صورة‏ 7" ) 
عابداتٌ با" كخوس. الباخوسيّات2]5 و8280 
(.طالامم) ك1 تنه 7ع180 
مُنَ كاهناتٌ باكخوس اللاني يشت ركنَ في 
حفلات المُجونٍ الطقوسية شيبة عاريات 


في البئر إلى غرفة الدفن حتى 


الروح «با» تنزل ة 
تزور مومياء المتوفى ( اللوقر ) (شكل )١١‏ 
مِهْرَجان با كخو س رباكخاناليا وام هاءءد8 
(طاكمم) كملم مج870 
أقاءً الروْستان لباكخوس و5ناطءعع283 
[ ديونيسوس عند الإغريق] مِهُرجانًا مُماثئلا 
لمهرجان «( ديونيسيا ») 1(102/518* الاغريقي 
َتَْفْشَّى فيه الخلاعة والعريلة والمككول.: و 
يصور الفنانون ديونيسوس 1(102(505* إلا 
ويتبعه مَوكبٌٍ ماجنٌ مرح من مخلوقات بعضها 
إهية والبعض الآخر البشر والساتير 
والحوريّات ونساء المايناديس 0136878065* 
اللاتي اشتعل جنوئهن هيامًا به » والعابدات 
المخلصاتب من البشر المعروفات باسم 


با (.اء؟) ©6 هط 

وى 'الصريرة القدفاء إل لاعفا بان 
جسم الإنسان من ظاهر وباطن و أنه العلا 

كراج 2 وأما باطنه فقلبٍّ حااى .قفنب 
نفس وعبجا خر كه الاتعادمي و ركورا للفس 
والعَقلٍ بطائر له رأسُ إنسانٍ وذراعانٍ ‏ نرى 
صورنّه على القبور وفي توابيت المولى يطل 
العومياء 5-7 ها باحدى يديه شيراعًا مَنْشُورًا , 
وهو الرّمِرْ المصري القديمٌ للهواء أو انس , 


ومادا بيده الااخرى شارة هيروغليفية ترمز إلى 


وكانوا يسمون هذا الطّائرٌ الذي لايَظْهرٌ إلا 
واكاك امصتريون 
يعتقدون أن الإنسان يبقى بَعْدَ موته على 
ضُورَته الجسشميّة التى كان غليبا في. الدّنيا : 
ومن أجل هذا صوّروه في الصوّرٍ الجنائزية 
بصورته الدَّنيُويّة وهم يشيرون بذلك إلى حاله 
الى موقي بيك قينا : 
١‏ الشكلان )١7 201١١5‏ 


الأسْر البابلي 
(.آنى) ءثرمانرزه8 6 أل 16 أمذاورمه 

يُطْلَقٌ هذا المُصْطَّلحُ على تبجير اليبود إلى 
بابل في عهد الملك البابئي نبوخذنصر 
وهو ما حدث في 
أعقاب ثورات تلاك قامجيا البيود فى ييوذا:. 


عند موت الانسان « يا ). 


'5اأاتامقهء نقتسه| رزطو8 


67 اطع[ * . 


أولاها في ا ق.م ء وثانيثها ني عام 


5.0ة 
وثالئتها في عام /انوةه قم : وم يكو 
ببوخذنصّر بإِحْمادٍ ثورةٍ المبودٍ فحَسْبٌ بل نقل 
مَلْكُهُمُ وكبار رجال دولتهم بالمثل ار إل 
بابل : 


ق.م » حيث سُوّيّت أورشلم بالأرض ؛ 


عن طريقها ف لابداعات 
تَجلَى حُحصوبئُه بصفة خاصة عِنْدَ رَسْمٍ 
مَتْهَدٍ أو تصوير حالةٍ وجدانيّة أو تناول لخظة 
ووامية © #وهي. الأمور “التي تخقية 0 
المُقدّماتٌ الكوراليّة التي يُعالِج معْظمها 
برْناميجحا تصويريًا خالصًا وبُسيطا الى أت 
ما تكون بقصائك سيمفونيّة صغيرةٍ كيَبَثٌ 
للأرغن . 

رحب ارق حا :ولف ةا الاين 
المُوْلْفاتٍ لالته 0 وَهي الأرغن . 
ويلحسل" الذ اموق :21 لفات باخ أن ثلكيها 
يُمَثُلان موسيقاه الدّينيّة ذاتٌ الطايع. لراضح 
المعَبرٍ والمذوي. المر تيفك جا د الأفكار 
النصوص أو البرامج. الشّاعريّة » في حين 
عات لكان لوست تعدا 2 رده 
التعبير عن شيءٍ » يَسْتَدْكِرها البَعْضُ ويجدون 
يها رتابة تجعلهم يَرْهَدونَ في سماعِها مع أن 
ني" اال اميه 0 المقدهناف 


:الفوغات 5 وكان 0 يقي بناء الفوغة د 
وهي تموذجٌ د يه 3 غير 


المُدرّبِ ‏ من لَحْنٍ قصيرٍ يَسْهل تَذَكرَة 
خلال الاسهاعر عندما عدي امراك الفوغة 
في مسيرها مُتَسَلْلهَ حنّى تبلغ ذِرْوةَ المَعْنى 
ا موسيقي . وتركَ باخ عَدَدًا اخرّ من المُؤْلفات 
للأو ركسترا الوتري مِنّ صوناتات و متّتالياتٍ 
إلى جانب ( كراضيرى شورع » بمقطوعاته 
00 التي متاغينا كلها باسارتية الباروك 

لشائع. في عَصره . 

غير أن موسيقاه. الدّييّة هى العى. ترز 
لي ا 0 
8 من تقار عات الآلات 0 
بمصاحبة الأو ركستر ل من. أشْهّرها 
4 كونشيرتو الميولينه من مقام مي الكبين ( 
الذي قال عنه القس الطبيب الوسيفي اليرت 
شفايتزر أَعُظّم مَنْ عرف على الأرغن مُقدّماتٍ 
باخ الكوراليّة : « من العَسير تحُليل هذا 
الكوتشيرتو. الأثلف. ذا فلك فكا تلك تقزاة 
بتشريح. جَسَدٍ حي . عر أنَا درل على امَو 
أنه يُنْبض بفرحة الحياة إشراقها ف كل 


0 ائه ) . 
خلفية لتانا عع عاع و5 
(قأاكة) (0710/) .771 اتهأم-ع 016 
كل ما يَظْهَرٌ في السّاحة الخلفية من 
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ار باخ دوبع نطاق القَدّاسِ بإضافته 
الأقسامً ارو الأخررى وهي : لمان 
06 و ا كنداءم5 والمبارَ ل 
ل ءا والدّعاءً الختامي « حمل ارب ( 


زع10آ1 الللرقة . وبذا سار في تَوازٍ مع القدّاس 


الكاثوليكي من ناحية الشكل إِلّا أنه من ناحية 
00 جاء هذا 00 صّحيحًا ثما 
0 
كتبه للكنيسة الكاثوليكية كن عرص 
الّذي من أجله قام باخ بكتايته فهو لا يُعَدٌ 
#ت اس 8 3 5 > 5 
اليو قدَّاسًا طقسا لوثريًا أو كاثوليكيًا » بل 
و ل زا 56 دائرة المعارف الموسيقية 


الدّوليّةَ أقربُ إلى صُورةٍ الأوراتوريو 
٠‏ وَثَلٍ موسيقى 
هذا القداس العظمم في عُمْقٍ المُشاعر وَرسوخ. 
التَعبيرٍ مو سيقى ) الام المسيح وق إنجيل 
مَثىّ ) 0ضأوو23 5للاعطا202 .51 التي تنطوي 
ع المشاعر المشيوم العميقة وعلى تنضات 
0 00 التي موكائيان قل نسحت مس 
الام ١‏ وَفقَ أناجيل ثلاث فكان هذا 
أَرْوَعَها ره ثراء 5 موسيقاه ار 
الدرامي » ع فيه باخ التوازن الوجداني 


و1:هئوءه* منه إلى القدّاس 


وكتب باخ من « الكانتاتا 6 [الغنائيّة] 
* عَددًا ا در أبئه فيليب بما 
3 من اللاثمئة تكشف عن عمق نهم 
باخ لنُصوص الكتاب المُقدّس » وَتُصور 
57« 
و«المُقدُمات الكوراليّة) 

هي متقطوعاتٌ مُوسيقيّة لا ينيد بناؤها ل 
بايد تفتسيات مَعَيةٍ مثل الصونانا 08 
أو الفوغة 2 بل هي تُشبه ف تَحَررها 
مقطوعات الفانتازيه 52268518 . والمقدمة 
الكورالية لحن ديتي يقومٌ أساسًا على نُصوص 
الأناشيد اللوثريّة ‏ وهي من إبداعات 
الكقيدرة اللرو هاف عد ولس اا باخ 
معَدّمةٍ كوراليُةِ ميوى ترجمةٍ موسيقية على 
الأرغن معان نُصوص أناشيد لوثرية 
بروتستانتية » وقد وَصّفها الناقله او امور 
ا موسيقي إرنست نيو مان بأنها , نَيَضَاتٌ قلت 
باخ وأنها تحمل في طيّاتها عالّمًا كاملا من 
التُعبير عن المَسْاعرٍ العَميقةٍ » وأن باخ وَجَدَ 


* 012316-65 


كناطع 22 


يَلفعْنَ بفروع ‏ اللدااي رويد رين 0 
كناةالاط)* ور كن شعورهن على سجيتها دو 
تصفيف » يكاد الشرر 0 
عيونهن » ويُطلقن أصوائًا مرَوّعة وهن يقرعن 
الموج . وكان يُطْلّق عليين أيضًا اسم 
الايناديس 5ع2436080* واللياديس 
5 * . 


5 :غ50 186611115 
( صورة ١1١‏ ) 


(.12115) 56535)1318- 01131115ل ,رتاعة8 
باخ , يوهات سباستيان )١1/8٠.0-1١54828(‏ 
يَحْتَمَ باخ ع الباروك في عالم 
المُوسيقين ويسم لتَادُ أغمالة إلى وِسْمَيْنِ : 
أعمالة الكوراليّة الدَّينيّة الشامخة » ثم أعمالة 
5 ثليها في المرتبة وهي موسيقاة الدنيوية 
التي ألفها للا لات وفي في الحق 3 ٠‏ عَبْقريّة باخ 
الحائله. تشجلى أكثر ها تكدى: اق مناه 
الدّينّة : 5 موقو غائة للكانتاتاً ه)2)اصمق* 
ساك التتاى لدو نوست الام 
السَيّدِ المسيح_ «ونووهم » وكذا في موسيقى 
الآلات الي تزتبط بالموسيقى الدييّة مكل 
المقدمات الكور اليّةَ ) وعلناءءم-ءلوعمط 
التي كُتبها للأرْعْن وَمقطوعاته للفوغة 
عناعن؟* . ومن أهمُ اعماله فناسشية من مُقام 
« سبي ) الصغير . 
وتشتمل موسيقى اناس على أربّع 
وَعِشْرِينَ حَرَكة نوع السّرعة وَحمْسة عَشْرَ 
نَشِيدًا كوزراننا وسيتّة الحان مريت 00 
التتتايرة مفزاق الاليفان الأوبرالي الشَّائيّة 
الشائعة وقتذاك والتي سم عادة إلى ثلاثة 
أقسام هي القسم الأرلق. اوتشدة كه 
0 البشريّة بمصاحبة الآلات , ثم الثاني 
يسن الطريقة + أما القس- الثالك “فهو إغادة 
للقسم الأوّل دونَ مصاحبة الأصوات 
التطترنية .“غير أن باخ اطرح ما كان يتب في 
القسم الغالك لأنّه كان يرى أن الإعادة 
بالالات فى لحان القدّاس التي ما نفك ١‏ 
رُوحيّة عَميقة تقبط برها » وهو مايبط 
به الوقن الف اضبيد رو] ذا كان القدالان 
اللّو ا ٌ [القدّاس الموجز] وذباءئط 1555م قد 
اختفظ يقِسْمَيْنِ فقط ‏ وَهما طلبُ ار 
وَتَمْجِيدُ ال 5 من الأقسام السثة التقْليدية 
ف القدّاس وَفقَ الطّقوس الكاثوليكية » فقد 


أككلة ]1 
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للشكل الزخخرفتي في كتابة اسم السلطان أو 
الاير وألقابه وشعاره 0 و 0 هذا لمعل 
بالصّرامة والشكلية 150+ في فن 


عن إنجاز 1 واقعي يقد 0 من اللحياة 
00 ما ا 9و3 تق 0 النقي 


أوقفوا أوقانهم هذه اكرات مع . فانبرى الفنان 
لتَذهيب المصاحف وابتكار المشّكاوات 
والشماعد و كراسي المصاحف المَدانة 
بالزسوم اقندسية :والوعارف: البائية فضلداع2 
الكتابات القرانية : 


وقد حافظ فن تصوير الخطوطات في عصر 
المماليك بقَدْر الامكان على تقاليدٍ المنٌّ 
التَصُويري الذي نشا في العراق وسوريا فقدّم 
من جديد أبحاًا علمية مضورة مثل كتاب 
0 دَعوّة الأطياء ) 15512131235م ع1 01 8312101161 
“/ا١ ‏ ( مكتبة اميزوزيانا بتميلانو ) وكتبًا أدبيّة 
مثل كتاب « الحيوان » للجاحظ 

00 أمروزيان 0 وكتاب « كليلة 
العام بالل لغاتث الى : تُعنى سر 
الع 0 مثل كتاب ؛ تعليم فَنونٍ المَتال 
والفروسيّة ) إدار الكتب المصرية)ء. 
وال لفات العديدة عن التَدْريبات وصناعة 
المعدّات العسكرية واستخدامها 
قليلةَ الأهمّيّة من النّاحية الفنَيّة . 
(الصور م2 م2 2488 ”*95) 


وإن ات 


'7هأء أشغناط زعع؟ (طععة) إقك 0ع12وطا 


نا كينت 2 ليو نَ (3215) 16098 ر)أوعاة18 
لحك ار َ 


مصور ا ومصمم مناظر ا 
الأصلى روزنرغ 08 120 ٠‏ درس 7 
في أكاديميّة الفنونٍ الإمبراطوريّة وارتبّط بالفئّان 
بنوا 05 و دياغيليقف 17 1128111* ف 


ا إِخياءِ الفْنّ الروسي القَوْمي . عَرَضَ 


2 


الحبال بباريس عام ١50“‏ واشتْهرٌ مَصمُّمًا 


لمناظر وَأَزياء بالمياتٍ دياغيليف مشثل 
َ 

« شهرزاد ) ١8.98‏ التي كانت احد 

التصاراته المجيدةٍ . وَعادَ إلى روسيا عام 


اتن رولكلف ل ابكار زد ها :إل 


5 ور 6 ام 
ياريس . وكانت ديكوراثه المتالقة العغريبة 


الدرد السلجوقية إلى 5 قر از الذي ع 
السلجوق لسينة د إلى الكلاسقة وانازاء؟ ا 


وفدوا من نذا الوسط كما 0 المركٍ . 


١‏ في بلاد الاسلام من أفغانستان إلى البحر 
المتوسط حتَّى قَضّى عليهم المغول في مطلع 
الفون: 1 

وقد ازدهرت 0 بغدادٌ فيما بين 
القرنين ١5 . ١‏ لكنّها بلغت أُوْجّ قمّتها ف 
نهاية القرن ١7‏ وخلال القرن ١‏ . على أن 
اسلو نا لم ينته بظهور دولة الإيلخائات 
المغولية 11-18825* وقيام مدرسة التَصوير 
المنسوية إلممم ؛ فالثابتٌ أن مدرسة بغدادًٌ امتد 

بها الرَّمنُ فترة عايشت خلالها المدرسة المغولية 
[ مدرسة الايلخانات ةط 11-1* ]| . وقد 
حاول البعض تقسيم نتاج. مدرسة بغدادٌ إلى 
أماط متعدّدةٍ وأساليبَ وَصِيّعْ تنفرد ابها بعض 
اللدان دن نفر | فق المسدر ريق يتسنيون 
إلى بلادٍ بعينها » وفاتهم أن فناني العصور 
الوسطى كانوا ينزحون من مكان لآخر داتحل 
أنحاء الامبراطورية الإسلامية بصورة أوسع مما 
هي عليه اليو 
في بغدادٌ والموصل والكوفة وواسط . وكذلك 
فى إيران ومصر والشام والأندلس حتى لقيها 
مورّخ الفن الإسلامي بازيل غراي باسم 
ف الملاريفة .الجاسية' الدولية: 10 إلى < أن انتقن 
رك التصور لئسي م اقرن 14 إل 
إيران وارتبط بمدرستها التي انبثئقت عنها 
مَدْرَسنًا النُصوير في كل من الهند وتركيا . 


(صورة 79 ) 


م . وقد ازدهرت هذه المدرسة 


5 47!5 دء! كاه ععانااء :13 ج11 
(3115) دعل جطهط كعلناهاع تن الا 


الفنُ المَملُوكي 89.1 
شهدت الأعيدة الأول من أصبر المماليك 
حُكام بعر و جوريا بداوكي أسرة المماليك 
البحرية ‏ آخر مراحل أسلوب التصوير 
العرن ب :اق الستسك افنون هذا العصر 
بالصرامة » فلم تكن الإخارقن. اهندب 
المتشابكة تغطي جدران المساجد وقِبابها 
فحَسْبُ بل امتدت إلى المنابر البو أن 
الو افذ والكثير من الأشكال التشدائية وأغلفة 
الكتب ألدة وترقينات المصاحف والبسط . 


والسسّمة الثانية لفن هذا العهد هي استخدامه 


الصورة . 
35 :غ560 (.12ع:31) 500133 عاأعواآ 


ل ©16(غ©6-5 07167 (ع8 8 أكدوء2) عع وادناعوط 
ماوراء 85 ٠‏ الحجرات 
|/ 0 2 6 


وقاعات التَّدُريبِ والرّاحة 0 


(023:ة:0) 


مَدْرّسة بَغُداد التَصّو بر يه 01وتءه 2080طعة82 
© .ل 6لا ]71أع6م 06 عأمع6'] عتتاستوم 01 
(2115) 060ع80 


وتدعى أحيانًا المدرسة ١‏ الميزويوتامية ) 


ا اي مدرسة بلادٍ الجزيرة او 


8 يْنَ التمرين . يميا 4 البعضٌ المدرسة 
العباسية والبعضٌ الآخر الدرسة الملجوقية 1 
أما أمبا مدرسة بغدادَ فمن قبيل التّعُميم لأن 


بغدادٌ كانت المركرٌ 00 هذه الموسة ولآن 
مُعْظمَ إنتاجها كان من غرس الخلفاء ورعاية 
الأمراء . ذلك أن جماهير العامّة لم تكن لتهم 
به أو تَمْلِك مُقابل اقتنائه » ثم إن الإسلام ل 
نعف الفا اران ل #متصر ا جنار 
التأثير الديني . أما المُشايعون لإطلاق اسم 
المدرسة ١‏ الميزويوتامية ) مكبحم أن 
مصوري 0 قد تتلمذوا على مصوّري 
الكنيسة الشرة فَيَة من اليعاقبة 3001665[ 
و النساطر 5 05ة21ماوء21* 2 و أن إسهام العرب 
في هذا المضْمار لم يعد المُحاكاة بلا 
ابتداعر ادل على هذا من مشابهة صور 
بعض المخطوطات بغيرها من الصّورٍ البيزنطية 
سواء في عدد شخوص الصورة وترتيب 
وضعاتهم وإ إيماءاتهم وحركاتهم والعُوٌ ' في 
الاشادةٍ بمكانة أحدهم بإحاطة وجهة بهالة 


ثمائل. هاا أحاط .يه القنان المسيحى #وجوة 


التأيفيف : نك أن تيع االكتيمنة العدرية 
ا 0 
المسلمون ولا أقول العرب » فإن مُعْظُمْ هؤلاء 
المسيحيين كانوا عربا من الشّام والجزيرة 
يعيشون بين إخوانهم المسلمين . 
أما أولئك الذين يطلقون اسم ١‏ المدرسة 
العباسية » على هذه المدرسة فمئطقهم أن هذه 
التصاوير قد نمت وازذهرت خلال العصر 
١‏ ره ور 3 
العبابي » على حين يستند مُنطق من سموها 


الباليه » لا يفوتهم مِنها عَرض واجدٌ. 
يتخذون مقاعدّهم في العفوقة الأماميّة من 
صالةِ المسرح ا كن المُتَعذٍ 00 
عليها إلا لأصحاب التُفوذ أو ارم 2 
يقوارتها الأبناء :عن ا بازهتع:.. روما يكاة الفراض 
ينتبي حتى يُسْرعَ الواحدٌ منهم إلى المّقهى 
اجاور للمسرح. للقاء الراقصات والراقصين 
يكناقشوق جميعًا في تفاصيلٍ الباليه حتى 6 
الذّيكة . وهم مُلمُونَ بتفاصيل كل باليه على 
ِدَةٍ » ويعرفون كل راقص وراقصة مُعرِفة 
5 
الهس بالباليه (معمع؟ أعالقط) وتسوصرماءالوط 
(.خآط) .لر 502/61077727116 
كان التَّاقدُ الانجليزي المُعاصرٌ أرنولد 
هاسكل لاءعاكد1 010مجى هر أول من أذخَل 
هذا التَعبيرَ عل اللغات. الاورنة ع اي 
الولعم المخموم بالباليه » الذي تجاور كلل 
الحدودٍ . وبات مَرْضَهُ المَرْمِنَ الذي يُستَعْذْبه 


قث 


الور 5 التحليقٌ (.غاط) سمالوط 

قذرة يمتازٍ بها قله من الراقصينَ والرافضات 
كّ المحواء م 
وكائهم أمْسكوا أَنْفْسَهُم عن الهُبوط » وهو 
اصطلاحٌ يشمل جميعٌ حركات الوَثْبٍ في 
مقابل خر كات الرقص أرطي ات 
التي تكاذ لفان :فيا الا تبرحاق الارضة + 
ولا يكم جمال التحليق في 
الذي تلع و الرافمق وهو الذي يتوقف 
على الزّمِنِ الذي تتيحه الموسيقى 
ما يكمن في البو الَف في مم ورشاقة ؛ 
حتى لا تقضي صدمة الستقوط العو 
لين على الإعيام.. بالتخخليق..., 

وقد اقتححم التَحليقُ محال رقص الباليه بعد 
تقصيرٍ ثياب الرّقص . وأشهرٌ من مَتَّعّ بموهبة 
لتُحايقَ هو الراقصُ الروسي نيجينسكي 


نعاممنزل* الذي شاع يه أنه - كان بوسعة 


حيث 00 المشاهد ببعائهم 


2 الا رفع 


تت بعدر 


روما عي 


الجن راس لقع بها واعرته زا من 


واضح الاستحالة : 
وثبة بالو نيّة (مع51 علأعسنامط 3) عسدمالوط 


(.غ01) .سر 16 بر0|اه6 
0 للباليرينا ف بقفرة اكه 5 500 
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[لأكهزاات. :نتيا كنا لمر لوت مرضي ملل 
غرار ما تخضع عه والزمن الموسيقيين . 
وعليها أيضًا أن تتحلى بالصّلابة والمثابرة اللي 
تُحجاك" ا« القدرة عل 'العتجوو أمَاة الانضباط 
الصّارم لفن الباليه الكلاسيكي » ولكن دون 
أن ليا تقليييا للانضباط أسيرة له فتفقد 
إحساسها بذاتها : وذلاق مف ند مواقا 
0 َمُبِعة ف ان فعا : 

وثمّة باليه كلاسيكي من فَصلَينَ هو باليه 
جيزيل ©0156 من موسيقى أدولف ادم تقوم 
فيد ناويا سيا شل دواو التي تطمَح 9 
راقصةٍ في تأدِيتها » حيث يختلف الفصل الأول 
عن الثاني اختلاقا جذريًا . فعلى حين يطغى 

على الفصل الأول جو الببجةٍ والمرح في إحدى 
القرى ٠‏ يَنْطوي الفصلل الثاني على باليه أبيضٌ 
عصقاط غع1[لج5* 38 أقصى درجات الشفافية 
والرّوحانيّة . وحين استُخدِمٌ مُصْطلحٌ « يريما 
أي الراقصة 
الأولى في المَرنٍ التتاسع عر أصبحَّ مُصطلح 
« باليرينا ») عَلَما لكل راقصة باليه . 


باليرينا لي ا 


البار (موط) عوط أعالوط 
(.غ[اط) .ر نهم 
وق «النضية ادك حول جُدْرانِ قاعة 
اتويب ميسن عليه اميد لاع تمر يتهتم + 
فهو الذي يُتتُهُم ويَجل محل يد الراقص 
المُرافق قوق تحشبة المُسُرح, . 


الباليهُ الْأَنِيَضٌ ()ءالدط عانطى) عسداط أءالهم 
(.غآط) عولط .١1م‏ إءااوم 

امود اه الباليات 'ذات: التطل 
كادي الذي ترتدض. “فيه الراقضنات 
التُونِيكَ 111 م على غرار باليه 
« جيزيل ) »1511© وباليه ١‏ الحوريات ) و6.آ1 


5 طملاد . 
مَدَرّبٌ الباليه 2351 أءالوط 
(.غ[ط) أءاامهط 06 1011 
الفثّان 'المتوظ.. يه تُذريت: «فريق: “البالنه 
وتعلية تفيل بال 0 أو ه 9 : 
المو لع بف الباليه عتقصماء الوط 


(.غ[6) .7م عترنبررماء]اه 

ظهر هذا التبيرُ أَوَّل ماظهر في روسياء 

ف مَطْلّع القرنِ 19 » والمقصودٌ به أُولئِكَ 
النّظارة المواظبون عل مشاهدة عروضٍ 


اه وانااية| 


م 
« الاكزوتية ») (انظر «ووأء1ه<ع6) ذاتٌ اثر 


بالغم امتدّ إلى عالّم الأزياء وَالتّيكور 
المو ازّنةَ (2115) 1 مله ععسداوط 
الا ” ين اعناصير ال يل » سواء 1 


ناطق الوم وَالظل 1 00 الأخجام ثقلا 
وخحفة لي أو يد 


بالائس : العو ان 22 1ط 
(.غآط) .جسم عرطة] 1و6 
5 “م 

الاحتفاظ بتوازنٍ الجسم في اي وضعو , 
يشمل الاحتفاظ بِالتَُوازِنِ على اطراف القَدَمِين 
بَالانسِيه » حركة تار جح (.غ1ط) معسفلوم 

حركةٌ راقِصةٌ تتأرجَح فيا الراقصة أو 
الراقص من ساق إلى أخرى ف ذل وعم 34 
وتُودّى على إيقاع القالس . 


3 0111© :ع5 (.كتاطط) فخاعم0 0واألوط 


بالْيرينا ولع الوط 
(.غاط) .ر 6««امء ]اه 
له من الكلمة الإيطاليّة 62113 
وَالفرَلْسيّة 1ط ومَعْناهما يرقص »2 وي 
كية تكن نبا اققيه التي تُؤدي الأذوار 
الكلاسيكية الرئيسية في فريق لا ور 
الأساسيّة ا تك اد تتَحلى با للبالمرينا هي 
ره اكتف ٠‏ فهي 0 تتعلم من فنّها حتى 
غُورَ هذه الصفة . وعندها تبدأ في إضافة 
حديد إلى الفن: + ويستي أن تنوفر في الباّيرينا 
سعاتٌ ١‏ ا الأولى ألا يتجاوز 
قوايا دي اندام اوسن روصات ذلك أن 
لرّاقصة تبدو فوق خحشية المَسْرح أطول مما 
هي في الحقيقة ل الكّانية هي 0 
وَجهها وجَسدِها من العُيوب الحَلقيّة كالحَوّل 
وَلكّد العنق 000 جمال الوجه في حََدّ ذاته 
ليس شرطًا ضروريًا حتى إن الأنف الأفطسن 
لا يُعَدٌ عيبا في الوجه . ولا يجوز 
يت الراقصة قبل سين العاشرة.» فان 
ا فوق أطراف اميت 00 قبل 
دللكَ يعَرّض الفتاة لتَشَوَهات 0 عدر 
علاجها ويقف حائلا وود بلوغ. امنيتها 
وعل الباليرينا الامعيعاية 000 


2 


5 الف ابه انه 


(.طاعدج ع .اع2) .جرم ءترغائزاوره6 

المكاث من الكنيسة الذي تَُامُ فيه طوس 
المَعْمُوديَة أو العماد (انظر «:ؤونامةط) . 
كاتنت الفمودة حق, امراعن. الاول. مق 
المّسيحيّة وخلال العصور الوسطى مبْنَى 
ها يكون مثمَّنَ الأضطلاع . وبعد 
العصور الوسطى أصبح طقس التُعميد يتم 


داخل الكنيسة . 
مازُورّة 3 ميزات 2 مقياس ف قَدْرِ رهط 


(.0115؟) .كر 17:6ى©71/ 12116351115 


قله 5 و و 2 11 


ا اميا 2 
الملار ع الحوسنيني 


3 ونَحَصر قيما: يتنا قَددًا ميا من 
الأريئة الموتحيفية المساوية تحدذ ةرق انها 
معين في مستّهل العمل الموسيقي 0 
البزاد أو اللقياس.: 00 هذا 27 0 
لحر عل أذ الكل ةينامي كد 
انتقلت إلى اللغة العربيّة على أيدي أساتذة 
الموسيقى الإيطاليين . وتتكون الجملة المولسيقية 
من عدة مازوراتتي وَفَقَ د انك 5-6 
و تحتوي المازورة الواعئدة عن :عدةٍ نبراتي ع 
لها بالضرورة ثقيل | لتحديد لود ا 
:دم للدَّلالة عل 5 المعنى يستخدم 
الأمريكيون كلمة عتناكةءمم . 
باربيزو كن 12101111 
(3115) 8078:7071 
قزية فرتمية غايرة بالمشناهة: الملفةة تقع 
عند أطراف غابة فونتنبلو بالقرب من ياريس 2 
كان يقصدها الفتانون ري تلكَ المشاهد 
عل المرضة بعد أن كانوا عزون هذه 
المشاهد داخل مر اسمهم . ومن هنا غلب 
ا قرو انب زط ع عن تداك الت عق دده 
لني كانت إرهاصًا بظهور ا الاتطباعية 
في أواخرٍ القرنٍ التاسعٌ عَشَرَ . ومن أشهرٍ 
هؤلاء د تيودور 7 2005 
وكورو 0.06©* وميليه ]2411166 ودوشان 


. 15 


ه 0 2 : 5 2 ل 
باركارول ؛ أغنية النونية عاأمنوعروط 
(.12115) (.غ]1 1هم] .12) 


أغاق متكي القوارت" فق سيره موس 


43 
التَععغميد . العماد تاروتاصوط 
(.أع) .م 76ر6 1جره6 
تثنى كَلمةٌ ٠‏ عمّد » .في اللغة السريانيّة 
« بلل بالماء ») . وَالهدف 3 التّعميد ف 
العقيدة المَسيحيّة هو طَرُدُ الوح النّجسة إذا 
ِنَع أن موجتؤةة فق الإنساة + ويس اللعديد 
١‏ دُخول فبلككة المسيح ) 
بالشيّطان وإنكاره مرو ء,مء»ه ؛ فحين يا 
الام طفلها تمهيدًا لِتَعمِيدهِ ترفع يدها إلى 
السّماء متّجهة ل الغات حت الشتيطان 
ون نكر للك انها المطان : د 
كرو تاوت واجائلات ويا مقي 
2 م تتتحول لل الشراق: معييك: وه أله ويذها 
و 0 َه من دنا الشيّطان داخلة مُريدة 


ا 2 ف ٠‏ مَمْلكة المسيح وكانها تكلم 


وهذا يَرى المسيحيون في التعميد أنه تطهير 


للإنسان من دنَس الحّياة وكانّه وَلِدَ من 
جرن المعهودية 
4ه [حَوض التعميد] ماهو إلا رَمْرْ لَرَحِمٍ 
وراك الحبل بل 00 متع 71 عنه لاع ةتصطا 
كان المعمك. ولد ثانية . (انظر 6ه صنؤأ]م82 
أوأعطع) 


عِمادُ المسيح 
(.اع؟) اكز 7[ن) يال 80212716 6ل 
عَنْدما بلعٌ يسوع الثلاثينَ من عمره تأَهَّبَ 
اشير بالعقيدة المي د وبرعم 07 
بمكانته السافئة وطهارته المُطلقَة ارتضى 
مطية يها العسيدان ليقومٌ بتعميده مَعْمودَيَة 
التَوبةِ . وقد أبى يوحنا في مبدا الأمر أن ان 
هذا 0ت 00 


جَدِيدِ » ويُذهبون إلى أن 


أقلعط ) 01 تتادوتاموظ ع1 


انفر جت الستماء ارا دخ الله فايطا مثل 
حمامة مُقبلا عليه . وإذا صوتٌ يصدر من 
السّماء قائلا : « هذا هو ابني الحبيى الذي 
به سررث © [متى ” : ١-لا١],‏ 

وَيقَدَّمْ بييرو دللا فرانشييكا ع0 
2 مَسْهَدَ العمادٍ في لو حته الخالدة 
5 الاسم المحفوظة بالناشونال غاليري 
بلندن . (الصورتان 254 7*9 ) 


اناذوناصوط 


بخفةٍ الحركة ومرونة القدمين ومقدِرتهما 
الفائقة على الوَنْبِ » وتُوْدّى على ساق واحدةٍ 
أو على طرف قدم واحدةٍ مع التَّحرّكٍ في 
انّجاه السّاقٍ المتحركة التي تَتدٌ وتعود للانثناء 


بحيث تلمس رسغ الساق الأخرى ع1 عنو* 


. 2011-06-10 


)١4 (شكل‎ 


وثبةبالرنية 


َالوتية » وثبة وَجَراجة الوط 
(.غأآط) 52/0116 (أتا0طة9 05560)) 


ان 87 و 


يرفع فيبا الرَاقصٌ القدمَ السري: خلن 
كبة الساقِ التَابتِ » نم يَتبُ إلى أعلى مع لني 
الركبة ثيه خفيفة , عاقدًا إحدى القَدم مين أمامَ 
الأخرى عَنك رمعياج لم يعودٌ. إن الأرض 
فوق القدم السرى لِيكرًرٌ الحركة مع مَدَ 
الساق الأخرى . وهي تُحطوة بَهْجةٍ مَرحةٍ : 
ومثالّها مُخطوة ١‏ البالوتيه » التي يديا الأمير 
ألبرعت وجيزيل في الفصل الأول من باليه 


)١9 (شكل‎ 


وثبةرجراجة 


في ميدانه » برز منهم في ميدان العمارة كلود 
بعرو اللإق رآ 016 5١”‏ لمم ١‏ 
و أندرر يه د لوتر ع7518]1 عآ 0016م 
#ؤودات ١76:‏ 'وأردوان '“مبعحصساسازر 
١708-١555 3. 832001 11‏ 2» 
وفي ميدان التَصُوير بيترويول روبنز الفلمنكي 
ومءعط 20 * /الاه١-514.0١‏ ونيكولا يوسان 
مأو5لا0 711201959 ١556-١591‏ وكلود 
لورانف منهجءمه.آ1* 012006 ١55-1١5٠6٠١٠‏ 
وشارل ‏ لبرون صنعر8 ع[* عاتهط©6 
١59.-48‏ وهياكانت ريغو 2]66 11120 
الدع 09 200748-1١‏ وتألق في مجال 
اللحيت لورنزو برنيني أصنمء8* 1.016020 
١180-١4‏ ويير يوجيه اعهناظ 211216 
١194-6‏ وكويسفقيو 6001/5610 
١01580-5٠‏ »2 على حين ذاع شأن 
الموسيقيين جان بائيست لولي 516نام82 موعل 
برلاسة* ١807-1١55‏ وكويران العظيم 
00 عآ العم 0  *‏ لمتكا ا 
فضلًا عَمَّن بزغوا في ميدانٍ الأذب والفلسفةٍ 
مثل ديكارت وعننرهءوء2 95ه١-.ه؟١‏ 
وكورليي عانعمصه©6* 5١.5١-6ئمو١‏ 
ولافونتين ©منهاصطه5 1 1١7١‏ ه509١‏ 
وموليير عرزن زاه210* ١058-1١77‏ وياسكال 
ألهعء5ه 2 ١ 115-1١51552‏ والشاعر كحو 
النقمتن0 ١588-1786‏ والأديب بوالو 
لنموء8011 ١-١575‏ ١لا١‏ وراسين معمزعءج]* 
اعرد د 8 1" 

وفي مقابل طراز الباروك الفرئسي 
الأرمتتراظى .د سراق ٠‏ النسازوة 
الورجوازي, ) في هولندا التي الم تكن بحاجة 
إلى فخامة القُدوِ التي تلت في طراز الباروك 
إيطالنا وإلبيايا وفرسااء اقلم تكن غ1 تحاغية 
ملكية تُنفْقُ ببدّخ, ولا كنائسٌ كاثوليكيّة يُرَيّنْ 
بالصورٍ والقوش والمَنْحوتات الدّينية » إذ 
ذَهَبت العقيدة البروتستائتيّة إلى تحريم تعليق 
الصّور في الكنائس . فانحصر اهتامٌ الفنان 
المولندي في البيئة المحيطة من صُورٍ للشُخوص 
واجماعات التّقابات المِهُنيَّة وأعضاء امجالس 
والمُنَدِياتِ » وكذا تسجيل المناظر الطبيعية 


والطرعة الستاكنة ومشاهدٍ الحياة اليومية 
ولحات:. من الحياة. «الامترية:, ومن أشهرٍ 
ور 

مُصوري هذا الطراز فرائر هالس 2مةعآ1 
125+ 'لمه ١ 11-1١‏ ورمبرانت 
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مُنْد القرن الخامس عَشَرٌ بوصفه فنا حسيًا يمتع 
العين بالاصباغ_ الوامضة والألوانٍ الحانية 
والموضوعات الرفافة بالحياة والسّعي نحو 
تصويرٍ كل ماهو جديرٌ بأن يُصَوّر من مشاهد 
الطبيعة 16ان7©5نا]ءزم* إلى حدٌ التُعلّق 6 
ما هو ناء غريبٌ ( انظر «و 0010© ) . و 

اكتهيير مضور يه تتسيانو 711181 * 


/الاع ١-5لاه١‏ وجورجولي ©010181026)* 
١١١١.١‏ وتتوريتو 11210160)0”* 
مه--:9ه١‏ وقيرونهطلزي 


2188-١4‏ كا يأتي في مقدّمةٍ معمارنيه 
جاكوبو سانسوفيئنو و0طزلا0ومج؟* 
لالاع ١.١‏ وأندريا يالاديو م01و[اوم* 
م4 ١-.مه١‏ وباعارار لونغينا 602طع1.028 
فبية اه/انة1. . بالق .ون «مويةت» 
أدريان فيللرت 6نهعها[ا/لا سوملم 
5-1١8٠‏ ه١‏ وأنقارتيا غبرييل 42011562 
ناع6ةه© ١585-1١5٠١١‏ وجيوقاني غبرييل 
ذلء1 021 01017/2221) الاهه ١١١5-١‏ 
وكلوديو مَونْتفَردِي فلع نعامه324 منلنددا0 
/لاكه ١ 25-1١‏ . 

على حين « طرارٌ الباروك 
الإسبائي » بكونه الطرارٌ البارو كي المُناهض 
الحركة الإصلاح. الدّيني » فبرز من بين 
مصوريه إلغريكو 01600©* 151 ١5١1-١5 14١‏ 
وفيلاسكيز #عناوكفاء57* 99ه١-55.8١‏ 
وموو بلاطو تلحو )11 ون 
بين معمارييه خوان باتيستا ده توليدو #ونال 
606 هك 15:5ند8 ( المتوفى عام 5ه )١‏ 


ا 
اتصف 


وخوان ده هيريرا 228ع272ع11 عل 12ناول 
1١١97 --‏ وخوزيه ده تشوريغويرا 
01 ّ( عو[ .٠ه5١-755 ١‏ ,2 
ومن بين موسيقييه فكتوريا /14ه٠١-١١51١‏ 
ومورالس 11012165 8٠هه ١‏ 
وأنطونيو ده كابيئثون مه8662© عل م510مغهم 
١511-١ 6.٠‏ . 

وتألّق « طرارٌ الباروك الأرسْتقراطي » في 
اارضن لوغيد لويس الراح عش تنيت 
تحخالفت الفنون مع الحكم اللظلى للملكُ 
الشيمن اهاه:-201 فصارت أداة فعالة من 
أدوات الدّعاية السياسية وعاملا جوغرا فى 
تأكيك. -هيية ' الدّولة: 'ؤؤسيلة لاعلا كان 
البلاظٍ , فأحاط لويس 4 ١‏ نفسَه بك وكبة من 
الفنانين والمُتقفين كان كل منبم عَلَما خفاقًا 


ث٠ ١٠‏ ع 


010 


أو ا عن الجو الذي يحيط بباء وكانت 
ححص كن ف صحبة جندول مدينة 
البندقية . كذلك هي مقطوعاتٌ موسيقية 
ذاتُ إيقاعر ثابتٍ مطرد اطرادٌ ضربات 
لازي + اخهر ها :9 لونة .© أو درا واقصض 
هوفماتن ) مصهد 1104 2ه 72165 لجاك أوفنباخ 
طعمطمع011 وعنلوعة1 (15خمكت كفم )١1‏ . 


2502 :ع5 (. كلال2) 132101316 


باروك 830 


(3115) .771 68700146 
تفار فى “نضا “قرت ناية: الفرن: ١,‏ 
(٠8ه١1-.10)‏ خلال فترة ازدهار الترعة 
لتَكلفية لولمء طم ةنس* 2» وتداعى انه 
بظهور طراز روكوكو 60وهمم* في القَرنِ 
4 وأضر الكلمة مُشمَقٌ من كلمة 
هعع0:قط البرتغالية ومعناها الول ة الخام أو 
الخشنة تو ا سي إن كد اران با 
ينطوي عليه طرازٌ الباروك من عدم انتظام في 
الشّكل وإن كان مُقصودًا لذاتِه بغية إضفائه 
على الأثر الفني طابَمًا مسرحيًا جليلا مهيا . 
وينطبق اصطلاح الباروك على كل ضِ ا 


7 و والتصوير )2 ويتجلى في 
7 2 
معا . 


ولا يجوز النظر إلى الطراز الباروكي من 
وجهة النَّظرٍ الجماليّة فحَسْبٌ » فهو وثيقٌ 
الأريافك: “بالط روقيم. «اللوية. بوالا جاعية 
والسياسية وخاصّة بحركة مُناهضة الإصلاح. 
الذيني . ومن هنا كان هّدف طابع الطراز 
الباروكيٌ المسرحيّ والمُثير للوجدان دعائيًا 
خالساو مك «فكن, القول يانه “الطرار 
الباروكي/ هو التَبِيرٌ الوجداني عن 
الكاثوليكية . بيد أن الطراز الباروكي قد 
اتسحب: بالل 'إلى- خدمة "الأهداف الدنيوية 
َعْزِيزًا لسلطة الملوك والأمراء» ولذلك لم 
يقتصر ظهورة على إيطاليا وحدها بل امتدَّ إلى 
دُوِلِ أخرى تُسَيْطرٌ عليها الأرستقراطية 


وتتفشى فيها الكاثوليكية مثل فرنسا وجنوب 
الأراضي الواطئة وإسيانيا والبرتغال والمكسيك' 
والبرازيل . 


باختتلااف 0 دك والأنظمة السياسية 2( 
وطن طرازٌ فييك دروي ا 


|5114 


نَحْبَهُ فقيرًا » وقد ظَفرَ اسْمَهُ بمَكانةٍ مَرموقةٍ 
يْنَ أسْماءِ عَمالقةٍ الموسيقى العَصريّة في القَرْنٍ 
العسرين إلى جانب دييوسبي “000 
وشونبرغع 18ء26ءمء5* وسترافنسكي 
إكامسزجوئ5* . نادى بالاتطلاق المقامي 
المتحرّرٍ في التّعبير الموسيقي , لكنه لم يَمَعْ 
أسير. كتابة: الموسيقى. العارية عن: الميلودية 
ا لي اراح طريقة الكلاسكتر 
والرّومانسيّين في التزام المّقام الأصلي الواحدٍ 
وما يتعلّقٌ به من مُقاماتٍ قريب » فأكثر من 
الكتابة بأُسْلوب مُرْدَوج المُقام وَمُتَعَد 
المَقاماتب فضلا عن استخدامه المقامات 
الكَنسيّة القديمة إلى جانب السّلالم الكبيرة 
والصّغيرةٍ ومُقاماتٍ أخرى قريبة من المُقامات 
العربيّة . ومع ذلك فقد كان مُوْهوبًا فيما 
وَضَعَُ من ميلوديّات وما استعارَهُ من الْحانٍ 
شعبيّة مَجَريّة في موسيقاه تَخْتَلِفُ عَنْ موسيقى 
العجَر 218806] التي استَعَارَ ها كل عه لشفت 
غ2ونآ* وبرامز وطعء8* . وكتب بارتوك 
مؤلّفات مُتوْعةَ لموسيقى الحُجرَةٍ مثل 
) ال باعيّات السيت الو رية ( التي د الرباعية 
الموسيقي وَمُعالجةِ الألْحانٍ بكافة الوسائل 
الكلاسيكيّة وَأساليب كتابة الفوغة عناعنا5؟* . 
+ الب «القناه مونيتى: اللكائى ,تقب 
كونشيرتو للأوركستر ء وللأوبرا « قلعة ذي 
الللقية الزرقاء ) 3516© 810165630 ٠»‏ وللباليه 
« الماندارين العجيب ) 5ئنا10ناء11122 عط 
ملم و (١‏ الأمير الخحشبي ) ©1116 
ععماءط معلههن177 على هذا الأمناين الميلودي 
والهارموني . وعد «موسيقى للوتريات 
والالات الإايقاعية والسيليستا :40 ن51نا/ا 
)١ 357357 5121255, 26111551011 210 223‏ 
و « صوناته لالتي افق بالا أت الإيقاعية ») 
)١970(‏ أَهَمّ مَقطوعَتَيْن تسْتَهُويانٍ كبارٌ 
العازفينَ لِطَراقتِهما وَقَدْرَتهما الفائقة في 
الكَشْفٍ عن أسلوبه في التّحَوّرٍ من المقامية 
30221117 * . 

وحن هم مُوْلَْاتِه خارج نطاق الأو ركستر 
والأوبرا كتابه في تَعْلِيم البيانو للأطفال بعنوانٍ 
5 أي الكون الصغير » كا يعود 
إليه الفْضْل في جمع الأغاني وَألْحَانٍ الرّقَصٍِ 
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وقد استُخدمٌَ هذا النُوعُ من الأقباء في العمارة 
الرُومانيّةَ » كا كان من أسس اليناء في تصميم. 
الكنائس ١‏ الروساتسكلة :. 

كدلك كن اعرد مجعديون الف 
الامْطوانيٌ الذي يزدادٌُ قطرهُ في الوَسّط ‏ 
اد ين 1 انون دن 
قيةة وكن تثالى من :طيقات بن الطورب 
تستندٌ عَلى حائط في نهاية القبو حبَّى يتسَنّى 
تكوين العَقدِاء ويساعدٌ انحدارٌ العَقَدٍ عَلى 
استنادٍ الطبقة التالية منّ الطوب . ويصنع هذا 
القبوُ بدونٍ استخدام صلبة داخليّة يُبنى عَليها 
القبو : 


( القرن 4 ق.م ) 


قبو أسطواني من خورسباد 
( الشكلان 2155٠١‏ .لاب ) 


0 9 


برسوم 


(62© عالصسط) تسمكععوطا 
(.آء؟) .771 50750771 
حزمة: من الأغضانٍ تُمَثّل القربآن الباق 
المقدِّسَ في الفنّ الفارسي قبل الدَّولةِ 
الأخمييّة » يُقَدّمُها إلى الةِ المعبدٍ أصحابٌ 
الحاجات من النساء الرّاغباتِ في الإنجاب , 
والرّعاة الشغوفون بتكائر قطعانهم » وصانعو 
المَخَّارٍ وصائغو الذَّهبٍ المُترقبو الرّواجَ 
والجُنود المُؤْمّلون في النَصرٍ . 
بازُوك , بيلا 
)١56-1885١‏ 


و الم 1 يدانه .5 2 
مؤلف موسيقى مجَري استقر بالولايات 
المتجدة الامريكيّة عام ١94٠.‏ حَيْثْ قضّى 


(.15ا20) 8619 روعان :188 


١559-8‏ وجاكوب 
فان رويزديل ‏ ©86ل5ذن8* صه؟ا طمءول 


* 7 


١ 185-١554‏ ويبتر ده هوخ ع0 ]عاء21 
طعمه3] 9م١١‏ وجان فيرمير كان 
ولتجحيقة لاع ههلا ممصلا مول 
1778-5 . وتألق من بين الموسيقيّين 
خلال العصر الباروكي جان بييترزون سويلنك 
علعضذاعء51 2166252002 وول ويوهمان: 
سباستيات باخ طعه8* مقتامقطء5 منقطمل 
١٠75.٠-6‏ وجورج فردريك هيندل 
اعلضقط طعاملعسظ عرمهع 586 لحكهلا ١‏ . 

وق الإنجليزٌ إلى الحل الوَسَط الذي تسد 
في « طرازهم البارو كى المحدود 4 شان 
ُكمهم الملكي المحدودٍ . ومن خلال جهودٍ 
عبافرة مثل إنيغو جونز 10865 مهنمآ 
*الاه 1١67-1١‏ وكريستوفقلر ن 
مع78ا* معطمم )سعط ”5787 ١58-1لا١ا‏ في 
ميدان المعمار ووليام شكسبير ص«صهنااة/ا 
١١١-١4 * 15221‏ وببن 
جونسولد 025018[ 862 لاه ١171-1١‏ 
وجون ميلتودث 3541108 صطه1 ١5١8‏ - 
١ 7‏ 
17٠١١‏ في مَيْدانٍ الأدب » ووليام 


وجوند درايدك ومعلنرط صطمل 


داقينانت ]1229762826 بموئال19 ١5.١5‏ سه 
وهنري يورسيل [إءعءتنط* برصمع1] 
١5960-4‏ في حَقل الموسيقى . وأنطوني 
فان دايك الفلمنكي الاصل مج/١*‏ تإممطاهم 
اعنم ١511-١599‏ في مضمار التصوير » 
من خلال جُجهودٍ هؤلاءٍ العباقرة أمكن تَشْرَبُ 
التأثيرات الأوربيئة وتطويعها لتتَكيّف مع 
التَقاليدٍ القوميّة ويتشكل منها في النهاية طرارٌ 
١‏ عهد عَودَةٍ الملكيّة ) 18560136101 أو 
ما يُطلقٌ عليه « طرارٌ الباروك المحدود ) . 
بو برميلي 0 اسطوائي ‏ بالسو؟ اعسوم 

موه ار اص ص 

(قبْو على شكلٍ التفق) 
(.طععة) ننومء567 1ه كر 6الامنا 
2 5 3 ال عل . 

0 م 5 0 0 
نمتل )© قطاعه دائري أو نتصف مدبب 
لا تقطعُهُ ‏ على امتداده ‏ أقباءٌ متقاطعة . 
اط و .١‏ جام 0 1 
لدّعَائِم لمقاومَة قر الطَّردٍ الواقعة على لول 
الدوائط: «التفل.+. .وفك انعسي القيسو 


ره 


8 # 7 8 
الامطوائى إلى أقسام بواسطة عقودٍ عرضية . 


١‏ أعسسنسنةا 


عرضية بكامل عرض البنى بحيث بحيط 
بالفناء والبازيليكا من 
ووظيفة الفناء هي 0 لحر كت 
. وفي حالة عدم وجود الفناء يقام 


5 


7 ع تممه ٠.‏ 
« دهليز المدْخل ) «وط]مدم* أو سقيفة 


المَذْخل ا [حوش ا بكامل 
الكنيسة » وقد 


طعموم* امام باب الدّخولٍ إلى الكنيسة . وقد 
غٍ 9 5 0 لَّ و 2 

اضيف فيما بعد دهليز متوسط ع للاط]وء7* 
بين الفناء متنال* وصالة الكنيسة تفسيها . 
وثمة أبوابٌ بعدد اا الطولية 00 
إليها الفرا ع الأٌاتحبي للكنيسة التي تُنْقسيم 

ثلاثة أقسام. ٠‏ الى" زْ العريضٌ الأرسطلاه 0 
والرّواقان اسان 5 0* بواسطة صفين أو 
ارلعة نهم الاغعمدة حاملة السقف الموازية 
للمحور اريسي ع الحناحين 
1 9 - فى السققن عن امجاز 00 
وتخيل 
الأعمدة سقف احا 0 ادي ند 8 
7 طاق: «المسور 1 النّوافذ 0 لمشعة 


( شكل ؟) 


5-5 انساع لمجازٍ الأسط 


. *016»31560137 


باص . جَهِير ١‏ 595 ووه 

(.كتاط؟) (.خ1) 0كدهط .ل 6و5ه6 
با ال لعاف وات ايعان و ادها 
يلض . 


#ه 0 98 د 77 
؟ . اغلظ مناطق الطبقابي الصوتية في 
م 221 1 2 ا 2 
“ . اغلظ النععماتب في التالفات الموسيقية 


5ط * . 


:ع5 0111111 255 


صوَّرَ الحَمّامات الإسلاميّة لوعسده طغوط 
5 171170125 . كر 11765 ]6171م 22111011185 
(3115) (ئىث 1م 5©1715) 1077177101715/ 

إن الجانبَ الأكبرٌ مما تبقى من التّماذج, 
الأول لفن النصويرٍ الإسلامي هو بعضٌُ 
العتون. الحدار ل فى جتاع :ا قزر اده » 
الذي يَعْكِسُ طابَعٌ الَف لدى غالبيّة ُلفاء 
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هو الوريث الشرعي لقباصره روما » فلم تكن 
الإمبراطورية البيزنطية تَعْني شعبًا بعيْنهِ بل 
كانت أنخلاطا من أجناس عشرينَ يجمع بينها 
خضوعهم لسيد واحد ودين واحدٍء "ا لم 
تكن الي هي صفة 5 في الدّولةٍ 
اللورتفلية يا أكانقت: العقيد 

ووفق التَقَاليد البيزنطية نطنّة كان البازيليوس 
ات « بالأمبراطور ) 612601م111 أي القائد 
الأعلى للجيوش » و« بالمشرع ) إذ كان إليه 
وحين تسللت إلى بيزنطه 
عاداتٌ وتقاليدٌ الدّولٍ الأسيويّة المجاورة التي 


سه 


ط 1© 


د القانون . 
تتميز بالهَيُمنة والاستبدادٍ أصبح يُلقبُ 
بالسييد» وعن:وصووم و «القاهر») 
0 2 وم كان ١‏ ريًا للقصر ( 
كذلك كان ١‏ ربا للحريم » . وبعد أن اسْتَتبٌ 
الأمد * المعسوسية بقن + نسو اللر مل » 
121202105 أو الول الذّائك عن الزيالة 
وحامي حمى العقيدة , ا 

للشكون له ( 


ع ) اسقفا 


51119و 

(مطع:ة) .كر 6لاو! اده 
كانت لقاءاثُ المَسيحيِينَ الأوائلٍ جري 

في أي مَبْنَى قائم خاصًا كان أُمْ عامًا . وإذ 
كاق. “ابتكار الاشكال. المخمارئة والانشاتئة 
لاينشاً من العَدّم » فقّد استوحى ا الكنائس 
أشكال عمارتهم من تماذج الباني العامة 
القائمة بالفعْل والتي تتناسبٌ مع إقامة شعائر 
العقيدةٍ المّسيحيّة وفي مُقدَّمتها البازيليكا 
الرومانية بعل 2 التَعْديلاتِ ادرف -0 


القاضي ومن يحيط به من المستشارين الذين 
دار اام إل دكين" ربح 


انيرك “إلى الممراق توه وله 
الا 5 قبلة الكنيسة عوم0* » وول 
المَذْبِحْ ا الذي كان 0 فوقه البخور 
أمام القاضي الروماني قبل افتتاح الججلسة إلى 
المُذْبح المسيجي » وتحوّل جمهور المُتقاضينَ 


والمتفرجين إلى جمهور المصلين 
ات ]ورف 7 


0010 


َتَصْنيفها . 


(.كتال؟) .771 071أنزرهو8 عتمأسقط بعسماجيوا 
باريون ١‏ جَهيرٌ أوَل (م) 
١‏ . ا صوت الرّجالٍ التوسفلة الفلظ ‏ 
وتكون بين التينور [الصادِح] «ومع:* والباص 
[الجهير] 6955* . 
1-7 عائلة من الألارت الموسيقية ذاتثٌ طبَقة 


2 


صوتية أشدَّ غلظة من طبقة التّينور مثل 
ساكسفون الباريتوث عمهطم532<0 عمهغ21ةط . 


0ع 31110© :عه5 (.كلاط2) عدذا عموط 


دنا 12511 


بازيليوس 
(.آلك) .771 كلاء/آكه6 

هُو لقب رئيس الدّولةٍ البيرئطيّة » وكان 
مواطنو الجمهوريّاتِ اليونانيّة القديمةٍ يُطلقوئه 
على شاهٍ الفْزس وعلى ملوك الشّعوب الأخرى 
التي كانوا يرونها هَمَجِيّةَ بالنظر إليهم » 6 
كانوا في أعماقهم يُكنُونَ لهذا 00 5 
ا ما أصبحَ 0 كوه الها ب 
١‏ للقب ركس <«ه1 أي ملك ٠‏ وات 5 هذا 
للب في بيزنطه إلى أن مدر ,عل القات 
الخراطور و مير والأمير ومعءماءم التي كان 
معي تاد الإمبراطورية الرومانيّة وكان لهم 
تيا مظاهر ها تذوان. مطلمو نهنا ؤيذلنا ايد 
لقب البازيليوس الجديد بالألقاب القديمة عل 


نّهُ كان نمه غير سياسي واجتّاعي وَقع » وأن 


الّولة البيزنطية م تكن امتدادًا حقيقيًا للدولة 
اارؤفانة مواث السّيادة قد تََوّلْتٌ من جنس 
إلى اخرّ ومن شعب غزا العالمَ أَجمَعَ إلى شعب 
اليونان » أشدٌ الشّعوب المقهورة خضارة . 
وني الحنّ أن 
اسمّهُ القديمم واثر أن 


أن هذا الشّعبَ العريق قد تناسى 


: 3 0 
2 ٍ- وه.. > ” 3 0 
)0 بالرو ماني ) محتفظا باسم اليلينيينَ لاسلافه 
الونيينَ فأَطْلك على الدَّولةِ البيزنطيّة اسمَ 
بطر ال وماك الحرفي ب والزاق 
أن 0 بارا كان أشدَّ مُلاءمة لهم من لقب 
يلينيينَ » فلم تكن شعوبٌ الامراعووه 
ا 0 
مكان شيف جر يرف البلقات: © َكَل الأتراك 
والأَرمنُ والعربُ نصف سكانٍ اسيا 
الصغرى ومن ثم كانت الرابطة التي تجمع 
بين هذه الشعوب جَميعًا هي العقيدة التي كان 
يدينُ با البازيليوس » وكانوا يرون عاهلهم 


]1 41 
2-000 1 5 #ر اع 8 م 7 , 
فارسل زوجها أوريا إلى ميدان القتال عله العصر الاموي . وقد اتسمت رَخارف 
/ 2 2 2 2 آ يلقى حتفه » فتحقق له ما أراد . وقد عكى2 الحمّامات ومُظهرها بهذا الطابع ابتداءً من 


(شكل ؟١7)‏ 


(.غآط) ابرع 71رء11ه5 (أوعط 9) اأتاعتترء)) و 
بَانْمَاإن) » حركة الساق الواحدة 
مصطلح لجميع الحركات التي تكون فيها 
إحدى الساقيْن طليقة في خط مستقيم على حين 
تكون السّاق الأخرى ركيزة لجسُم 


الراقص » وطهذه الحركة تنويعاتٌ عذة : 


) .خاط) نالمدء) اأتعتترء))وط 

تَائماإن) لدو ف القدم مع شد السّاق 

حرَكة تزحف فيها السّاق المتحركة إلى 
الأمام أو الخلف أو الجانب » مع بقاء أصبّع 
القدم ملامسّة الارض ومُشدودة م66]م1امم 
عنالمة] ثم تضم السّاق ف الوضع الخامسٍ أو 
ا 

ولي الرسمٍ الّوضيحي مكل السسّيقا 
المظللة والمتقطة السسّاق المشدودة ب حين 
عن السّيقان الرقوف حركة القَذف 0 
66[ اأمعتمع هط لمميع 2 و تُمَكُل | نان 
البَيْضَاءُ قاعدة الازتكاز , على أنه 0 1 
تكون كلا السّاقينٍ في مُنْتهى الصّلابة . 

وَمَعَ أن الحَركتين تمرينانٍ مسمتقلان إلا أن 
حر 2 القذف اكير ى ]523662162 812110 42 
مرورًا بحركة رَحْفٍ القدم مع شد الساق 
1 م62:62 عل الرَغم من كونيا دق 
في حركة واحدةٍ جارفةٌ ع0امع586 . 


) ؟١ شكل‎ ١ 
شُرّافاتُ الحُصُون . مَزَاغل‎ 


1 7611127071 .171 7076261 .[2- .171 عدلا ه :6767 
سور 6 جدرانَ الحُصون مكوّن من 
تعاتب ينها فتحات , ويحتمي المدافعون وراءً 
الثتوءاتب ويستخدمون الفتحات لرمي 
سهامهم على الأعداء ولقذفهم بالنيران » ”ا 
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هي الخال .ف المسوررين الهاي والشرقي. 
للقاهرة الفاطميّة وبعض القتعطاعا كه “ال 
من قلعة صلاح الدّين . (انظر زكقم12)10اعمءي1 
هع هس) ( شكل 5١‏ ) 

باوهاوس (.طعمة 2 5غ2ة) كناقطسو8 


س هس قو 


مَعهَدٌ ألماني مَشهور لدراسة الانواع 


فق“ ارحات. شديدة الخارية يمن للنيا لوبجة 
( بتشابع تستحم ) لرمبرانت 2006+طممع2* 


اقوط تكو ال ١صورة‏ 588 ) 
باتيك )هط 
(5ا1ة) .77 1ه 


المنْسو جات رهما وتلُوينًا » مع تَعْشية أجزاء 
90 ال 0 للك 1 
ل م لل ل 
إزالةٍ الشمع, وتكرار العَمَليةَ مع كل لونٍ 


ل 


- 


تسل الللاعة. ««الفتق. بان 


عصا قائد الأوزكسترا : (.2) سماقط 
المخصرة (.ودم) 8 6 71 10[00171ؤ1 

هي عصًا قصيرة دَقيقة بيضاءً اللو حتى 
يراها أفرادٌ الأو ر كستر السيسفوتى : 
بوضوح , والأصل فيها قَوْسُ الكمانٍ الذي 
كال قرقكة رائدُ الأو ركستر حين لَمْ يكن ّمه 
قائدٌ له » ليوح بها لخظة انطلاق الأفرادٍ في 
العف . وعلى و الزّمنِ تخصّص" لقيادةٍ 
الأووكهكرن أماتدة: النفخديوا "اليا" اطيط 
مرعات الأداء » وَلبيان طبيعة الإيقاع, , 
ورا فرت خورف انهم الصادر بين 


الاللات من شِدَةٍ أو ضعف يتفق يخال 
لمر لك ودر قيرف دافن وذ نقتي قانة 


20 


الأو كدر عن" القضا متهدما" يدر فق 
السيّطرة على الأوركستر والتغم . 


(شكل ١؟)‏ 


“الغو كن (51-840م) في سامرّاءَ . 


القرنٍ الثامن . وكان على الحاكم المسّلم إذا 
رَغْبَ في الحُصول على مِثْل هذه الصورٍ أن 


يسَند تفيذها إل مصوريق من أهالى, أن 


أقاليم الإمبراطوريّة الرومانية الشّرقيّة التي 


ضري لجر ا اد العقدر» 
العبباسي سوى يعض الأجزاء المفسَمَة التي 
استطاع الأسقاد هرتزفيلد أن يَسْتَنقذّها 
ويَجمّعها أثناءً حَفائرهِ بين أطلال قصر الحَليفةٍ 
حوة 
الصّعوية بمكانٍ تخيل صورةٍ كاملة لصوم 
المُصوَرٍ من خلال هذه الأجزاء ولكن 
اللشخوصٍ شبة العارية للرّاقصات والقِيانٍ 
يوحي بن الطابع العام للرّ خارف كل سييها 
تخارت ( قصير عمره ) . 
من التّفاصيل كاه من القرن 
١‏ عن أوصاف حمّام بغدادٌ بقصر شرف 
الدين بن هارون الذي كان شاعرًا وابن كبيرٍ 
من رجال الدولة هو الموْرَخٌ شمس الدين محمود 
الجويني 81نه “انال الذي. راض اللكومة فق 
فارس عهد الحكام المغول الثلاثة هولاكو وأباقا 
وأحمد على التوالي وكا كان يعد عدر 
حُجُراتٍ ورُيْنَ بأندرٍ الرّخام من مُحْتلفٍ 
الالواكم اتتنينات» اماف :إلية عر أناسيية من 
الفضّة المرصعة بالذهب ‏ ا ا 

هيئة الطيور تتدفق المياة من خلالها فتصدر 
ون يحاكي صو الطائر » على حين كانت 
بعضّ غرّف الحمام دائمًا مُغْلقَة جرْضا على 
إخفاء مازيّت به من صُورٍ تمل مُخْتيف 


وثمّة مزيدٌ 


الزاع. اللقاء 00 ا مثل هذه 


رجالٍ الدّين » ولكثها رغم هذا لم تَعدمْ قوم 
يدافعون عَنْها من بين الأَطِبَّاء . وكانَ الاعتقادٌ 
الشائع كذلك أن الحماءً ملادٌ الجان الأو احر 
الشُرّيرةٍ » فالصّلاة فيه باطلة ولا تجورٌ فيه 
تلاوة القرآن ؛ وهو مما يفسر سر تصويرٍ 
الشّيطانِ داحل الحَمّاماتٍ . 


بتشابع ل انا 
(5غا21 ع5 .1آءع1) 826111506866 

عندما وقعتت عين الملك داود عل بتشابع 
وهى تَسسْتحمٌ هام بها في الخال واشتهاها , 
ومالك أن خا جام 2 «سعى لخاص اله 


الخار ج واستقبال أشعَةٍ شعة الشمْس [ الي عَجِزَّت 
الثافذة وَحَْدّها عن الوقاء جلها باللجوء إلى 
مَلْقفِ الهواء . وهو طاقة مُفتوحة في السّقف 
بأغل الركن الكمالي « للقاعة ) » تُحتّضينها 
جدررة أريحة بيدا اا لكل بر بخراه 
عُلويّةَ تَنْفَبحٌ اغلاها مِنْ جانبَيها الشمالي 

والغربي » وَيُعْطها سطح مات يتلقّى الحواء 
الرطبّ ويتيح له الدّخول إلى القاعة من 


مم 


اعلاها . 


© 207167716711 ع[ 5055 ) ذا 01 وسمتموعظ عد 1" 
َيل الصّليب (كاتة ع2 .21 ) عرزمم0) 
[المَسِيحٌ يَحْملٌ الصّلِيبَ] 

مشهدٌ يتل المسيح وهو في طريقه إلى 
الصلي حاملة ليه .. 

ومن أشهر لاز اك التي تُمَكُّلٌ هذا 
المَْهد لَوْحَةَ المُْصوّرٍ هيرونيموس بوش 
طعوه80* ونا لطالامم2ء711] الغفو ظ بمتحف 
الفنونٍ بقيينا وأوضة تتسسيانو 1161812 ”* قوفل 
بمنّحف الارميتاج بليننغراد . 


) ١ صورة‎ (١ 


نااأهقط 5هم :عع5 (.غ[ط) معاد معاوعرا 


:ع5 .كر 065ل 260111 دع[ 5ع10)ناو132 
011 116 6011 


البيدستان أو البازارستان ع ع2 


(.آنء) (53293251971) 


سوق القماش في إيران وتركيا . 


بيتبو فن ؛ (.12115) 7328 علاط روء جو0تطاعءع8 
لودقيغ, فان (ه ٠‏ /ضا/ا ١‏ -000 
مؤلف موسيقى ألماني خالدٌ الذّكرٍ ولد 


لكف 6 لخر 
مَعْزوفةٌ لليبانو في مين الثّانية عَشْرَةَ ثم عَمِلَ 
بعد ذلك عازفا على البيانو والأرغن والقيولا 
0 قيينا عام ١>‏ ليَتلَمُذِ 3 هايدن 

ن مم يستمرٌ معه طويلا » وظل بها حتّى 
موته . خاضَ العديد من العّلاقات العّراميّة 


بمدينة بون ار 


دون أن يتزوّجَ » وبدأ يعاني من ضَّعغف 
السّمْعم منذ عام ١8٠.١‏ إلى أن انتمى إلى 
الصّمم النَامٌّ عام ١75‏ بعد تأليفه للسيمفونيّة 
التّاسعة وق رباعيّاته القَّلاثْ عر ةج روقه 
شلم يتوق لمودع المتمقو يه بعد أناطر زه 
هايدن وموتسارت في الإطار الكلاسيكي » 


48 


11 ه86 +* ٠١55-3166‏ ملك إنجلترا 
5-0 اليوم 0 من - 5 عنْدما 


أن دحر القرّاتِ لإنجليزية. ف 0-0 


والتنْجية في مَجْموجها عمل في ناجم 
لذ اللطل ع ع و ا اا 
بديعًا من صنع فنانٍ قدير أو أكثر . وقد 
تحمل مَظهرَ الحُشونة بل والبدائية ئيّةَ أحيانًا : 
فرسُومُها عَجلة لا تَتَرِيْتُْ لإيضاح. التفاصيل 
فتبدو مبقنة مُتَانّقةَ » ولكر شأئها شأن فنون 
العصور أل وسطى إن 6 إلا بترا دٌّ قصصي 
يلعي العا ا 0 
تفاصيل الجر 


لابو منون بغير ير الأفعال في عصر كان التَامسٌ فيه 


لحزئيات :6 فهي إنجار لا قوم 


يعُجبون بالمائر أكثرٌ من إعجابهم بالصورٍ أو 


الكلمات المعَبْرةٍ عَنْها . ( صورة 59 ) 


بايسنقر (3115) 13933511110111 
تطلّعت الفنون في العصر التّيموريٌ (انظر 
عستاصنتهم لنسسدسة) إلى حماية رعاة لفن من 
الأمراء » وكان أهمّهم في شيراز « إسكندر 
سلطان بن عمر شيخ » وفي هراة « بايسنقر 
ميرزا بن شاه 514 وهما أبناء عمومة 
وحفيدا تيمورلنك . واستغرقتٍ ولاية بايسنقر 
من عام ١4٠‏ حتى 4757 ١‏ إِلّا أنه عاش في 
عاصمة أبيه شاه دح ف كك ل أوج سلطانٍ 
التتيمورئين “لبن نَم صرف كل جهوده إلى 


الفنان: «فانها. :المكنة” المعروفة ‏ ياسمفه 
واعفدبه :إلى مزستمها: . انتاطظين الفيون: فى 
عصره »© وزن دهم بأفضل أنواع الورق 
والفكاين اللونية ومواد التجليد بما 0 


دهت القّمِينُ واللازورد افيس في 
كاك التفدهراة م ر كرا للحياة الفكررة دوق 
الجمالي . وهذه هي البيئة التي تم خلالها 
و وتتالقة مُخطوطة ( شاهنامة 
الفردوسي 
والمحفوظة حاليًا بمكتبة قصرٍ غولستان 
بطهران . ١‏ صورة 75 ) 
مُلقف الهو اع باز اهنغ 21 
(.طععهة) (.وةءط) 
8 الممارى المسلم ف البلادٍ الحارة 
مُشكلات التّهوية والاضاءةٍ والاطلال على 


) التي أمر بايسنقر بإغدادها 


110251177 الاء/1833 


الختلفة ون التصتميتم. معزوعل* الحديثب من 
عْمارٍ وَفنونٍ جميلة وتطبيقيِّ » أسّسه في عام 
8 بمدينة قيمار عددسك/8 المعماري ولتر 
غر وببوس 05ا1م010) 11/2161 مع َفرِ من 
زُمَلائهِ وكان أميرٌ المدينة قد استدذّعاه لتَنظم 
درافنة المدول. .ااي ,زا كان عدت المديين 
المزاوجة بين ف والتكنولوجيا سّواء في 
الفتون الجميلة أو التّطبيقيّة أو التصميمات 
الصناعيّة أو المِعْمارٍ ‏ وهو ما اقتضى روجا 
جذريًا على النَّهْج المألوف . ومع أن منهج 
المعجهد قد التصهتينات 
الهَنْدسيَّة والصناعيّة » فقد الْنَظْمْ بِيْنَ صفوف 
أساتذته العَدِيدُ من المُصوّرينَ المُرموقينَ ذوي 
الفكر المُتَجَدّد وَالْرّؤِية العَصريّة مثل يول كليه 
عماح1 * حيسي لاكاكمذلم143* . وقد 
انتقل مَعْهَدٍ باوقاوين إلى مدينةِ ديساو 
6810 © غير أن تأثيرة عل ف التتصمم 
الح ينّسع شيع فشيًا . 


احتشد: . بلاراسة 


نسجية بايو المطرزة 3065)17) لناء:2893 
(115ة) عالاع 80 06 .كر 1021556716 
وَثيقة ثروي في صيغةٍ مُصوَّرةٍ قِصّةَ غزو 
إنجلترا من وجهة در النورماكث 781025023125 » 
َ تعطي صورة راف لحياة الماع ادب 
وقد يكون ن إطلاق كلمة تُسجِية- في 
إلا كرنها 
وإ كان 


القصة . 
هذا المقام مُغْالطةَ لا ين 
00 كَمُعلّقَاتٍ 'فوق الحائط . 


مطح 0 0 
في القماش ذاتِه فكانَ الأجدرٌ تسْميئها مُطَرّزة 
و 
من القماش 
تُسْتَخْدمْ لتَعْطيةِ الجدرانٍ العارية للحصٌونٍ , 
غير اأذهةه التنيية بالداك ظلت ميد 
كنوز كاتدرائيّة مدينة بايو » وهي من إنتاج 
احير قرت اللطريي ل عدرل ست دياب 
٠‏ عامًا من مع ركه هيستنغز وعص )و81 التي 
والتطصية ري فيها لوليام الفاتح 
1 85 7111113321 الذي فرضُ نفسه 
على شمال أوربا خلال الصف الثاني من اعرد 
0 . وتستغرق القصّةُ التي ترويها النَّمْحِيةٌ في 
8 مشهدًا الفترة مابين الشهوز الأخيرة من 
حكم إدوارد المعترف [القديس] 850820 


رعرع 


0 108 0 ه عدت 
واد ار 0 كبيرٍ ف اسلوبه .» فثمة 


© َك 


صلابة لخت اقتبسّها عن رَؤْج. شَقِيقَتهِ الفنّان 
أندريا مانتنيا 1/121668112* تَجَلى قْ أعماله 
كر مِثّْل لوحة «: الام "البيتان © (ناشونال 
غالبوي )لا لاقع ار كانيت: لويازة 
المضور . أتطونيلك. ذا سينا +[ الصضقلى] 
8 012 مم (انظر متهم آذه) 
لديئة البندقيّة أترها في ثراء ألوانه توي تقنته 


ُْ ادام الألوان الزيتية 5 وَظْل جيوقاني 

ْمَل بالنٌصُويرٍ إلى مين متعدمة لتزيين المياق 

الغانة .والكتائس» إفى. البتدقية..وغيرها .من 
المدْنِ. (صورة )١١١‏ 

«ع)59ا :ع5 ,ع)23ءا اأاعط 

وم ترق :ععو عع ْجر0) ااعا 

وبمة بيلشاصر أقوء"! 2222*5لاواء8] 


(.اء؟) «مودكمطااه8 ع0 بر«زادوهطآ 6[ 

عد بيلشاصّر [بالتازار] » آخر مُلوك 
بابل » وعد عظيمةٌ جاء فيها بانية الذّهبِ 
والفضنّة المبوبة من هيكل أورشلم كي يَشْربَ 
بها الخمر هو وحاشيتُه وزوجاتة وسراريه . 
فإذا عينُ المَلكِ تقَعٌُ على يد إنسانٍ تكتبٌ 
عبارة ميرّية على الحائط . ففزعَ وأمرّ بامنتدعاء 
الذى عؤاتيال: "الذي قيس الهف ينا وألدرة 
الهلا القريب [دانيال ه :ه]. وقد فتن 
لفنان ودرانت: بهذو القِصّة التوراتية فسجلها 
بأروع. صورة في لَوْحتهِ المعروفة باسم 


)0 بتكاف 5 الكتابة عل الجحائط ) 

المحفوظة بالناشونال غاليري بلندن . 
(صورة )١٠١١٠١‏ 

بنبن نءعطورعط 


5-5 7 [1[60ظ1 
[عين خمس : هليويوليس] وأجمعٌ المصريون 
جَميعًا على جبادته + وكان يرْمرٌ لهذا الإله يقد 
الهريم الذي يعلو المسلة والذي يكسسى برقائق 
الفضة » ويعرف باسم [بنبن] باعتبار أن قمة 
هذا المحريم التي كانت تُوضّعْ في فناء المَعْبِدٍ 
المكشوف كانت مج تلقى و تعكس أشعة الشمسٍ 
دون وإلى جانب قمة هذا الهريم المقتامق 
الذي كان يَرَمِرُ إلى إله ١‏ اسمن في هليويوليس 
كانت ثمّة صُورٌ أخرى للإلهِ رع ء فينها ما 
كان عَلى شكل إنسانٍ وسمّوه أتوم » ومنها ما 


بلليني » جتنيل 
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501615 وقدَّاسِ عر صغير و ( أوراتوريو 
المّسيح فوق جَبَّلٍ اليتون » و « نشيد العٌذراء 
سنن ) 1226؛نمع2* » وافتتاحيات 
ليونورا 
وكوريولانوس 15اه0:21018© . 
بل كالثو , غِناءً رَخم 


(.122115) (28أع هزد لناكتاتوءط :.غ1) 


8283 وإيغمونت 1812026 


0ه العا 


نوع من الغناء امتهرتث: ننه ار 
الإيطاليّة » يتميّز أداؤه بالشّجن وعدت إن 
اتير العاطفي بعيدًا عن الدّرامية ؛ شاع ف 
أوبرات بلليني نهنااء8* ودونيزيتي 1ع 2ندهط 
غير هما ء١‏ 


1اعط 
(مطعتة) .771 01ر6 


هُوَ برج الأجراس المُشَيّدُ ضِمْنَ مبنى 
الكيسةِ على العَكس من الكامبانيل 
#اتمةمسق* » وهو برج الأجراس القائم 
0 


(15ه) عالناسءم) ,تستلاعظ 
01 


رن ثرو 3 


مصور إيطالي دفي ذائعٌ الصّيتٍ وَقَعَّ 
عنس الخفيا؟ ‏ اللدهابيه إل ا عام 
١‏ تعمل ابو رتريباك للسلطان بت التاق 
(الناشونال غاليري بلندن) . وفي عام ١6074‏ 
صوّر مَجموعة من الصورٍ التاريخية لقصرٍ 
الدوج [تُنطق ذوجه] بالمندقية 92 عليها 
الحريق فيما بعد . وه ضورتان للسّلطان 
قايتباي وَالسّلطان قنصوه الغوري تُنْسَبانِ إلى 
بلليني » وإن كان هذا على وجه ل 0 
التحقيق 0 أن صوره الخالدة لحفلات 
المندقيَة ومواحها وَاغْيافها الدينية تَمُدّنا 
بذخيرةٍ لا تفنى من المغلوماتب الوثائقية 
والتعاهة الناشرة الجن دهن تقر الخياذ 
في المّديئة إِبّانَ حياته » مل لوحة ١‏ 0-0 
الذيني بميدان القدّيس مرقص بالبئدقية ) 
( متحف الأكاديمية بالبندقية ) . 


(صورة 17 ) 


بلليني 3 جيو قاني . (2115) 21099313111) رتنزتااع8 
١0"*١-5لزه١)‏ 

مُصوَرٌ إيطالي بنُدذفي أمْهَمَ أكثر مِنْ أي 
فَنَّانِ آخرّ في عَصْره في تلق المَدرسةٍ البندقية 
العُظمَى للقَّصُويرٍ . وتكشف صُورهُ العديدة 


وَقدّم على نَمَطه سيمفونّتيه الأولى والثّانية : 
م ما لت أن صب في هذا القالب المُحَدّد 
ماد أفييلة ذات شيحنة وجدانية مكتّفة حتى 
عيّرت سيمفونيّته الثَالئة بقوّة التّفاعلات 
والامتطرادات التي وَسّعت حدود أقسايها 
وَرَادَنُها عُمُقَا عن حدودٍ أقسام سيمفونيات 
موتسارت وهايدن الكلاسيكيّة . وقد سمى 
بيتبوقن سيمفونيته الثّلئة سيمفونية البطولة 
هعنم وَكتبها فيما يُقال إغجابًا بشخصيّة 


نايليون أَيّام كان قنْصلا بحكومة 0 
ع1زم]2160* » ثم ضرب بعد ذلك بريشته 


4 55 


على اسم برد حي 27 أن يدرف الصلحا 
اأرويو العامة الوم سيقية وكتب َدَلّا منها 
مستفو يه بيطولية :كيك التتييل. د كرى 
رَجْلٍ عَظيم » بعد ما نَصْب نايليون لفسه 
إمبراطورًا وَفْرَضَ على وطنه وَالبلادٍ التي غزاها 
حُكمًا اسْتبْداديًا مُطْلَهَا . والرّاجح أن فكرة 
البطولة التي راودت بيتبوقن > لمسها ص 
سيقاه لَِسَثْ هي بطولة المَعارك الحربيّة بل 
بطولة الإنسانٍ في كفاجه للظفر بِحُرييهِ . فلقد 
ارتبط بيتهوقن في موسيقاه بأنْبّل الأمداف 
الإنسانيّة وَعَبَّر عن إيمانه بالحرية والاخاء 
ولسوا ف جميع تماذجه الموسيقية مير 
رك أمامَ الانسان لينطلق في ركب التقَدّم 
وَالكمال شري . وقد تألق جم بيتبوقن 
حينّ بَعَتْ الوح الكامنة ور هذه الأهداف 
ف موسيقناة دون أن ع إلى برامج 
تصويرية 4 الارفع بموسيقاه دون إضعافها 
بإخضاعها لمُقَتَضياتٍ برامجَ أو تَصُويرات 
خارجة عن كيانها وأفكارها الموسيقية 
المطلفة ؛ 2 ما يُطِلَقٌ عليه « روح 
بيتبوثن ) التي َجَلْت أقوى فالات في 
سنتمفوانيئهة التاسعة » التي أراد ريتشارد قاغنر 
1م ا * تقل كنهها إلى الأويزا فابتَكرٌ 
« الدّراما و سيقيّة ) ومموكل أهءأوناص* . 
وقد أثرى بعبو قر البشرية الأعمًال 


الْثَاليِةَ : يسع ووو حاتت )| وخمسة 
كونشيرتات للبيانو » وكونشيرتو للقيولينه . 
وكونشيرتو للالات الثّلاث : البيانو والقيولينه 
والتشيللو » وفانتازيه للكورال و77 صوناتا 
للبيانو وَعَشْرٍ صوناتات للقيولينه » وأويرا 
واحدةٍ هي «١‏ فيدليو ») 7106115 » وباليه واحد 
هو « مخلوقات برو ميثيوس ) 11165 ه01 126 
كلاعطاع مره 2607 و قدّاس كبير 11558 


راجو اسم لحن 0 الفكرة العَّابتة ( 3 شناة 
بعد ذلك كل من ليست 11526* وسيزار 
فرانك عاءعموءط* « الصيغة الذّائرية » . 

ّى ع 5 
اعماله الاو برالية ) بنقنوتو 


© نالا /1277ع 8 5 


ومن بين 
8 5 ( 


و « بياتريس وبينيديك ) 220 عمءلتاوء8 
علءنلعمء8 و ١‏ الطرواديون ) 5مهوزمع1 عط 
و « لعنة فاوست ©»). و «١‏ طفولة المسيح ) 
انعط أه لوطل 1تطه عع . م ألف قداسًا 
للمون ممءنلوع+* ‏ ونشيدًا للشكر ع1* 
60 وسيمفونية: « روميو وجولييت) 
وسيمفونية هارولد بإيطاليا للقيولا 
والأور كدير وسيمفونية ليليو 6110.] باعتبارها 
المقانا امفونيقه اتيالية ‏ 
برنيني 2 و 3 نزو 0ه واتستمعع8 
)١58.-1١ 654‏ (3115) 

نان إيطالي من مُواليدٍ نايلي تتمثّل في 
انال اعْظَمُ ملخراك الطراز البارو كي . قام 
بتَصميم قصرٍ بار بريني تصلءءطمة8 الشهير ف 
روما. ومن أعظم أعماله النَحْتيّة يَمثال 
( داوود ) و ( للق ودافني ) (متحفاا 
بورغيزي بروما) و ١‏ القدّيسة تبريزا لحظة 
اتفاضّتها بالعشّق الإلهي » ( كنيسة سانتا ماريا 
لاا نوري نيرون )د اتررة نهار 
الأزبعة (١‏ ميدان ناقونا بروما) رن عظَمَ 
اعمال المعهار : هو المَيْدانُ الفسيح اماءَ 
كنيسة الفدصن بكار بن 
القي بِالمَيدانٍ من كاقة جوانبه وكاها 
الزائرينَ 

كان بر نيني يتلاعب بالضوء لظ عل 
سطح. مُنحوتاته بِمَقَدِرةٍ َذَةٍ 9 كا وف في 
إبراز 0 00 وَتَطاير الأردية وَانُسياب 
الشتّعْر وَدِقَة الأغصانٍ اماف الأوراق بما 


الذي تُبدو اعمدته 


يناسب هَدَقَهُ من مَفْهومه 

١‏ النَصْويرِ » على الرّخام . كذلك حَذْقَ 

القن أل اسل بن لوازي خلر 2 

يَجْعْل الرّخامٌ يَنْدو وَكأنّه يَسْبحُ في الفضاء . 

وَبرنيني هو صاحبٌ التّمْئِالٍ النُصفي الشهير 

للويس الرّابِعَ عَشَرَ المحُفوظ بقصرٍ قُرَسّاي . 
(صورة 150 ) 


265114176 (كنالرةتاوعء :.21آ) لروتاوعط 


كتابث الحيوانيات الاخلاقية (15,ج به .آده) 


الخاصّ عَنٍ 
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ومقابرهم إلى إله الشّمُس على 


جائم. 


بِرليُو كك هكثو ر (.كناط1) 11©»©)07 ,2وذاعع8 
مدا كيل 

موف مو سيقى اراسي ؛ بدأ عازِفا على 
الجيتار وَتَلَقَى ذروسًا تر عامّة في 
كونسيرقاتوار ,ياريس ولكنه الم يَبَعْ عازفا على 
اداو أو غيره من الالاتٍ . ومع ذلك كان 
مادا بكر ا 17 يجارى في مَجالٍ التوزيع, 
الأور كسغرالي الذي الف فيه كتايًا . 

ظهَرَ برليوز وَسْط صالونات يأريس 
المشُحونةٍ بالجَدّل الفكري والسياسي 5 وكان 
شابًا مُحْيَدِمَ العَواطف يَمْلِكُ صفات 0 
الموسيقي العظيم. د قائد الأوركستر ا 
والمحفي 3 0 ال هوف 00 ' 
من عالمّي الادب 
الوسر سن مات غوته 6طاهه0 التي 


يتين 


ا أويراه « لعنة فاو ست ههذأ2 صصوطا 


13115 01 » ومن شعر بايروت 81 الذي 


ان ) » ومن /: الكو ميديا لي » لدانتي 
الى رَفْعَ من شَانها ف ا لمق ' 


0 161* 2 ومن المنجَزات المو مقية هب لكل 
من غلوك علءنا01* وقيبير :78/606* وبيتيوقن 


وعاشَ برليوز تجربة حب 
نادرةً تلط فيها الحلمٌ بالواقع حينَ وَقَمّ في 
غرام المُمَثَّلَ الأيرلئديّة رونا" اليتون 
5210110 التي كانت نودي الأدوار الضائية 
فرق ا مه 0 
رغاش امرك لخت هاه امراف »الت كانة برع 
قينا القن تاذرة « نُجْمَعُ َيْنَ ملامح. جولييت 
وأوفيليا » على حَدّ قَوْلِهِ , وَأَوْشَكَ أن يَتَجِرَ 
في لحَظات يَأسهِ من الرّواج. بها » غير أنه 
سرعان ما اكتشف فيها بَعْدَ اقترانه بها تَموذْجًا 
عاديا بَعِيدًا عن الصووة الشاعرية التي رسعها 
خياله المَشّبوبٌ . ومع ذلك الهمته هذه 
ار 0 سيمفو نينّه الخيالية ) ن1*30]35)1 
912110107 التي فملا عدَّة افكار اقتَبّسها 
فق البيكة الموسيفية الادبية لني ع يان 
باريشن + فكانت َحَولا باررًا في نموذج 
البثر با" زشحي الملد ا 12 
قرم ودَعَمتهبا عن طريق وناج تصويريٌ 

عمتل :في تكرار رِ ظَهورٍ لَحْنٍ مُعَيّن اطْلَق عَلَيْ 


مع 0طاعع82 * . 


ع0 


قرصٌ الشّمس وسمّوه « حراختي ) أي 
) حور المشيوق ( أو )0 0 حراختي ( اي 


) رع حور العشر ف . 


8 0 131ل 20097121205 :غ56 (.غ]آط) لسعط 


البند كر نََ وعسناء تلعمع8 
(.اع؟) كعدرطاء 56:61 
نظام من تَجْمّع. اران الكاثوليك في دير 
يعيشود فيه حياة ال المبيحة لُصيقة 
الأفراد يه يتقاسمون سُؤون لوهم ان 
تأسّسيت. يفسل :هذا التّظام. فى ملحت 
الأر اضي البور في أوربا وحافظت في ديرت 
على م امرك القديم 2 
هذا النَظامً القدَّينُ بنوا ده نورسي عل 15ممع8 
+زونالة [القديس بندكت مؤسس الرهينة 
الغربية] في عام 559 في دير مونت كاسينو 
بإيطاليا » وأطلق على جَماعَيه بَعْدَ ذَلِكَ اسم 
العد يي نشمة: إلى" اسهةةة د هذا لطا 
لل المون العاشر ف المانيا وافرنسا 
وسويسرا وإسيانيا » فَأنْسَأْ غيوم التقي دُوق 
عو يتايِا عللكل «انعتط ع1 رعصيج!1 0 
عللة ]لاو ة”ل في عام 45 ديرا ليده كتين 
في كلوني رسسات* بإقلم وديا ومنه 
امَتَدتَ 3 ساك : كان الها اثَرّها قَّ 
النهضة الكارولنغيّة (انظر 26 مداع متام ه0) 
وَفِ تَطُويرٍ الفنّ الرومانسمكي (ن 
351 1205081165106 0235110 ر) في سائر احاء 


العام المُسيحي خلال القرنين ١١‏ و9 .١5‏ 


بنْوَا » الكسندر 
ولامك- كول 


لهودعاث روامورع8آ 
(3215) تاعتاعع:9وامءذاح 
الور بتتصويره رصانت التارففة 
وَبَصُوَرهِ الإيضاحية رصم المَناظر وَالأرْياء 
الممرئعة #“دقه اشرك مع ذياغيليةن 
لطع ة01* 8 ناقِدًا وَمُوْرّنَا فنا في 
تيس محلة « عالع. الفنّ ) 
التي كنك دان ار بعيد المدى . 


0111 151155] ) 


و 


بنو («تسعمطام) سعط 


25 


(.اع؟) .77 عداتر6 م 
هُمٌ طائر مالك الححزين « فينكس » وكان 
الملوك المصريون يرمزون به في معابدهم 


نام ان تقو 8 


51 


تحصذ الموبٌ جنوذه ء فرأى أن يعدم نفسّه 
لخصلمه قداءٌ لجنده . عندها لامّه الإله 
كريشته ونصّحة أن بمضي في سببله عامر 
الغلب بالزيماب بألله سهمأ كاتسب النتيجة : 
فارتضى أرجونا َأ اكثر بيشئه ومضى بُواصل 
القنال 

وملحمة مهامبارانه من تاليف الشاغر 
كباسا يوهلا . وكان ذلك حو الى الْعَرب 
الخامس فم » وهي سبغيئة بيت في عهانية 

وتبدأ البياغنوات غبنا بالحديف عن كل 
ما هو مُحلقيي ٠‏ ثم إذا هي تَنَكَعُبٌ إلى الحديث 
عما بنصاً ل بككينونة الله ثم إلى ما بيب على 
الإنسانٍ فِعلهُ لكي برف 3 لى الله ويعرف ريه . 
وهذه الأناشيدٌ الفدسية في مَسافِها ينها 
بسط الؤسائل إلى رسالتها 
موجر عن الفكر الذيتي الندئي على مر 
العصور . وإذ كان التوحيف هو الطايع 
المَهئمنْ على هذا العمل ء لهذا ترام قل 
« الحفيفة المطلفة » في الحسّد الإله قشتو 
تنوكا * فى هعةه ا كريشله . «ولخجلال هذه 
الأناشيد الفدسيّة عَرَضْت لا الكنبٌ قديمًا ؛ 
ولا نرال ٠‏ بالترح. والتعقبب ٠‏ 5 غُني بها 
تصنورو افند فإذا هم بصوّرون ما جاء با من 
أحداث في مواقم مختلفة . 


الغايات معرّزة 


مباغاوامتك يورايا ققع نا 1 فا حمووراة 
(115ة يت . أتذت راع 
كان للبياغاو ات بورانا (انظر 8 أ في 
الففيدة الفشنوية 1 'با* 2 أي ثم 2 
لعشق الاضبي «تلطافطط» الى هو 
تخاوص النفس في صليها بالإله خخاوضًا 
لا سائبَهَ فيه . وجوهرٌ البهاغاوات يورانا هو 
حباة الإله كريشنه طفلا وشابًا الذي يفوم 
النْصضَّ بغرس الورع. والخشية له في النُفوس . 
والغريب أن الشاعر جاباديقي وبع هجول 
الذي طالما تَعْنّى في أشعاره برادها شمبوية 
كر يكنه ال بذ كزها في هذه القصيدة إلا لمامّا ) 
على ححمين فاص شْعره بذا كر حالياتب البغر 
وإووع اللافي عشْفنّ كريشنه عشقا نُسَيّن فيه 
أنفسنهن وأنكرن ذواعين 
العشتوية وكأنه رمز لوق الأرواح. إلى الله . 
بعد العايدون لكر يكته غَئْه ونولَهَه برادها 
وحاليات البفر انطلاكًا إلى تحفيق ألوهيّيه 


37 مح الء 


د إتكارًا بذا في العفيادءة 


وتقبيله . وببنا كان السيخ بحادث نلاميذه إذا 
بجمعر غفير من جُند الرومان الْمُدَجُجِين 
بالسّبوف وتخرس الكتهدة المزودين بالجصي 
بنقضون عَلْيْهِمِ . وتفدّم مبوذا من المسيعم يله 
وهو بُفرئه السنّلام » فعابه بسوح مُتسائلا عمًا 
إذا كان قد جاع لتسيّته وتقبيله أم لبخوئه 
يُسلْمَه لأعدائه . ومن نَم صارت قبلة بهوذا 
تُسْْربُ ميلا لاستخدام أسمى مظاهر المَسَبَّةَ ) 
وهي القبله ٠‏ في أحط لغايات ٠‏ وهي الغذر 
واللفبانة . وم يغاوم المسييح معتشليه بل أسام 
تفسةٌ لهم عن طواعية . وعندها تخلى عنه 
تلامبدةٌ وفروا » فكان ثركهم إِبّاه في أخلك 


القلّروف وهم أرب الناس إليه ثما ضاعف 
الآامه , عا اسنيمن ةا من أن الْحَكم 
يعوب السبح . نافد 2 عاد نشم ورذ العل نيبن 


قطعة من الْفِضَة لضة إلى رؤساء الككهنة مُغْترقا 
تجرينه وبأنه فد نسبّب في إهدار دم بريء ء 
ثم انحر . 

+ هن أسْهِرِ الأوحات الذي تعسور تسلية 
بوذا قطع الفلا إل رؤساء الك للك التي 
رعلمها رعبرانت الموووطروع2* عبذا الاسم 
وامفوظة لسدى مركيز ورمانسبسي 
1757 فيس مو نه امه : ونه 
لوحة شير و ئبموس ا بوش طعونم8* 
سان دييغو في كليفورنيا قثل مشهد سليم 
بيوذا للمسيح . (صورة 84 ) 


ل 1 
-- ا 


تهاغاواث غينا «١‏ الأناشيدٌ وج فموجوعونط 


القدسية (2115 ع راع 


عي الكناك الرابغ عشَر من متحمة 

مهاببارانه منورقاطةطوكة* المدية 2 و يعد هذا 

الجزء من أرؤع. ما كيب دينب في العالم ؛ وهو 
ل 

للهندوس 0 هو غرقيه الجبل للمسبيحبِين . 


وهذه الأناشيدٌ الفدسيّة مُسُوفة على هبكة حوار 
بين أَرْجُونا ممموىم بطل ملحمة المهابباراته 
وبين كر بشنه لط صديضه وفائيد 
م كيه ع ومثل هذ! الحوارٌ أ ارو غ ها تنطوي 

علبه لللحمة من طانْع دراب » حينَ راو 
اونا نفسّه في أن يتسحبٌٍ من موفعه فى 
المعر كيه التي كانس بين الياتذاقاس 22111110105ظ 
والكُورَافاس ب لبعد أن اكت ؟ 
قواتثُ الطرفين في فال كانت ساخْدة 
كورو كشترا ‏ 6 أ لمات بنيز حوها مل أن 


إن 


الزايرة ‏ المُؤلَف الرّمزئي عن الحيوان 
وعاداته . القصص الخيواني 
5 . ظهرت ضناداي الععصور الو سطى مه لقاب 
قيصية رزهزية تنصف الطبر والتحبو ان مند أقدم 
العصور » وإ جانبها طيور وحبوانات مُحرافية 
كان لظن التتائع أن ها وجودها الحقيغي . 
وكانت جميعا تتقمُصض خصائصي الب لبشر ونهدف 
إلى نلفن عبد هس اللشمم الددينية و الأخلافية 
لشيك تمصع سل والكئيسة 3 5 كانت صو رها 
الابضاحية 1110 * مصدرًا استقى مه 
الكنائس الرومانسكسي 2 
والفوطي 601516 . 


كذللك اتتشرت ت امقطوطات المصبور 5 الني 
تضم قصص الحبوانات يكل ما صحبها من 
حكم أدبية وتأملات في ظروف الحباة العامة 
واليومية اننشارًا واسعًا في العالم الإسلامي . 
وأكانت مه نسم خاصة تعد لمكنبات السلاطين 
تُرؤّد بتصاوير نوازيها روعة وأبيهة . 
بسر فخص الأصول 
تلحيوانات الماثلة في هذه الصور فحصنًا علميًا 
دفيمًا وإن أمكن تيم أصوهًا في كتنب 
١‏ الحبوائيات الأخلافية الرامزة » الني أعد 
تصاويرها أنباعٌ الكنائس الشرفية .. ومع أن 
الرسوم قد الُسمت بالبدائية الفظة إلا أنبا 


ل 


الإأن ' 


فرت أبضا بنوع من الندقق والحيوية ؛ 
واستطاع المصور التفاذ إلى روح الغخصص 
البودية الأصلية النى الحيوانات 
الخصائص الدهنية الانسانية عامدًا إلى تنبل ابن 
أوى على التصوص ف جمارسته لدهائه المخارق 
وهو بتفوّق على ضحية غافلة بأسلوب فكاهي 


ا 1ه 


ساخخر .| (١‏ صورة ؟58 ) 
(كفقدول له مكتخا ع5 1) امصرار) أن او جعجامم مأل 
عل عععلمظ صلا اأكتمطن) ناه المعل ةق 1 قل 
ُسليم مبواةأ المسيح لكئلة عق اعم لكولال 
قله يبوذا 
فيما كان رو سام > كهة البيود بنشاوروت في 
كيقية التخلص من الممسيح هبط علييم يهوذا 
الإسخر بوطي أجل تلاميذ المسيح عارضًا أن 
يُسَلْمَ الهم نظير لاقن قطعة م ن الْقعمة لا 
تنجاورٌ فيمئها الآن سه ميات . والْفَق 
معهم على أن يَدُلْهِم علبه في الظّلمة الحالكة 
الني ان يتبيّنوه فيها سس بالاقتراب منه 


بهراد والني تحمل تُوفيعّه الصّحِيحَ . ونزهو داز 
الكتب المصرية بِشَلْحَة من مخطوطة 
؛ بوسنان ٠‏ للشاعر سنعدي الني لا يسك في 
أن المئمئمات الست الأولى هنبأ من نصوير 
سراد . والراجح أبضْمًا أنْ المتَمئهات الأربع 
الواردة ف مَسطو له 1 منطق الطّبر ؛ لْشَر بد 
الدين العطار (مُتْحف مترويولينات نيو بورك ) 
هي من تصوير ببزاد » 15 تمل بَعْضُّ 
ميات تسلخة ٠‏ لخمسة نظامي » [القصائد 
الخمس] ١4514‏ المحفوظة بالمنحف البربطائي 
نوفبع مبزاد 
ميلاد السيّدة العذدراء 
ل لعم) مومع 1 هأ ع2 فنا اولخ مل داع ع3 

بُصوّر هذا المشهدٌ في العادؤ حجرة النوم, 
الني ولدثٌ بها العَذْراءٌ مرجم باؤنحة الْرّباشُ ) 
كا بْصِوْرٌ أبضًا حنّة أمْ الطفلة وهي تُتلقى ناتي 
أفراج الأسرة والأصدفاء ٠‏ ويقدّم قرا كار نأفالي 
اهعقومو ومع هذا المْشهدذ في لوحنه 


( صورة 864 ) 


1 11111 ع1 


اممفوظه بمتحف لمرو بو لينات لفون 
بنيوبورك . ( صورة ١٠١*‏ ) 
سمو كلاد ) لع مام 4) لعل وله 


كَلْمهُ استحسان يُصاحٌ بها لاستعادة 
يتشد أو يعرف وهي مُشطّةٌ من الكلمة 
لْفَرَنْسبَة ععوواط ومعناها « يستعيِكٌ 0 
والغريب أن الإتجلير يستخدمون عوضًا عنها 
كلمة أخري قر لسممية هي 0005© معنى ١‏ مآ 
أخسرى 4 
زهو جح المقامية :1ك 
(-5ل111) لل فاتأو مان 
مه عدد م السلالم امو سيقية به الكبيرة 
و الصغيرة الني تق 5 أبعادها ولف : 
ُسمبانها وق طربقهة استخدامها زم بالرفع 
بالخفض . وبذلك يكوث لكل ب 
موسبقي من هذه إسمان أَحَدُهُما بأسلوب 
الرفع والآخرٌ بأسلوب الخفض . فمَثلا سلم 
دو ديبز الكبير هو بِعَيّنهِ سلم ري ببمول 
الكبيرء ولا يُشْتَلمَان من الناحية اللحنية 
ولكهما يختلفانٍ في المُعالجة المهارعونيّة . (انظر 
فنع نرف د 4 


ريه . حو 2 ا ةا 


"كم ؟ -- معطم 3 
مُولْفَا موسبقى كَرنُسي من هواليدٍ 
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عاصمة التّبموريّنَ , ذلك أن السلطان ووزيره 
الفناث الشاعر الموسبقي المصور مير علي 
شور توالي جع التهضة الْغَنيَة وتعهداها 
بالرعاية والتكريم . و ظِ هاءة ال عاية 
وهذا لتُنجبع عَمِلٌ الفنان ببزاد في مُعهدٍ 
فنونٍ الكتاب ١‏ 1 كتاب خجاأله 8ل وظل ببزاد 
بعمأ ل في هراه حنّى بعذ غزو الأم زبكيين لبد 
وإلى أن غَرأ العمتفو يون المدينة عام ١851١6‏ ,. 
ولمًا نولى الشاه إسماعبل الصقوي الحكمٌ في 
عام !ع ت١‏ استدعى - 
حبث أحاطَه بالرّعاية والتْديرٍ - وبعذ وقاذ 
إ#ماعيل أيه 
طهماسي (55ه )١ 95-1١‏ وَكَبل إن بهزاد 
علمه القصوير . 


000 03 ع ا تسويئه تعرابر 


بعتي ببزاد في خشمة أبنه الشاه 


وبذكر المؤرّحٌ خواندمير أن بيزاد فاف في 
مهارنه جميمٌ أبناء عصره حتى إن شعْرَة واحد 
من فَرْسَابَه كانث قأدرة بقضل عبفرييهِ على أن 
جْعَثْ الحباة في الجماد _ وفد انفرد هذا الفنانُ 
الفأرسى العظبم برفة الأداء والعناية برسوم. 


الأشخاص و الواكعية المتجلية 2 الأعمال 
ا دماج شخصيات صورة 


ا كامبا 592 2 متنا الل 
أجراؤها من مناظر مختلقة » وممنارٌ رسم كل 
ججماعية ف ناو بره بطايع, خخاص يعبر عن 
وقد أهبى مير أذ عهد كم 
الخطاط في حجم ضور المخطوطة وفي اعبار 
الموضوعاب المصورة وفي نديد المساحات 
التي بتركها بالتخطوطة كي يُشغلها المصوّر 
بمنمئماته 1 ترام ود أنتقى المو و عابت الي 
ثراءات 7 وصورها كُِ الأحجام. الي بر اها 


وجداب الفنابٍ . 


مناسية . وقد ذاعت. هر ده تعد حدوذ 
فارس ونسايق في طلب صوره الأمراءً وعسّاق 
القن ببلاد ابد ولا جدال : ف أن أسناذًا ذائع 


ليت عله لا بد أن يسارع سار الغدائين إلى 
نفليده » ولبس غريبًا حبن يَلْجأونَ إلى محا كاذ 
أسلوبه الف أن يَعْمدوا أيضمًا إلى تقليدٍ توفيعه 
رغبةٌ في الخصول على جَواءٍ مادق مجر 
لأتمالهم . وعناك عددٌ من التُصاوير الممهورة 
باسمه , وأَغْلبٌ 0 أنها من عمل نلاميذه 


تعد مشاهدنهم للأصطل الذي أبدّعه أستاذهم 


الذي كات بقينًا برع مصوري جبله . 
وما أقل الصور النى صحّت نسبئها إلى 


حوره 
دَلدت أنْ جو قر 8 ا 0 بجشي 0 
لنبضاتٌ لجسي : حماسنة دينبة واخفع ؛ وسذأ 
يكون فد مما بمعنى الشبق الذي كان قديما 
مُجوئًا وعنكًا إلى أن غدا نعيدًا روحبا . 
طرف مغيرةِ 


50 قوع 1 الاتدونا خطأعوجريا - اأعتع ,عا اا 1 


زاع©) سم ميوتعطام 


ا(قاقة) 


عن 


حابة 2 دقيقة الحجم لخيعسة البسغر 
تستخُدم للْرّسِهٌ (انظر 40*85 يعزطام) . 


تاماععجسسه8 وتلطبظ مم عمو[ عا أن علطام 


الجبل الفقراء 


كعك :ر ماطرظ (حون8 116 زو 1516قة 1.21 


م 1 1115117 


( أع؟ كك لبع) ومبابيوم 

ر الوسضى 
يلخصون تُعالم الكناب أمفدسٍ» مشفوممة 
بالصور و التفياسير : شكا هشيكا بحت 03 
جه من صصشحسات قذع القطوطات و خماصة 
في اتمسا وجنوب ألمائبا تحنوي على عمجموعة من 
صور أحداث و العهد الحديد ١‏ نلقاء نظائرها 
2 1 العفاء الشقدم م ومعهاً المشر وح 
الضرورية . وازداد الاههام ببذه المصورات 
من الفرن الرابع عشر فكان منبا ما يريد على 
ثُانين مَشْطوطة عصوّرةء وثنما هذا الانجاه 
خلال الفرن القامس عكر في كل عن هوليدا 
وألمابا . 


أذ الناس منذ أوائل العصو 


(ععن) ععتع مع مم81 

)25( 

الطْرارٌ الألماني الفساوئ المُناظر إطراز 

مهد الأمبراطورية الفر نُسيّهُ - 3001 حاراك 3 اد 

1م ١848-1‏ وخاصة في الأثاث وأدواث 

الزُجارف الدٌاخلية . وقد السحب هذا 

امصضاح ليشمل لو حأبب العصر 05 مانسي 

لني لَصِورٌ المو ضوعات الأثيرة لدى العليعة 

المنوسطة ء ولا تموزٌ استخدامٌ هذا المصطلح. 
في العمارة أو التحت 


بهِرَادُ 2 لمصوز 


ولد كال الدين بيزادة حوالى مشتصف 


زكقاعة) مدال[ 


القرن ١5‏ في مدينة هراة . وفي خبلال حكم 
السلطان حسين ميرزا يبقرا )١ 5٠5-1514159‏ 
برغ فجرٌ عصر في جديدٍ في مديئة هراة 
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السمراء ؛ م جاع من د للعذراء مأل هنبأ 
دخان البخور على مر الزمن فأحاها عمراة . 
ز( حصورف 16؟ ) 
لبك ١‏ ويم 
ل ضيه 


ار ليان ع اع الى 


مصور انجلبري وحفار وَشاعِرِ عيفر 
ذَاتٌ تحيال فريد : كانه نفنة اللوحات 
المطبوعة على الخامات المُسُتَلفة يَعْدٌ حفرها 
هي وسيلنه المفضلة لكسلب غَيْشِه . وكان 
قبما بنفله من لو حات مطبوعة عن ميكل تجلو 
الأثر نفسه الذي كان ليكلا نملو على سرك 
لز عة كفي سك عسدممد* في إبطالياً من 
حيث المُبالغة في النّسَب والالنفاتب إلى 
3 موزوعك* فا 5 سي از وكأن 
لبلبك عَنْجْرٌ صغير لبْبع اللوحات المطبوعة » 
وبصفة عامة كان الكثير من إنتاجه المَبُكر 
اممينْساحا وَطْبْعًا للوحاته كبارٍ الفتَانِينَ 00 

وكانت 1 أتأشيد البرلية وأشبيرة إن 5هدوة 
اتان تنيت 350 ممعم ممم ال ول 
الأعمال العظيمة التي كتبها ولكنا الم تأتحذ 
حَظّها يجاريً » وكان ما فيها من نص 
وَرُخارف مُتْفُذًا بطريفة السَفرٍ البارز مهمع 
أعلاع2 م1 مناوله بَعَد الطباعة بيده تَْوَينًا ؛ 
مُحَعَذِيا حَذْوَ ترقبنات العصور الوْسْطى وإن 
بست بالْحَيوبه وَالتَصمِم المبتكتر وقد بع 
هذه الأناشيك يسبلسيلة 3 التنيو به [أو 
الشاعرية] الني وججها بكتابه « أورشلم ؛ 
6-5 بعبارانه المؤثرة وصوّره اليَديعةٍ . 

وكان بلبك يصور بالألوان المائيّة وبالتميرا 
ممعمررة* مستخدها المسمغٌ بدلا من 
البيض ؛ وير متال على ذلك كتابه 4 السيد 
جفر يي تشوصر والتُسعة وَالعشرون حاجا في 
تربشهم إلى كالتريري 4 #معرتدط© ورمعل عز8 


العط1 ذه كمرتتهلام نؤررعسا نجبه عدم عم لنة 


(2]15؟ تقرةالا؟7؟ رعناولع 


لالتباط جه 1 قلق 2 م1 لإا ريهز كرم خا ع 5 صور 
بالألوابَ المائية عا كتاب « الكو ميديا 
الإغبّد و ١867‏ فلم فيه القَمّة. وَْمذَ 
لوحات كنابه العَجبب « خواطر اجتهادية 
100 سيفر أبوب ؟ عام80 عطا ما قمه تشرع حرا 
و[ كه ١85١‏ يتف المخطوط المخفورة 106] 
ممتحووده ‏ نا لَوُّحَاتهُ المطبوعة سلوب 
الحفر على العقشب إنءلووه* لطبعة دكتور 
تورنتون 9 رعوياك فرجيل ؛ فقد بانت 
يدر الهام. لمشيو ها أنجمزنه مجموغة الشمان 
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كشير! ماكان بسنحخدم للتعبير عن بسر النّساء 
ولنى الكهول وشعورهم . 

وفي أثبنا حيث بلغ هذا الأسلوبٌ كاله 
حلال اقرب ٠‏ قق.م. 5-1 لون الصلصال 
المستعمل هو ابرتقالي . وفد اث الفثانون 
المزتمرقون الرسمْ الطيف ظليي على رسم 
يهط القار جحي كلاب اروب اده أَشكٌ تعبير | 
ووضوحًا فوق السطح. المُنْحني للإناء . 

)1١١4 . الصورتات /ا؟‎ ١ 


(5امة) كر م للتوعاعع ععقاوة باعوانا 

2 اه الل 3آ.ء 8 ل الدع ع 1 
التصوير بلوند زمادي همتذرح يوحي 
بالبرور ١‏ النصوير الترميدي 
١‏ التصوير يدرجاب اللْونِ الرُمادي على 
الجدران و السفوف كسث هسم ماهد 
بأنها يقوس 

؟. هو ما يُطَلَقُ علبه « التُصِويرٌ لتحت » 
مه استدوعلون* ؛ وبكون فى المرحلة الأولى 
من الصو ير و تجيء بده ف المر حلة الثَالية 
طَبفَة شفيفة لير الوح قي الششكل المُرادٍ . 


العذْراءٌ السّمراء 


مجعع ةط مم لمعن سان كم وفع وعوون بر 


ناتعة , 


111 عط 
6 
(اء؟ عق قاعة) معتوانر 

تق : : ع 

( العدرام السمراء 8 ؛ وهو مصطلح يمل 

عر بم العذراغ حيثا » 5 قد يثّْل الام الكئيسة 

محنّدة وقد لوّحها ما ذاقنف من ويلا 
وعذاب واضطهاد فإذا هي ندو سمراء » وهو 

ماتشير إليه العتسبدة الاولى من تشبد الالشادٍ : 

«أنا سوداء لكتى جميلة با ينات أورشلم . 

كانحبية قبدار » كستُرادق سليمان . لاتلئقِس 

إلى وني سوداغء فإن التنّمسَ فد 
لوحتني 4 
ونمة تمثال للعذراء السمراء من ممم 
بر كاني أمسوذ تكلينة وير ي بويوط ع! في وسطط 
قرنسا . وقد ذهب الناس في تعلبل سواه القثال 
انطع عع ز115 يجوار زبورحم ٠»‏ هذا ا جانب 
لوحة مصورة بدير تشنشنوكوقا يبولندا + ثم 
أيفونة عذراء غارّان السمراء الي انتغليت إلى 
موسكو ١5١1‏ واستقرت في مُطر سرغ عام 


2.٠‏ ولا بندرج تحكف أسبم ‏ العذراء 


عا 


يأريس - ء عيذ أو يرأه و كأرعن 4 معمموته 


تُفطة نحول يا بارزة في تاريخ تطور الأوبرا 
ففد صقت في أسلوب واقعي لم يبت أن 
امح د أنساط الأويرا + وهو لأنلوب 
الذي يَعْثَمل عل تقديم صور م الحباة 
َفتْرب من الصفيفة الْوافْعة مرا القصنص 
الأسطورية وَيُطو لانت لمن الغابسرٍ » 


وَيَستَهْجنْ الطريقة التي كانت تُقْدّمٍ بها وهي 
عبسو يخصلاتب الشغسر المستعار 


والمساحيق التّمْيلهِ ذ وَالأزياء التَاريفية َالشُروع. 
والجراب » بجر لماذج الشّخصيَّات الني 
لا تعرف ب المتجاعة وَالْحَبَ والمُضحة » 
لزلنفط من الباؤ المُعَاميرَةٍ صور ز الأشخاص 
العاديينَ بملايسهم الغصرية وبكل مأ يُعُتَمل فى 
نفوسهم من عوامل الخبر والشر . 

ولبيزيه أويراتٌ ثُلاثٌ أُثرٌ هي ١‏ إبفان 
الرهبب 4 عإطتروع1 عط قوم[ و ؤ صبادو 
اللو لو ؟ ورعطو ةط اروع2 و و عحسناء يبرت ؛ 
طبوط عو لكماة رزو8 ١‏ وتتميّر كاقة أعماله 
لموهية الميلودية 5 م شيف 
نبنشه مطعومع1ة العيفريّة المُغايلة 
. 1 2 كنب ببزيه الوسفو 
التي تتخلل مسترحية و« فناة عدينة أرل ؛ 
فصن نمم أت لآ لألغو نس دودبه وعقدية2 .+ 6 
لف سيمفويةُ واحدة ؤهو في السَايِمَةٌ عَشْرَةٍ 
من عكر ولم تُعْرّف إِلّا عام ه188 . 


لفاغنر «رعوعة/ةا* . 


كمنأه كع الاو ككل م كعدور قعع25؟ عررورج1] عقعواظ 
تَقة تقَة الأواني ذات الأشكال السوداءرواءم 
بالرغم من أن السمة الرئيسية لني تمي ير 
تصويرٌ الأواني الأغريفية عن التصويرٍ على 
المسنوياب المُسْطحة كانت التّمط 9 الطَيف 
ظَليٌ 1 ماع ومطاة* للصمور + انفد سهد 
القرث * ق.م سلسلة من التّجارب تتاولك 
اللأصول الْفية وأساليتٌ خرف ومماكاة منبتج 
النصوير الجداري وتصوير اللُوحاث الفائمة 
بذانها ٠‏ وظهَرتٌ في نباية الفرتن تقنه رُم 
الُخوص لسودا عل هع ميف لي أسدة 
لامع فوق سطح. الفَحارٍ البرقالي . 
حين تقش الرْسومٌ لمُصيليةٌ خطوط 7 
فصلا عن ألوان أخرى اتحصرتٌ خلال مرحلة 
نطور هذه النْفسّة في نطاق درجات اللونٍ 
الأحمر لزملم مُحصملات الشّعر ومُعْرقَةِ الجوادٍ 
وتفاصيل التّياب ججانب اللونٍ الأييض الذي 


(شكل 1484 التصرير اللاعظسي 
الذُرياق » . والواقمٌ أن ماده لا تريدُ على أن 


تكون لَعُوَ! جديا بآن ندر نحت تصانيف 
أرق والتعاويدٍ لأا نحت لواء الهلمو 
فإن قيمةً المحطوط كل 


ومن ثم 
حمر في تحط وتزويقه 
ولْمدمَيه دون مأديه ) ويسم أثنتي عشرة 
59 تََمة تعمي المذرسة التُصوير ر العربي أبعضها 

ر في مخُطوطات أخرى ؛ وقد سَلمت 
00 الث والالدثار . ويعدٌ هذا 
الفطوط كمرة عن كار انالف الحضارامي 


وتشابك الثُقَافاتِ المخْتلفة دار الحكتب 
القومية يبأريس] ‏ (صورة 40 ) 


(واقة ع أعد) ممعبوع ل" ك2 مربار] عبووجة] زهو يلوق 
كناب الساعات , كتابُ صلوات السُواعي 
اتبعت الكنيسة المسيحيةٌ الأعرافف 
الو مانية القديمة والتقاليكت الدينية المهودية ؛ 
فوضعت قواعدذ لتلاوةٍ الصلواتب والأواثبي في 
أوقات عحدَّدةٍ معلومة شكُلْتٌ مواعيد الصلاةٍ 
والشعائر ٠‏ وق في العصور الوسطى الع المؤمنون 
من عامّةٍ المسيحيين مُحطى أهل الككيسة فشاءوا 
أن تكوت لهم بلمثل يحب صلاق خامة بهم 
وأن يلزموا أنفسهم ببراصيج الصلسوات 
الكنسية . وهكذا أصيح العامة يقتنون كب 
الساعات ألتي نشات أماه بين شعائرٍ الخئيسة 
دالتي أصبحت لستكل في خدمة هداف دُنيوئي 
إخراجها الفني 
ترمزٌ للمكانة الاجتاعية لمقتنيها » وغدت تحفة 
ضمن مقتنيات المخطوطات الثمينة يجتمع غيها 
لدين والدنيا والفٌ في حدق متآلفة هي سد 
الجاذبية التي تبدّى لنا الآن . وقد ذاعت 
شهرثها بوصفها أنفس الخطوطات ارقن من 
العصر القوطي ٠»‏ وبعد قروقٍ تعرضت فيبا 
امخطوطاتٌ للتدمير والضياع بقيت لنا قرابة 
لي من كشب الساعات ليس بالمتاحف ودور 


إضافي ؛ أث أصيمت بتمواع. 
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ققعع تأيه بععة 51 وطاوصتوق 


عيرق العظّم فعلء عدمة 

(قاكة) عنوائه أمدوطلع ل ممأضاعن ور 

ُوعٌ من الخزف العتيني يضاف رماةٌ 
العظام إلى يناه ليحيلها تأصبعة البياض . 


الصو 7 اللاغظوي كا الهم ووعأعوم8 
(2115) 

هو في التصوير الصيتي ريات الفرشاة 
المماشرة 8051 لأقتاءط التي ينمو معها الشكل 
خالقا حدوذه من ذلله دون تأكيدها مخطوط 


حوطة. (شكل 1614) 


قن أوعلت عنم معع5 ومحو5 


عععع1ز8 رلمتمسسو8 


بونار + يمير 


واكم أ - باخ 45 (قائة) 


مصور نسي من الأشياع الل حقون 
البارزين للمدرسة الانطباعية »ه ا ارتبط 
تحركة الأنبياء وزطول8* الفنية . 
بتصميمات للأثاث وزخارف للسواتر . 
سوام ما يطوى منها مفصايًا ع0 سأك أم) 


ِ 8 
بذا نشاطة 


5 ما لا يطوى وعم جو* ‏ وكذا المداظر 


المسرحيّة والإعلانات » ولكنه ما لبك أن وقع 
حلت تأثير ديغأ ك5ووع5" وريوار «زمدعخ]1* 
وتولوز لوتريك ععنإنده.آ1-عودام]ينو* والفن 
الباباني ٠‏ فاشهر ‏ بصوره عن شوار م ,بأريس 
وأركانا وداخل الدور . © ذاع صيته للحس 
الزتحرف الشديد في أعماله ولألوانه الدّاقة 
الجميلة . وقد برع في الصُور الملونة المطبوعة 
على الجر تأممجومط:!!* التي تعد سبقًا رائعا 
لفون المرسوعات المطبوعة ذيمة ع زتمجججع* 
وكان تحزره في استخدام الألوات مصدرٌ إهام. 
للمصورين التجريديين في أعقاب ارب 


العالمية الثانية . ١‏ صورة لم١١‏ ) 


_ن (نه+1711-له طفايظ) وعاولأاسةم ]1ه علونثضة1 
فتك ععنول نجه ععم مولع الع أوياسن لوعع 2 
كعاب الثترياق (1145ة) امناو -وويرووط 
لسسيبي غاليثرس ١1949(‏ م) 
:0 بر في هذا اخفطو مذ فرظ بدارٍ 
كلب | القومية بباريس مأ شير إلى البلد الذي 
غاليبوس في 0 التي 3 فيها مَعجون 


2 


التي الث حَوْلهُ 8 مر ياب امه , ولقد 
كانت لبليك ريه ثابتة لا يَحيدُ عَنّها هي أن 


لفن بير خيالي وَلَدِسَ 1 يجأ 35 واقعّة » يمكن 


مها في عباراته المصيرة المَأثورة الظريفة وَفٍِ 
ممالا نه التُقَدَيّة وي جات الفيية الرائعية 


للك 5 الشار 9 الشعار عولط 
7 1#لمكماق 
العلامة التي يحملها الأميرٌ أو المْحارِبٌ أو 


التأبع توجدد بيا ر تبه أو التماؤه ؛ وترسْم عل 
ع أ 2 ع 
ها يخصه من رداء أو أوانٍ أو عمائر (ثم) . 


5 


تِ 


3 يم جم 0 0 
م 0 بح أل 3 


2 


ا 2 1 0 1 5 0 م 2 0 3 
- 


الع الا ل الس 0 
سيت 
00 
: 


مجموعة من رسوم ألرنوك المركية من العصر 
المسلوكي (شككل 7؟7) 


اللْونُ الأساسي اتلولوه جوقة 

قن ا منتعألاقت قكهط مه ل منتعانامت 

120 

هو العجينة الْمَوّنَةٌ #معصبوام» ذاتُ القرام 

الكثيف أ لمهم ٠‏ على العكس من الألوانٍ 
الماثية الششافة الْقَابِيْة للذويان . 


كشو الججدذران بالألواح. الخهبية رعلوعوزوط 
زعو اأأعصقج عابوجتاعمهن؟ بامعدووزج؟) ل 1 
(215ة) 

أشغال الخشسب المفور بدقة ةُ وعناية وإثقان 

في تصميمات ع وكذلك كسنو الجدّران 
بالواح 4 الححشب المزاخزف الذي كاب شائعًا 
داعل البُبوت وَالمُصور الفَرَلْسيّة في القرئين 


لا أوثكرا . 


ل00181كا! عن له عأمم8 


البوم وتصور خمسة من هده المُجلّداتٍ 
الحاكم في إحدى وصعايه التفليديّة ٠‏ فهو 
بستفيل وجهاء الدولة أو يشارلكٌ أعضاءً بلاطه 
الَرَاثٍ أو يُطلقٌ سهمًا أو مُعْمَبًا صهرة جواده 
بصطادٌ العتّقورٌ أو مُنْفردًا وملط مشهد 
تقلبدي . غير أن ثمَهَ لوحة غريبة رغم انُسافها 
مع الإطار العام [مُنمّئمة الجزء التاي] تُمثّل 
مجلسنًا من مجالس الرفص والغناءِ بظهر فيه غدد 

من اللجواري وآلفيان بعضهن يعرف 0 
الآلانب الموسيفيّة . ونمجلى في نصوبر هذه 
المطوطة ونكويناتها العنابة بالمُكليّات دون 
المضموت ذا يبدو أثر الفن الفارسي جلا ف 
لوحات هذه المخقطوطة . فترى العبون المغواية 
الصِبّمَة والحواجبٌ الصاعدة والضقائر المدلّاة 
الاب الإبرائيّة والسّروابل الطويلة والأفيية 
من فوق السراوبل والفلانسس المغوأية الطابع 
شراتها . (الجرء ”* . 4. ه. ١١‏ بغار 
الكتتب المصريةء ونه نسعة أجزاء يمكتية 
فيض الله بإسشبول والجزء ٠١‏ بدار الكسب 

بة يكويتباغن ) . 


( الصورنات 1/5 ؛ 15114 ) 


ع1 ع1 أن عأوموق 
زأته) عتروال كمل وإاناليل 
ُصوصٌ مصرية مُدوٌنةُ على ورف البُرّدي » 
كانت تُوضمٌ نسخة منها على الأكثر يبن سا 
المومباء » ونم تكن هذه النُصوص غير صورؤ 
من صوص الأهرام أو صُونٍ الثَّوايِتٍ مع 
شيءٍ من التعدبل والتَحوبرٍ أو التبسبد 


كتابُ المَوق 


أن تلطع 35 كن عولد لصوم مز كه عتمولا 
8 مقن معراغ إلستوكعام كن وومعتععن] 
أتمجيو ل اه" 3 65 مم1زم 155 1ر00 
كتاب الجامع بين العلم والعمل في 5ئءة) 
الحيّل الشتدسية 
لَمّةَ مجموعة من العمُورٍ الإسلامبة المبكرة 
وَجذبٌ ضمنّ المؤلفات المعلّفة بالآليات 
المتحر كه 6:قتده اناج و بخاصة نلك التي اول 
موضوعات المشاعات المائيه وها شابهها من 
النعمب المائيّة ٠‏ والكتيرٌ منبها ) برجم إلى | صل 
بونانية . ود راجت امو لفاتٌ المنغلقة بالأُعب 
الآلية وذلك لتسلبة الأمراء الذبن كان 
بوبم امتلالك معل هذه الآلانب يُجَمُلونَ 


بها فصورّهم . وأشهرٌ هذه المخطوطات 
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والغرض الأساسي من و كنب الساعائب » 
هو نويد المؤمنين من غير 0 الدين بَذْءَا 
بالمُلوك والأمراء وانتباءً بسكانٍ المدن الأثرباء 
هم وزوجاهم بكب طلواتب شخاصيبة . 
وكان افتناع كتانب من هذه الكتب أعنية كل 
النعلمين وبعض الأميّن . فإلى جانب نلك 
النس التمبنة البالغة الْرُوعة الأنيقة الرعارف 
والرسوم » كانت ثمة ألوف من النسخ 
المواضعة الزخارف والرسوم هي صاحبة 
الفضل. الححفبفي في إشاعة لون من الدمفراطبة 
في الدبين المسبحي على أوسع نطافي » وإن تكن 
فد الدترف جمبعا. وهكذا كانت كسب 
الساعاتف الودج الأمثل للجمع بع : ن العقلانية 
المسبحية والوَرّع الدييٌ الشعييٌ . وقد ذهب 
الاهنيام باقتناء شامة إلكنب 0 الحد الذي شاع 
معه أنها تل غروز صاحبها أكثر مما فثّل ورعَةُ 
ونفواه ؛ وإن يكن وى بدا أن حدر لصدبق 
مثل هذا الزعم. ٠‏ لآن الورغ غلاقة حفية بين 

وقد أقضت كثرة استخدام كدب 
الساعات إلى اهبرائها . فدذهيت كر أغلفتها 
الخلدية وضاعت صفحاث التفويم الاستبلالية 
وللطّخك صفحائها بأثر البسمانتب و بقع 
الشمع الممسافطة . 5 تكشفي مطالعة الو ابا 
وقواكم حصر الثركات عن أن كنب الساعات 
كانك تُعبير من أتفس المفننبات وأهمها , فلفد 
كانف مرنقعة الأَمَانِ لأا باهظة التكاليف . 
وكانت أكثرٌ المناسيات مللاءمة للخصول على 
كعاب الساعات شي الرَواحم جين 3-6 ع الرواسم 
عروسه ا نسكحة مله . ا كذلك كاب هليه 
لكنبٌ ؤي دورًا علاجيًا إلى جوار ذوّرها 
ارو حاني والفني والتروتمي . حنى صارث 
بعص هذه الكتب تفنتى قفط لجلب الشغاء من 
أحد الأمراض بعد أن نكون قد شاعت قدرة 
أحبد الفدّيسين المذكورين بها عل شفاء 
المرضى . ( الصورنان الم . كم ) 
كات الأعَاتٍ طهاتكة) كوممعو ؤه أموع 

(كثتة) كالمتتعقء كعك ععبا ل (امرفطع فللو 

تفرغ أبو الفرج الأصفهاني أربعة أعوام, 
كاملة لتصتيف أجراء كتابه الأغاني العشرين 
حنّى أكمله عام ١85١8‏ | وَنَصم 35 أجزاء 
استبلائيسة «وغَرات» 
نرال باقبة على حالها إلى 


شبئنية صو را 


ل + 


الكبب والمفدبات الخاصة فحسبٌ » بل وي 
الأسواق حب كن شرام من اقواة وجاممي 
النحف شراءً مخطوطة كاملة أو بضعم 
صفحات منياأ . 

و توي كتاب الساعاث قضبلا عما يحتوية 
من الركقين 0 أقرتص1[ة* على موضوعابب 
نلالة > + الأول نهر أساسي والثافي نانوي : 
والئالث إضافي . والموضوعٌ الأساسي مأخوذ 
من كناب امَو ضص وموتبعغط* [الصئوات 
اليو مية] وبشمل التفويم 221460086 وصلواتب 
للسيدة المذراء سنووللا عل أن وعبروك وعزوامير 
النوبة عمعلعة© تمتتصعائيعم والأأو أشي وعقلصة)ة.] 
وصلوابف للموى 4مع0] عط إن م0111 
والعلوانب للفدسين عط 4ه 5عهة أ لناك؟ 
انلاح 7 

وبضم م الموضو مم الاي مقاطع هن الأناجيل 
الأر بعة و[عتروم0 عط أت معموع نوع 5 و تشمل 
الام المسبحم 5 بروببا القدّبسُ بوحبا فى 
إنجبله . وصلائئن خاصيين بالعذراء نالنا شهرة 
واسعةٌ . وإحداهما صلاة الطلبات + معموط0 
[عع5 عءوإترمز 11 ع والثانية صلاة للسيدة 


السك قم 


العذراء امعصومة المتاهرة من : 
تعون ‏ ممعلط م8 0 
عد صلوات للصصليب 0685© عط أن وئناه]! 
وللروخ الغدس الرزم5 “اولظ وللثالوث 
امس 150177 1 ل[ماط . 

أما الموضوعٌ الثالتٌ فينضمن إضافات هي 
متسفياتثٌ من ن اللرامر وهن الصلوات التلفة . 


مم 1 4 فضاد 


وَلبْسنَ 
وَآغيرٌ إِلّا بالنّسبة للتفريم جقهمعلت الذي 
آي في مستهل الكاب ء وَبُحَدَّدُ أَبَامّ أعياد 
الكنبسة وأغياد الفدَّيسِينَ على عدار السنة ؛ 
و عضب هذا ٠‏ مخعارات سِ لاناجيل الاريعة ء! 
نّْ التقويم بصور تبسن يبن م1 بخص به 
0 أعمال » إلى ما تصحية من 
غلامأتب | ابر 1 3 5 72001186 بأل غلامة 
الو ان مكتلفة من المداد 0 أو الأخمر 


0 


وعادة يري 


5 
سِِ 


َالَررفِ » النى كانت بالإضافة إلى إسباع 
لال على الصفحاني ها هَدَف وظبفي : 
حَنِتٌ تُكْتَتُ الأعباد مامه كعبد مبلادٍ المسبح 
وعيد الفصم بالبداد الذهبي أو الآحمر » على 
حبن لكشب أعياد الفدّيسبنَ الحليين بالمدادٍ 
الأزرف على سيبل المثال 


السطحي العابرٍ.؛ وم يحاول أن يلقي 
الجاذبية على صورهة 5 وناورا 7 كان يأخذ 
بمُراعاة الاُضباط ١‏ فق ما كان ما لوا من 
اليد في التصوير ؛ ومع هذا جات لصاوي 
5 عيبر صادهًا كن أحاسيسٌ حَادَةٍ يت مبلغها 
التو اء قلم يكن لَه هّن سسبفة 
1 عام أو لْحِمَهُ أوتي ما أوني ساندرو من 
لَه مُبالاة يسُحاكاة الواقع في سيل أن يضفي 
عل المثُورة ما ججعلها جَذَابة شائقة واولبك 
أذين بملكوت مُحَيْله تََجَذْبٌ إلى القم اللمسيّة 
كعدالة؟ عالمة؛* وخر كات الأجسام. 5-8 
ُو حات بوتتشبابي أكثر من أي كان أخر : 
نَجْمْعٌ من فَوْةٍ خارقة تمزج بِينْ القبم اللمسية 
وَالقَيَم الخركيّة » قلوؤحة « مولد فينوس » 
( متحف أوقتري بفلورنسا) هبج ما فيئأ من 
مُخْيلةٌ مسي وحر كيه لما تنبيضُ به من حَاةٍ 
وفد يكون في موضوعاتئه مسلتوحيا 
الخيال يا نرى في لَوْحتهِ « الربيع ؛ ( متحف 
أوفتري ) أو مسئلهمًا روحاتييتة 5 نرى في 
لوحة و ميلاد المسيح » (الناشونال غاليري 
باندن) أو و تقديم المجوس الدايا للمسيح ؛ 


( متحف أوقتري ). وكذا قد تراه عستملًا 


من لرْعة سباسية © ثرى في الوحته ه منبوةا 
ُرَوّض" القنطور ؛ أوفعصري ) 
أو مُتَمِلَا جانبًا حُلقبًا ل نرى في لوحنه 
١‏ الاقتراء 6 ( متحفٍ أو فدري!) . و كان 
بونتشيللي يُحجِبٌ الحَلقيّاتٍ أو يفف منها 
حتى لا ننجذب العْمِنّ إلى أعماقٍ الصمُورة ؛ إذ 
كان يور أن تنطلن لا المُنْعة في تأكل 
الإبفاعات الحَطّيّةْ . وكذلك كانت جالهُ مع 
الألوان غلفد كان بيجتب أن نجي مُواقعة 
للوافع. » ولد جعلها هي الأخرى تخاضعة 
للتصلميم الخْطيٌ بوعمزا حين تكون بدورها 
لأفنة للشطوط 0 3 يهار وملا 3 


بوسشياني على را 1 


أوربا قدذرة عل اللصميمات المخطية. 
( جحمورة ©#, ؟ 0( 


ُوشيه : قرائسوا 
الم 
مصور ور فرنْسي وَمُرَنحرف من الطْرازٍ الأول 
كان يَنِّذْ في: مُهَل خياته من سُحاكاةٌ صُور 
قأنو دجمج تا » ونقَسشها على الحجر أو 
الخشب لطيمها سَعُلَهُ . زار إيطاليا حيث 


5ع رمعاعسوق 


13115( 
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بير يوشك 5 دن 
(صورهة 9لم ع 
7 
15 عم عونا 


(615ة) كر مد بامعوخ 


مو القاميل الذي يقصل بن مساخين 


بوش ء جيروم (هيرء تيمو س )عد مدعل ,اععو8 
58١‏ 2355-1 ١غ‏ (ملم) ركتدوم جموعع111) 


مُصِوٌرٌ فلمنكي اكننف صْوْرَهُ لون مِنّ 
الغُموض والإبهام » فعلى حين كان غَبرَه يُسْعى 
إلى تصوبر المَظْهِرٍ الخارجثي للإنسان كات 
بوش من الجرأَة بحيك صور ما يعنمل في 
دخيلة و جدانه تاقد بيصر ه الثّاقب إلى الأعماق 
الذّقيدة للإنسان التي تعس م يالرّغيات المكيوتة . 
وكانت مُعْظمْ وضوعات صوره تُحوُمُ حول 
مو ضوع تعهد التناك 
و 0 مُحَاطَبِنٌ بأبالسة الجحم 
ُحَرَضُوئهُم أو يشياطينَ من الإناث بَعْرِينهُم 
زبراوذلهم ٠‏ نينا يلمي المع ٍ رَوعِهم 
وُحوشٌ غَريية لا بنصورها تيال . وَبِلفَسَا أن 
بوش نادِرًا ما كأن يُعاول مَوْضوعًا دييًا إلا 
بِهَدَف إزضاء رَعْبْنهِ الدّفبه في النّمُوين من 
شأنه وَالتّيْل عنه . ولفد كان دائم الجبوح. إلى 
تصور المسبح مَوْضعًا للازدراء مثل لوحات 
ة حمل الصلبب » (منحف غنلك)و « هاهو 
ذا الرجل » ( الإسكوربال) و ١‏ توي المسبح 
بإكليل الشوك » (تاشونال غالبري بلندن ). 
وعن أشهْرٍ و حماته 7 قارب اججانون 1 ل متحفب 


اللو قرا ١‏ و حفيقة المَلَذْاتَ الدنبويّة ؛ 
(متحف برادو بمدريد) و ١‏ عرية المَشنّ ؛ 
(الاسكوربال) . ( الصورتاكن 519 . 584 ) 


شجَرَةٌ تين المَعايدٍ المُقَدّسة . أَنّأب م7 و8 
عمجم كمعن «عاسو ار بعالععمقت حمق مرجم قر 
.آم 

شجرةٌ الّين التي جلسن بوذا الأكبر تنبا 
مسعظلا بظلها إلى أن يلغ ما يريدٌ من حكمةٍ 


ومعرفة . 


بوتشيلق . ماندرو معودعة اأقعع 1 قم8 


(54*545-١5ث‏ 6 (كشيج) 
لم يعن هذا المصور الفلورنسي بالجمال 


الفليل من تُفاصبلها . أما الطّابمٌ العام لِصْوّرِهٍ 


5 القتتققة 01 و5وع تناع قن عط زه عامن83 


كناب « الجامع بين العلمٍ والعملى في الحبل 
اهندسسية » الذي صنقه أبو العر إسماعيل بن 
الرزاز الجرري الذي كان يعمل مُهندسًا في 
بلاط السَلطاتٍ نأصر الدين أي الفنح محمود بن 
أرئق 4١595-15+.6(‏ علك حصن ٠‏ كينا 
بشمال العراق + اع كن معبحيا 
بالمسشتر عامتب الا لي التي نم تخيلها الخرري فطلب 
ليه عام 5 أن يضم له كتايا تبأ . 
وكانت هذه المُخْترعاتٌ الألبة هي ثمرة 
الاكتشافانت الرياضية والأليْة لأر ميدس وغيره 
من علماء الإغريق والني تولت المُصتفات 
اليوئائية إذاعتها موضحة طبيعة هذه الأالات 
ووظيفتها » وجاءت الترجماثُ العرييّةُ فنفلت 
عنها هذه المسُور . وبكنابه هذا خلد الجرري 
لالب البوتائية القديمة وإن لم بشارك الموْلَْينَ 
القدامى إلا في الفكرة الرّئيسية للآلات وفي 


00 


ان 3 


وأهد ؛ 


فقد جا شرقيًا اما . وبعدٌ هذا الكتاب 
تموذجًا لتأثير شاك الثقافات المُخْتْلفة في 
مدرسة بغداقٌ . وثمه مَتَمتّماتٌ من هذه 
النخطرطة مُبَعترة بينَ محف طوب قابو 
بإستبول ومتخف يوسطن ومتخسف 


مترو بولينات وغرهأ ١‏ صورة 5م ) 


المصمل]) كتمتستة كه ممعم لواعون عطذ ون عأفم8ا1 
عمق #اتاننيئاغ ع معقضع رسمس وجو ةلو 
كتابُ مناقع الحيوات 
15945-5592 1 
تيف مُنَمْهَاتٌ هذه المْخُطوطة الاحدى 
عر عن أبعاد نآثير الغزو المغولي على فنّ 
التصوير العربي خلال هذه الفترة. وهو 
كتاب صنفه عببد الله بن مختبشوع يتناول 


ا 


براسة الإنسان والحبوان على لهج كناب 
و الحشائش وخواص العقاقيسسسر 4 
لذبو سفور يديس 8عللء14 وأمعنوقة ع<1* ولأ 
زلف عنه إلا في أنه بَصَمّنُ عل غرارٍ 
مولْفاتٍ الغعصور الوسطى مزيذا من المخيالات 
لمعب والخرافات الي لني لالب يكناب 
رصين . وفذ الجر مثمئماته في مديية مراغة 
بشمال غربي فارس عام ١5914‏ وعامم 95؟١‏ 
مساب واحدٍ من أثرياء عُسافٍ الوب . ويننا 
تحمل لوحاتةُ الأول ملامحّ أسلوب القُصويٍ 
العربي السنايد قبل | المغول . ذل اللو حاث 
الأععرى على اير الفئّانين بدرجات متفاونة 


(شكل هم ؟) 


الدين والجنودٌ والنجارٌ والعمال . ولرجل 
الدين « برأهمي ؟ مقسطمعظ الحق المطلق في 
تأويل النصوص الدينية وني تطبيفها, 
وينوارث أفراد هذه الطيفة المراكرٌ الدينية حلفا 
عن سلف . وتكاد أكثر النصوص الدينية 
تتُصل بتقديم القرابين للالحة أسترضاء ها 


31 متمند عطفها , 
البراثمانية . البراهمية 


ز.لع5) :3 عمستكتصم بطوجبة 

3 5 
هي المقائد التي يعتلقها الكهنة امنود ع 
ومردها إلى القيدات الثلاث الأحيرة تاريل 
لانصا. وهيى تنتطوي على عبد| وحدة 
الو جود الذي شاع في كافة الدباتاتتي المندية 


1 تطعا 


تقربيا ع وهو الميدا الأول ببن المباديئ التى يفوم 
عليها كناب الأو بأنبشاد لمطوتهومنا * ع فكل 
فرد من البشر ماهو إلا جره من ١‏ الحق 
الغرد ١‏ أ 5 الأصل الو احيد الأحد 1ع وشو 
إن انقصل عنه ظاهرا . فلا بد من رَسغْة إليه 
م اندعاس قيه أخير الأأمر [ْ / 

وقد ظهرت « البراهماتية الأولى »+ بين 
سنتي 20م و م.* قبع فل ظْهور 
البوذية » ومصادرها كعاب القبدا والير ماناس 
والأويانبشاد » على حين ظهرت البراعمانية 
الكانية متائرة بالجيتبة والبوذية , 
اإقعمة جم ممم عمجم ممم عؤقا متمقتسق نع ط عرق 
البو اثمانية أو لبر اهميّة الثانبة أو (أعع) 
المَنَاتمرة 

أو المندوكية الحديئة هي ما تَخّضْت عنه 
البوذية والبراهمية الأولى اللتان تعابشتا نحوًا من 


الثالوث الهندي براهما وقُسُنو وشيقه 


(كنبسة القديس بطرس بلوقات «نهحناه.]) ع 
دلو خينا ا غصة عدالة الأمبراطور أونو 0 


(برو كسل) . 


(لعهومم توق ؛ زب متأعموعمة 
(8715) كر قاع فاي 77م 

. 8 ل . 53 8 
أنوذج مصغر من الطين ارق لعمل فني 
مبحوت مكتمل السلمات يعد أسأسنًا لصورة 


التي سبكون عليها العمل الفني المدشود , 


بر اهما (.أع:؛ متسمسطعمةا 
١‏ . نعني هذه الكلمة السنسكريئية التبئل أو 
شعيرة دينبة » 5 نعني الصلاة أو ترنيمة من 
العرانم الدينبة » وكذا تعنيى القداسة » ثم 
- عد على الكاهن فقيل له ٠‏ برامي ؛ 
ممصسطور8 » وكان يعد من أعل طبقة في 
الشعب لاضطلاعه بالكهنوت وشرح الكبب 
المقدسة . 5 كان يقوم بأعمال أخري مس 
العقيدة كالطهي مثئلا ء حرضًا على ألا تمس 
الطعام بد دنسة لغرد من أفراد الطبقة الدليا , 
؟ . كبير آضة الثالوث الاشى المندء كي الذي 
ينشكل مله ومن 5 بيد 
58*. وهو مفهوم عفلاني يجسد مظاهر 
الخلى في آداب القيدا هلع/5* ع وحظى بأقل 
القليل من العبادة . ( شكل 8 ) 
براهماناس ( أع) مفمهم سطوم8 
كتاب مقدس مفتبس من القبدات اثلاث 
الأخميرة . ويضع طائفة البراهمة [رجال الدين] 
ف المرتبة الأولى بين الطوائف الأربع التي 


٠ع‎ 


تشكل منا الشعب. اندي . وهم رجال 


أَعْجِب بأعمال تسيولو واممع1؟* وسبترو 
داكورتونا » وبعد عودته ازثقى إلى مُنْصِبِ 
مُدير الأكادمية الفَرَنْسيّة » وأصبح المُصِوْر 
الأول للويس ١١6‏ ء وكذا كان الْمُصَمُمْ الأول 
للتصائم الملكية للتسجيات المْرسّمة 
ببوقيه . 5 كان مُصَلمُمًا لمناظر الأوبرا 
َأريائها » وكان أححبٌٍ القثَانِينَ إلى قلب مدام 
ده بومبادور تدا لةترتده5 عق عتتراط عشيعة 
امك الي عَلَّمَها الرْسُمَ وَسَوّرَها في عدّة 
يُوزئربهات [مجموعة والاس بلددن] . وكانت 
اعمالةُ مُنبيْقَةٌ من اخُمال فاتو» ؟ أخذ شيا 
عن مُعاصرهٍ الإيطالي تيييولو . ويِعَدُ فنهُ القمه 
في أسلوب الروكوكو يفرّنسا . وقد عنوّر 
طم لوحا الأسطوريّة العابعة ومشاهده 
الزيفيّة التي تبر الطببعة كي ُواكبٌ طراز 
لويس ١١‏ داخل انور . وعلى الرَعْم من أنه 
فد تعض تقد ديدرو 6م2ع510 وغيره 
لابغاره إلى الْجدّيّةْ فقد كان ذا قَذْرةٍ فائقة على 
تصوير المشخوص أثارت إِعْجَابْ الفَنّانٍ رينوار 
متمد 2+ . و كان قراغونار لع هتمع 22+ أحد 
تلاميذه .0 ورصورة )١١١‏ 
مَسَرَحِيّاتُ البولفار 
(01853) مجوباء ابوط عق 1 6816ل 
. مصطلح كان يطلق أولا على الروايات التي 
ظهرت في أواخر القرن التاسمٌ عشرٌ بمسارح 
باريس الكبرى على أيدي كتّاب مثل لابيش 
م(ءلطة.] وهاليفي 831409 ء وأصبح يستخدم 
الآن للدلالة على الملهاوات التي ليست ذات 
مستؤى هابط وبقصد بها الكسب الذي . 
ولعل خبير مثال على هذا التواع من المسرسحيات 
في المسرح الإنجليزي المعاصر هي أعمال نويل 
كواره 2030© إزعوية , 


لمعل تمسجعاووة 


#وعرمالفط نعءه (.غ1ل5) علد عماعسمطة 


بونس ء ديرك 
435 أات ا 12 
مْصْوّرٌ من المَرُّخَلة الفلمبكيّة الأولى 
ِمْكنٌ أسلوبه أسلوب كان در فيدن 
تع برع ب7* ونكُشيف المناف الب يه في خلفيات 
صُوره الدّييّة عن فَذْرتهِ على الابتكار وَتفوّقه ١‏ 
يقل لَرْحتهِ ٠‏ تقديم للجوس اغدايا للسيع 
الطفل 4 (الييناكوتيكا بميونح) . ومن أعمال 
الخالدة الأصيئة لَوّْحة ‏ العكاء الأخير » 


(فايع؛ لشلتعال1 ,متمق 


سوردم سورهم كسان ثان 
مع رسو ممسحم ممصو مسوم 
موعت سو مسو ) مصسوهزم 


وَل من قدم صورة تكعيبية بخنه غيام 
4 . وبكشف إنجازه عن عر حلني الخركة 
التكعيبية : التحليلية ثم التركيبية , غير أنه على 
العكس من زمبله الفلق بيكاسو كان بؤْمن بآن 
النجاح في القَنْ لابغومٌ على انفساح لوح 
يغير حدود وإفا على اخنصار عناصر الوذ 
داخل حدودٍ واضحة يسنطيمٌ سَبْرَ أغوارها 
والكشف عن خباياها . وفد استطاع أن بفَجَر 
في موضوع موجر من موضوعاث ١‏ الطببعة 
الساكنة ؛ ع]ذا! الزنو» س مثل طبق للفا كهة ع 
وفدّم برام فبما فدّم * كونشيرنو للببانو . 
وكونشيرنوا . للقبولينه ؛ واخمر لمشيو لينسيه 
والشيللو ومععوم عإطنيم7 » وأغاني رفيعة 
++ 1]* وموسبقى للحجرة . وفدَّاسّ الموق 
الألماني ل 3583 لل 
وكان يرامز يُعْذٌ نفيض فاغدر ‏ فهو غتائري 
في ألحانه كلاسبكى في قوالبه » على حين كان 
عاغنر دراميًا عاطفيًا متطرّفا . كذلك نُتب 
بلسلة كاملة من العَلافات والنوافقات 
المستحدثة ‏ وتحنشكّ أمهاثٌ المتاحفف الحديئة 
أعمال يرال . ( صورة ٠١0‏ ) 
آلابُ التفخ التحاسيّة 
(كللتة) ع طباه 8 #إفلع 7ه 1دلم1 
هي الا يصدر عنها الصوت الموسيقي 
بتمخ تبار من ألهواء قي أنبوبة من المعدن الذي 
غانا ما بكون التحاس . ومن هنا كانك 
النسمية . وتضم هذه الفصيئة الات 


كعويعط 


الرومانسبة ونبارها 
الخيالية إلى صرامة الكلاسيكية في بناء الصورة 
الموسبقية 5 ضح من سبمفونبانه الاربع ‏ 


العاصفى ومو سيفاهشا 


إذ عني فيها بإخفاء مشاعره الذائية وحصرها 


في الإطار الينائي الكلاسبكيء ومع ذلك فقد 
أفلن الزمامٌ منه في أكثر من موضيع ولم يسنطعٌ 
أن ُخفى رومانسبنه المنآثرة بِالجوٌ القائم الذي 
نشا قيه ببامبورغ . 
برامز القصيد السيمفوتي والموسيفى ذاثْ 
الب ناجم 5 عتقدمع وعم ١‏ 5 خرص على 
عدم ربط النعبير الموسيقي باية عوامل خخارجبة 
لا نتصل بنكوين الموسبقى ذانها » فلم برضن 
لوسبفاة إلا أن نعيّر عن جمال مضمونا ذاته 
في حبن ارتبطت موسيفى كاغدر بالشعر 
وبالدراما أؤق ارنباط , 
براك ٠‏ ورج ا يننا 
زكلذ(ههم ١‏ - © كقن (215؛ 
واحد من لظم المصورين الفرنسيّين في 
مسعيل هذا القرن » وهو شربلكك يبكاسو 
اس 45 ابتار النزرعة التكعيبية 
تعلط نا * . أخذ عن أببه (النفاش) كيقية 
خلط الألوانٍ وتعريق النشب وتجزيع الرخاع 
ثم قصد باربس الدراسة الفن عام ١95١14‏ 
حبث شرع في التصوبر على تهج الوحشيين 
ا 2* 65] إلى أن ابدكر مت تير سمييرٌ !ان 
عمصممةت وبالاشتراك سم ببكاسو لغة 
التكعيبية النصويريّة الحديدةٍ » والراجم أنه 


20114 


لبد مسفط رأميها . وما إن أطل الفرن 
الحادي عشر البلادي حنى أممحتك التعاليم 
البوذية من الهند ول ببق لما أثر اللهم إلا في 
بعض نوا معدودة . ولكن الذي لاشك فيه 
أن بعض النعالم البوذية قد أننفلت إلى البراهمية 
ولاسبما الرأي الفائل بالنساح والإحسان إل 
الفقراء » ومن هذا كانت البراعمية الثانية . غير 
أن البوذية الم ننته باننهائها من الهند . فلقد 
أخذت تددشر في صور أخرى في انيت 
والمنون والبابان وبورما وسبام . (انقظر 


كا 4 


برامز . يوهات ركندص؛) ععتسعطامل بمسقومم 
وعم ب بامة 1 

ولف موسبفى لماي وعازف ببانو من 
موالبد هامبور غ . قصد قينا في عام ١855‏ 
وافدًا من موطنه ذي الجو الفاتم والعواصيف 
الني نجنا شوارغه » فاسهوثة فيينا بدفقها 
ومرحها واناقتها وثفافتها » وفوق هذا كله 
مكائها المثاليّة الخاصّة عندةٌ ؛ إذ تَثْلْتُ له مهد 
الكلاسكية الخالصة ومدينة هايدن 
وموتسارت وبينهوقن وشوبيرت » بل الراجمٌ 
أنها كانت في نظره مدينة بيتبوقن وده وهو 
رمرٌ الكلاسبكبة عِنده ء فلا عجبٌ أن أفامّ بها 
طَوال حياته وألّف أهمٌّ أعماله بها . وكان 
برامز قبل وصوله إلى قبينا فد تمول عن 


314 


مرادفا لْعَأبهٌ عند الموسبغبين والشعراء الأمان 
في الفرن ١*4‏ من أمئال 2 ديد 
وموعان مموصعطة5* وقاغر ععصهولا»* 
ومالر يع[ظع1ة* . و كتب في عام ؟95١‏ 


قذَام ن هولى اللخرنب #4 «عاتنوعم كوللا لعدد 


م المَعْنّينَ القزويين ومجموعة الكورال 
والأوركستر لفجيد ضحايا الخريب العالمية 
الثانية » وَلِيِكُشف عن أسلوبه العصريٌ في 
لكنابة للإنشاد الكورائي وإن لم أت ف 
بالجديد المثبر الذي ألى به في كتابته للا لامك - 
ولا نشتمل 1 يشر 
غراممر و و و اغتصاب لو كريشيا ؛ ع#مورعط؛ 


ع 1 أن )١545(‏ و ١‏ اليرت هبرينغ ١‏ 

0 
مجع جعطلخ 52100 )١‏ و ١‏ لغة البر ممه ١‏ 
لحيس جارك عط 4١5259‏ 
و « غلوريانا ؛ مصعاجه!ن )١559(‏ 7 ألني 
ألفها ممنأسبة نتوج الملكة اليزابييث الكانية ‏ 
على أيه فقرةٍ من الإنشاد الكورالي . 
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عاط 
(15قة) .ار اأموعوعةق 


ال 
!د 5 2 هّ 2 


تسبج خريري موشى بالقصيب أو 


صر البروثر 


ممعم موزروع] 
(أنه) عععوعق مقن رمع عع ثم 
أحد عصور ما غيل التَاريخ . بلي العصر 
الحجري الحديت ويسبق عصر الحديد بز 
البوونر [سبائلكٌ من الشْحاس 
والفصدير] في صنع الالانك والمتجزات 
الغنية . وييداً 37 حرا الغرن 4؟ ف.م ؛ 
و بنتيبي بأقسامه القديّة و أ! و سطلى واللاحفة 8 
حوالى القغرن ة قم عند هأ 5 عبر الحديك 
الذي بدأت المتجزات الفتبة نصاغ فيه من 
اذيك . 


(82215) لوقاقم :ععه عموعوزل عموروعط 


بروكتر » أنطُون 
١8655‏ - 64م 1 (-5105) 
ولف موسيقى تمساوثّي وعازف أَرْعْن , 
قام بالتدريس في كوتسيرفانوار قيينا . وإذأ 
كان يرامر مصطع؟8* قد تقل عن سيتبوقن باع 
الصورة الكلاسيكية فقد أستديف بروكتر 
كذلك في التعيير عن 


110 نن :1 سالوانا 


أشجانه تعييرات 


359 


الاستعداد لارتكاب أَنِي فعْل مخادع مهما 
بلغت تذالتهء 5 كان يأرعا في ردوده السريعه 
وحصور ‏ بدبيئه ؛ مبّالا للصخب ٠»‏ بشق 
طريفه صوب هدفه بالادعاء والملق . وك 
جشعًا نحا المال معاقرًا للحمر مُغْرمًا 
بالنساء » وفيا لسبده وفاءٌ بنفق وما يتقاضاه 
من أجر سحخي » ولم بقتصف بالأمانة من قرب 
أو من بُعد » وإن كان مَفرَعَا للعتتاف بفزعون 
إأبه في ملماهم . (صورة 2١‏ ) 
بريتين ء يتجامين 
١515‏ 110) 


ل ا انا 
) 1 

ولف موسيفى إتجليزي وعازف بيائو 
وقائدٌ أو ركستر ؛ يحئل أليوم أي الموسيقى 
الإتجليزية المكانة التي كان جلها يبر سيل 
المملاط* في عصره » ويتجلى في نسيجح 
موسيفاه نفس راع لسييج موسيقى ييرسيل ؛ 
وفي توزيعانه الأوركسترالية توزيعاتٌ 
ستر أفسكي 547291551 ووضوحه أ أنّها 
أكثرٌ جاذيية . ولم بأخذ يربنين عن سابقبه 
شيك ثما يُطلْق عليه ١‏ التضمينُ 9 خلال أعماله 
الموسيفية » وحين استعار لحا من ييرسيل 
لوسيقاه 9 مرشد الشياب إلى الأو ركستر 1 


تلعتمعاععه عطانؤ علتلجع وأضوومعم ععبين ا 5 


الأو كسترائية الدقيقة : 
بريين للالات المفردةٍ 3 المهارة الغنية مل 
الصوناته الني كنبها للتشيللو واليبانو وأهداها 
إلى العازف الروسي البارع رو سترو يوقئش 
لعل امصوراوة م ١‏ لهي نشتمل على كل معأ لم 
المهثرة الفائقة في العرف عل التشيلئو ‏ © أن 
سيمقوتينة اطتائرية ممعذينوع: وك هتأوماولة 
و سيمقو نيته البسيطلة تو مطجر جد ع#اموروية 
تكشفان عن براعة العزف الأو ر كسترالي و 
مهارنه في الكنابة لبه لبقو نية رمم ا واهم > 
وعن" لغينه 
الميلودية : 
غراممز ) 255 عععم )١515(‏ شهرنه 
الواسعة بعد فترة قصيرة من أدائها الْأَّل الذي 
مجتبغ الصبادين الانجليز الذي يلعب البحر فبه 
7 | رئسًا لابوصفه إطارًا فحسبٌ بل لأنه 


مكل عنده متبع أسلحيأة بأسرها » وعرث قب 


العفسر يه الي 1 لحفي عذوبه 
وقد حففت له أويرآه الأولى ١‏ يبتر 


التروعيييت #عءموناع1 والتروعبوت عررهظتوم: 
والباصضص توب قطن 5مهط والترو مبون تبتور 
عوممطحومء؛؟ #موعة والباص تروميوكث ؤ5فقط 
. وتصنع أيضا م. ن النحاس لانت 
اتكورنور مورم 3 البوف الاخلبري «وذاهمع 


انك ارا حَامبٌ الصيوت إلا كثر رحماوة + وعي 


رجا رتوو 


عادة نستخدم أربعًا معًا . ( شكل 5؟ ) 
كناب الفرضص وو م11 


(.أعم) خم معزى امم 
في الأصل الموجز أو الملخص . وهو أكتاب 
للكهنة والرهبان في الكنيسة الكالوليكية يضم 
أدعية وترائم ومزامير وأجراء أخرى من 
الكتاب المقدس تقرضى قراءتها في الساعات 
السبع الخاصة بالصلاة والعبادة اليومية ٠‏ ولا 
يشمل لس القداس ' 
( غضم مص لاا من الاادب)» 


اجر (طعنة) كر مبتوتعم باعقوط 
فوالِبٌ طوب من العلين اتحروف . 


عباتي الملّو - 
(مطعهة) ثم معوماعنونيع 


فوالبُ طوب من الطين المحروق أو الي 
تُستْخْدْمُ في الإنشاءات الخديئة لتشييد الخوائط 
والقواطبع الداخلية أو القارجية غبر الحاملة 
0 كن إزالتها أو تعديلها دون أن بنأثر 
بالك هبكل المبلى | الإنشائي الحامل الذي يينى 

عاد من الفرسائة المستحة 0 “من سكل 
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ارو جياعتجطا 


سس 53 لمعم نل) (والاعوعظ :]1[ #والتطعتطق 
ان أبرز ش*شخصياات الخدم إؤررووج * في 
الملهاة المر غيلة ممم "تأعل ونتعصرجوم* شنا 
بريشيلا د ربكيو ومتطععع اعم* . 
بريشبلا في العادة مسكرًا في قناع أخضر داكن 


خحية سو لأ مشعكة وقد أر دهي لاس 


وسدشو 


ذى3 
الفلاحين من فميممن فضفاص عليه مسترة 
وسروال » وكلها من قماش أببيض ذي 
شرابات خضراء » وفوق رأسه قبعة - ويتتعل 
حداء أصفر ويتمنطق بحرام أصفر . وبتدلى 
من -حزامه كيس تقودٍ وخحدجر كان في بادىم 
الأمر حفيفيًا غير أنه ما ليث أن تمول إلى 
شع خمشبي ع ما كاك يشير السحخرية . 
وكان بريشيلا ششخصية مأكرة عل أهية 


البراهمة » ولككنه ما لبت أن تكسف أن الحكمة 
لاتكون وسبلنها رياضة الأبدان بل رياضة 
الأرواح ؛ فهجر هذين الحكيمين واننحى غاية 
في بلاد البتغال باحنًا عن وسيلة أخرى لبلوغ 
هدفه . فنيّنا في إذلال الذات فاخذ نفسه 
تحباؤ أفسى ما تكون , وحرم نفسه ملاذها 
واعتزل الناس عزلة امة شاعت بن قومه , 
وبفي على هذه الخال أعوامًا سئة كاد يشر قف 
معها على ألهلاك , قعرف أن الزهد الفاسي كاد 
به إلى اموت ولم يلغ به الحقيقة الني 
0 قاخد بطوّف في الأرض وأنتبى إلى 
غاية أخرى في لبلة مقمرة » فجلس في ظل 
شجرة نبن نسمى شجرة وبو»» أو تين المعابد 
و الاب مم1 ني* جلسة ثايئة اندها 
لنفسهء ناركا لروحه العنان تجول © نشماء ) 
عازمًا على ألا يسول عن اجلسته وإن أطبفت 
علبه السماع إلى 1 أن يلغ هأ يريد عن حكمة 
ومعرفة . وما إن انبشق الفجر حنى أجاط علمًا 
بكل عا بريد » وعندها بلغ القناء البدني 
والصفاء الروحي « تبرقانسه ٠‏ مموطزلة* 
لا بالرياضة البدئية المتبة على عذاب !نسم 
ولكن بانطلاقة النفس ععنًا عن الفضائل 
الذائية » وببذا أدرك أن الكائيات جميعًا إلى 
نحؤل . البوذبة الأولى بألوهية , 
فلبس للإله عندها وجودٌ ولا عدم , 


ولا ندين 


لا نا 
زلع ذا .ثم مسج طق فيتوق 
تبني تعاليم البوذية على هبد[ ضبط النفس 
ألا أن الوجود 
لأبتفك عن حزن وأمى : فأحيأة بعسورها 
امتلفة لا تكن بن طبانها غير ما هو مؤم ٠‏ 
انبا » وهذا أن الذعي جر إلى لان والأسى 
هو ما ركب في الإنسان من شهوة . ثالكًا : 
ثم إنه لاسبيل إلى تحرر الانسان من امئلاك 
شهونه له إلا الفضاء على هذه الشهوة . رابعا 
ولا بنآفى هذا إلا إذا عبج في حبائه السببل ذا 
العراصر ألكانية 5 وهي العفائة. السليمية 
والأغراض اللببلة والفول الحسن والعمل 
الصالم واننياج نبج شريف في الحصول على 
عيشه وألا بنراخى في بذل الجهد الواجب 
والانبماك في عمله دون نظر إلى ما سبجرٌ إلبه 
هذا العمل ٠‏ ثم صفاء الروجح بالتبسل 
الرو حابي , 


البوذية 


الذي نسائدةُ أسس أريعة ؛ 


060 


وفيل إنه رحل إلى روما ومضى قبس بقابا 
المعابد والقصور الفدية ويسجل عجالات 
تخطبطية لأشكالها وزحارفها » غير أنه لم يكن 
لبدور بِخْلْدهِ مماكاة تلك المباتي القدية عَامًا ع 
وإنما كان مرماه أن ييتدغ طريفة جديدة لليناء 
يُمكِنٌ استخدامُ أشكال العمارة الكلاسيكية 
فيها بِحْريْة لابنكار مماذس جمالبة منناسفة , 
ولعل هم مر عرف له أنْ المعمار فين شرك عطاك 
في العالم أجمع ظلوا بترمّمون خخطام لأعوام. 
تُحمسيمئة » وظل هذا إلى ما يقرب من عَفذين 
بناقشون أفكاز برونليسكي ثائرين على تقاليد 
عصر اليضة المعماربة مثلم ثار هو نفسة ضَدْ 
التقاليد القوطبة . ول لككن بروللبسكي مبنداغْ 
عمارةؤ عصر التيضة فحسبٌ »: فالعالم مدين 
بلكسشاف ل ل بسيطر على هيدان لفرت فرو ا 
طوبلة وهر ١‏ المنظور + عنقاءعمووعم* : فلقد 
زود الفنانين بالوسائل 
المشكلة . 


م سل م ع" 
14 1 1د 0 


يِ 
الر باضبة لحل قلق 
( تتعورة 3١5‏ 4 


عل تا 


برونهيئذه 


1 ع5 زج 04م 


لقتبة) موجوعق مك عم عوج عغعلفعاء لطأويصط 
4 كو 
لمْسة الفرشاة . هسّة الفرشاة » ضربة 
الام انيع 
الفرشاة رقس الفرشاة ' 


بر يعُوس | (2215) جمع م1838 
(مستيل الفرن اخامس ق3.م) | 

مصرّرٌ أُوانٍ إغريفية من طراز الأشكال 
الجمراء وعقدم عننعة-لمر* ؛ 0 فاوط 
التي تم بين الحبوية المفعمة والقدرة الرتعرفية 
ف أن وأحف . ومن أبرز أعماله امحفوظة 
باللوشر 053 عشب علبا صورة 9 وحصوألن 
هيلينا إلى طرو أده 4 . 


(#ةافقاعيسط 1.١‏ تاستوععبط 


0 


يُوذا 1 
حر اي ا 

قب ديني بعني الحكيم أو المستببر لقب به 
الأمبر مبذهازله عطامقط5108 أو غوئاضه 
8 ارق أي البعيدٌ النظر » و كان ولي عهد 
ملك من ملوك إفلم نييال باطند » عجر زوجنه 
وابنه وقصره ليطلب الحكمة عند حكيمين من 


العدت الء 


ينبوفن . وفي أواخر حباته يلغ في كتابة 
الاجزاء البطيئة الخركة لسيمفونبانه على تسن 
بببوفن حدًا الم بسطعٌ أحدٌ أن بجاريه فبه 
لأسيما فى غوتها الغنائيهُ المندهْفْك . وها كاد 
بروكر يسدممٌ إلى أوبرأ « تربستان وإبرولده » 
لر يتشارد فأغثر 17 حنى عدا له 
طق عل الثالنة منها ٠ ٠:‏ سبمقوتية فاغتر ) 


رع1اع1 , افسفيصة 


بروبغل ٠١‏ يبثر 


85١‏ 15-ة3هتم 31 (2215؛ 

مصوٌرٌ فلمك فد فسن اتوك 
الإنساني » إذ كانت البشرية بكل نقغائها 
ومنالبها هي حور قله فنه الذي م مله أبة أسالي 
فيه تفليدية . اشتهر يصبفنين : الأولى شَهْرثَهُ 
فنانًا شعيبًا » نلك الصفة الني أضفاها عليه 


اشنغاله بتصوير لمشي الهزلية الغرية » ثم 


المشاهد التي ممثل فبها الفلاحين ومرخهم 
الصا حب 0 أعادم أما صفلة الشائبة فهي 
#يمنة كمْصورٍ حمل اسه عمبقة الغور 
القناني وعلى غرار بوش طعو80* صور 


بروبغل كل ماهو مرعبٌ مشوةٌ لبرمز به إلى 
الفسادٍ القلفي . ولكن على حبن كانت رؤى 
بوش ساول الفزذؤسن والجحيم » الم لبعد 
رؤى برويغل عن الواقع » فهي تنطوي على 
مي من المرح, الساخخر والبشاعة المذهلة ‏ م 
تجمم بين النقد والنعاطف في ان معًا . ومن 
لوْجِائهِ الخالدة « هاهو ذا الأعمى بفودٌ 
الأعمى ؛ (منحف تابلل): و ١‏ الصبادون 
فوق الجليد » ( منحف تارجم القنون بقبينا ) 
و#ولمة الغرسى في الريف؛ (قبينا )و3 حفلاتٌ 
أهل الربف » (قيبنا ) و ١‏ أُلعابٌ الطفرلة » 
(قبينا) وأخيرًا لوحن الرائعة « الأمشال 
الفلمتكية » (مُتْحْف دالم ببرلين 

(صورة ١٠١5‏ ) 
برونليسكي » فبلييو 
فض 5-2 0 82 (15ة)؛ 

رأئدُ العمارة في مستهل عصر ألنيضة وهو 
الذي لوح بعيفرينه المعمارية عبتى كاندرائية 
الدومو بفلورنسا الني بد في إنشائها في 
أواخر ألفرن الثالف عشر بقَيُّيها الضخمة 
أطائلة .2 وعد أعلْرح برو نلبسكي 


التفلبدئي محاولا إحباءغ عظمة الرومان الغابرة , 


ومنل ,تطعععزاءصردة1 


تاقاط 


نشو مسر 0011810065 سخربة من فرسات العضيور 
الوسطى في قصته غير المكتملة « الفنى 


توياس ؛ 0 عثه كه ملع عط" ؛ حنى إذا 


كان ألفرن الخامس عشر رأبنا الابذال 
الفكاهي في إسيانيا يمل من الطبفة الوسطي 
الست لاذعة مخمش ثقافة الطيفة العليا 


المنداعية » وهو ما اسلهمة ترفائتيز في روابته 
( دون كبخوله ١‏ عاويزنا0 ومق . ذاذا ما 
كان العهد الفكنوري أصبح هذا اللون من 
« الاببذال الفكاهي » عرضنًا هزليا لقثيلبات 
قصيرة تروّح عن النفس نرويحًا حفيفا على 
نقمات الموسيقى وتعنمد حيكته الماجنة عل 
أحداث نارعتية أو أدبية أو أسطورية تتخللها 
النكات الخليعة والرفصات الماجنة : حتى إذا 
ما أشرف الفرت التاسع عشر على نبابته حلت 
١‏ الملهاة الموسيقية ؛ بإقعدم 50351683 ممله . 
كذلك شاع ١‏ الاببذال الفجاهي » 
الولابات المتحدة الأمريكية في أواخعر الفرن 
الماضي حين اننشر الرقص الماجن في المواخير 
هر إلى ألستربي نبز 
[الشُجِوّد.المْتَدرج من التبأبع عقهة: وزعاة ولا 
بزال أثره ملحوظا في البانتومم الإتجليزي (انظر 


غاعة "للعل متلعترترمه) . 


وآللبانات حلي أننبى به ايأ 


العْليقةٌ المتقدة تأمس8 مستصبيرظ ع 
(أء:) بمعم ار ورمعددان8 عل 
تفرد الثُوراة من بين الككسب المقدّسه , 
ذْكرُ أنْهُ بها كان موسى برعى غنم حمبه 
بئرون ومطيعد كاهن مذين بلغ في تجواله 
حوريب ل جيل الله فظهر له الملاك في 
هب من نار من وسط العليقة . ولدهكته رأى 
العليقة نتقد بالتار دون أن تحترق , فتاداه الرب 
وأنبآه أنه قد وفع عليه اخباره لأرجوع إلى 
ممصصر و[ . واكدلك 
تكنى مرب البتول رمرًا ب « العلبفة التُّقدمٍ » 
أنه عذراء رفيقة ل فبها اللاهوث وعم ذللك 
8 نحترق , ولد و عينبكو غبني 1]ع] لوحية 
الفنون يقببنا تصور قصة العليقة 


أشْتقنم , 


لعودة يشعب بتي إسر اتبل 


منزييم ععيم يرووك المامط) زول أدصوظ 


للع :قة) لساتأومع هولع !ا 1[ 
الطَنْ المخرُوق . الطَينْ المُسوّى , الآَجْر 


نأمط :عع (قصقعل) عورا 
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للخت الوذ 
(كامة) عننية امعط ل معيااع امد 
ظهر لونان من النحت البوذي خملاى 
الفرن * ق.م. أحدهما ممنطقة غاندارا 
فى الشمال الغرلي للهرد والأخمر 
في عاتورأ وعتجلئةكة5 إلى الجنويب من مدينة 
دهي . ونضم المنطفة الأولى جانبًا كبيرًا من 
أفغانستان إلخالية وجرءا هن باكسنان . 
وكانت ضمن الأقالم لني غزاها الإسكندر 
الاكبر عام 751 .م ء ومن ثم خلف الفن 
الكل سبحي الغرلي - الذي حتفي 5 احتفاء 
اسان الإنساي سه أكره عل فنون 56 
الإفلم ؛ فكادت 00 بوذا نما كي ! 
الوناني وإن لم نخل تماما عن طابعها المندي » 
على حين حلغى الطابع الهندي الصرف في 
منحوتات ماتورا» ول بلبث الأسلوبات أن 
امترجا خلال الفرن انامس الميلادي ليشكلا 
طابعا شاع في الفن ألبوة مي الأسيوتي كله بجمع 
بين الترعة الرمزية الموحبة بالروحانية البوذبة 
وبين التزعة المسيّة المعرية عن التمسلك بمتع 
الحياة والمتيثقة عن امن الهندو كي التقليدي , 
١‏ الصورنان )١ 15 . ١15‏ 


'عع5 كه متععوسط بمموع ده زمو س8 


ععبدوم أوعة اول لسر 


لسترع ع5 لصوو أل وتععنادة 
كملاع اععة (كباقن معلصبدة 


المنقاش 


87م لظ 


(الاقتاظ :1 عثثر سيط 


أداة معدنية مستخدم ف النشكء والعلا ف 


و الضغطر ع الأملطح, ألْعد نيه أو العاجية أو 
الحجرية أو اللخشيبة . (انظر إموفطاع) 
الابتدال الفكاهي متو اعيوة 


(8ة01) .77 عنتيودع| ياد 

ظهور إحدى الشسخصبات ذات الْكأن 
كالآلمة والأبطال في مشهدٍ مُررٍ » أو تتاول أمر 
له خمطرة بأسلوب ممتبن 3 كو إظهار أشخاص 
تافهين ف مرافق لا تكن إلا لعية الشوع ع 
أو إطلاف ألسنهم بعبارات لا نجري إلا على 
السنة الحكماء . ومن أمعلة هذ! في الأدب 
القديم قصيدة عتسوبة إل هوميروس بسخر 
فيها من ملحموٍ قَديةٍ مفقودة هي ١‏ معركة 
الضف سس ادع والجرذاك ٠‏ هه8 
بطع تلن تمسرمطع ١.‏ 3 مأ جاع عل لسان 


ول بترك بوذا نعالم محدّدة للفيام بالشعائر 
الدينية أو لتطبيق التعالم » 5 الم يخصّ دعاة 
بعينهم لنشر النعالم . قلقد كان أتباعه جميعًا نه 
و أحيدة بثر سمواك تجعلاه وبنشروت تعاجمه 
ويعبشون كاتحين لشهوائهم ضابطين لانفسهم 
دوت التورط في عذاب بدي 5 فعل البراهمة ؛ 

ل 

ولكنهم إلى هذا كانوا يبجرون ملاذ الحياة 
و بنولون ععما يمتلكون , وف حشيفة الأمر م 
ننشا البوذية من فراغ وإنها كانت تمت بصلا 
كثيرة إلى ما سبغفها من مذاهب مخلقة ثم 
شت تتطور مع الزمن . وعاس الجميع 
يعدو ن بوذا ألا كبر تمطا بذائه من الكماي 
الآمثل لا أسطورة أملاها الخبال . وبهذا 
الجائب المشرقف عن حياة بوذا كان إعجاب ‏ 
أصحاب المذاهب الدينية الأخرى > فإذا 
إطندو 33 المناخر ف عما12 ,تتزة1ن::11* تعطدع 
مع الأخيار واه الناسع 7 2000 قببع 7 
شنو الرّب الخلص ء ثم إذا القديس يوحنا 
الدمشفي يعذه مم الفديسين المسبيحيين مسمبًا 


إياه القديس يوسفات . 


التُصرّف البوذتي 
وأ ؟) متولطق قعتصط عينج 1:5 ع 

لعلدا نجد الآثر الأول للتصوف المندوكي 

في البوذية ؛ إذ المخلل 


دول تددم كوقطك لعب 


دنه الوم كر اقلت تام 
الأعلل البوذتي وهو الاسشارة أو النيرقَائه 
قةلعلم* بعد بالتخلص من 5 الكرما 1 
قممو!* أي التتأسيم . ال مسكمر للأرواح بانبا م 
اليفائق التبيلة ألني نادى عها بوذا لام 
والمتعة » والولادة والموثُ » والرحمة والعمل 
الصالحٌ كلها دون ما نوحي به النيرقانه من 
راحة وطماألينة ؛ التي شي "كخبرهأ 
الشطحات الصوفية الختلفة استعصاء على 
التفسير وتاورً! لحدود الفكر . 

وفي ثنايا الحدبث عن النصوّف البوذي نجد 
لعفيدة زِنْ م26* شأنًا هامًا على العم من 
اعتقادها على ما هو عملي ء ومن هنا ترى أن 
عقيدة زن فد تُووّل أحبانًا باعها على النفيض 
من نزعة النصوف الأصلبة في البوذبة . ومع 
ذلك فإنت قبامها بشعائر و البراجنا ؛ موزوم 
الني تعني « الحدس الأسمى + بجعلها بمنأى عن 
نلك المعرفة الجزئية التي في مقدور الفرد أن 
بدركها بملكاته الذهنبة » وهو ما يوضم صلا 
الوليفة بالفكر المنصرف عامة , 


وأرسطو في كافة الأمور , واعترف علماء 
اللاهوت شرو م الكتاب المقدس, الني قدذمها 
آباء الكتبسة الأوائل مرجعهم الذي بعؤلون 
علبه » وعلغي على الفكر الاقتباس وسوق 
الشواهد والتفسميرات الني تحفل بها الصحائف 
لني دوا السلف من الكُتَابٍ العيرانيينَ 


الأوائل . وم 78 عر ط أن يعدمذ 


على نفسه قبما يقدّم . بل كانوا جميعا بلا 
امتشناء يستمدوث عن المصادر القديمة . وقد 
مهّد هذا الماح الفكرئ الفائمُ على مكاتة اباء 
الكتيسة الأوائل الطريق لصراع. جبار نحو 
السلطتين السياسية والروحية حتى كان السوال 
المطروح على الدوام هو الشكل الذي تنهذه 
السلطة ومن يمارسها . 

وقد أيْد الأمبراطور جو ستنيانت 1485018180 
الأول الذي حكم من عام /81اه إلى عام 5ه 
المأثور عن سلطة الأباطرة الروماتن القديمة : 
وأحاط نفسه جهو حالك من الجمود والمحافظة 
حتى بانت كلمنا الأصالة والتجديد لا يتطق 
بهما في بلاطه إلا عند توجبه اللوم أو الثائبب . 
والواقع أن الحضارة البيزنطبة قد دقعت هذا 
الثمن الباهظ في سبيل وحدة هشه واهية : 
الخلاقة إلى التعبير 
الفبي والجمالي بعد أن أوصيدت في وجهه سائر 
الأبواب لتصريف هذه الطافات . فلم تتوفر 
الجرية والترّع في غير مجال الفن . على أن 
الامبراطورية البيرئطية قد خضعت في كأفه 
مجالاش! القنية للكتيسة والذولة على السواء ؛ 
وكانت الكنيسة والدولة بدوريهما خاضعدين 
لسلطان الإأمبراطور نفسه . وعلى الرغم من 
ذللف ققد وحجدت القدرات الخلاقة المبدعة 
مننفسا ها في الفن حين ازدهرعءت على مو فريد 
في تحفنين معمارينين هنا كتيسة أيا صوقيا 
بالقسطتطينية وكتيسة القفديس يناي 588 
]زلا برافينا . وفي كلنا الحالتين كان المنيج 
التُجر بي أسامبًا طندسة البناء فضا عن أن 
حلول المشاكل المعمارية والزرخرفية جاءت 
جريئة متحوّرة . وينجلى عبدأ تركبز السلطة 
في مصدر واحد في تصمم كتبسة سات قببالي 
المعماري و الزخرثئي ء قالفط المركري للكئيسة 
بتصميمائه المتدرٌ جه الأهمية والخاضعة لمتنطليات 
السام الندريي للمجنمع ٠‏ والتي مخصص 
أماكن للمصلين ينول قبا الرجال عر 


ابا 
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وسائر العناصر المعمارية التي تدخيل في تكوين 
الككئيسة الببرئطبه بمستويانها المتدرجة الارتفاع 
أنسيب مككان لصور الملائكة 
المتدرّجة المرتية هي الأخرى وفق مكالنا 
القدسية + وحذدوا هذه الصور وطرف رسمها 
وموافعها فواعد ثابئة لا يحبيدون عنها . وم, 
هنا كأن الجمع بين فتي العمارة والتصوير 
للتعبير عن الفكر الد 
وعلى حين كان بغلب علل عمارة الشرق 
البيزتطيسة الإحساس بالمسطحسات كان 
الاحساس بالتجسم يغلب على عمارة الغرب » 
ومن ثم كان انتشار لوحات الفسبيفساء 
والكسوات الرححامية في الطراز الببرنطي > بينا 
طغت القائبل ولوحات النفش البأرز في الطراز 


و الفديسين 


الغربي . 
وقد ظلتك هذه القواعد تسود العمارة 
الكنسية الببرنطية الم جمد عنبا بناة الكنائس 
والككاتدرائيات إلا من عهد فربب عندما نخلت 
الناحية الرمزية عن مكانيها للاعبارات الوظيقية 
والاقتصادية والتكنولوجية في الإنشاء . وإذا 
كانت العمارة الببرئطية قد بذاك في الشرن 
إلا أنها لم تتيور وتستكمل مراحل تطورها إلا 
فى القرت 25. ونعد كنليسة ابا صوفيا 
قنطمه5 قاعمةة؟* أو ل وماج كمسل 
للكئيسة البيرتطية , 


ان اليزليئي 


11 مكنا 
لقاكة) الأاشوطط أ أرق 
520 ع 5 

تمه تَرعتان اضقْتا الوحدة على فنوث الدولة 

الى اي رم إل راس 
البيزنطية [الإمبراطورية الرومائية الشرقية] هما 
نزعة الحكم المطلق أو التزعة الاسشدادية 
(السلطرية) مموتموءة)045621ج وئرعة الجتوح 
إلى الغبييسات أو اللاهموت الصوفي 
ا نري ' 


الممببيحية : قما 


الإمبراطورية الرومانية ؛ وما إن أصبحت مي 
الدبالة الرسمبة الني يسيم الاباطرة عليها حماينهم 
--06 اكتسيبت السبيدحية طبيبعتها الاستدادية 3 
ومضى فلاسفة المسبحية مكل بوسشوس 
عمق و كأسيسودور و قبمه 0855158 


بس نا نحا لحا لحا لحا لحا لحا لحني ا سه وسوس ببسبو سبوب ب ب 0 


0ه 


فال نصفي (8145) 0 كبا نان 
ف ف بُح هو صورة شخصية لا نضم 
سوى الرّأس والككتقلن في أغلب الأخوال , 
شاع في العالم الغديم بمصر والبوناب وروما , 
وازدهر من ججديد بذكا من عصر التهضة 


ما ”وك عمد زلأم5 ورع 1151 


العمازة البيزلطية عجواعع الطعععة عمتافمع م82 
( طعنه) مستتعج جم كر ع ببباعة 20/111 

بينا واصل غرب أوربا الانجاة الروماني 
وتطبيق تصمم البازيليكا على الكنائس . 
شرعت ببرنطه في الأحذ بالأساليب والعناص, 
الشرقية : وأ#مها استخدام الغياب والقبوات 
في تسفيف الشرف والقاعات المربعة والمضلعة 
الشكل وكذا المساحات الثمئة الشكل . عل 
أن اخنيار ببزئطه للقغباب والقبوات الني بتميز 
بها طرازها الم يكن وليد أسباب إنشائية 
فحسب بل كان أبضا وليد أفكار رمزية أشد 
أهمية من المقاصيد المعمارية . وإذ ترمز الغية في 
بلاد الشرق إلى السماء أطلِقٌ عليها اسم القبة 
السماوية لأن صفاء السماء معظم أيام السئة 


تجعلها بدو تصف كروية بنجومها ليلا 
وزرقتبا بارا . وقد القذ أهل ببزنطه هذا الرمر 


عندما بجعلوا من الكنيسة كونًا مصغرا 
١ 1005‏ تغطي الشية الكبرة عازها 
الأوسط رامزة إلى السماء وقد توسطنها صورة 
المسيتح ضابط الكل «معهعءميمو8* 08054 ؛ 
5 امخلوهيا رما لمحسة السمأويسة 
« أورشلم و١‏ ومن ثم كانت العناية القصوى 
بتنظم الفراغ الداخلي الذي بيط من الغية 
الوسطى الرامزة للسماء في تدرج حنى 
الوصول إلى الأرض ء وهو عا يعني أن الناحبة 
الرمزية وحدها لاتكفي للإجماء بالأثر النفسي 
المنشود إِذا لم تستند أسامنًا إلى منطق الشكل 
ومن الأسباب النى أجحجت لحلاف بين 
الكتيسنين الشرفية والغربية حرص أصحاب 
الكتبسة الأولى على استبعاد القائيل من 
اكتائسهم وانظر جووواءمووء) ممكلية ارنداد 
البعض والعودة إلى عبادة الأوئان » فاستعاضوا 
عن القائيل الجسدمة بصور الفديسين والشهداء 
سوام عن طريق التصوير النداري الفريسك 
معوع5* أو الأبغو نات قدمعز* أو لوحات 
الفسيفساء عتقدمج* . ووجد أهل بيرنطه في 
الأسطيم الداخلية للقباب والقبوات والحنيات 


كنة عقتامةع 87 


كنيسة القديس أيولبناريس مشاهد المواكب 
وقصة حياة المسبح في شكل سردي يراها المرء 
دقعة واحدة ؛ شير كل لوحعة من لوحات 
عما عدام من المشاهد إالائلة في اللو حاث 
الأخري دون ترنبب الأحداث ؛ ومن غبر أن 
تلاحق أو تسلسل في الموافف . فضلا عن أن 
هذه المشاهد كاك بقصد بها في الغالي الإأببار 
بروعتبا المثيرة للخشبة والإعجاب في ان معا . 
وعلى حين كتيث مو سيقى كنبسة القديس 
أيولجاربس الجديدة بحبث يستطيم جمهور 
المصلين المشاركة في الإنشاد . إذ كانت ذاث 
إبقا ع منتظم يدعو إلى المتركة والسير ء جاءت 
موسيقى كتبسة القديس يناي بالغة التعقيد 
وألمانيا مفرطة الرخمارمب ذات إبقاع متتوع 
الأوزات يحدّ من حركة الإنسان وبدعوه إلى 
الأفلال منها . 

وما أككر الأشكال الفئبة الكلاسيكية 
القديمة التي تُفذك على ضوع المقهوم النصوقٍ 
الببزنطي ديك موكته؛ :كط عسطتتطوع 89 بعد 
أن أحذت تفسير! جديدًا ينناسسبه مع العشيدة 
المسيحبة » فنجد الْحْسَامْ الروماتيي فد استحال 
كيئا فشيكًا لل غرقة التعميد الأسيحية 
بووولتترقط* ؛ ونطور تصمم الياز يليك العامة 
الرومائية لبلاتثم أغراض الكتبسة المسبحبة 2 
وبانت لو حات الفسيفساء الني كان تستخدم 
لتخطية الارضيات المتاغرقة والرومانبة وسيلة 
جدارية للتعبير المصور ٠‏ وصار « الراعى ١‏ في 
ممجو نايت العصير الكلاسبحي رهن و الراعي 
لصاح لمعطمغطة نلوون * ؛ وعدبف أشكال 
الطيور والحيوانات الكلاسيكية رمورًا نكلي 
عن مملكة الروح ؛ وبانك الموسيقى اتعكاسا 
للوحدة المقدّسة بين الله والإنسان » وصارت 
الليرا الكلاسيكية ١‏ القيئارة » - نهلرًا لامنداد 
أوثارها ' 
المسيح المصئوب حسيها جاء بتفسبر 
أوغسعلين ع8لاقتاعللم أكاع وغول مفهوعم 
0 الغراج ؟ معهية من المثبل الكلاسبحي 
اكد بابعاد الواقع الثلاثة إلى مفهوم مسيحي 
لعالم رمزي الا متناو يقتصر على بعد ين 
محسب ه وتجاوزت الأسَياء غير المرئية في 
أمينها ما يُرى بألعين . وببها كان إنسان العصر 
الكلاسيكي بنآمل العالم الخارجي موضوعيا 
إذا بالمسبحي الأول بتأمل عالمه ذانيًا داحل 


قوق إطار خحشبي لب رمرًا سد 
الل بس 


063 


ومتل كنبسة الغديس أبوليداريس الجديدة 
مدمناة تمصت ااميرق صو براقينا غطا نمو ذجيًا 
لتصمم البازيلبكا في غربي الدولة » إذ نعبر عن 
مفهوم مخالف بالتسبة لله والإنسان . فالخركة 
إلى الامام الناشعة غغن نسع النظر لصفي 
الأعمدة المهائلة على كلا جانبي امجاز العريض 
الاوسط عندهو* خجنذب معها حرركة المصليئن 
مثلما تَشْدٌ أبصارهم . 6 كان الافتراب من 
مذبح الكئبسة موضوغٌ التتجيع لا التحريم . 
وتطوي لوحات الفسيفساء على صور 
للجماهير وهي بصدد الانتفال من دورها 
منجدّعة أمام الكتبسة اهيا للتّخول » مثلما 
نصور مواكب القديسين وم يكن ما يؤّدّى 
من الطقوس غامضًا يستغلن على أفهام العامة 
أو ذا طابع بلقي الرهبة ويشبع الخوفا في 
تفوسهم بلى كان من البساطة بيت يستطيع 
كل قرد أن بنال شرف المثول بين يدي الله . 
ومع أن تقسيم الفراغات في البازيليكا المستطيلة 
كان لابزال عبر بين مختلف الطبقاتك وبين 
الرجال والنساء وبين جوفة الإنقاد ورجال 
الدين ؛ فلفد كان السسّماحُ للجميع بالمشاركة 
الممهوم 
الاسبدادي حنى غدا بدوره تقليدًا روحانيًا 
ديا يمد من سيطرة الدولة على كل شيء . 
وإذ كان المواطن في غرب الإمبراطورية بباشر 
حقه في تقد العطايا .والصدفات وبشارك 
بالفعل في الفدّاس إنمه إلى ضرورة وضع 
مفهوم السلطة على صعبد روحاني بحت . ومن 
ثم الحنفظ بقدر من الخرية الفردية كان المواطن 
في شرق الإمبراطوربة فد تناز آل عنبا لجكامه , 
وهكذا كانت كل من كئيسة القديس 
أبولبناريس الجديدة وكنبسة القدبس قيئالي 
انعكامنا لصورئين متبابنتين للإنسان . شجاء 
نصمم البازيليكا المستطيلة لمثل حرية الجركة 
في المكان والزمان » على حين بمثل طرارٌ 
الكئيسة المركزية بالقبة التي تتوسطه سلبية 
المواطن البيرنطي الممتثل لنشدر والفائع يدور 
المتفر سم . وفي الالة الأولى كان جور الأففي 
بدعونه الزائر إلى النحرك 0 الأمام بربط 
الانسان بالمكان باطرام ه على حين يدقع 
الور ار أسي في الخحالة الثائية الإنسان إلى 
التطلّع إلى أعلى فيتوقف عن الخركة وتتحول 
طافاته إلى مجرد التأمل في سكون , 
ويبنا صوركت لوحاكث الفسيفساك في 


في القَدّاس هو في حدٌ ذانه تُمفيفا من 


التساء» © تخصتص مكانًا لرجال الدين وآاخير 
لجمهور المصلين ومكانًا لعلية القوم واخخر 
للعامة خخير ما عثّل مبدأ السلطة الأمبراطورية . 
وكان محور الكنبسة الرامي يننبي بالقبة التي 
تصيب المواطن البيزنطي بالذهول ؛ إذ تذاكره 
حبنا بكون في حضرة صاحب السلطة العليا 
بضالة شأنه وبمكانته المتواضعة » عل حين 
كانت لوحات اليورتريبات الفسئفسائية المهيبة 
بالمحراب تجعل الشك لا بخامره في أنه إلى 
جوار رجال الدين لم يكن غير الإمبراطور 
والامبراطورة وعلية الفوم من أبناء العليقة 
الرفيعة في السلم الاجتاعي هم الذين شم حق 
الاقراب من مذبح الْرَب . بل إنه لم بكن 
مسموخنا له يتقديم العطابا إلى المدبح خلال 
مواكب « تقدمة الصدفقات 4 . فمأ دامث 
كافة الأشباء المادية داخلة فى حوزة الفبصر 
وملكبته فهو وحده صاحب الحق في العطاء 
وفي تقديم الحدابا والقرابين . 
عند هذا الحد بل كان المواطن البيزنطي محروما 
من أن يرفع عفيرنه مع غيره في ثلاوة الأناشيد 
الدينية » إذ كان من بين امتيازات الأمبراطور 
إمداد الكنبسة بجوفة إنشاد ؛ كوروس ٠‏ من 


ولم بقف الآمر 


خيرة الم سيفيين المدريين بنفردوث وحدهم 
بالإنشاد . كذلك الم يكن التفديس موقرفا 
على الله وحده يل بمند إلى الإمبراطور ظل الله 
على الأرض . ول نترك لوحات الفستئفساء 
التي تُصوّر الإمبراطورٌ وفرينته أن شل حول 
هذا الحق . ومن الطقوس المهيبة للحفلاات 
الدينية ومواكب البلاط تسرب معالم السلطة 
الو حية والدنيوية , فتفرض تفسها على جماهير 
اناس ونفرن سلطة الحم بسلطة الربوبية . 

: ع لو حاثٌ الفسئفساء 0 أعظم 
إتجازات النصوير الببرنطي . كذلك شاع 
التصوير الجداري في مستهل العصر المسيحي 
عل جدران بعض كتائس البونان وأديرتها ؛ 
وكذا في يوغوسلافيا وسائر البلفاك » و كان 
ما نضمُّه المخطوطات من صور إيضاحية أبعن 
من معالم التصوير البينطي ٠‏ أم. تصوير 
اللو جاتب المستقلة فمرده ! فى الأسلوب البونائي 
الروماي الذي اتثنيى إلى تصوير الأبقونات 
وومهة* الذي شاع في مراكر إقليمية مختلفه 
كانت روسيا أخخرها ع وكان هذا على أيدى 
فنائين يونانيين أو روسيين هجون عبج 
الأساليب البونانية , 


عن هذا المفهوم الجديد ؛ فطقوس كنائس 
اَم : للنطنية ورأغينا وغيرها هي ألتبي حددات 
إلى مهدى بعييد آإه المعماريسة 
وإيقونوغرافية لوحات الفسيفساء والأيقونات 


0-7 


وأشكال المنحوتات وصيغ الموسيقمى . 
وما لبث مضمون قرونٍ التآمل النظري أن 
تضافر مع الجهود العلمية لأجيال لا حصر ها 
من الكتّاب ولمعماريين والمزحرفين 
والموسيقيين للخروج على العام بالطقوس 
الدينية البيزنطية في الشرق ٠.‏ والفلسفة 
التركيبية للبابا غريغوريوس الأكير في الغرب . 


4ج 


الواقعيّ » ودفعهم إلى إقحام عالم البصيرة في 


عالم الواقع وعالم اللا متناهي في الجزئيات 
التفصلية الممددة ؛ ونفاذ العالم الاير في العام 
الحاضر حتى فغمقد الفنانوت الصلة المباشرة 
بالعالم الواقعي ٠‏ وتفشت ٠‏ هذه الظاهرة 
واننشرت أنتشارًا ملحوظا . # امتدت إلى كل 
مجالات الأدب والموسيقي حعى عُدَّت اللغة 
التعبيرية الأنيقة زيعًا أو أنحرافا ويا . وعلى 
الرغم من ذلك كله فلقد بقيت هذه الفنون 
حيويتها الأشَادَة المأهلة وسط هذه الظروف 
الميطة » وكات هذا مما يلفت النظر . 
وكانت العاقوس الدينية هي الابدكار العظم 
الشامل الذي نشكل شلال هذا العهد للتجبير 


ة 1116ق 3 


لفسه .| وبينا اتعمدت نظرية مغر فسة 
الكلاسيكية على العلوم الطبيعية بوصفها أساسا 
لكل الفلسفات غدت علوم الدين الرمزية هي 
وجهة النظر الاساسية في الفلسفة المسيحية , 
وأضفى ألفن الجديدٌ معالم التجريد الصوفي 
على منجراته وخفف من معالم الجسد وقلل من 
المغالاة في تبجيله على نحو ما كان تجبري في 
الفن الكلاسيكي . ويمكن القول بصفة عامة 
إن كل ما بدأ من أوجه النقص أو الفجاجة 
في اللمنجرات الفنية البيزنطية بالقياس إل 
المستوي الرفيع للتقية الكلاسيكية عرذة إلى 
حدٌ ما إلى التوجبه الروحي الجديد الذي جعل 
الفنانين لا يحاولون تقل صورة طبيعية للعالم 


والفناني والرثاتي . 

وفد اكتسى جانب من شعره بطائع الزن 
والأسى مثل قوله : ٠‏ لقد عشت على الكفاف 
فَائِعًا . وما ار نكبت ححرمًا ولا لذبت إنسانًا . 
به أَيّها الأزض الحبيية » إن وجديني جَنْحتُ 
إلى الشْرٌ أوثره على غيره فخذى مني ثور 
عبني ء ولا ثنيري السشّبيل أمام غيري ممن 
برتحونني ؟ . ومثل فوله : 
قدماك إذا مارت قبري » فما أكثر ما حَوْ 
من أشُواك وججارة مُلبة . هنا نوي أنا 
[تيمونع الذي الم تحمل لسر إلا 
الكراهية . مُرٌ بي مرا وما أحراك أن تفعل . 
ولك أن نصب لعنانك إن بدا تلك ذلك 4 , 


ظٍِ حاار إلي 2 


كع :معو زيؤاكد) عووزاله )» 


كالّيستو 

قم صر زبوس 2605* كبيرٍ آلحة 
الأويمب خلال نجواله على حوري من نابعات 
رغباته 


( الأكدد) ملعقلاهة) وأواللهة 


أ تميس مر تارف اكوامن 
كم قَْ صوارة الامة أرنيمبس + وأقئرب من 

لغناة يَضمّها وبتودّد إلها » والحوريّة سعيدة 
ذا الس من جاب يها . غير أن فيلات 


زيوس المحمومة نبهتها إلى أن في الأمر ما 
يُربب . وما لَِثّ هو أن كشّف عن نفسه 
قفاومئه الحُوريّة 4 غير أنه نالا طُْيانا 
واغنصابا . واثقنى تحو السنّماء سعيدًا مغتّبطا » 


على حين أظلمت الذنبا في عبني الحورية 
كاليسنو تحتلا ٠‏ ونوارتٌ عن زمبلاتها ؛ 
وَخلّفتٌ عنْهن بعبدذًا » غير أَنّهن قطن إلى السرّ 
في الرواتها عن الريّة التي حال طهرها عن 
نصّورٍ ما وقع . 


الموسبقيّة ٠‏ ومخاصّة في كونشيرنو الْألة 
المفقردة والأور كسش . 4 فل بضمعم عابة 


الْتَقَأْسمم املف الموسيقى ‏ قد بَضَْعُها العازف 


إغلان زمني أو قر في ععتعمط معاي 
تلمقته جلا اك مام ممع مقع زر 

إعلاتن المسارح الرصيد الدُرامبي 
عأمامءمءم* عدّد نوارم العروضص المغدمة 
ويمكن أن بكون 
الإعْلانَ الزمني وسّطًا فبكون إعلانا زميًا عن 
يُرنامُج للأطؤوام* أو إعلانًا زمنبًا عن مسر حبّة 


1ل ليبق * , 


لال ششرة زمنية معينة , 


آلن وتعارنت : عمد الوءع 


(. تتته) عندوه :]1ه (كلا) فمطعستم طاو 
كالما حوس ١ك‏ ه"؟ قمع 

من أشهر شعراء الإسكندرية . ولد في 
برقه وهاججر في شبابه إلى الاسكتدرية حيث 
ؤكل إلبه بطلميوس الثاني الإشراف على مكنبة 
الإسكندرية . فوضع فهر سا مفصند في مية 
وعشرين مُجَلّدا . وكان بير شغراء عصره في 
فض الشعْر ولا سيِّما الشَعٌ القَصَ 


َه الخابر عو ل : قَفَرَة العبز عأمتعطعء 
(خلط) ثر مزمتعضوع رروعا بعمععؤة) 

أي وثبة العز بالأرطالبُ: 2-2000 
وُدَتّى هله الشركة بارتطام السافبين 
المَشدودئن مره واحدة . وإذا كانت عَنْ 
ارتطامين سميّت الكابربول المَزدًوجة 
ملمتطق عأطنهق ١‏ و ذلك بأن يذ الرَافْص 
إُدى ساقيّه إلى الأمام أو الخلف أو الجانب » 
نَم يدب إلى أعلى رافمًا الاق الأخرى ضامًا 
ف الكيفئة أن 


اها إلى الأو لني ثر تفع بنفس 32 
الأرض 


فلم 0 أن بط لع رافص 
( شكل 07؟ )ع 

أصواتٌ مسافرة , 5اكوفونية ‏ «رومطومعءف 
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تعني مزيجا سس الأصوات المتنافرة لني 


فيبا نسار بنأذى عن السمع . 
الار تجالات (معمعلوء) 1 عمععقى 
ةلامع كر معرعليته 
مقطوعة موسييقية فردية غنائية أو لبه » فد 
يكو ن لما طابع التقاسم 10م * 4 
كا قد بكوث نا طابع الإبجاء بتوالد الذفقات 


قفزة الكابريول ١.‏ قفرة العنزة ( شكل 1؟) 


موضوعات صوره غدا أسلويُة اليا متقًا بمرور 
الوفتاء #5 أن إسرافه في استخدام الكاميرا 
المُظلمة ٠‏ الكثة المظطلمة 4 ورناعوطه وععصى»* 
فد جرفه إلى الاكاو أكثر مما جره نحو التُصوير 
الإبداعي اللاي آ وَل كل الأحوال أظهر 
كانالبتو مهارة مذهلهة » وكاتث لزباربّه لإتجلترا 

بين عام 04 واكهمبا!؛ اثار عميقة 7 
الصوّرينَ الطّربوغرافيّين الإنجليراء © أ 
تصاويره بالغرشاة كانت لبراسًا ارت 
طاموعه11* وغيره » على حين أفتدى تبرلر 
بعو* وأخرون برسومه . وفي البندفية 
ذاتها تتلمذ علي بديه غواردي للعهيه* فَنْفْيْ 
تبه او زَ أسلوبه ريد من المرح. 
اشرو از صورة ١55‏ ) 


القالو ثةه [.5ناتز كي 5م 17 31م الج1ة» 
١‏ . القانون كلمية من أصل سامي 4 تعني 
عصاأة مجوفة ف تسمل في قياس المساقات 
المستقيمة . اسَتَعْمَلها هوميروس 
وبع وونة؟* ف هذا العنى ع 5 استخدمها 
أر يسنو ائيس 011 كاش * 0 شعرة 2 
ذاتتا المعنى . و«استفيلها 
5 في هراساته لفلككة : سم 
اإستعملها الال الإغر يضمي بو ليكلبتوس 
مولا اعانوزن2* في عقال عن التسسب بن أجراء 
الجسم البشري في فنّ النْحُك . 

؟. آلة موسيفيّة عربيّةُ على شكل شِيْه 
مُنْخْرف أونارها مُطْلفة [أي بدون عفق] 
وتُعزف بربشتين كل مهما على سبّابة إخدى 
البدين ؛ ونطافها الموسبغي حوالى ثلاية 
دواوين : غلبظ ومتوملط وحاة . 


وعد 


115 مم 00011 للف 


إتباع 

شي دكي و سائل الحنابه الكونتر 
الصامدععتصتاو* ع وبتطوي العمل الموسبقيٌ 
الذي مم تمط ١‏ الإلباع » على لسن 
لصوب مُفزد أو أله مُفردة , يدل غليه قبل 
أن شتهي صنوب اخمر أو أكثر » أو آله ألمرى 
لآ 5 “الم ىد 7م * طَ 2 
الأول محاكاة حرفية » فبنشا عن هذا لون من 
الطباق أو التُراكب . 


بن ا 


فطتدن1]؟ أوعتمم وموم 


صلوالت السو أي 
[. لغ5) مملوع موتدهت كر عم لمق 


شي السباعات التي يودي كبا فبها المسبحيون 


06 


ويرجع اخراغها إلى القرن السادس عشر . 

وهي من عاءسات وعرابا عرتبة ترئيبا خخاصا ع 
تضمها كنّة [أو صندوف] معدمة ذات ثقب , 
والمشهد الذي بتراءى للمشاهد من غبلال 
تلك العدمات نعكسه المرايا على صفحة من 
الورف » ومن نَم يكون بسيرًا على الرّسّامٍ أن 
باحق عالمعروف أن الفبّان 
كانائبتو موعاوروت* كن بستخدم الكنة 
المُعْمة في دراماته لتصوير المناظر الطيبعيّة . 


اخافاتت لشيصة 


برج الخرس . برج التاقوس عالعمجسةه 
(طعقة) دم مالمممصمه رععجرم1 اقلعم 
هو برج الحرس المُسسْتقل بذائه في العمارة 
الأيطالية (ضصورة ١١»‏ 
كامَيين » وويبرت ‏ (عاية) امعطمظ بمتمصو 
ذحا١ ‏ 44ول)ع 
مصورٌ من مدرسة الأراضي الواطفة 
المكرة »+ كان له نشاطه في عديئة تورناي 
الفلمتكبة التي كانت تابعةٌ حبنذاك لفرنسا 


رجارك 
ء لعتقاءء 1 ضام كه 


عبد 


اعبارا من غأه ١505‏ , 


و 


المؤرخبين أنه كان المركز الذي انيئق عنه هن 
اللُصوير في الأراضي الواطئة في الفرن ١٠١‏ 
نك أسم وأمناذ كتلمال و مهم معامدكة 
أسلو به 


عالمطة1 2 ا ع يشمي 


ا 


الخشونة تاوما + تلمذه كان در كُصِيدتث 
خضو ١‏ : ش 0 39 1 
نيلا يي مس التهدذبِب تلك قبه 


تقاعه! (لهتتهة) ملتتمغتاة للتتالع كسام )) ماوع لوه ) 
كانائتر ١591/0‏ سد مكلال 


مصورٌ إيطالي دفي فَصنّد روما عام 
مع ام 


015 حيبت صعور المشاهذ المسمارية ديا 
خَدوٌ امْصور بأنبي [أماصوط . وعند عودته 
إلى السند فب كرس نفسئه لتصوبر مشاه المدينة 


اسه في 


لني أَذاعَتُ صيبئه » وخاصة عندعا أذ يدج 
منها أعدادًا كبيرة لتصديرها إلى إنجلترا . ومنذ 
عام لعب جوزيف سميث ( الفنصل 
بريطائي فبما بعد ) دوز األراعي الرئيسي له ع 
حمى إن مجموعة الصّور المطبوغة بطريقة افر 
بسن الآابرة ومتطمه* الخاصة بالبندقية ويحيرة 
الشاطيع و«ممهو1 111977 كانت مُهداةٌ إلبه , 
ويكشيف أسلوبٌ كاناليتو عن نتوع شديدٍ : 
وتجلى تضسجة المبكر فيما هدَّمّهِ من صور رائعة 
لمديئة اللندقيّة . ولا ضلكٌ أنه بسبب نشابه 


عاونا عدولون 


وبعد شهور نسعة اقترحمت أزنيميس أن 
يَخْلْعن ثبائْهن وبِستَحُمِمنَ في أحد الجداول : 
فخلعت الحوريّات بميعهنٌ تبابينٌ عدا 
كاليسنو الني اثروت عمجلة » فَهُرَعْتٌ زمبلاميا 
إلمما وخلعن عنْها توبها ؛ فكشّفن عن حملها 
وخطيكها ؛ قطردَئها أزئيميس من حاشيها . 

وححين بلغ هيرا موق * زوجة زيوس نبا 
مولد الطلفل أ ركاس وعم صيت جاع 
غضبيا على كالبستو وحولنا إلى دب بشع 
بكُسوه ه فراء شين وبي قوائمه بأطلاف : 
عن أثُيابب حادة وعُواء مخيف , 
وشم هذا المع تركت هبر لها عفلها ليا 
دائما في مأساتها » وليُمرّق الحُزن نفسّها كلما 
طاردئها الكلاب » أو ذنْبٌ من بْبّها دون أن 
نجرؤ على الدّحول فبه أو نستمنع برؤية أبنها 
اْذي كاد بَفثلها مرَّهْ حين افتربت منه مُذْفْوعَة 
بنتؤقها إلبه لولا أن أسر زيوس فأمْساك بيده 


الفأبضه عل 


و ينفر بج فكأ 


رفعهما معا إل قضاء 
الكون وأحاهما تُجُمين من تُجوم السماء : 
فَعُرقَتٌ كاليسنو باسم الدب الأكبر ا عرف 
انها باملم الدب الأصطغر . 

) ١١5 صورة‎ ١ 


لعي ,لم 
0-7 


ماوعلا تععع عم1وعطا دجاه 
التصوير بدوجات 


اللْوْن الو اعد 

38 التصوير يدْرْجَاتْ اللّوْن الواجا 
خلال الْمَرُن اع وأخذث ترجات كل لون 
ما اص با م 


تن ,نا تشكدن؟ 


اا ا 5 


فسُمي الزمادي بذر انه 
لقو فع* و معي 2 بدرجاته عيرورتن* . 


#تهاء باكر عماموقء زلةقا) عللةءجسا قنععمرىف 
اليه المضيئكة , الكاهيرا المضيئة (2:245) 

هي كالكية المُظلمة ال ان 
في تركبببا ء غير أَنَّها نضمٌ عَدسابب منشورية 
يْشِعٌ منها ضوءٌ غامرٌ على صفحة الوزق ؛ 
فيكون الشكل أَجْلَى وأؤْضح ء مما يُعين على 
أن يكون الرسم أكثر دقَةٌ ويرجع لهورها 
إلى القرنٍ الناسمٌ عشر 
نات #6قمام رم افق (.عة. ]) عوطت ولععورف 
له المُظللمة : الكاهير ١‏ ججايع) ممنمعطم 
المظلمة . 

أداة مبكايكيّة لابيغاء الدّقُه في الرُسم 
ولاسِبّما عند رمسم التفاصبل الطوبوغرافيّة . 


م 7 
51 
]م 6 


قق النسية الذهبية 
لشكل 1 


تطبيفه إلى النهاية » بحيْث نكون كل الأبعاد 
مضاعّفات أو كسورًا مله . والراجيح أن 
لوخدم في ممثال حاملٍ ان كن لأس الذي 
ع ا ارتفاع الكل : و تمعلى أخخر أن 
ازتفاع التمثال يلغ سيعة أمثال ؛ الراس 


بولبكليئيس 5 افر ض 8 شَكل 


لغ وكان 


با 
اراس 
كرشي . 


على أن الحمال الظاهر ١‏ نَصْور شكل 


عقر 


نمال حابل الوح يعر إلى الوح » في وَفْتٍ 
كانت إشرافة الروجح امبر الإغريق بقذر ما 
53 الكمالن اهرهم شو الأخمر : 


وفد اندع يوليكلبتبس في تمائيله مُبْدأ 
النُوازت القاثئم عل التعارض سر حر كانت 
الجذاع وخر كانت التصيف. الأذْق ل خسم 1 
قاذ أر تقصت الكيفي الى انئثنت الساق 
اليسرى ٠»‏ وإذا مال تحط الكيفين عِنَزْ 
1 0 أخنى | خط 0 صوب اسار 
ف الحم كات 57 سما ميخو أثْر وضعة 


المواجهة القدمة . ( شكل 8؟) 


(.أنكء) قم تمت كمعجنر كرو عأتزموونع 


وق أي الإأحيشاء 1 ف لدت 


ا ا ا 


سقيقة (تأع:ة) يغ لعلو ملعم زومرو 


هي ضفة (أي مَوضيع مُظلل] ها سقف 


رك 


وبالمئل جاءت الأقسام الكوراليّة في الثّراما 

ليونانية مكونة مِنّْ وخدات وَزرْنبْةَ متشابكة 
0 قّ مجموعها النسبح الذي يَشْدٌ وحدة 
الذّراما . على أن أب مِنَ الفون م ننه إلى 
بجفاف التشبير » إذ كان وراء الطّرز المغُمارية 
وماثيل بو لبككلبتبس ومأسبي أبسّخ ولوس 
ومحاور ات أفلاطون اناه عفلائي بضيء 
الطربق ملو حلول جماليّة موففة . 

وبالرّغم مما أثاره الفلاميفة من شكوك 
القت الهمارة اليونانيّة بوؤقوعها على الخلول 
العفلائيّة لمشاكل البناء ء» فكان نظام « الأغمدة 
والعتب ؟ اعتمأ!ا مضق كومم* مبسور الفهم . 
نفي كل عناصر الإنشاء قبه يغرضها اللمنطفي 
بلاتحفاء أو غموض . وكان ميدأ التكرار 
الرّتيب فى تصميماته الهندسية منطفيًا مثل أحد 
فروض إقلبيدس 4ع8ز[[مناظ أو إحسدىي 
مُحاورات أفلاطون ؛ فهر يُحمَّق لِلْعَيْن ماكان 


ببحاو له أفلاطون بالنّسبة لعفل . 


و بالمثل نينب التّحات مهاوي ال ياضيّات 
الصسارمة ؛ ولكته انع مع ذلك فواعد تاسيب 
متطليائه + فقام غانوت بو لبك يتيس ع يليل 
عقلاتيٌ للكل الموحُد والأجراء المرئيطة به مع 
الحافظة على الو سمدة يخمضاع هذه الأجواء 
والنحكم فبها بما لا سمح لأي ججرء منها 
بالطغبان على ماعداه . 

وعتدمأ | ييل الجسم ببذه الصورة الكلبة 
بُصْبِحٌ الرأس عمرّد عُنْصر من عناصبره 
فشكب ؛ فاذا طَغى الالقعال الْحادٌ على 
تعبيرات الؤجه ء رج التُكوين الفبّي عَنّْ 
مَجال النوارّن . ولذلك كان الهدقب من 
الجامدة اللشعور التمابيل ع 
واستخدام الأفتعة بواسبطة المُمِكُلِينَ هر المحافظة 
على هذا التُوازُّن ه ومِنْ ثم تقدمم 
و الشخصيات التَمْليهُ المتالية » ومصعةطمرو»* 
لا الشخخصيات الفر دية للْحَيُلولة دول اليل من 
الاثساف الكامل إذا غالى الفتان في إضلفاء 
الأهميّه على جُْءِ من أُجْراء التمثال . 

و تخد سند يولبكلبتيس ف تمثاله البروثركي 
حامل المح كم * [متحفب نابلي ]| 
قأنونه الشهبر الذي المجْلدء مر اليد أجرَاء 
الجَسَّد » ولا ندري إِنْ كان مقياس يَسَّبهِ هو 
ادأس أو غظمة الرُْد أو راححة البد . غير أن 
النابت أنه كان يتغيّر من ثتمثال إلى آخرء كاذا 
ما اممتخدم هذا المفياس كان لا يُدَّ لَه من 


إلى حواه 


صلواءيي على مُدار الأربع والعشرين 

وهي في الكئيسة القبطية : 

١‏ صلاة زقم بخور باكر أو صلاة السباعة 
الأول من الثهار . وتكون في السليب 


 *‏ صيلاة الساعية الثالية مى التهار 3 وتكون 


. صلاة الساعة السادسة من التهارء 
ونكون في الثانية عَسْرة ظهرًا . 

. صلاة الساعة الناسعة من التهار » ونون 
في الثالئة بعد الظطهر . 

ه . صلاة المتاعة الخحادية عشرة 
ونكون في الخامسة بعد الظهر . 
* . صلاة التاعة الثانية عشرة 
ونكون في 
. صلاة مُتتصف اللبل ولما موافيت ثلالة . 
ُوّدّى الخدمة الأولى مها في النّاسعة مساء 
و الثانية في منتساف الثيل والثالثة بعد مسف 
تيل . 

أما عند الكائوليك فترنيب ساعات الصيلاة 
مُخُتلف باصتلاف الطوائف غير أنه في مويه 
بساق على النْحُو الآني : صلاة الصباح 
كقلاقط وبذدا من الفجر .» وصلاة العحى 
من الضحى ؛ وصلواك منتصف 
البار و شي ممه و أجوعة ع عومة وأبيسث 

واجبة كلهاء وصلاة القشروب ومعوع؟ 
وضصااة ماقبل النوم عمالصمم م 

و الغداس 55 بعلي اشتقاقا الجماهير 
المختشدة . ا بعلي اصطلاسًا الصلاة العامة 
في الكنيسة بوم م الأحيد ال نتي فيبا يقد الغ ربان 
[نغدبسُ الْخْيْرٍ والخمر] » وبذعى الغدّاس في 
الكنيسة البونائيّة ( لبتورجيّه ١‏ رهما ( انظر 
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قَانُونُ يُوليكليتيس 
(ماقع) متفاع ريون عل د لمقهت 

نسلل تأثبر نظرية العَدد لفبئاغورس 
قصلت كن تزجمفط؛ ممليموق طاو * إلى بع 
الفنون البونانية وخُلّع على كلل منها ما يُناسيه . 


ويا اعْتّمد تشناسىق مغيد 


من النهار , 


دك التهار 1 
السادسة بعد التفهر / 


لكك 6 نبدأ 


كمالع اا زات ”1 01 وقلافه 


البآرئيدسوك 
فموء و2 * عل مفياس التناسب عناهم؟ 
المأعيوة عن الأغمدة الدُوربة » كذلك اشيقٌ 
بوليكلينيس [بولبكلبتوسع أبُعاده التي طيفها 
على الحسلم البَشْري من العلاقات الرياضية بن 


أخزائه . 


68 


0 


تدرييه في ميلاتو ء ثم انتقل إلى روما وما ليث 
أن امثلك ناصببة الترعة 8 الطببعبة » التي غدت 
تفيضا للتُكافية التشخوص المثاليّة 
انبرى بصورٌ انماذج التي بخالطها وبقعٌ علا 
يصره . مُؤثرا نسحيل قسمات العامة من 
الناس والازياء المعاصيرة وموضوعات الحياة 
الساكنة التي ر>مها بعنايؤ ملحوظةٍ وتكشف 
أعماله لليكرة عن النضارة والعجرسية » 
وجميعُها مسنمدة من الحياة دون أثر للتَكلني: 
الأكادمية الشائمة في روما وَقَتَذَاك . أما 
التجديدٌ الذي ألى به وأذاع صيئه وجعل اسمّه 
موضعٌ الجدل والخلاف ء فلم يكن تطببق هذا 
الأسلوب الوافمي على الصور الدب 
فَخِسْبٌ ». وإِلّْما إسباغه كذلك على هذا 
الأسلوب الوافعيي العم الدرامي اضوع 
والظل الذدعي ويم يكون فد لقَنَهُ عن 
تتنور بتو هااموم 4م75 و ذلك بتسليط الضنوع 
الحادٌ وكأنه كشاف ضوئيٌ ؛ مستخادمًا في ذلك 
مصباًا معلَقًا في أحدٍ جوانب مْرْسيِهِ بلقي تُورًا 
ساطعًا على نكوينه الفتي مضيكا بعضن أجزائه , 
اس , 

ناركا بقبة الأجزاء في ظل غمبق . وهو مأ 
يريد الانفعال ومحصر الانتباة في 0 
ويفصل بين الشخوص المُوْرّعذْ عادة 

المسنوى الأمامي للصورة و قَ اترأ عل 
لْوْنِ واحد قوتي مثل الأحر الذّاق » وهجر ما 
كان عليه سابقا من تصوير الرّجَالِ ذوي 
الييّات الأنيقة اللافنة للنّْظر والني هي محط 
المُصوير . ا أن قدرته على همزج البساطة 
بالنُسامي جعلت أوحانه أسدٌّ التفسيراث تاثبرا 
في الحركة الدّيبّة التتّميبة خلال عصره . 
وسندما تحؤل تشاطه إلى تصوير الموضرعات 
الدّييّة التقليدية أضفى عليبا إبغونوعرافية 
ونفسيرا جديدين . وعادة ماكان بيقع أخنيارة 
على موضوعات صالحذ للتناول الدرامي أ 
الرهبب أو العنيف , موَدًا إيّاها من ارنباطائها 
المتاليّة واخدًا نماذيه من الطر بق العام » على 
تحو عانترى في لوّحة « يوحنا المعمداك ١‏ 
( محف كيت أيفوس بروما )اد 
إسحق ؛ (متحقق أوقتري يفلورتسا)- ولغد 
3 امور كار اقاسيو طاغيا سوا في مقر 
ألو أقعية أو الإضاءة . ومع أن تأَئيرَهُ قي روما 
كان جار إلا أنه كان صر الأَمَد ٠»‏ وإ 
تحطى إيطالبا لبشكل مص و ريسن 
عظلماء » حيث نشأت حركة الكارافاجيينَ 


ريدلا من 


1 فذاأع 


دوذ 


اطلق علبها عُنوانا فَرَعيًا هو «الأبائل 
اه 1 8 كٌٌ 0 

المسصورة ؛ ذههاد 100822160 لاسطورة 
ترم 0 تدان العمرية السباسية 0 
الغتاء المضبوط 


لجامود تاعيدا] بوناقعة) وسكررلق» 


(.:؛]) وجوعع] فجلروع 
لا 

شو مله مو 1 سبقية مُحدّدة امعالم تعد أساس 
الغناء » يتبجؤل الغئون من ططْبَقات أعلى بحربة 
في إنداعات َعْميِّذ من فَؤْفها . وهو الأساس 
الكأبتِ . الذي اتحاة شكل الغناع وشكل 
التْعّم ‏ والأغلب يكون هنا السام 
الى 1 3 
المضبوط. من 5 خفيضة تُسمّى القرار 


136 عمعط”* . 


كاترونا ‏ - زدينه) ذاآ) عصمدمم بمممعسصفى 
١‏ فصيدة إبطالّة مُلْحَّنهُ لُوُذَّى بالغناء 
الفزْدئي أو الكورال أيّام شغراء الثُروباذور 
كنات وطنيو* والمعسراء المتُهدون 
قأءكاكطتم* وغبرهم في العصور الوسعطلى . 
”1 . م لَغَة مو سيقية قصيرة تودذى بالالات 
وتُنئبه في تاليفها سيا مل الموسيفسى 
الكورائية , وتتلاحق ‏ غبيا اضطرادًا صيغة 
الفوغة عدودة* ء وتنكون أحْباثًا من خركات 


هنك . 


5 


الرُوَة 
مفطوعة موسيفيُة ابتكرها. باغائيسي 
1ض وكان بعد عرض لسن 
الأصلي يفم عليه إحدى غشرة صيغة من 
النتوّعاك على الكمان . تُتناول 05 ما يدور 
بسخلّد الفنّان من نوع على هذا اللْحْن في 
العاف الاسيعراضيّة للعزّف على 
القيولينه المتُفردة ٠‏ 5 بستعرض فيها شنَّى 
أثواع الحركات البَهلوائية في العف . 
والتروة [ كابرتشبو ] ذاثُ بناء طليق 
لا يُنقيد بصورة نَمَطِبة مُحَدّدة ع بل ينساب 


مُتَدَقْفا والبسادرة 
ع2 
00 أن 


(.قلذ:) -71 ععأمضة” [-1[] وؤعمترووعء 


عتمم * . 


حدود 


كالفاشازبه برإوقادة)* 
الله خخ 0 المقدّمة مامه + 
التزوة بوصفها نقطة تحول هائل في قن العَر 
الحائ أميرة رَغْمِ غدم 5 
بالعمق . 


رققضمه) مأعون وتعطعزاا متعم ةحد رون 
كراقاجير , فيكلاقلر مكعم لووك 
: 2 8 2 

عل ببطالي من إقلم لومبارديا تلفى 


في من لمم و المطر . وفد نكون قطعة من 
كّ 
فماش منسوطة على ألمحمدة من الجر نظا 
شَحْمنًا مزموفا أو نينا مُفَدّسًا . وفد تكون 
000 اميه م 
السقيفة عن حجر أو رنخام أو تشب تين 
١ .‏ 7 2 2 20 م الاي * 
بر حارف فنسية أو تفسي لامي أو قصة أو 
20 م 1 39 
تخلى بالخجار تفيسةء تُتخذ في الكنائس 
0 5 5 ولاك 
تضم المُفدسات . وبسلى با أبا م 


من ملقف فَوْق مِنضّة النسرح لالبرابيني . 


كثوفا . الطوئيو 
(/اهلا؟ س 5كم ا )ع 
مثال إبطالي امتذعاه تابلبون يوتايرت إلى 
باربس هو وغيره ليفيم غددًا من المتحونات 
والتمائيل ؛ نسب أن الإمبراطورية افر نسية 
نيم للفََانِينَ جَمبعًا من كل الأفطار ك كانن 
الخال في روما القدمة . فَبَجْسَلٍ من إموراطورينه 
نيلا ص الإمبراطورية الرومانية . 
يعد كانوفا أَهَمّ من غَيْرَ عن الجركة 
الكلاسبكبة المخدئة 1 وعم" 
وأشهرٌ أعُماله ١‏ ملاك الب 37 الخياة يقي 
إلى يسبخبه » ( الأوفْر ) وتختال ٠‏ بُولين 
بورغيزي 4 ( قبلا بورغبزي بروما ) . 
(صورة ١55‏ )ع 


| ل 0 0 شل 


َغْريد (قمتطعة] مستع وله 5 م1 (.:3) علتطميمي 


501 
53 سي 3 
أسْلوبٌ من أسالبب العف ينمي بالفنائثة 
الذَافْعَةْ ‏ 
كانعانا (.2115) لععدام ترفك ذأ زخل) مكنا مم 


غنائيّة كورالية دبيّة ‏ وأشبانًا غَيْر ديسة 
لمم غِناء فرديا أو تاذل فبيا الإنُشادٌ يبن 
صوت مقرد وججوفة المنشدينٌ ٠‏ وعي ق 
العادة مصيصوية بألاور كستر وهذه هي 
الذلالة المعروقة هذا المُصطلح ٠‏ غير انها 
أسشيانًا 0-2 الال مع باخ لاعوة* ‏ فلك 
عي عونا ! و اصوانًا عنائية تقر دة دون أن 
بَعنْسَيّها الكورال : ونادرا ما بتتخذم هذا 
المماطلح 4 شو انا لمَقطوعة موسيفية ؛ وهو 
سثر !سكي 11 51* عندماأ 

آلف رط الو سيفية ه كانياتا م “*ن»؟ 
وَفقَ نض إنجلبرئ » وفيها يودي الجناء مُعتُسبّا 
وكورال من النّساء مع مُصاحبة آلانتٍ 
خمس . © لف بيلك يارنوك 4و8 * 
و كاننانا ذثيريبة 1 و«هاهوم منفاضف ١ 18٠‏ 


عي 


« وُصول القدّبسة أورُسولا إلى ميناء كولونيا 
للفاء تمطيبا »+ . وهشكذا كانت مسيمسة 
كاريانشيو الْمْمَيْرَةَ هي أنه أحد مصوري 
الحباة البو مية 1 عروم و * معأ جعله 
رقئد أساتذذ إبطاليا في هذا اللّوّنَ من 
انُصوير ٠‏ د أ يكن الاين انمي شُديدٌ 
اندي ؛ فلم بكرت بالصور ٠١‏ لني تشبر قبه 
النفوى والورع أو ده على دم والتوية 
مُمَصَنلا عليبا لسر الجذابة الألوان الني 
تُشسرة بمباهمج | لحاة والصَفلات الخلوية 
وأخلام العمبا الغذبة وأجُواء المُرح . ويكادُ 
كار يأنشيو بجمد في صوّره شرائح من لآق 
هل المتدفية في بأمثلوبه القصصي في الرّسم 
بعل مُورَةٌ تتخطى دَوُرَها الجَمالي الي 
ثائق اثَّمينةً . ومن أشهر لوحائه صورة 
« غانبات الُذْقَبُةَ » و ١‏ معجرة الصنليب عمد 
جر ريالنو » و ٠‏ حُلْم الفئيسة أوزمئولا » 
بتكف الأكادعبا بِالبنْديٌ: 

(صورة 151 ) 
كزيو ٠‏ (45ع2) عافتاقظ مقعلل تسمعوعة) 
حان بأتيدت ( كم 1 - “امم 1 )2 
تعييرٌا عن الحركة والرشافة . 5 حصت الكثير 
من القائيل النصمبة ء وزاول التُصِوير أبضنًا على 
نبج اذومببه 1090180168" ٠.‏ ومن أعماله ال ائعة 
و العاد الصلبى بلهو بالمتذقة » ( محف 


اللوفر )+ ( صورة لم١١‏ ) 


فص يو ملك + (لتء) (.؛ة :1) تمعتة عممم»ء 
افيض على يَوْمِكَ 

1 عارة شهيرة صَارّتٌ مكلا . وَرَدث ضَْيسنّ 
قصيدة للشاعر اللاثيني هوراس عع110:8* 
بُصيف ما المُجْمَمَعْ الروماتٌ الذقي بُعيشه 2 
2 أشنت الفا الع بل لخن شيل 
رقص له مُجُتَمعٌ المَلذَّاتِ وهو على حافة 
ركان فقول > 

«وفبل أن تفرع من يثنا سبكون 
الزمَن ء ذلك الغادر » قد ولى هاربا فاقبيضص 
ذا عل بومك معكة عوعوت ولا تق مثفال 


كر الشي 3 أنييا لي (8:15) علقطتتتوف4 اأععسورهة)» 
عحمكهتأسة.هص5أؤ, 


كارائشي هو اسم لثلاثة مصورين إِيطالنَ 
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ا لل ليست اللف4 وَل عاهل 
للإمُراطوريّة الرُومانيّة المُقَدّسِةٍ . وقيه مُحاكاة 
للف الكلاسيكي الغديم + أضاف إلبه الفتّانون 
الجرمائيُون مسْحَةٌ قُرّوْ تأيضة» وكا ما 
أضافره هو الأساس لفن الفصور السنطى 
جه لورعنمع51 , وأعم ميأئي السخصير 
الكازوللجي قر يالانين بآخن والجسْر 
خش َوْفَ هر الرّاين عمد مبثرء وكان 
شركان قد أمر الأساقفة إنتر ميم سائرٍ الكنائس 
المنداعية في مُمْلكنهِ ونجميلها بالذّهب والمَضَة 
والأخجار الكّريّة . و كان الفسن 
الكارُو ننجي عِثّل مَرَبجًا من ثفاقات مُخْتلِفةٍ في 
غرْبي أوربا» كذلك كان ممتّل إحياء للغن 
الكلاسيكي وِبَعْنا للتقائيد الرومانيّة ؛ وَمُمّدْ 
نماذج من الممنْحونات الحجريّة تَكشيف عن 
المُحاكة الدّقبقَة للأعُمال الكلاسيكيّة . 
نكون العاجيّات المخفورة الصو ات 
الرُعحركيّة في عَهْد شرمان هي الأساس الذي 
فامت عليه خترّكة النّحُت الرُومانسكية 
العُقلمى . كذلك انتشرتٌ لَوْحاتٌ السئفساء 
ٍَِ كانث تُمَدُم ُربانا وتُوضعٌ على مداخل 
نس كوا لما يُسديه القدْيسون للثّاس من 
0 . وْرَيْما تكون المخطوطات المُرفية هي 


غم ما ركه اليْضة الكارولجية , خا ولت 


الأممال الرونزيّة على الترام بالأسالبب 
الزومائيّة ٠‏ وبالمئل ازُدذهرت فنون المشياغة 
وخاذ 7 « الميناء المجرة ؛ الغدم عمدمةامح* 
881161 . 


( الصور #* ك2 عكر ه8١ا)‏ 


كار با نشيو ع بثو ري ععمخلالا ,وأععوويق) 
54١‏ سد كعات , (2245) 

مصور إيطالي من مدرسة البندذفية اير 
عبتي بلليني 151لا86* الذي أععد يَنناقسُ معه 
على تصئوير مُعالم السّدَقية وَإحُفاها + فلقد 
كانت مو ضو عا المُواكب في عور القَتَّانين 
اليدادقة جارف جعْلها تُحظى 
بشغبية وأميعة . وم كان كاريانشيو مولمًا 
بنصوير هذه المواكب والمهرجانات كأن 
بَعْشَقٌ 3-5 تصوير العُلاقات الإنسانية 
الححميمة فيُضمّْن لَوْحانه ورا لعلية القَوْم في 
ثبامسم الباؤخة أو الملاحين بأزبائهم المناصّة 
وبَصَمٌ فَوْفها وجوه أصدفائه ومُواطنيه ‏ على 
نَحُو عا ترى ق ميلسيلة لوحائه الشهيرة 


ذات ناير 


لمعه ومو" وحركة فرفة الللابة 
كاسأجطعم 1 * في الأر اضي ألو اطية الني كانت 
شد اهنامًا بموضوعاته المتحلفة بالحياة اليومية 
الهم مبرمع* وبألوانه وبتاثبرامت تفئة 
9 الأشرافق والعتمسة 4 ن:بمومجوتطع* منبا 
بنخليذد سور الدينية . 

) ١١19 2.١55 الصورتان‎ ( 


(1325 اأداعهة 3ه !ا 


0# اللاء 
ْ أسلو به ضع مطلم الشرك 
السابغ غشِر + ولا مييّما ادام تفنيّته في 
« الأشراق والعيمسة 4 [كياروسكاسورو] 


نيعون 2 ونتاع * . 


ان 


عمانَ القوال فخط رحال 31 قن 
م لكأم ممم ادعقم (ته عومجمو د وجط ) 
(.تل 121 
نوع من المياني سَاعٌ في إبران ولي بلاد 
الأناضول مُيّذ هد السلايحقة . كان الْفصدٌ 
نه إبواءً النجار المسافرين وحراستهم في بعض 
الأحبان حبنا يُضْطرٌ ون إلى المَبيت في الطريق 
02 مديكتين _ وكانك هذه الخانات تُدُعى في 
إيراك ياسم « الرّباط + . 
وكان مَسُقْط المنان عادةٌ صليري الكل ذا 
أزبّعة إبوانات 0 على فناء فسبح ء وتنكون 
الإيوانات من طايقيّن أو اثلائة من الدُرّف 
تتوسسطها عدّة مَمَرَّاتَ أو زوق مو أجهة 
للقناء . وأمام كل إيوان مَوْفد لبُطهو ارلا 
طعامهم كوه . رودت هذه المماني بالمرافق 
الغتّروريّة كالحئامات والمَسُجد أو المُصلَى 
وحَظائرٌ لدوابٌ الركوب بالقرب من مداخلها 
وعبادات لعلاج المَر ضى والعدأية بهم . وَتُعَدُ 
تماد هذه الماي أُمثلة رائعة مِنْ حت 
المسُوى الفني والزخرئئي . لاسبما في 
مُراسات الايرانية وإقلم الأناضول بر كيا حَبْثْ 
شبد السلاجقة ماي بالحجر ) أسرفو! في 
لخصينيا حتى 


( السور م١‏ ع 5545 351501١.‏ )ع 


يا 


عاج اافنته لتر بعرت نه قموعرسأتلويم:) 
ف عَهَدٍ شزماك » المي الكازولتجتي 
تسمية أتوع, من امون الأوريية يدا 7 


ملع القرد الثامن وبقي إلى مَطلّع العاشير » 


وتنب إلى شارل الأول [ شرمان 
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5 غطأ آم عم القن 


مر طواشة عع نا سه 
ركعة) 017 0م06 


إطار حرفي لضي السك ! و مستطيلة 


ليا 


بُكون مَصِورًا أو منْحونًا أو مَحْمَو رأ أو 
مَطلبوعًا : و بُخصص لااحييواء قش 5 


زخرفة , وسميت جر لوشة لذما نيه اق 
شكلها طلقة اليتدفية لل وطق 
كذلك على الاطار البيصي الذي يضم اما 
لفرعَون مصيري مع وضع فاعدة مستويه 


(شكل 8 ؟) 
اتطعولهد تمعد (طععد) أعمونيع وجري 


رياتئيد ١‏ القائيل .امار ممم مامه عماوجو 
النسائية حاملة العتب (15فة عه طعدم) 

غائيل نسائية لحمل العنب وكاتين يحملن 
على رؤوسهن ما تبه لحن كاهنه الربة أثينا » 
يفضن رشاقة وحيوية دافقة. وكأنين 
راقصاث يحرسن بوابة المعيد ويُدُعون الناس إلى 
طقوس النجلي والجذب والنشوة الني لا يلم 
بها غير من طرق المعيد من قبل 

وَبْعَدٌ الرواق الصغير الخارجي على الجانب 
الغربي من مُعيد الأير شمثيوم زنع طغطعم 17+ 
الأيو 78 الطراز بالأكر ويرل كتاممومعم* شد 
الأرْو فة إثارة خلاثياه لاشثيماله على نلك القائير 
النسائية إل لني تقوم شام الأشيدة ٠‏ و هي مه 
تُماثبل نسائية اميل واقفة كبر خجمها 
الحم العا مره ونصف المرة ١‏ وَبْحْيِنَ 
عل رؤُو سه مرقضة 61 ” ااة 
برخارفب البيضّة والسهم ُستئقر علبها الو سادة 


ّ 


كعقطع* ثم العنبة مده 1جاعع* . 
ولعل الرعْبه في تحاشي الافراط هي الني 
قت المُهَنيسِينَ الإغريق إلى ايعاد الإقرير 
والعجبين ميلك من هوق أعمدة الكارياتيد . 
وبالرّغم مِنْ أن هذه الأغيدة فد تَعرضَتَ 
لعوامل التَغرية على تّدى .٠.2؟‏ عام , فانّها 
لا ثرال على حالها منذ القرن ه دل مم . 
7 هذه القائيل وكائها مَوَكب نساء : 
بعهة في المغدّمة ووأسحمدةٌ فى كل حاناة »ع 


التي للك تشع نَهْس الحّياة الذي أرْيسَمه 


الأمئلاف - ومع القرن السادس قم أنشات 


فرطاجة مراكز نجاريّة هامّة على سواجل 
بير التوسط ؛ وامتدّ نفوذها إلى سرديتيا 
ومالطه وجزر البلبار وغربي جزيرة صبقاية . 
وأشْندٌ حطرها لتعاظم مسعلونها هادا روما 
نتحذى قرطاحة فى الفرني كثالث قلخ 
واندئعت الحربُ ببنهُما الني أَطُلِقَ عليها اسم 
لجرو ب اليواسة عنقم ( تو5كساع؟ 
قدم و9اكسسداء؟ فم و498١سة1١‏ 
.م ) إذ كان الو مان يدعون ا عر طاحبين 
8 يوينى 4 أي فيبقيين ٠+‏ وكان مسن 
اشهر الطالها هائببال إملتوجةة1* من جانلبيب 
قرطاجة ) وسكيييو هلماع8 من جاتب 
روما . ومع مُقاومة قر طاجة عقاومة بطوقية 
قَفْدٍ الْنَهى الأمر بهْزِيمَيها والعصارٍ اومان 
لين مَحَوًا الْمَدِينْه وأبادوا سكائها عام ١44‏ 
ل ل 


0 


وقد تئر القرطاجيوت في تحتهم 
بالإبداعات المصرية والقترصية واليونائية 
وذلك يفطل المتراف كتنهم للتجارة 
والتمقَل : تمس هذه التأثيراتب واضيحة في 
وأ ببتيم الم دائة بالنّمض البارز ْو جه المتوفى 
والتوايبت المنحوئة على شكل جَسند المَسب ؛ 
ولي إفامة الأنصاب الائريّة ذات التْفضش 
البارز . 4 ترز للف طاجيَينَ شخصية مسشفلة 
في الفنون الدُفبقة » رَعْم كثْرَة ما عر عليه بن 
أمئلحة وفخاريات وَمنْجرات رَُجَاجِيّة وعاجية 
وأدوات اليه . فكلها تحمل تاثيراب فنون 


البلاد اتخاورة » وإن تضمنت الخلي وَبَعْض 


ان 7 
الاقسة. من الطين المخروف هنامع-هويع” 


38 0 2 ,لاص 8 
و بغش التشكبلات الْرجَاجيه لمساث من 
ن 8 5 


رسم سدقي ؛ المسودة كنك 

1 الخرئو نك 05 ان لاس 
ا التقر يبي الْمُجْمْل الذي خط 

على الورق المقوتى لحي يذه الغيَان مر جحغأ 

ينل عنه وحن المصوّرة أو تسجينه امرسشم 

أو الوحبات الْفسئفساء أو لز جام المعشق 


وهو مما يسة يسَتى الات « الكرتوتة »- وطاق 
هذا اللصطلخ كذلك على الرسوم الهَرْلية 


الساخعرةٍ . 


تلن مر حلة هامّهُ من مراحل صر النّضْة 
اللاجق هم : لَوذْمّيكو وابنا عمّه أجوستيتو 
1 أنبالي . وكان لوذفيكو ذا ميول أكادجيّة كام 
بدراسةٍ واسعة عن أسائذة المصوّرين في عَصر 
النّهضة وححاصة عن كوريجبو ونتسبانو » 6 
8 عام هذه ١‏ أكادميّة يُولوثيا الشهيرة 
للفنون ني كانت مَعْهذا للمّعليم التي وشركزا 
للدّراسات 5 الؤفت نقسه . أما أحجو ممئيئو 
فكان مُصوْرًا وَحْقَارًا الختل مركي قباد 
با كادمية بولوليا وشكرك في نُوْجِيه سباسيها . 
وأما أثببالي فكان أَمْسّق الثُلائة مَوْعِبَةٌ وأصالة 
كان رسامًا بارعا ء وإليه يُعُرَى اكتشافف 
المصور كوريحيو بعد أن عشيبة النسياك . 
وكانت أهمٌ أغُماله زخُرفة بَهُو الطابق الأول 
2 فصر الكارد يبال فارئيزي يروما يت 
تلت غراميّات اليه الموضوع المهيمن ع 
وبرت تحيوينها اوتخباطا وتحفة 52 في اول 
المو ضوعات الأستطوريّة 


راك شع رياس عرس ساله 1 
وكا فن عصر التهضة قد وفع وفتذاك بي 


كد 1 
برائن الترعة التكلفية معمعمجدت* . فحاوّل 


أثببالى ب مثل معاصيره كاراقاجيو ‏ الروجٌ 
من هذا الاسار [! لى الواقعية وإذ كان أنبيالي 
أسيز الغو اعد الصارمة لني أستشتها الذّعوة ِل 
2 
متأشَضِة الإطلاح الذبني 5 اطلق العنان 
لخياله في اغماله الدنيويّة سواء المبثولوجية أو 
3 0 
المناظر الطبيعيّة . وفي الماضي الصيقت بمدرسة 
بولوئيا خلال القن الستادس غشر ا سمة 
اللفيفة تلح اعم إجع + 5 8 ألتُمَادٌ المحدنن 
بأنو م هذه التسمية لأثها يُحجب ما 
كما ا ل كارائشي من أصالةء بل ووحي 
انهم امتأولون ف البو ذ اادج 3 وإن كان 
الواقع أن هؤلاء الاين البولونييئ هن نَادُوًا 
بالتلشيفية بمعنى ومفهوم حاص آنه دا 
المعر ف 5 المغمقة كيبا ر أسائذة التُصوير ؛ فَمِنْ 
خلال الاجيكاك المكتّف بهم يمكن اكتشاف 


1 5 شَّ 
اسلوبهم الذاني . ( صورة ١709‏ ) 
عوط عل اجزمم دععه زخاط) عتوع ع5 لم معستحف 


5 م كم ريص 
فن قرطاحة #11 
157 معان ةنامر .717 418 
اسس الفيتيقيون الوأقدون من مَديئة صور 


315 ذأ 02 0300 الساحا الشحالى عر 


2 2 ا 2 03 0 7 هه ا 
إعريفية فرعب مديتة تونسر اخالية ذوقة فرضاحه 


5لاللنتلة) 


الإفية . أما التفسير المقبول من الاغلببة فهو 

أن المشوقب الذي يستشعره المشاهد 8 
َك 8 0 #البي 

بعانيه صن 3 5 0 كت المتعاطف - 

ومَفَدرنه 0 لم ا ستك اقب ع ريمن ا 

للماساة أثر نفسي وإنايٌ في ان واجب على 

المشاهد والغارمغ على د سواء . 

5 عأم جشخم ١‏ تدم العرالم ْفساني 
سيفمو يد قرويدك 4رععم 1 مُمتُطلم 
0 كثار معام ) بمعن التُفريغ العَقَل 1 وذللك 
حبنّ وصف طريقة علاجه لمرضى المسيريا 
1ط بالتوم , المغناطيسيٍ 03 بحيوا من 
-500 الْملابسات التي 505 فيب أنحراض 


مر جتسهسم أو علل الأفل يذ كروتها ٠‏ مبعيرون 


عن انعا لاعيم المصاحية للك الملايسات 4 
رفي هذا شيغاؤهم إذ يتخلّصونَ مِنّْ نلك 
الأغْراض 


كرسي الأسقف ب#ققاع) زعام ا) معلنطاهة 


.امي 
وَيُطلق 0 كرسي ذاته 0 عل 
سقفت ٠‏ (صورة ١85‏ ) 
كو لو س زاله) ماضبقت ووالكوتة» 


زم 4ه قم 

شاعر إنُساني رَفِقُ الحاشية غارف في مُنعه 
الحياة » أناح له َرَعَه أن بر شف المع في زقفة 
المحْبة المتمبزة من رجاللات السباسة والآأذب 
الحائمين باأللاذ » الا يتنهم اليُحفظ عن 
الاتُغماس التبتّك ع فالشهوة رَعبِمَتُهِمِ 
لمُطاعَة الأمْر _ وقد عَشيق كلوديا رَوْجه أحَدٍ 
ال لام واكشب فبها سبِعْرً! 5-5 نيه لرببأ 
هزطوة.1 إخياء لذكرى شاعرة العرام سافو 
مطاصةة5 ألني كانكن - في جربرة لريوس 
و65 . رقد الفغل المو سبقار الألساني 
المعاصير كارل أورقب 0917* انو بقصيدة 
ييا ؛ فاته بها عام 55 ١‏ إحدى قصائده 
الغنائية الموسيقية المعروفة اسم « أناشيد 
كاثُو لوس 4 ومتصجق الهج وأَخْرجَها 

للنّاس ف لَغنها الأصليّة اللاتبيّة ؛ حتّى غَذت 
3 أكتهر الَو لفات الموسيقية الني عر في 
تنشد في فاعاك الاستماع الموسبقي . 
وَيَكْشِف شكْر كانولوس نضا عَنْ تقس حانبّة 


تنشد 


71 


الُخَدَّثٌ مقغابر أو مَحَازِنَ 3 وكان يأوي إليبا 
المسبحيُون يأ دائل عفد اجتماعانهم . وكات 
السراديب الني نضم 


روما محر فة بعسور جدارية وأهرة . وعدأ 
2.6 


سم البابأ كنا كو فيوس . 


الب المصتف ( مع سند ات 


8 2 ّ 8 ىم 
لذ ١‏ تشتف » اعمال 


م 


رفات المسبيحيين الأوائل 


قوم 


م ضوعيًا ؛ يَصْحَهُ تقسيرٌ ونّفد . 


التُطْهِيرٌ الُْفسِي ء لقدمدعل) (01) وتسوطيوء 
لتفرِيعُ العقلي. ٠‏ كاثا سييس 

اممطلاح علبي اسْتَخُدَمَه أرملطو مُجازبًا في 
كنابه فح الشغر وعناعمم لوصف. بر المأساة 
العم * فل المشاهدين + إذ يذهب إل أن 
00 المأساة هي التُطهير 010 بتخليصس 
المشاهد من الالفعالات الصَارَة من إشفاق 
وخموف عل البطل 2 أومعنى الكلمة بالبونانية 

هو التُطهير أو التُحَلْص مما هو غَيْر مرغوب 


فيه ) . 


5ن 


وف آلخحق أ لظرية أر منطو عن التُطهير 
المأساويي 7 0 ليست ممن 
الوضوح , بِمَكان » وكان اياده أفلاطون عل 
المكس مه قد اطرح ١الأساة»‏ في 
« جمهوريّه الماليّة » عل أساس أنّها مثيرة 
ولَعْل عُذر أرسّطو قيما أَنْيتَ » أت الماساة 
553 مَدُعيلُا إلى ما أراد من تطهير تفسي 
لا بنانّى للمُشاهد إلا بَعْذ أن يكون قد استتُقذ 
اك اُفعالاته بعد غراغه من مُشاهدة المأساة » 
ببح في حال من الاثزان والسّكينة العفلية 
يليفان بال لمواطن في الجمهورية المثالية + . 

ولد ظلَ المعني الذي قصّده أرسطو 
زهو ثثفبة نفوس الطارة أثناء مُشاهَدة المأساة 
مِنْ خلال فْرَعِهِمٍ مما ببحيق بالتطل وإشفاقهم 
عليه مَل دل طويا ل على مر الفرون . فعلى 
حين ‏ ذهب الولف المسرحي و النأفد الأدبي 
غرنولد ست وستقوع1 4امط ]د06 255 سس 
املا إلى أن «الكائارسيس» يَعْمَل عل 
تويبل الالفعالات التي تفوق الحدٌ إلى 
التفعالاات سليمة سوب دعبب عه من | التُقَاد 
إلى 8 المأساة بمتْرٌ له درس أخلاقي قوم قبه 
الاثفاق والخوّف اللّذان يُتبرُهما مَصير بَطّل 
المأساة بتخذير المشاهدين من معائدة الفوى 


وحي امُجْمِعة بخركة مهيبة إلى الأمام تتْبَعثْ 
من الطريفة الني رفن بها جمُلْهن . ونبدو 
الستبقان اليُمنى القّلاتُ للصبابا النّلاث على 
أَحَد الجاتتين مُنحَبة وكأئها تخطو إلى 
الأمام ٠‏ ببها يسني الصبابا الات على لجاب 
الأتر سبفائها اليسَرى نفس الطريقة » 
وكانها شرع في اللخطو . 
وإذا كأ فل حملهن يوحي بصلابة 
عودِهنٌ القارِه » فإِنَ نراصفهن لا يوحي يأني 
دي أن نتذكبل القنّان للثُياب يَنّفْق مع 
لوظائف المثماريّة اعلك الشخوص ء؛ 
إذ تساير طبّات تبابهنّ أحاديد الأغمدة 
الأبويّة 7 يوحي ف أزائها اليا بالأناقة 
والحقة وفي أجرانها | السفل بمَظهر العَوّةْ . 
وأغلتٌ لض 5 صّبايا الكاربانيد كك 
مرتبطات إلى حدٌ ما بِالسشعائر والطفوس التي 
كانت تُقام في مُعْيد الأيرخثيوم تكريمًا بطل 
المحارب الملك. إير خشيوس الذي فا وَدُكَنَ في 
هذا الموقع كا تروف الأساطير . 
(صورة )١41١‏ 


ات #0 

ع لو 
وَمَع أيوللو هكاددم* في غرام كاسائدرا 
ابية ريام دمونجم مَلِكِ طروادة ؛ فَعْمَرَما 
ِفَضله » بما في ذلك عِبَنّه إيّاها ! القَذْرَة عل 
السبؤء غَيْر أنْها لَمْ تستشللم لَهُ في نهابة 


الأ وذ إذ 4 يكن فى عزف الإله يذ م 
تفضثل به من غَطايا قصى أبوللو أن تسمنحيل 
مها إلى يفم عليما ؟ علا مود أحد يمدق 

د . هلدا كاششقث : شتفت بي قومها بنيونتما عن 


بعر واذة 9 ها أجل أذ مصيغبة كانت 
الطافية التي ل بعرو ادم : 


]381 غ56 ,كلام ) عاأع قاف 


الظلُ المَمُدُودُ بو قياة أققه 
(فخمة) مماجمم در معطصن 

ل أ طيف لكنيء بفع علبه الضلُومٌ ؛ 
قيميدٌ هذا القظٌ أو الطّيف إلى ما هو مجاورٌ 


لهذا الشيء . 


السراديب . سراديب الْمُوتَي وطومعهام 
ركادة) ! ار كر 85 اتوم ماقت 
الفاق طبيعية أو صناعيّة تحب الأرض 
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لستاتلوم علمن 


ادهل الأمامي للمعيد 


(شكل .) 
أكسيد الحديد . ويل ثون حافات الأوانيٍ إلى 
لون بي حت يكن الطلاء الزجاجي رقيقا 
لئفس السب . وقد اغرى الطلاء ار جاجى 
الشفاف الخرافين الأواني 
يزنخارف محفورةٍ أو مَحَروزة ٠‏ وأبس ثمة ما 
تعميّر به أواني السبلادون في عَهْد أمثرة ون 
5" عن غيرها ., و كانت أواني السيلادون 
2 غهد أسرة صبن بز مق مننزاة* 05 ودة 
مِنْ غيرها حثى بات في الامكان تَمُييزها في 
سر تن الأواني في العُصور السّايفة . وفي فَعرَة 
لاجقة كان الطّلاء احاجن الستّيلادوني يطبق 
عل دان الأواني البورسيلينية ية التكوين َذ 
كانت عجيئة الأواني وسليث الَكُوين في 
هذه الفثرةع . © امْتُخْدِمْ في زحرفة أواني 
الستيلادون في نبابة عصر أسرة مِمِنْ الرَسلْم 
قوف العجينة يبطانة يَيْضَاءْ قَبْل تزجيجها , 
وذلك مما كاة للزخمارف المحفورة في أواني 
السّبلادون من غَهّْد أمثرة صون . 

) ١1٠ (صورة‎ 


بزمخرفة بدن 


7ل رقن اعع5 (1111:5) فلعماءع 


تلوةٌ ( الإله أو الإلهة ) 


10 زقلاءء 
(مطاععة) ,كر مااعم 

مر كر يكل المغْبد كله » وهي نأوى 
الاله أو مأوى يمثاله الذي يُمَله ٠‏ ( انظر 
225 تتعدّمها الخلوة المقدّسة المسُماذ 
هبكانومييدوس 600م00:هع26 يسبب طُوهأ 
الذي ييلْعْ في مَعْبد اليارثينون ثلاثين مِثرًا . 

( شكل »3 ) 
صرِيحٌ خاو ١‏ مَمبَرَةَ وَمَْية 


لعقة) 117 مامه تووله 


لك 


الرقيب 0 بلسو رتامطةع) 1م ممتعدوعع عموموعن 
مُنْعسِتٌ روهأني رفيع 111 عهد 


المعيد الاغريفي 
وئمّة الحبمال بأن تسْمِيّة المبلادون حي 


تخ ريف لامسم المسلطان اصلاح الدين الأوبي 
الذي أن سل أر بعين قَطِعة من هذدة الأواني إل 
الساطان نور ألدين ‏ محمود مملْطان دمشق 
َنْب (1771م)ء أو تكون بسبة إلى لون 
رداء إخدى الشخصيّات الروائية المُسَمَاة 
مملهاء2 في رواية + الأأستريا 4 عفويهة 1 من 
الأب الفَرَنُسيٌ في الفرن السابمً عَشْرٌ . وقد 
اتهزت بِلْوّنَ ردائها الأخضر المُشَرزب 
اماي 0 ظ 

وتدرّج ألوان السيلادون من لوي 
والرّمادي إلى الأمُضر بلّؤن اليشب . وتُعْزى 
ألوان ططلاءاث المتبلادون إلى وجود أكسيد 
الخدبدوز . وعجينة الأواني صلية عن ع 
الفخّار الو لطي عع ةجعمه]ة ‏ بعلو ها الطلاء 
الجاجي الملوّن . 

وظهرّتُ فى غَهْد أمرة طان هورو»]. 
افلتا نه أواني سيلادون يوه طعيظ برخارفها 
التبائبّة النخفورّة » وقد غبْرَ على ذف من 


هذه الأواني طيمن حشائر مدينة سامرّام 


آخبر هو السّبلادون الشمالي نسية إلى أماكن 
مغرّفة في ملمال الصين » طلاؤه الُجاجي 
ضر ريون غامق , ورخارفة تبائية مزهرة 
مصفورة ا مصتوعة بالفسائب لام . 
تيزم 5 عهد أسرةٍ صون 0211513 كلنة + 
بالطلاء الرْجاجي اضر وأغلبها ثقبلة الْوّرْن 
صُلبة وتميل عجبدنها لِلّوْن الرٌمادي . أما تلك 
الأواني ذات الجُدران الْأشد رقَة والعجينة 
الأشّدُ بياضًا فكون على دزجة من الشقافية في 
بض المواضع ٠‏ ونخُلو حلقة القاعدة من 
الطّلاء الرّجَاجِيٌ فنصير الَوْها أُخُمْر ايا 
تبريدها بالحديد الم جود بعجينها فبتحول إلى 


المدخل فلختي للمعيد 
5 ( 


دضع 


غطوفة » فهو يدير شعْره ول ذانه وينعمد 
الفخْشَ في القول. ويقسو على خصويمه بلاذع 
الكلم , متَذْذيًا بَبْنْ لحب والكراهية ٠‏ وقد 
أغنى كانوُوس الأدب اللانيني بالفاظ التصبغير 
الرّقيفة ؟! أغناه بلغة الحانات التارجة وسّما 
ع ع خ عر د 
بالكر اللاتبي سمو شيشرون: بالتشر 
اللانبي ء إِذْ كان الشغْر مَبْلّهِ فيا . فجَعَل مه 
نا ساحرًا ل بَفَقَهُ فيه شاعرٌ حر غير فرجبل . 


2 الكهُو ف ومكقلهم معو 
زقاعة) عماوعصيد ث معبم م ع2 

هو ما كان مِنْ تصاويز على مجذران 
الكهوف مُنْدُ العَصْر الحجرئي القدم إلى تهاية 
الْمثر الحجرئي الجديد حوالى عام ...7 
ق . م. وتتُسَصير رسومٌ الكهوف الجدارية 
مِْنَ العَصر الحجرئي القديم في التاميرا 
معتصسوام باسيانيا ورسوم لأسكر تاوووة.1 
بفرَئْسا فيما بين عامي دءءء4 .م 
واءاءء! فلم . 
كات قررة (اعدعمعك1) امعط كدي جو 
لتنك) عمعندهء 065 71 مياول 

أي كتابُ الكُهوف في مصر القدهة , 
وفيد عَرْضٌ لمصير المُمَوَفَى . 


سامون 


ملاع 
إكاكة) 77 «موماقه 
هو الخزف الصيني أو الياباتي ذو البريق 
الأخضر أو الرمادي المُشوب بالحّضْرة » وقد 
لَفِيْتُ أواني السبلادون تقديرًا كبيرًا فى بلاد 
الصّين واليابان وفي الشمق الأثفى وأَعْجِبٌ مها 
المييُون لشيّهها بحَجْر النِشُب موز الأثير 
لذبهم . والششرت ببلاد الشرق لاعتفاد د الثاس 
75 لأو أني السيلادر 9 القَدّرَةٌ ة على اكتشاف 
اسم إذا دس في لطم ٠‏ فهي 5 شاع 
تتكسر أو عير لونُها ٠‏ وأشار إلبها الإيرانبون 
باسم « مرطاني » لأنَّ كثيرًا من أواني 
السيلادون كانت تُتشْخْن من ليج مرطبان ؛ 
وقد حاكي الايرانبون هذه الأواني وَإنّما 
بنجبية فطاريةمالة . وأطبى غليها في افند 
سم ؛ وري »؛ ومو آم وافد من أَفغانستان 
29 4 الأمرة الغورية . إذ كانت 
أففانستان تمع على الطريق البرّي للقوافل 
المؤدي إلى شمال المند, 5 الخْذْتٌ بِعْض 
القطع طريقها إلى أوريا. 


عل ) 


3 


١99‏ ه 4١454‏ أشنغل بالتصوير في 
روسبا خلال الحرب العالمية الأولى » ولكنه 
عاد إلى باريس عام ١975‏ وذاع صييئّه بين 
أفوأد « مدرسة باريس © بين عامي ١950‏ 
١8*01‏ بفضل صوره الخيالية المستوحاة من 
حيأة القلا جين اروس والمستقاة من المأثورات 
الشعبيّة الْرو سيّة ٠‏ والني كانت سوربالية في 
انخاذها شكل الأحلام. مع أخختلافها النأم عن 
نلك السوريالية التي كان ممارسسها ماكس 
إرنست #قمر8* ودالي القط* . و بالإضافة إلى 
صوره الزّيَبهْ ولوحات ألوانه المائبة يعهم* 
مامه صَمّمْ شاغال الماظر والأرباءً 
للمسرح في موسكو ء ولاباليه : 9 باليه طائر 
الئار ٠»‏ لسترافتسكي (نيويورك )١548‏ 
و باليه دافين وكلويه » لموريسى راقل 
( ياربس 9450١1)ء‏ وللأويرا ‏ أويرا ألبكو 
مععلم ؟ لرخمائيتورقف ( مديشة مكُسبكو 
15)ء 5 قدم صورًا إبضاحبة بطريعة 
.تقر ب برة مستطعنع* لروابة ٍ الأرواعم 
المينة 8 لمُوغول ولقصص لافون بن والكتاب 
المغدس ؛ وصمع العديد م التسحجيات 
المرسّمةٍ ولوحاتت الزيجاج المعشق ٠‏ وإلبه 
يُعْرّى تصوير السسّفف الجديدٍ لأويرا بأريس 
( الصورنان ه4١‏ ؛ “.؟ ) 
الْكلْد اتبو 3 كشع ل لظ 
(آلكت) احم عدعفقل اه 
الكلدانيُون هم التّمُب الذي غزا يلاد 
مايين الْتَهْرَيْن في الفْرن ١١‏ قرم ء وكان اسم 
كلداتيا 10 يطل فديما على جنوب 
رادي د جلة والمرات بم في ذلك بابل ؛ ولذأ 
تُسمى الله البابليّة الثائية أيضا الامبراطورية 
الكلدانية . وإزاء أرُدِهار عِلم الشّجم في 
كلداتيا ازتتلت كلمة كلداني اعيذ.ا العلم 


وعدت تَعْنِي المنَجم . 


م عماس 
الكاس المقدّمة ع نلو 


(قأقة كأ أع5) عام معناو 
4 ا لشي 2 8 ع 8 0 

في كس مم قيا عصير العذب النفي, 
غير النخلوط باي مادّة كحوليّة » و يضاف 
إلبه قَليل مِنَ الماء » وَيطّفوس ديب 38 
مُعيقة يتحول العص 2 ي إلى 3 د اسهد 
كار هر اليد اليم لفسبه ب أجل 
الكلى فى لذ العناء ركان | خميس العَها ] 


وكلونشو ( الشرن ”7 ) . وبالمئل اميد هذا 
العم ير إلى الفاطبئين بمطر . ومنها إلى تونس 
ومدينة ألْرّيّ عاصيمة الأثراك السلاجفة » 2 
مصر في عَهد المماليك . ومن ميماث هذا 
ابر ملامح الوجوه في التصاوير : كاسستدارة 
الوَجّه والغيون التججلاء المائقة ذات الإنسان 
الكبير ؛ والأنّف المسنتقم والفم الذّفيق » بل 
امْنَدٌ كذلك إلى علق تصلفيف الشتّغر » وَلمَم 
تتسندل على الجَيْهة وتسْتوعِب عَرْضها كله 
سمأ بدن الفودين ؛ وهىي نسربحة غريية ترأها 
نَظْهَر مِنْ جديد في تصاوير البريق المَعْدِني 
على الخْرّف عيوب في العهد الفاطمي . ومن 

بين اللاميح الأمنيوية النبي استفاها الفنانون 
الس المستلمون عَنْ ثمائبل بوذا في أسبا 
الوسطى والصين و هالة اللهب ٠‏ . (انقلر 


قنخ قعلم بمتقط ) 


الثذريبُ وَسَط الفصل 

(خلط؛ وللهه نم .امع :7 عمعاع رصنم 

هي غمرينات رقص البالبه الغي تُجرى 

وس فاعة الْتُدُريب يخلاف التّمْرينات الني 
نُودَى عند ٠‏ البار » . 


32811 عراماعء 


بلاطاث نخرّقية , بلاطا 
الفاشاني 171 عنتي تلمعف انه بميتهوتم 6ه 
يلاطات حَحَرَفبَة لزأحرفة الجذران بطان 
عَلَبْها أيضنًا اسم القاشاني نسبة إلى مدينة قَاسَان 
في إيرانت » شاك في عَصْر السلاحقة 
والمقول . 


عملا عأتدجسم»؟ 


وموم ووع17 دعن ز اتاجنتر) سمترمعمنوم 1 جرع عمجم ؟ 


عرسعام عومع2ا أرق 


شاكوتي , شاكون (18:05) عم معملء 

نطعة موسيفية مُؤلّفة ألا الرقص حَبِتُ 
تتكرر فببأ فكرة موسيفيّة ات 41 12 بعد 
أتخرى في طبْفة الياص 1 اعقد تُكون 
الشاكوتي مقطو ععة تنا ني به أو مَطْعةٌ مو سبيشية 


معزوفة عل الآلات . ( أنظر قتاعةعدوههم ) 


شاغال ع مارك (معة) عواة بالدعهاة 
ز اهما - ملفل 

نان روسي المولد أشنير بموضوعاته 
اخبالبة والشتاعرية » كَزْسَ على بد باكست 
اكلعظ* في مدينة بطرسورغ وفي باريس 


إلى من ثؤلاه منذ عام 44 ق - م بمُرافية 
والسّهّر عل الأخلاق والسّلوك والآداب . 
وكان' يكلف بهذه المهمّة في العادة اثنان . 


( جص زر متوع ومن مايق جالع نادم عتاساو :)ا 
القعال ببن القتطوري واللاييئاي 
5ك اتاعن) ,عوط الوه 1 :معو 


لتق تر 


المَنَطُوري 
و27 
ضعب مُنَوَحْسْنٌ كان بعيش في ثيسالبا 
ولهدوه 10 ؛ كك أفر أده يشبهو ن الإنسات 
زَأت ومسا و كانت أَعْضادٌ هم البأقة أعخضاء 
حباة . ومع أن كر تهم 53- تميل 0 
الحروب و معاقرة الْكَمْر ومُعاشرة النّساء » فقد 
كان من بيهم مُحَبُون للبَشئر يُصادفونهم 
ويعلمونهم ويبحاريون في صفوفهم. وقد 
اشتهر من ينهم تخيرون 1008)* بوصفه 
مُمَلَا خكيمًا للالهة واليَشّر . وحين تصدّى 
الفنطوري لِهرّقل هزمهم , 5 قُثْل الفنطور 
نيسوس الذي حاول الحتطاف رَوْجته . وفد 
صوَرّهم الفثانون في مَوكب ديونيسوس 
يسيرون مسالمين إلى جوار السانير والحوريات 
وعايداكف ياكخوس 881605(مع82* نقودهم 
جميعًا ربات الحُبٌ . 
وقد ناصّب القنطورتي مَُعْبٍ اللابيناي 
ع#طااوع.1* العداء » فحين دعأهم ببريئوس 
8 رعيم اللابيثاي إلى 0-2 
حاوؤلوا أنخيطاف شسروميه هببوداميسا 


زفافه 


هم وبعض النساء الأخجر يأتاء 
وَنَشِبِْتٌ ببتهم وبين اللابيئاي عشركة حامية 
الؤطيس خيرّجوا منها مُنْهَرِمين , وَيُطلَقَ على 
هذه المعركة أسم لوعف مه مامم0* . 

)١44 صورة‎ ( 


اشن ووتأعسلل وم أعدريكم] مستوم3 لفجاوعب) 
مجاعم مأ دي ماو جرع عت إل عن عم عه 1 
ان تر أو اسط أسيا غلى ‏ (كاعة) مارم اكيم 
التصو وار الإسلامي 

يفت انظاز انا 58 التسأو بر 
سامرّاء في غهّد العباسبّين لم تقلت مِنْ أثر 
مُدْرسة التصوير في هيران باواسط أسيا 
( الفرن * م ) ٠‏ وكذا مِنْ أثر طُرز إمارات 
واحة طرقان موعن في قبزيل 1غدان©) 


| 3 
الجدارية في 


فيتلمّسئُوته قي أعمالى أتعرى كفلح الأرض أو 
التجارة أو العمل يمهتةٍ بسبطة كالخدمة ؛ 
ويعدّون التطلغ إلى الزُمور أو التححايا بون الناس 
من علا ماسب جلي ؛ بل ويحسون في ابعبالات 
الكهنة لونا من ألوات الخلاصض الروحي ْ 

وَهُمْ لا يُؤُمنون أن ثم نفعًا ورام الجدل 
والوعظ والتأويل وتفعيد التُطربات » بل 
ُؤمنون بأنَ في التفس وحدها يِكمن الجحوابٌ 
عن كلل سوا الى . وهم يضربون المثل بِجَهْدٍ 
الرثي في سيبل إسعاد البشر برأس معفرة 
بالْسر امب أو وجه ملطّخ بالوحل وهذأ بعني 
ما ينبغى أن بكابده لزني قي سائر ضروب 
الحياة من أجل سعادة الإنسات . 

وكأن كوان شوا يذوكة.ودبكز ١‏ الم 
4١5‏ )أو كبار الفتَّانى الذين ظهروا عن 
بين أنباع مذهب نشان . وكان راهيًا مصورًا 
خطاطا وشاعرًا » اشتبرت من بين أعماله 
لوجة «السٌَّاك الثلاشة المُستتيرون # 
الاي ا 21 7 مز" 0 هناك 
من بشكّك في تسبتها إلبه يها لتلامذته , 
لكنها تحمل بعض الخصائص الجوهرية لفن 
العشان -. وخبلال أسرة لات هبرع"1* يرز 

بعضٌ المَنَانيَ الذين تبروا باطّراجهم الأسالببٌ 
الأساسية لفن التصوير واختيارهم لنبج. 
لون الفرد 
مهنع مومط وز ع 5 أحذوا يصوروت 
بالفرشاة أشكالا مُجَمَّلةُ مُبَسطِهُ طليفهٌ ينمو 
معها الشّكل خالمًا حدودّه من ذاته دون 
تأكيدها يخُطوط مُحَوٌّطة » وهو ماسْمي قيما 
بعك ابد « التُصويرٍ اللاعظميٌ ؛ ذوع عجرن ذل * 
وقد ذَامَّ استخدام هذه الوسائل 


التصوبر بالمداد +5 


. 
غبر المألوفة في التُصوير خلال عهد الأسثرات 
اكمس الصينبة 85 )و موول عبوق* و عهد أسر 
صُون هونو وحظي هؤلاء الفنانون 
بتشجيع. تفاد الفنّ الذين وصفرهم « بالعة 
الطلبفة » . وكان التصوير بالمداد ذي اللون 
الفرد بدلا من الألوان يتَقَق وروحٌ مذهب 
نشان القاضي باللساطة » وكذلك التُرول 
بالألواتٍ المتعدّدة التي بنطوي عليها عَالّما 
الظطاهري إلى درجتي اماد والأسودٍ 
فحسب - وعنذ صور كوان شوا ' ١‏ تساكة 
القلائة المستنيرين 
الأسلوب غير المألوف بالمداد دي لذن الغرد 

وبين الموضوعاب التي يؤئرها التشانيون ؛ 


74 


الجيلق أخد الرهيان المتأمّلون بتنشرون 
ممازستهم في أتحاء الصين . إما بالانهاء إلى 
هعباتي رهباتيّة قائمة بالفعل أو مؤُسسين 
جمعيات بجديدة . ويطرح مذهب تشاأن 
, 1 الا 0 7 5 0" 
الكلمة المكنوبة ء» ارتباطا ينقلرية غير مدونة 
تتفل في زعمه من ذهن إلى ذهن لسكن غلب 
الإنساتٍ الذي يمكته سه إذا ماأتعمق طبيعتة .ب 


ومؤسس 
هر ادَامتُ اندي 
وديدا انا ل اأطلمق . وتشضول 
الأسطورة إنه كان أميرًا هنديًا وقد على الصين 
في مطلع الفرنٍ السادس بعد ترحال ونْجُوال 
طوبلينِ 
وقد نفل عفيدة نشان إلى اليابان الرّ اهمب 
إيساي (ه815 عام 65 حيث حرف نُطْن 
اسبها إلى رن بدلا من نشان . وقد ازدهر 
مذهيب رن خلال حفية كما كسورا 
نلعم لعب و جمخ 8-56 )١77‏ ليس 
فقْط في المركزين التفاقبّين الرئيسيّين وهما 
كبو نو و كاماكور اس وهو اسم المدينة الذي 
أطلق على الجقيه بل أيطًا في الأقاليم التي 
انشفت نا أديرة كبرى ٠‏ ه قكم حولي مدهب 
زِنَ برعاية الحكومة العسكريّة التي أولت 
اهنامًا بالمًا لنأسيس الأديرة الكبرى وملحقانا 
مني غيدت مواطن ب العقيدةٍ ونشرها » وسعى 
الكثير من , المحكام وزعماء الطبقة العسكريّة إلى 
غالطة منذئته بعد أن مشت هذه العفيدة 
أعمائي واجتديتهم ممبادثها المباشرة واليسيطة 
لبي كانت توجّه إلى السَّيُطرة على النفس 
ل ام العتدف سِ خلال النامًا ل الباطني أنه 


8 عر البعقيب إنْكَاف ف الأسفا را المدوانه و 
الميتافيز يقيّات الح . وقد تقلصتك هذه 


العفيدة في المدّين والممصرت لي اليابان حيث 
ما زَالت تضم خوالى خمسة علايين موعن 
با - وبلخّص أصحابٌ مَذُهب رن نظريتهم في 
صورؤ أسيلة وأجوية يسمّونيها «مُولْدوه 
مفسصمم ع تبعث على إنعاش الفكر لأنبا 
مبئقة من الحياة نفسبها » موصولة بها دون 
وساطؤ فكريُة أو رمزيّة . ولاتحنوي المولدو 
ع لى أيه موضوعات ها صل من قرب أو من 
تعد بالشوّون الديئية أو الرّو حائية » شل 
البحث عن الله أو الخلاض أو التنزيل أو 
الخطيئة أو الذّنوب أو الغفران - وَبنْوسُمُ 


76 النقتلكه 


وباك وشكر وأعطي تلاميذه ليشربوا ( انظر 
لاه امه 1 . 

وكانت الكامن في بداية العَصر المسيحيٌ 
الأوّل نع من ال لزجاج في ؛ وعلبه لقوش 
َشّ أشياءً مختلفة مذل عُنْقَودٍ من الْعشب 
وخلافه . ولكن خحَوْهًا من أن بتحطّم م احاح 
وشكب ما بداخله أصبح يصن من الذهب 

و الفضة . ومن من أمثلة لكْوُوس كس أنُطاكية 
الم ٠‏ وصوق محُفوظ في محف 
المترويوليتات للفنون بنبويورك . وَيرَحع 
تأريحه إلى ما بَبْنَ سننيى .5سءم مبلادية ع 
وَمرسوم عليه صور الاثني عَشَرَ بلمبذا 
جالسين » وإلى جاتيم ١*‏ عَلْفودًا من 
العنب » وصورتان للسيّد المسبعح إلداهما 
تُمْثله صغيرًا يباحث الكهّنة في الببكل 
والأخرى يَعْدَ فباميه . 


عأعقم ععطتتتمء 


مُوسِيقي الحشرة 

( كتتتتل) معط توق ع0 در عباوتعينم 
مو موسي ا 
والعاز فون 2 أ ركست المجرة 
عدَّة فلل مننقاة . وقد فدَّم معظم الموسبقبين 


ومن أجل نا انك 


أقْر اده لغ ' 


فسمسوالة تتطعمهمة) ‏ وروتطفوم8 وونرن 
عَدَهَبُ تشان 

البودتي ( رَنَ ) 

تشكل مارمة التَأمُْل العميق 

يستشرق ذهر' ن المنامل في مو صو معين إلى حك 
ينشغل فيه فكره عن المواضيع الأخمرىي بل 
وعن أحوال نفسيه في سبيل بلوغ. المعرقة 
ونشدان ١‏ الاستتارة و » تشكل أحد التُقاليد 
اقندية العريقة . وقد نش على بد عُوتَامَة بوذا 
ك0 عسقام0 لذي ارئقى إلى هرنبه 
الإمْينارَة بعد مُواصلة التامل نحت شجرة 
#بو» [إتين المعابد أو الأئاب] عم 580 :ع 


ز أع) ( ورعم معوع موررةل 


الذي 


ومن لم غدت ممارسة التَمْلِ جزءا جوهريًا من 
العقيدة البوذية . ْ 

وقد دحل التّامل إلى العئين مع العفيدة 
البوذية في القرون الأولى المبلادية وإِب يوذ 
دورًا إلا فربٌ تمائة الفرنٍ السابع. حين أنشأ 
الكهدة الحامّلون جمعية رعيانية في وي 
امسا بالجبل الشري . ومن هنا المعتزل 


0 نو تلك 


مونعدة4* ومناظر وأزباء ييكاسو ع 3 

م البألييات التو عية إشادة بالرقص 

الإسيالي . وبخُلو هذا الباليه غاما من رقص 
الى 00 اد # 

الفائلة بأنّه 4ذ1 كان الباليه 2 ب قصاتت 


1 ااه داك 5 
فومية فهو يُعْدّ باليها تَوْعبًا . 


0 اس ِ بٍِ 
الشخصية التمطية 


لأعملة معع5ة (ومنمرل) عررنو معو اروع مر 


عن وا اعاعقنولاء 


اي ايف 


لم لفحم 3 َل فُحمي لتعقعم المجعمدتلء 


اليا ين ل نة 


قلم من الفحم الثاني يَسْتَخُدَمٌ في 
الرسم. . 
الطرف الشرقي للكئيسة جع 
(طعئة) م .8 
يضم شم فيه الكليسة [ختنية اذبح ] 3 
والمسمشى 402 [لاطصج+* والمُصايات 


)١ شكل‎ ١ 


ل 8 ا الات 


تأعصقطح* . 


1 1) واناوون عورظع 
(15ة) عكر مباعكزن مزواع (دعكفملع» 
الإشراقٌ والغنمة » الظّل والتُورُ . القاتح 
والذا كن ٠‏ كِيازوسكُورو 
و درج اطياف الضنُوءِ وَالظلٍ في التصوير 
الزيتي خب نْ حبث إبراز الأشباء المُْصِوّْرةٍ والايائه 
عن مواضعها طبعها ,وصابهايعضهابيعض في المساحه 
المناسة طهر درج في ترجاءن التور وَالطٍ 
المُتماوئة زَبادَةُ أو تَقَعًا» منوادًا أو ياضًا : 
بأكثرٌ ممأ يدو في التصوير الجداري معوعع] * 


5 عله الفنان لا جاع بمسبحدة ه جداية 0 
- - 3 - ,---. 0 


ة المنُوئيّة . والمغروف أن 


« الأشكال وء ومن هنا كانت إضاقة لاغنى 
عنبا لجسم « الكل » الذي كان يكنفى في 
تصو بره بالخط أشموط الخارجي . وحين نودي 
تلك التدرٌ جات الصيويه نضح 
درجات الصسغفف والقوة الني تبني علبها 
الإحساسيُ الجديد بالكثاقة . فعلى حين بخضع 
الشكل »> لإطار العقلائية الواعية تسخطى 


ده رَها 


الكقافة هذه المرحلة لتوحيّ بما هو غيرٌ عفلاني 
كالانفعاللي الوجداي ٠»‏ فدرحجاث الكثافة 
3 تام لخ حمما . 


5 


حركة ائشان الِوذيّةُ قد خضعك لفكرة 
د 0 #2 س 8 8 
تفديس الصور التي لعبت دورا بارزا في غيرها 
من التحل البوذية . 
(الصور أمكث #إمع1ا)؛ 5# )1١‏ 
كبيسة صغيرة » كيّة . مُصلى أعبيمك 
[طعنة زر فالموروتاء 
م 00 9 ا امك 
راقن هي أراكاتث ١‏ لكئيسة الكبرى يمسم 


شبكلا (شكل )١‏ 
.ثلث نت 545ة) لز -موعولء 
0157 نمع لم1 دممع 
رقس نوي ععصوك ععاع سمه 


(الط) عمقزمورهه عق كر 340156 
بَكْمَل الرفصات التَمَلِديّة أو الفوميّة أر 
التْحييّة أو الحرفية أو المهنيّة أو الْمُسْتَوحاة من 
أسالبب الحيأة . و كان يُطْلقٌ عليه خلال 
القرئين ضما ١5‏ اسم 0 الرقص الكوعيدي » 
عنال أطلمه عدصوق ٠‏ و بنطوي أل قص لوعي 
وشْبّه التوعي عمغاعهرهم زورءق* عادة عل 
خيّكة مَسْرْحِيّة » ا ير بالأرّياء الْرَّاهبة 
الجيذابة ألتي تعن المشاهد على تَعدفْ المكان 
الذى تشع فيه أحُداث الباليه ؛ ونادرا 7 بصم 
هذا و من الياليه بر كات رفع الزاقعيية 
قمعم القط 3 1158 ء 
وعادّة ما تُصّمُّم البالهات النوْعِيّة خصيصًا 
لنواكب مواهب راقص بعيئه » وهو ما يضع 
من يُنَصدّى لأداء ذؤره بَعْد قر من الرّمَن في 
مُوقَقَ دقيق اخر اج حين ُعْمْد المقارئه بَبنَهِ وبين 
سلقه . ولعل أَبْرْر مثال للبالبه النوعي هو 
١‏ يتروشكا ٠‏ ء فهو بح دراما راقصة مُتلى , 
قام فيها نبجبنسكي 11و2[10* في عام ١411١‏ 
ادر الرئيسي . ويتممّل في هذا البالبه 
التضائر 0 بين قو كين عترتانم5* معدم 
الرقصات وسبراةسكي الولف الموسبقبي وبنُوا 
وام8* مُصِوّر الخاظر . وعلى رغم م 
وَطْف البالبه النْوْعي بِأنّه بالبه يَخُْلو مر 
الرقص على أطراف الأقدام ع تقوم الباليرينا 
وهي اذى دَمَى ياليه ١‏ يتروشها » بالرقص 
على أطراف الْقَدَمّين . وفي البالبيات الحديئة 
ِمترجٍ النُوعَانِ - التوعي والكلاسبكي 
(انظرعكصةة عمغنعوعمه-1مره0) - وثمة مال 
نمودّجي للباليه النوعيي يُعممّل في باليه « الفيّعة 
المثلئه 4 ع8بمعلى 16 من موسيفى مالويل 


دقايا ونع * عه ؛ و تُصمم لفان ماسبن 


فلقد طبع كوان شوا بطابعه الكثيرين من فنا 
الشان الذين تلفوه . ونظلرا ل 
و تخطاطا مُحِيدًا كانت له صلا وطيادة 
عديدة بأهل الفكر في زماته . 

وإذ كان كَثَائو النشان على هيلة وكبقة 
بالعالى الذَّنبِويَ ) ققد اسنوحوا أفكارًا 
وموضوعات كانت ستظل بعيادة عن زؤاهم 
أو نهم أمضوا حي أتهم كلها داخل أسوار 
الْرَهَبنة في مؤسسات النشات . والمل 
كذلك صحبح : فالكثير 5 أفكار 
البوديّة فد تسللت إلى ملارسة ؛ الأدجاء 0000 
ل 015 شرت ارا بالغا على 
بعض الفشانين الأكادييين 5 وكان متاح ذلك 
مُورًا دل موضوعاتت نشائية تمطية مصَوّرة 
بواسطة فانينَ لم بكوتوا أنسئهم كينا 
نشانيين ,» ا أَنْ ثُنَّدَ صُورًا ذُنبويُة فى 
موضوعها الفتي رسمها فنانود نشائبوت دون 
أن تكون نا صيلة صريحة أو ضيمنيّة أو رمزيّة 
بالأفكار النشائية . وإذ وك مذعب نان أنه 
َع نظرية ممقطعة ة العمكلة بالكنب المفدسة ولا 
مك التعبي عنها بكلمات ؛ نبذ هذا اذهب 
نصوص أسفار السوثرا 8ئكلا5 التي 3 
البوذيون الأوائل بعتقدون أنها نحوي كلمات 
وببذا أداروا ظهو رهسم 
لمجموعات الأسقار اطائلة الني كانت تشكل 
مصدر الوحي والاهام. لَلْفتَائِينَ البوذينّ . 
ومع ذلك ققد أبدعت المُناقَشَاتٌ المي ين 
أسائذة النشان ونلامذنهم حول نظريتهم التي 
لا نسنْئد إلى تصوص, مكتوية ع أبدعك كما 
هائلا من الأدب الذَينٌ ؛ وإن نكن قد ظهرت 
ين وقثب وآخحر بِعْضّ الاعتراضات على 
الأسنا المكنوبة , فلم يكن ذللك ُوجَهَا في 
حقيقنه يد أسفار ديجّة بل طَيدّ أسفار أدبي 

ئرة بالعقيدة التشائية غير ! مدرّنة ‏ جك 
' ند مابلا لهذه الحركة المعادية للإبداعات 
الفنَيّة المنأئرة بالعفيدة الدَّنِية في « حركة 
طبع الصو 1 4 السيز نطية لوم ماعو جزم * التي 
اسنبدقت القضاء على ات في وليد العقيدة 
المسيحية . والحق أنه لم بنْيِبُ بدليل فاطع, فيام 
مثل هذا اللونِ من التعصّب طيدٌ الإبداع, 
الهنبي والأديي العشاني لا في الصئين و البايان : 
وتخاصّة على هذا النّحرٍ الصارخ. الذي بلع د 


تخطيم صور فّةٍ تحلى بشوع, من الإجلال 


لشهرنه شاعرا 


والنقديس - ولبسسّ تمه دليل أبضًا على أن 


تصادف صُوَرّه عل الأوائي والأوعية الحزفية 
الصيبيّة . ( شكل 56 ) 


أذوابُ الفتان الضيني 


كأصطلطاة ‏ مالعسج"ق ينيج أحفبوجم وأفكردم وو 


115 عوع11اتان) 


(2635) 
نخدم امصور الصبني الخرير والورق 
للتصوير عَلَيّهِما بالألوان المائيّه » حتى إذا فرغ 
مِنْ رَملم أؤحته سازع إلى وقابتها وثفويتها 
بلصنفها على وَرَفِ سسمبك وتَعْطِبِةَ سَطحها 
بغِشاءِ من الحرير المتّفاف . وعلى حين 
جر ل العادة على استخدام الْوَرْف في َو حا 
التُمئوبر بلمداد ذي اللّوْنَ الفرد 
0م * )> اسنخدِمْ الخربر ليكو بنات 
المَنيّهَ المنعدّدة الألوان . على أن ذلك لم يكن 
ا مُلرٍما للفنّان إذ كان له مطْلن الْرَيّة في 
تيار عا بشاء للوحته , 
وكان المداد هو أكثرٌ موادٌ التُصُوير شبوعًا 
نط للتبوع امهائل في تدرجاته الدّقيفة الني 
يُمبل إليها القَنَان بتحكمه في مفدار ما يُضيفه 
من ماء إلى المدادٍ وفي اسبخدامه الحاؤق 


ْغْر شأئه . 


وكانت ألوان التُصموير الصنبني من مواد 
مَعْدنية ونباتبة مخُلوطة بالصمْغ والماء يَعُمس 
فيها الفبّان فر شاته الشهيرة المعروقة من بدأية 
المَرْن الثاني فى . م » وتكون عاذة مِنْ شغْر 
الذئاب أو الأرائب أو المّعْز إلى غَبْر ذلك من 
الكيوانات حيث تيت في مقنض مر أثمواد 
اليامبو . و كفِينا ما كان مِفيض الفزشاة بنع 
مل الينشسب و 05 بالنك معدروجق!* . 
يون الصين 115 عوع121؟ 
بعشيم) كتمملاق كمه عمل 

ترق الفنٌ الصيني إلى الْقَمّةَ بين الفنون 
العالمية بإضفائه الخبال على نصويره لكل ما هو 
جوهري وسام في الطببعة » وتأكيده على كل 
ما هو رُوحاني بأكثر ما هو مادي » ونحريكه 
لخيال المشاهد عن طريق الإيحاء أكثر منه عن 
طريق استكمال الشكل المصوّر » فطلا عن 
براعة اللُوْنِ ورقة النُصممم . وما من حضارة 
أستا قت 09 ذلتك التَطْورٍ المتصل الذي َمَيَتَهُ 
حضارة الصين » ومن ثُم اتعكس هذا 
الاتصالٌ على فنونها . غفد عر الفنُ الصيني عبر 
القرون المتعافة بتطور الم يتقطع لِسَبين : 


(شكل ١؟)‏ 
سُوتون ء بأصفهان بَعْد ان أشرك مَعَهم بَعْضِ 
تلامذتهم من الفرّس . وتُعَدٌ اللؤْحات 
الجداريّة ببذا الفصْر مُصوّرات فنيّة رائعة 
جديرة بالاعجاب فصلا عمًا ها عن اهمية 
تاريخبة ء إذ نصور لنا بلاط الشاه عباس المولع 
نَع الحياة ومن سيقوه على لعش وححلفوه 
وَهُمْ وسئط الماِب التي يُقيموتّها يمام 
ر ع 1 اع َه 8 5 
بالزوار الاجانب َي يبدو عازفو الموسيقى 
والراقصات يَفْرَعْن الذقوف ويسصككيسن 
الصنوج 0 و و هم بفودون فر سائهم وسْط 
المعارك . ( شكل #9 ) 


خَيُوانَ الكيلين 
[ ثبي لين ] ٍ 

أحٌَ الحيوانات > التي , استحذ؛ كن 
التصوير الصيني 2 وله راس أسَد وذيل 
جراد ) ويبنت فى ججبهنه غرنث ويد 
كالك ركذن » تليق من جسده الجيحة كفطع 
السّحاب المُمَرْف بالبروق ه وكثيرا ها 


بقاعة) لاأأنذباء؟ 


5 


طق صبني أبييض هو خارف زراقسا» ع ستعصباه 
ليون الكيلدين الخرافي ونياتسات مسن حولنه 
(شكل 97) 


شأء عياس يستقيل سثير الهند ع جهل سرترن » 


وقد أحذدت هذه اليه نمو مع ظطهور 
الفُصويرٍ بالزّيْتٍ الذي كان بتمبرٌ برفةِ أكثر 
وعمن أيمّد من أي نقنية أخرى مثل نغنبة 
الغر بسكو معوع/* , ونس شر تغئيسة 
الإشراق والغتمة » أكثر ما يكون في أعمالي 
كل من للبوئاردو هلعقومة:* لأنظير 
51120 ) هو كور يحيو منعع روح" ١‏ 5 أما 
لق الصلة بيات الواسعة ذات الأ 
الدّرامي [الني جاءت على يد كارافاجبو] 
وأعورة :مون * ومعصوري القرنٍ السابع عشر 
(انظر 5 لطعم ) والني 
العم طوع 8 * أعظم من اشتهر بها , 

وكان لمصطلح ١‏ كيار وسكورو : دلالة 
سابفة تُطلكٌ على المستسنخاب المطبوعة 
بواسطة ألواح, احشيية عد بدةٍ تكون لكل منها 
شر سه الضو به القاصة يبا يون مربءومووئطء 
كانعلمهه ؟ وذلك لاحداك تقاونب في 
الدذرجات العنوئية اتَتحكّمٌ فيه الغلاقة بين 
الأحبار وسطح الخشب ومَلمّسبهِ ٠‏ فاذا 
الإشراق والعدمة يتألفان من هذه المجموعة . 


وكذا كان هذا المصطلحٌ ولا يزال يُطلُ على 
الصمور المتقذة بالأسُودٍ والأييض أو البتٌّيّ 
والأبيض . م غدا بَعْبي أثر اللواهر الْوٌية 
ساطع وظل خافت . (صورة )1١45‏ 


جهل سوئون (كانة) #طايرك - لأطاط 

لى يكد عباس الثاني (لاره 14-1 ) 
يَعْلِ غرش فارس حتّى كشف عن ذُوْفَه 
الأوريي 4 وكُلْف مجموعة من المصورين 
المولدديين يزتحرفة مجذرانت قر جهل 


2ل عووزتتلات) 


(هحاقة لأ كلمولطع در مم يهم 


ع ل ِ # : ع 
ازتكزت الذراما العسبسّة ‏ ثانا شان 
الدُراما المندية على الوك السانغيتا 


تعرووو* المكون عسو 1 والسرّفص 
و الم وسبفى . ولكما لف الحبلافا ري 
عن الذّراما الهتدية يضَعّف اغتمادها على 
لقص الذي هو المتُوبداء من فلب الروح 
الهنددية ياك اام الأله شيشه وبل * كلق 
إيفا ع الكون بالطيلة ني يقر علا بيده 5 
على ضرّباتما إلى ؛ أن طهر العالمٌ كله إلى 
ألو جود . بيه جرت الأمور على خبلافب ذلك 

في الصين عندما بدأ لف أن رامي فى الم 
والازدهار . د لم بَكُن رقص أذ الفنون 
ابي يُسبغها البلاط » م م يكن الصنبنبون 
نمبلون إلى ذلك التمجبد الشاعري الذي يعبر 
غنْه الرقص ويثيره . فائروج السينيّة مُْبنة 
الملة بالتّصِوّف وهي روح عَمَلية بنذ » 
وَمِنّ ثم كانت المسرحيات الصينية العكاسا 
ماده التزعة العملية ؛ حنى أتجذ الكاهن 
البوذي والمتصوف الطّاوي ين شخصيامها 
التي تثير السك . فاللؤن اغالب 0 
الصبعية هو الطَائع الكونفوشبومي » بخغنى أله 
اللاأذريٌ والعمل الدنيو وإن 0 الملافئانه 
سامية الجادئة ثيبلة النشاعر . ولا همس 
الدراما الصيبّة كثيرًا في قعص عيلى الالهة 
وصبراعانها إذ بَنْصَبٌ المدمامها الرئبسي على 
أمور الْبَسْر . 

وثر جع أصول الدّراما الصينب إلى الأشفال 
والطفوس التي كانس دائمًا مصحوية بالعناء . 

2 ' 

وفي عهد أسرّذ طان ويج*7* انك الاهبراطور 
مبتغ هوات ممهدظا ووناة الا دأدلام 
3 أكدميسية ينان اللكمشسسريى » 
التتهيرة لتذريب شباب المغنّن والممتلين . على 
حين ربط تع 
ف نشين شي 4 أقط بداراء يلون قدمم يل 
الذراما الموسيفبة ظهَر في غهد أسثرة ون 
الاك ا كاعم » أَنحَذْ ف الاطراد 
والشّمو إلى أن لؤقف كماما مع ور طائي بِنْ 
عمثم أج"]” عام ملم ؟ حبن بدت الأوبرا 
المبّة الحقّة في التُهوض . ولعي كلمة 
نشين « الرئبس ' وكلمة شي « الذّراما 0 
و هذة للأوير! الصبنبة شديدة الشبوع والشعيية 
ذا تتُطوي عليه من َاذِبيّة » وتُستَمدٌ حَبكانما 
ِنَ الروايات والقِصّص التتائعة والأغمال 


8 5 العامة 
أو يشكل الفردوس 


: لبن 3 #ا#س 
الاويرا السشعيبة العسينبة 


7 


هام األربام 1 حي دأم الغصوك 1 حاقلة المذوع 


بالعُفدٍ التي تظهرٌ خخاصة في شجر السَمَرجل | 
وتكشف هذه المصيلة الغزيرة من اللو حابت 
عن فدرة المصور الصيتي على النركيز ححنى 
له يصوْرٌ الكوث موجرًا في ذزة من الشبار 
كله في زهرة بريه 
واحدة . كما تكشفي عن عبفريته في دراسة 
مشاهد الشَّيعةِ » وانتقاء الجوانب الفادرة على 
التأثبر في المشاهدين المرهفي الحِسٌ مثله » 
وعلى تأكيد الانطباعات الي يربد نفلها 
لشاهدي لوحاته . من ذلك ها ينجلى في 
تغطينه سفو يح الخبال بالضياب وقممها بالغمام 
وأبراز الربى والصخور ( التي همي عند 
الصينيين عَظَامٌ الأرض ) تعبك بها عوامل 
التعرية قندم إسقتجية اللكل الا وشعبا 
مرجائية آنا أخير . تتحدر الكياة علبها لنتساب 
و0 جداول هادئة ملتوية كغدائر الشعر 
لمضفور ألنتي ترهرٌ إلى فير والوذ و سل هاده 

المشاهد النايضة بالشاعرد به والايحاءات الذالة . 
ذلك أن المنّان الصيني الغدير بور هذا 
الأبدا م كله وكأنه بظالعه من عل ء نار -5 


تفاصبل المشتهد وألوائه تتداخل مُمْكُلةَ عالمًا 


من الرؤى في أفن بعيد يتلاشى أحيانا في كرا 


الخلفية اللامائيّة . 
وفد نخد اللُصوبر الصيي أشكالا أريعة 
وها الصُور الجداريّة المفذة بأسلوب 


الفر يسكو لاقب وععمو بام على جدراب 
المعابد والفصور . وثانيها اللغائف المعلفة 
٠‏ وثائتها الغائف المطوبسة 
معمدتطدور* ١‏ ورابعها مض [ألبوم] الصور 


نسبه ييه [ 44ماعع12لمت اتناطأة ح ززع لا 5]] 


وهو نوعات ء ذلك الذي بطم الْعُوْرٌ القديمة 


بعد تبينها وتكون عادة صغيرة الحجم مدر عمة 
من المراو ح. أو أجزاء من صور كبير عهنرئة ) 
وقد شاع هذا انوع في عهدٍ أسرةٍ صصُونْ 
لإأكة 2 وونةة* . والتو ا الخ بصم صورًا 
رمت حصّبعنًا للحفظ في الألبوم الذي فد 
يعم سنا أو ماني أو عشرٌ ورفات » وظهر 
عدأ النوع في مهد أسرةٍ ون 111 اا * 
وشاع بصفةٌ خاصة في عهد أسرئي من 
لااكقدطك موت * ونقن قط 0 معنا لل , 

( الور “1 أ»ع» #هأ,ع تتصا2 

لح ا © حت ا © كت 410 


الذراما الصيعية 


من عم 1ج با * 


مسسحطل مدع 18ت 


أولهما اتفساح مساحة اليلاد وفدرها على 


امتصاص الغراؤ الأجانب » وثانبيما أثر 
الكو نفو سبو ل * 


اْفدبّة التي كب ها الاستغرازٌ نأدرًا ما تخنفي 
أو نفب » وما فبوغ الماح في كلل اجبلى 
يما كوت رَسوم الأسلافب أنيدة » ذكانت 
نمس الأواني المترقية هي المُشَقَقَةْ اسطنا 
لنبكدو وكانها فديمة َم متيجرات ص 
العريق . وفد نشأ الفنّ الصيني ‏ إلا فيما 
ندر كي بكونَ للأئرياء والعلماء والرُهبان 
والأباطرة عَوٌنًا على تَأمّل الموضوعات الدَّيِيّ 
والشاعربة . وعلى حين الم تكن الصبن أرضنا 
خصبة الأشكال الفن أهندي المعقدة فانا 
استعارت أسلوبًا رقافا من يَذُو السهوب 
الأسبويّة الشّمالية خلف أنرّه في تصمبمات 
لحالين الّشيفةٍ وأشكال الحبوات التي زكخرت 
بها قنون الصّين الْرُحرقيّة كالحرير الموثى 
والمترفيات والعاجبات والبشببات غ180 الني 
اشتهرث بها على مر السنين . 

و فاء أنطوت لفائف النصو ير الصيني على 
قب معتوية 0 أبعادٌ الحيأة الروحية 5 فهي 
ندورٌ حول مشاهد الطببعة مع تحويرها تَويزا 
لا يَْعْدُ بها عن قسّماتها الرئيسية » وذلك 
برسم الحدودٍ المخوّطة مع الخرص عق 
السافها 2 أسلوب انطباعي روز معة أشي 
الخطوط وضريات الفرشاة مع إهمال وأضح, 
لشأنٍ الإنسان الذي لا يشغل في هذه 
اللو حات لا مكانا ضعبلا يُوحي بهوانٍ شأنه 
وَسبط البيعة العملاقة الطاغية ألني ُُ 
المشاعر بسطوتها وانفساجها وحبالها المسشة 
امخدلطة قَممها بالغيوم ويصخورها الملنوية على 
شكل الدُوامات وباشجارها ذاث الجذوع 
الحافلة بالعقد . 

ومح الصبدبُون في التبرٍ عن أعمنى ما في 
وجدانهم من أسجأسيس يغلبٌ علييا الطابع 
الزومانسي من خلالى مشاهد الطبيعة الني 
كانواً يحسون ميلتها بعالم اللاماية ١‏ وبحاولوك 
نسجيل م يعر وها من لغيرأنت يُحسدثها 
اميلاقى الفصول وتعذْبُ ظرواف المناخ -حنى 
جمعوا حصيلة هائلة من اللؤحات الني نصور 
الحيال والؤدبان والأنبارٌ والغابات ٠‏ يديت 
أشجارهم منتاألفة ل الرببع ٠‏ راعشة ِ 
القناع ؛ اخ يع الأنسام. ألحادثة + مندحنية 


والطاويبة معنم * 2 فكانتك الْصيسغْ 


ف مَعْيحمٍ مهسب ديد التعقيد يوي 
متيف الإيماءات النتي لايستمح بالخُروج 
ليها والتي يتحدد لكل متها مَثماها الدقيق ؛ 
حتى ال خصيرت حر كات ذراعي مُمَْلٍ ذَورٍ 
المرأة 8 تأت » وتذويمات مامه م حذها في 
تسلع وثلاثين وضْعة . وهذه الخصيلة الرمرية 
لا عَتَى عَنْها قي العرض المَسرحي الصنيتي 
شأما 52 ال راما الهنادية ف 8م 1ل 155015 +١‏ 
قالحوار الدُرامي لا يحاكي الكلام المألوف : 
وياستشاء السَهرٌ حين المسمموم لهم بالحديث 
1 أل يكين العاديّة تَحُتَشِدٌُ تُخطبٌ 
المملين به بنمتطلحات التكريم والاشادة التي 
ل تمع يبَلاعَتَها عن مستوى الحيت العادئي . 
؟ يقد املو إلى الت الوق الذي يطيل 
نَعْضَ المقاطع أو يرقع طيّقة الصوت أو 
يَحْقِضَها قي بَمْص الاتتقالات مِنًا يَجْمَل 
الكلمات عَامضة ع مُقهرمة : 
56 حون ع الممثاود بدقة القواعل 
طة عَلَيهِمِ ؛ ققلما يلبقت يلتت النظَارة إلى 
0 بِكُلُ العناية الواجية » إذَ لا تكاذ 
الأزئرة واللّهُو يتوققات في قاغة التُمثيل ,» ا 
تقوم السشقاة والخدّم يَنُقدم المناي لْمَنْ 
يَطْلَيه . وحتى وَقب قَرببٍ كان من المألوف 
أن ياو الممثّل شرايًا نيما قبل الإقدتم على 
الشاد أعنية ذاني ان , 
وقد يدأ أسلوب المَسسْرح الأورئي في غَزْوِ 
المسرح الصيتي منْد عام ١9.‏ عِنْدّما يرى 
اقتِياسٌ رواية «غادة الكاميليا » ورواية 
« كوخ العم طوم » للمسرح الصيتي وقد 
أطْلّى المِبَيُو على هذا لون الجديد أسم 
ٍ الذراما الناطقة »ء ولج َكْنْ وَتدَاك نَمّة لع 
متيسرة لايضا ما تَحويه مِثْل هذه 
المشرحيات . قلعة أل يكين اخلية كانت 
عد عه سُوقية لاتمطلح “كي تكوت أداة كيه ؛ 
على حين عدت اللّغَة المكتوبة عسيرةً على 
أقهام العامة . وعِندَما عملت الثّوْرة الأدبية في 
عام 8 على املتخدام اللعة امحليّة قي شبَّى 
الأغُر ا الأدبية أصيح م مِنَ الممكن انتهاج 
لوي ارح الأوي وصاخيَ ذلك 
لى الواقمية العَرِبيّة بالمثل - وهكد 
7 3 دنا : الصين 1 كات في 
نهد العأريق - حا إلى الدّر امآ 
الَوْميّة الحديثة القائمة على إعادة تَقيم الهم 
الاستاعية . قركن المَسرح الصيني 


أليأيات هو الذي م 
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مِنّ الشكليّات التُقليديّة مُواع أكانوا كوق 
عشية الم 
على أن الئل هن قبل كل شوء ؛ فصلا 


3 اسان 


عن 5 مَهارته كمهرح, وَمْمَئْل إهماثني 


مَنيةَ 2 ' د قذرته القداثية _ م تسق 


ح أو ورائها . 


0 بدقة 
مع الأيقاعات الصوتية للغتاء والتمثيل خاي 
* ل و تقع مسو لَية العرضى كله 

على عاتقي قائْد الأور كستر الذي تلب طذكه 
ومُصفقاته الحَمَتييّة دور اقيض قي 
المسلرحية . وبا يكو الهذف الذي متم 
إليه الموّلَ المسترحي المنيتي هو هذا السيج 
الممكون مِنَ الصوت والحركة الذي يتحول من 
خلال | الشغر إلى صورة خيالية رقيعة » عل 
حين تأتي العبار رات التي توه بها الششُخْصيّات 
القردية ع ول العقدة المتطقي في المَرية 
الثانوية 5 أن يَلقائيّة التُعذَارة قي الاتدعاج 
يحَيالهم في القصة هي التي تُحدد مُستوى 
العرْضَ الأويرالي تشين تبي »© وقيمته . 
وتمدو عمشية المسرحٍ الصيني عارية إلا من 
يساط هْرَيّع » فَلَيْسَ ثمة ميتار أمامي يكُشيف 
عن متاظرٌ ساعة يَْمَرِجٍ » ٠»‏ وإن يَكُنْ هناك ميتاز 
علي 2-1 الألوان و اماف يعتير ملكا 
تاصا للمحثّل الرئيسي : يُعتير مقياسنا 
لمُستوى ثرائه الماذي - ولاي ةل الممثلوت إلى 
المسترح إلا مِنّ التمين ء وَلايِخْرجُونَ مه إلا 
مِنَ التسار . ولايستعات في تَمثيل أَعْمَد 
المشاهد والتعارك البَرَيّةَ والبحريّة وغزو 
المّدُْتَ ومُواجّجهة العواصقف والأعاصير وأغمال 
انا العاجلة بأكثر مِنْ مِنْصَدةٍ تَحشبيّة عاديّة 
معدن يظهرين قائمون . قإذا وضع مساعد 
الممَثل معلا قوق المتضندة تمعن ذلك 
وُحود المُمَثْل في هُوْةٍ تُصيبُ بالدُوار وله 
تَعَدّم لمُساغدته عللى الخُروج منّها _ أمّا إذا 
وَصبَعْ قَطِعة قماش ين المقعدين قهو يه 
سَريرًا » على حين يرمر إلى الجواد بسوط قي 
يد الممثل يتتاوله المساعد منه تَعْبِيرا عن أنه 
َرَلَ عَنْ ظَهْر الججواد » 5 مكل الراية السوداء 
الريح وأننا القتال يجار المحارب المهروع 
السارح مُعْمَضَ لعن الم يما يسقط يِبِنَ ذراعي 
المساععد الذي يكون قي التظاره . وَيمِثل هده 
الحيل : تقسيح الحدود نا يُمْكِنُ تقديمه على 
حشية الشلرح _ ومن ناحية أخرى تا 
تقاليد كديدة العسرامة تحدد كل تفصيل من 
تفاأصيل العرض - فكر كنت المَمَثل مسسطلورة 


0 


الأتبية المسهية التي نَهُمُ عَدَدُا من الجكايات 
تتوارثها الأجيال و تعس صورة للماضي 
الغريق مُعَلَمَةَ في ألماط الفضيلة التمَِيديّة - وإذ 
كانت هذه القصّص تُتتاول شخصسيات مَألوفة 
تمانًا للفُعلارة مِنْ أهْل المُدُن والحقتر عدت 
5 حاون لخروح ها عَما هو مغروف منواء 
لا بالترحيب . اول روايات التشين مي 
الخّمسمئة مار الأبطال وخرويهم اانُوراتهم 
باتُنْجيد والإكجار - وم يكن 
لين يتَولون الاعداد امسر حي وإنصسا 
المُمَثُلون الفسهم ؛ وَمِنْ نَع فلا تعد هذه 
الروايات أغمالا كي ُكتملة إذ نه لاتريد على 
كوا مُحَطْطًا مض صرحي يَجْمْع يَيْن 
لكلا والأحداث المصحويّة بالموسيقى 
لشعر فك وحدة أفير آلية _ 
وتتتقمل الأوبر! الصيديّة 


لديا هم 


لصينيّة على بعة الماظ 
درأهية رئيسية هي : كل ١‏ شن 1 ووعذة 
والمرأة : تأن ) وهوواء وذهو الوحه المطلي 
دا تشين 4 هوصاطع اللي يمَثْلٍ شخصياتت ذا 
زُجولةٍ هَذْةٍ كالمُحاريين ورجال العصايات 
وال زراء المُقعمين بالحيويّة والتشاظ ؛ وآخرد! 
المهرج و تشو 4 إإن*8 . و يعر ضص مولاء 
الممعلون شخصيات تمطلية مجَردة الطابع لكل 
مها طريقته الخاصة في الحركة والسيرٍ وق 
إماءاته ولازماته اللفظية والصُؤتية وليس 
26 مماو لات رمسم التشّميات الفردية 5 
لز سا جيه م 05 على الفكس قن 26 
الممثل أن يبن مهارت في متيل السسّما 
المثالية وللشخصية اللحطيةة التي يؤديها يك 
باع اراد الإضوعة ها . وقد تق 
الرّجال يُقوموت من رمن بَعيد وإلى عَهْدِ 1 
قريب يأذوار النّساء حتى تُخْصْص يَعْض كبار 
متهم قي تَأدِيّة أذوار النّساء قَحَسنْبٍ » ونالوا 
هر تيم يتاءً على ذلعض ويلع المُمَثْل المنيني 
عادة دَرَحِةَ عالية مِنّ البراعة يَعْدَ مينينَ طُويلة 
ضيبا قي التُدْري المتديد الصّرامة ‏ فهو مِنّ 
التّاحية النطرية بذ يماح 5 أداء دَوَره غير 
ويه الفنيّة » في حين أنه من النّاحية العملية 
يَحْتَاج | لارتداء ياب يآلغة الاثقاتِ م يصع 
تينية الككر و المكبيجة ؛ , وتعاوله جُثْلة مرت 
المُساعدين والموسيقيين وملاحظطلي حَحتية 
الممسرج ؛ 2 
هر 


الذّوات بعيدة ل عن الأعلواء ؛ 4 من كم تعقو 


لمر ل 3 مه يات اه َ 


ع0 


باللتفاصيل الذَّفيفَةٍ للموضوع المصور ٠‏ وإثما 
حرص كل الخرص على أن بجعل المُشَاهِد على 
صلة تموهر الموضوع الذي بشاوله يايسط 
الل الممكنة » وهذا باستخدام التُصوير 
المباشر بلْمساتِ الفر شأة #1 هم #اويمط , 
التنصوير الصبني مغر للذكربات ومؤجج 
للعراطف > والصورة المتقنة هي ألتي شور شٍِ 
المشاهد نفس ألمشأ عر والاتفعالات لني 7 3 
لان عند نصويرها : وليس أن صورة لمنظر 
طببعي صبني تُعْذٌّ تسلجبلا طفبًا لأني موف 
جغراتي » وإما هي جمع لمظاهرٌ عِدَةْ وفعت 
تحت بصر الفنان أثناء تجواله كا أنه ليس 7 


بو رئريه بحاكي شكل صاحبه الماكاة كلها : 


وأثما هو عادة ثبل لخو شر ال فعيسبة 
المصورة «إك مم جاو أن البحث عن شيه 
للشيء المصوّر في اللوؤحابب الْصينيه 


ولاسيما تصاوير به أسرة كيمو أن ك- يعست 
عنه الحدقفب من نصويرها الذي لا ب بعنى كل 
ممه بعرض لشيء ما بل يديع 0 
الراسم أذ م يمد المصوة المببى أت بقل 
عن الطبيعة رأسًا » بل هو يرسُمٌ جملة من 
العجالات والدّراسات إلى أن بكون على لفة 
من أن فرشائه باتنت فادرة ا على إِنَانِ رسم مأ 
بد » ومن َم بشرعٌ في رسم لؤْحيه النهائية 
- التي تكو من الذاكرة 
” ا الصيني على المنظور 
اطي عالاعمدععهم جمعدة!* ع وعلى الرغم 
من هذا قفد كان جد موقن في بعك الإحساس 
في التّفوس بالمسافات , وغيلى هذا في رسبه 
للمشاهد اللعيدة أكثر ماتكون ضيألة بعد أن 


ع صل 


يحشسها التفاصيل » ٠‏ 5 مح في تسثبل الفراخ 
بالتقريب بين الأشكال الني في أمامية اللْوْحَةِ » 
والمباعدةة بين نللث التي في حلفينها فبترأءق 
للمشاهد أنه يْطأْ ل على المشهدٍ من على ٠‏ وبينا 
كان الكل الانساني في الف الأور في الموّمِن 
بالمادية هو أفوى الأشكال تعبيرا» كانت 
البو ذيه الموّمئة يارو ححانية وبالمتلاص ء مِنّ العام 
المادي وأ الحياة الدنيوية عايرة لاغناء فيبا وأن 


الحسد 0 0 اوح ١‏ لضن اللشكا 
الإنساني تعيير أ صادقًا , وتُعنى باجو هر دون 
العَرَضٍ » ومن هنا تجلى أثرها في تشكيل الفم 


في. فق شديدة 
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الفارسي أن بكون معيارٌ تقدير المُسستوى الفني 
نّ الصيني . ولا أذل عل أهمية 
الغلافات بِيْن الصنين وفارس في مسنتهل القرن 
م١‏ فيما يتعلّق بالنُصُوبر من أن شاه رخ 
طعلن © -طمطة» بابر 10-1 ١‏ الاين الرابع 
تبُمورلتك أزسل فائا مُصِوّرًا هو « غياث 
الدين © بين مَبُعوئيه من المشقراء إلى مير اطور 
العرّين و كلفه بتستجيل ما يراه مثيرً! للاشئمام 
خلال رخلته . وامندٌ هذا الاهيمام بالتصوير 
الصبني !ل الموضوعات التي نتاو لما الأَدَب مما 
أسفر عن تائيره الدائب على لمعنو ير الْغارٍ سبي 
وكذلك على التصوير المغولي الهندي الذي 
كان يمر أئْرْهُ . ولفد عدّد الجُغْرافي ابن 
الوؤردي في منتصضف القرن ١‏ الُنون التي 
َميّر بها أل الممّين ومنها : و الْخْرّف الصيني 
والقمائبل المتغيرة امحقورة وتصويرهم الح 
ورسومهم للأننجار والحبوائات والطبور 
والأزهار والفواكه في مُخُلف امواقيف 
والأتنكال حتى لكأنّها لا يُعْوِرُها غير الروح 
وطق  »‏ 

ولفد استقى المصوّرون الفَرسنٌُ هذه 
الأصولٌ الفّيّهْ عن الصين وعن البلاد المناخمة 
للدود الفارسيبة ؛ ثم غدت نللكى الاصول 
خصائص غير فنون التصوير لد ومن هده 
الملاجم المصيزة هألة اليب انظ لمم 
أستعارء ها من غائيل بوذا في 
اسبا الُسعلى. والصّين مئل صورة بوذا الصبني 

من الفرث التاسع الجخالس, فوق عرش اللُونس 
اميه مناه الصاعفة (فاغر ام الي تعد المصدر 
الإبفونوغرافي للشعلة أو هالة اللهب ء ومن 
نحت عرشه حاميا العفيدة البوذية وهما يحملاك 
مالفين عن وأسبههأ . 
1 لقتستمم لاتعاذمانا ؤذز كوسمك ) 


(صورة ١535‏ ؛ والشكلان تو © 0 6 


شار نمه بالهم- 1 


كلاططلم] إلى 


هب غوف ( انقثر 


وتالتونلهم عدع0 15 


التَصْويرٌ العنيم 
زقاقة) ماه :1 146 اناعم وا 

ينار أهل المنّين إلى التصوير على أنه أسمى 
الصبني غريًا شدبد التُحوير لآنه لا يلترع 
قواعد النظور علاناععرووووم* و لايستخدم تقنة 
الفائح والذاكن ومدعومعوقطء* ٠‏ غالقنسان 
العا اللا 56 3 تسيجيل الأثر المنخبر 


لضوء الشّمس أو الطلال ‏ ولا يُعتى 


مُحاكاته ‏ ومع ذلك يلبغي النظر إلى 9 الْنشين 
عي © ياغنيارها الها الرئيسي للصين في 


1 0مط) كل ومتتعو ددن وعالأفوووعة عمعويداب 

ال سراتٌ الحاكمة ف الصين (.انج) 
.١‏ أسرةٌ هان برويز» +١5‏ فى داع إلى 
١م‏ . 

: أسرة شين قلطن ١؟‏ كاسسكاكرة عم , 

أميرة سبش نلا8* كمه دامرلا ع . 

: أسثرة طأن عصة”* 52551584 ما 

لسر امس كته 159786 * 407 ا 
516 خ, 


5 
ل -_- عدا 


5 , أمرة عون سو* .55-و/ا؟؟ م. 
صَُونَ الشماليُة ‏ 1وسبا؟١؟‏ م . صون 
الجتوينة ا« اكسةنيز8؟اا م, 

7 . أسرة ون جو؟* 14 نسم5؟ ١‏ م 

28 أسرة عبن وا * 13511-1854ا م 
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ثدد 


د أسرة تشيعنل ج25 * 


ا ب" 


كع تكجدجو جوع عع] معلأعهم ل عحل؟ ممعو جا 


الأسْراتُ المييَ الخمس 
(5-5ظ8 اءكة مع 


اع 
0 للا" 
أعفب سقوط أسرة طان وويج”1* حقيبة 

من الاضطراباتب والفؤضى استغرقت 5 

وخمسين عاما اكتوت فيبا الصين يسلسلة من . 

الحروب الأهلية واتتشر خلالها تصويرٌ المناظر 

العطبيعية دام لور نَ القرد عجوم طعمسوميه* ؛ 


وإن تفْرَغ جملة من الفنانين لتصوير الحياز 
البومية عممهع* » 5 تخصص البعضٌ في 
تصوير الطيور والزهور ء وطوروا نُقَنةَ تصوير 


كين 


الشخوص والكائنات فعدت نسم بأسلوب 
«التبصوير اللاعظمي؛ #سمتتوتمم ومعاعممة»* 
بحبث تدمو الأشكال يضربات الفركاة المباشرة 
1م طومط خالقة حدوذها من ذاتها دون 
تأكيدها مخطوط محوّطة . 


وسمأكصتهم عتصدهلة! بوه وععفعويكعة عمومولاب 

م61 أ على كمكام تله كمع العنرما 

أو الصين عل ألتتصو ار (كامة) عبو مها 

الإسلامى . 

9 أي #س عه 5 1 8 ى 0 
ماين ن شلك في ال لمة لوراك مرف ااي 

هري أغل قار .| : حرت العادخ 8 الذي 


يها يخلو الموضو ع ع المصوز من فكرة بير 
الوجدان 1 ولهذا 5-3 الفن الصيني حفيقه 
الأمر فنا رمزيًا لأن كل ماهو عرسومٌ يعكسر. 
مظهرًا من المظاهر الكلبة الْني يدركها الفيّان 
بالفطرة » فالحمّكلد الفن الي بالرمورٍ ذاس 
اللالات . وعلى رأس هذه الرموز أعواً 
الوص [الياميو ووطويوط] الني تُشير إلى 
حكمة العلماء لجمعها بين الصلاية والمرونة 
ولغابلييها للتكيّف والتنتكل » إذ نبب الحكيمٌ 
على رأبه ؟ يلين مجادله دون أن يسلّى عَن 
تله ومبادئه . والبشب 06و[ يرمرٌ هو الآخر 
للطّهُر والنقاء وعصياله على التلف ٠»‏ وبرمر 
الكنين عمعورل* إلى ما في الإمبراطور من 
خير» وطائرٌ الكركي لطول العمراء والبط 
لتالف أزواجا لوفاء الأزواج ٠‏ وشاع بين 

لرموز المستقاف من الثبات زهرة ‏ السْحُلب » 
لطع رمزا للطهر والثفاء » وشجرة البرقوق 
التي نردهر حنى أبن تسافط الحليد راعزة 
لتاب والاستفرار ثم شجرة الصستَؤير ذا 
العْقْد الرامزة الحكمة الشتخوغة النىي 
لا تفهر. و انار الصَينيُون من بين 
البالات أشجاز العستوبر والبرقوق والمفوخ 
وامشمسش انختاروا من بين الطبور الى وبع 
والكركي والاوْرٌ ومالك ارين ٠‏ وصوروها 
إما منطامنة على الشجر أو مُخلفة في القضاء . 

( الصور 5ه » شضه١‏ ,ع سا 
لاج ١‏ ى ث١‏ هو 


مراع مق ل ممنو لمم ممم اوتماعععمم عوم وك ) 
اللورسلين الصيي . الغضار الصميني (8215) 
من القرف ابنكره الصيون ها 
بن عاض 522 واءء8 م ونقله عنوم 
الأوربيون في عام 1-8 . وفد أطلى الرحَالة 
الددني ماركو بولو الذي زار الصين عام 
© م في عهدٍ الإمبراطور فوبلاي خان 
اسم فصولاء»يوم على أنواع الأواني المخرقية 
الصينيّة » وأغلبٌ الظبي أنه أطلق هذه التُسمية 
لشابية طلاءات هذه الأواني لنوع 


وح راق 


الأصداف البحرية تدعى فضولاءعجمم كتاوعع 
أسوةٌ بأسطبحها اللامعة الملوّنة » ؟! أَطْلق عليه 
المسلمون اسم «الغضار الصبني 4 . وتنكون 
عجيدة البورسلين من مادؤ الكاولين والحجر 
الناري اللْذين يُحرفان على درجاتث ) 
الخرارة العالية » ويسآعدْ الكاولين على مرونة 
العجينة وإعطائها التتكل المطلوث - ويتميز 


50 


الفوى برسم المناظر الطُيعيّة وأعواد البامير 
و الطبور والزهور ء وهو مالْسلمّى ‏ بالمفهوم 
الطاوي 6ونمة4* المينافيزيفي » للتصو بسر 
الصبني /' 
كذلك كان للفن بصفة خاصة في العصور 
الميكرة وظائف اجناعية و عاض إذ نذ كر 
المصادرٌ الأدبية الفدمة كيف كانت الْصُورٌ على 
جدراب القصمور مقصورة على الأخبارٍ من 
الأباطرة والوزراء واحكماء والفادة وكنا 
0 مون الأشرار ما يِذ عظة 
سما . وعلى نفس هذا النْهْح الخُلفيٌ كانت 
2 لا تُعُنِى ملام الأششخاص وإنا 
غابثها جوهرهم وما يؤدونه من واجياتي 
حبوية في المجتمع . وهو مأ ييسمى ” بالمفهوم, 
الكو نفو شيوسي 154 تقلع ب اجو 0 الاخملاقي 8 
للنصوير الصيني . 
وَهكذا كن (أه 
غريًا على الذوق الصيني . ٠‏ قلم دكن العفائد 
السسائدة مصدّر إخام. للأعمال الفنية العظمى 
إلا تادر . و كانت البودية 1 لوافدة الني ثرت 
أعمالا ف 
ء كان للعطلاتت الالسانية ده ما سان عشم ب 
الصبن حتى غدا ظهورٌ جموع من الشخوص 
معًا وهم في مجالي الدّرس أو مواقشف الوداع 
الحاز أو لفاءات الرسميين الذين كانو! بطوّفون 


8 #ااانى 
5 : 3 1 3 00 
ىَُ الماع الماكد علو" وعرضا 1 


لقن الديجٌ في حفيقته شيكا 


رائعة عقيدة نس مستوردة . 


الموضوعات 
التائعة في التُصوير الصتبتي . ولكادٌ الفن 


> مس ١‏ 1 
الصبني يفلو من موضوعات إالخروب والعنف 
والموت والعري وضحايا الاستشهاد . © أل 
مشاهد الغرام ء فنادر! ما ترى صورٌ العاشفين 
. . و . ّ ان 
ضمن منظر طبعي ؛ في حين ات المصور الذ 
يُعْنَى يتصوير الأشكال الادمية يفدَّمٌ في الغالب 
التامل ومجتمعين حول فتُبنة خمر . كذلك م 
برسم الكائنابٌ غيرٌ الحيّذْ جامدة لانبض فيا , 
إذ كانوا بحسسون أن الصخورٌ والجداول تلع 
هي الأخرى بالحباة وأا رمرٌ لما وراؤها من 
. ا 5# 
قوى خفيَةٍ » ومن هتا درج الفن الصبني على 
إلا بتناع ل مو ضوشًا لا يبض الروحٌ ولا برفى 
ا لكوت فيه ما شيعن في شر 
لعسنية لعسبنية لفن 4 بالشكل أ البح 
وني أن بحنوي على مضمونٍ 2 افلا يسيم 
الصيسون عملا فنا بكوث الشكل فيه جميلة 


متماعع م7 عوع 011 


الجمالية الفصيينية , 
وامعروقف أن فَنٌ الكنابية الخطية 
رطم قووةائه والتصو ير الصبني همأ من ابتكار 


وزير الإمبراطور الأصغر هوانغ في 71 م5هنا!ع 
و55 ق.م). وكانت الكنابة الصينية 
الأولى كتاية تصوبرية لزطامومعمعزم* . 
وأغلبٌ الظن أن الْتَصِويرٌ والكتابة كانا في مبد| 
الأمر شع واحدا 0 آظ ظهرت أولى الكناياث 
الصينية حوالى عام 26> ق لمأو .علا 
ىه . وكنما أحذث الكنابة التصويريّة في 
لتروع. عمو التحوبر والتجريد نحما اللُصوير 
هذا المِنْحَى اميه ودلبل ذلك ا الصيئيين 
استخدموا نفس الأدواك في الكنابة 
والنصوير . وحنى البوم يعد فن الكنابة 
التصويرية فنا لبلا بلي التصوير مباشرة في 
ينضمئها التَصويرٌ والكتابة التُصويرية أثرها 
الكببر على غيرها من الفنون سوّاء نجلت في 
000 ُّ 0 9 ٍِ 


مه البرونربة أو في ١‏ عل 


0 كم 


أسطح المتحونات البوذيّة أو في زخارف 


الأواني المطليّة بالك ممدومول» أو الخرفبات 
و الميناء المجز أعهققة غسوموامأن* ؛ فحر 3 
المذعل الأيقاعية الني تجاري حركة يف الغناك 
فيبأ ججميعأ هي الزي 3 الشكل انون ]* ؛ 
وهي التي ضفي على الفنّ الصبني عامّة ما 
بدمتع ابه من السافي ووحدؤٍ . ولقد افتضى 
هذا البح بالانسجام في العصور الموغلة في 
القدم الإذعان لمشبية السماء وذللك بإقامة 
الشعائر القرابين ء 
الأهداف هي التي تُملى على الفنّ تحطوانه . 
دكا من ذللك صيغ أوعبه العصر العنيق 
برونزيّة الني كانت تُقَدم فيا القرابين إلى 


وتغد م فكانف عاية 


مال إل أرواح. الأسلاف الدين كان 
الصيئيوت يعنةده ل ف أن اليم تصريف أمور 
وعشك امن امع اموي 06 كال لشمعا 


زراعبا أصيل بماجة الإنسانٍ إلى دراك كته 
فا الطيعة هو الظهر 3 دل عل | فدرة 
00 تحول هل لي مش 
التعبير مهما يال الإنسان من إحسامن 55 


01156 51 


الغامق والفيروزي والمشمئي المائل 9 
افر مزيي والأصفر , الاخعير والأبيض 3" 
الناصع وتنب المجموعة الثانية ) باليو ر سلين 
الخماسي الأو إن واء وتختار الوأله من بين 
الأخيضر بدر جانه والأصفر والأجمر والأسود 
المر كب والأخضر الفيروزي عوضنما عن 
الررقاء . كذلك استمرث خارف ارو 
بالحفر » © نطوّر أسلوبٌ الرخرقة الْفرغة 
بالدخريم . 

وبرز مركرٌ أخبر لصناعة البورسلين في 
الفنرة اللاحمة من عهد أسرة مِينْ إلى جوار 
نشن في شن بمفاطعة فوكين ‏ وممناز 
البورسلين المُئنجّ في هذا المركز باون الأييض 
الحلبيي الذي اطلق عليه الفزنسيون اسم 
ممصن عل عصواط , كذلك اشتبر هذا الر كر 
بإنتاج تهاثبل الآ والدكماء والشخصيات 
اهام الني بظهر فلبل منها بأزباء أوربية ‏ 
وهذه نرجع إلى القرنٍ الثامن عر ل 
والفوارير والصتّحونٍ وأدوات الكتابة وكؤوس 
الشراب . ١‏ الصور 1١١١ 155٠.‏ ؟5!ا, 

ابا ء “)ع 


رهظ بذاء1) (ويساغوتهم 07) وومققع عرلم عمعولطي) 
3 انه ) مك10 نفلت مسن اهم ول عل كرنن جرهت ينزد جم 
قوانين التصوير أ سيد الستّة 

٠‏ مع دول اليوذيّة «وقطف0ن8* إلى الصين 
وافدة مِنَ الهئد في المْرن الأول الميلاديي 
تُسلْلت إلى الف الصيني بَعْضضُّ العناصر الية 
مِنْ أواسبط اسبا بل ومِنْ إيران . وكا امد 


و ا 5 :. لل 0 : اه 
المصورين الاوائل الذي كرس جهوذه لنشر 


الموضوعاث اللودبه هو !ا كوك لشن ا 


ستطعتد طبكط الذي قيل إِنَّه عشى جُدْران 
لمعايد بلّحات مُصِرَّروٍ بالغة الوافيّة ؛ 
وكات مناظرهة الطلبيعة بين دم صو رات 
المناظر الطبيعيّة التي أشار إلبها مور عو الفنّ 
الصيني . 

ومن ببْن أغظم المُصوّرين البوذيّين كان 
« شي شو ؛ وخ طوزوا الذي وضم الموانين 
السئة التتهيرة للتُصُوير الصتبني الني لاتزال 
مِغيار النفْد القن حنى الآن وهي ! 
١‏ . الْسَيْويّة الابفاعية . أو الإيقاع الروحاني . 
١‏ . هَنْ تصوير بظام الجَسلد أو بِيّته النشرجحبة 
عَنْ طريق لْمّسات الفرشاة . 
* . تصوير الأشكال بِحَيْثُ تنجاؤب مغ 


51 
5 8 0 * 1 أي * 
اع #اوه به 5 م 
عا باون فضي وزعت وفق سق معي 
وأطلى علببا أسم طلاء , بفع بفع, لزت أموة أزه 
عجواع . ولقد وصلثك جستاعية البورسلين فى 
عهد أسرة صُون إلى ذروّة مجدها . وينفرذ 
همال عله الأواني 5 قد أشكاها ا تتأسسبه 
أتماذ وتناسق لافت . وبما في ألوان طلاءاتها 
الرجاجية من روعة . وبارئفا ع قواعدها 
وحلقانيه ارتكازها . ويسّمك طبقة الطلاء 
الزجاجي المتر كز قرب هذه الفواعلء . 
5 عهسر أسرة ون موزا* م15 


مس ١‏ م . نعف أواني عدأ العمم غير سجليةة 
انتقالية بين أواتي أسرة صون وأسرة مين . وقد 


الانصال بالشرق الأدق 
ب في عهد المغول على نفل هذه الأواني 
ويه نجاريًا على نطافي واسع, . 
وتتميز أوائي عصر أسرة ون ببدابة 
استحمال اللو نَ الأررف الذي أسمته المراجع 
الصبنية الأزررف المخمديي مع لقلسصرة م3 
عتتلط وهو الأزرق الكوبلك » ربما إشارة ِلى 
مصادز إرايو هذا الَْنِ الذي كان يجلث 
وفتذاك في أغلب الظن من بلوخسنان أو 
سومطرة قبل أن جلت من منطفة يونان في 
أفصى جنوب غربي الصين في فَنرمٌ لاحفَةٍ من 
مهف أسرة ساي . 
4 . عصرم أسرة مين عمللة* ١954‏ س 


3 
سأعدابت زبأدم 


ل 


545 ما أحنئلف مديلة نشن في شن 
مقط ع1 عريطة فى اعهد هذه الأسرة المر كز 
الأول في إنتاج. البورسلين والسُبلادون 
متعقواعع* . وتتألف كبر مو عه هن أوافي 
مين من البورسلين الأزرق والأبيض والمتعدّد 
الألوان ونتدرج شاءة الأواني في ممسنوباخها ل 
نحف القصر الملكية الأنبقة المع إلى الأواني 
المخشينة نوعا ٠‏ والني كانت تُصِذْرٌ بالمرٌ 
والبحر إلى اسبا وأوريا ٠‏ واشتهرث أواني 
7 رسلين في عهد أمرة مين 
لو حرقة بالأزرق الكوبلت والأحمر لمشت ما 
7 نحث الطلاء الزجاجي . كذلك 
سمت الر خارف بالوان متعددة عت الطلاء 

11 الجا و جمبناج ملعد دغ الألو إن ب فوف الطلاء 
ار جاجي الأبيط 00 و تُسمى الجموعة الأولى 
من هده الأو اني ذأنت الزخارف المتعدّدة 
الألوان « بالبورسلين الثلاثثي الألوان » ؛ 
وتمختار هذه الألوان من بين الآر لك البتفسجي 


البو رسلين الصبني بأريع. خصائص هي بياض 
الفجينة وصللابة الأواني : وششافيلها مع 
رفيها » وغابليها لترئين . 
البو رسلين 


وقد مر الصبني بالمراحل 
التألية : 

1 عصر أمرواطان وعم أده‎ . ١ 
الذي فدم نوعين من الأواني أُولهما ريق‎ 
سْفَاف نشوبٌ طِلاءَم الزجاجي زرفة خفيقة‎ 
وبسلمى ين شين ههندك داو » وتُجِمُل أوانيه‎ 
بزخارف محفورةٍ أو ممروزقء ويتفرة النوع‎ 
الثاني المسمى 2 هو بالرحارف التبائية‎ 
اممرورة نحن الطّلاء الزجاجي وبفطرات من‎ 
الطلاء الزجاجي تتحصر في أسفلي ظاهرٍ‎ 
الأواني به قطراتِ التموع وشفردٌ أوالي‎ 
أسرة طان من اليورسلين بصغة عامة بأشكالها‎ 
المنميزة وطلاءانها الرجاجية الرقبفة » وحلقات‎ 
بيها ترذكز بع‎ ٠ الارنكاز المنشخفضة لفأواني‎ 
الأواني الأخرى على كعوييا مبأشرة دون هذه‎ 
. الحلقات‎ 

؟ , عمس أسرة صُون صدة* 8.25 - 
1150م 
برتفالية اللون معيمةٍ في أجزائها السميكة . 
وإنت ظلت أوائي طاتن البيضاء هي أَجوذ 
الأنواع. حبث نتدقق رات الدموع على 
ظاهر الستلاطين تخاصة الني كانت كليس عادة 
بشريط من التّحاس أ اعضة وأغلبٌ 
ز بتخار قب أئية طان نبائية مزهرة , وأجملها ذَاتٌ 
زخبارف محفورة أو محزوزة , وأفلّها شأنًا ذاتٌ 
زتمارف ملفدةٍ بالقالب 4انامم* ٠.‏ وظهرت 
أنواعٌ أخرى من الأواني في عهدٍ أسرة صُون 
منها أواني 0 صسطء بمقاطعة هونان ؛ كيلك 
في ملطانباتتب تصففا كروية ومزهرباسي 
وحوامل في ألوانٍ بديعة زمادية ولازوردية 
ذاب ظلال عتتلفة وبعضها منفو ط بقع 
مر و ؛ بلْونِ فَرْمِرَي أو أرجواني » وطلاؤها 
الّجاجي حعميكٌ 7 تناه فقاقيع دفيغة 


استمرت أواني طان بعصبنة شقافة 


وَنَششْفاتٌ لمعم »* تُضفي على الائبة مزيل” 
من الجمال » وتحمل المزهرياثُ أرفانًا من ١‏ 
إلى ٠١‏ للإسارة إلى أحجامها . وثمة نوم آخبر 
هو أواني نشين ياو [وكلمة بأو معناها آنية 
بالصينية] صبعت منها سلاطين لشرب الشناي 
شُغف بها اليابائيون وحاكوها » وعجيئثها من 

' را الزلطي 68 ولولها شذيد 
الذّكبة وطلاؤها الزجاجي سميكٌ بدرجة غبر 


غير أن م عمق ارم كان أخطر 
عه علا ؛ وكات الامه فوق كل احتال 

حتى إنه اهس من الإله جوبيئر [ زيوس ] أن 
يحرمه من الشُلود حتى يخلمه من هذا 
العذاب و أن يمن برو ميثيورس 5ناع2:0:521* 
الوذ يديك عنهع #استجاب له كبير الأحمة 
وضمُّه إلى مجموعات النجوم نحم أسم كو كبة 
« القوس والرامي © 5381448485 . 


من أن جد بي 


ميل زقاجة) ابر وعكت إعونياء 
أداة فولاذبة لِطْرٌّق الصفائح المعبنيّة . 

انظر مليوط ) 

بتو بك مسال 


أنه كك كاقة) .72 موااطم 

رداءٌ أساسي يكونُ عادهً من الكتّان وقد 
يكونُ من الصّوف ٠‏ ذو طيّاتٍ طولية رقيقة ع 
كانت ترللايه النساء اليونائيات على امتداد 


الرجال يقف طوله عند 
الركبة فحسلبٌ ( انظسر 
68 ©) (شكل 57) 


شال يس كل عارواقه وجعقطه 
(.انن كك 131015 
بخطف قصير من فطعةٍ قماش مستطبلة 
الموف ينبت بمشبلك «اناطة* فوى 
الكتف اليُمنى عادة . وكان 
برانلابه فرسال الإغربسق 
والفسِان ال ياضون 
والشباب تخاصية ٠‏ وكذا 
الأماز ونأف 5ع3208الم * 
ومَنذٌ عهك الاسكندر الأكبر 
صار هذا للرّني عباءة 
ملكيّة .0 (شكل 4") 


أن موستاجوة أوعقا لدع كتستجمل] أهزه 8 ) 156 
بم ععمرئتمطع عمصمتدوقالر ‏ «إوطمطعهط دكا 1ه 


جز واعطعوطياهاز. إج'ل ‏ عمعومة رمد عمربع لام 
كتاب و مُشْتاز الحكلم وفحابين 
1 14 1 


لأي الوفاء مُنْشّر بن فاتك المستتتمبري 


)8415( 
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الل قب 115ققاعت والأثاث وورق الخائل 
تعمهم اندم مر الننسيق الداحدي 10 
ممتنوجمععل في فرنسا وهعولندا وألايا 
وبريطانيا » على حين كان هذا المنٌ جرءًا 
لابتجزاً من مفومات تصوير زتحارف 


طراز الر و كوكو ممعم . 


5-31 يكو : زكاقة) ع4 مزورملها ,وجايا) 
جيُوزْجيو دي (144 4198-1١‏ 1) 

مصِوّرٌ إيطائي درس الفنٌ في أثينا وميونح . 
وأنجر في اريس ببن عامي ١191و ١8١8‏ 
صورًا رمزية للعصر الكلاسبحي في كل من 
اليونات وإيطاليا مخّض خياله فيها عن ظلال 
طويلة وعن حبل جديدة في تصوير المنظور . 
وعن إقحام عناصرٌ دخبلة مثل فاطرات 
الملكك النديدية أو مداخن المصانع . 
وابتدغ في عام ١911‏ ما يُطْلقٌ عليه اسم 
2 الصو بسر اليتافيز يفي 4 لأقعنوذمهاعم 
#دناوندم الذي اكسبت فيه الأشكال 
الحندسيةٌ نبضنًا جديدًا وشاعريةٌ دافقة , 
الحرب العالمية الْثَانبةٍ استبجن الفنْ الحديث 
رمه » ومع ذلك فهو بابتكاره عَالْم الأحلام. 
المتّحريٌ يكون هو الرائذ المرجص 
بالسوربالية وأحدذ أعظم الفتانين الخياليين في 
عوسرء . ل( ضصورة 15 ١ن‏ ) 


و بعد 


خيرون [ القتطور] دمعتت 
يني ايك 

مخلوق خرافي م ركب مر راس أدمي 
وججبداع. أنجيته فيليا 
مووانطط* من الاله كرونوس [3ساتورت] ع 
حين أحال نفسنةٌ جوادًا كي يلت من 
مساءلات زوجهه ربا وء8* . واشتهر خيرون 
بعلمه الغزير بالموسيقى و الرماية الطب الدي 
نه على يد أبوللو . وقد علّم البشْرٌ استخدامَ 
الأعشاب الطبيّة » © أشرف على تعلم أعظم 
أبطال تسر 5 9 الفنون ن المتنحضرة ع معلل 
أخبل وعالنطعفه* ومسبوس كتعوع!1* 
وببلبوس ذنهاء2 وإسكلييوس وتاج ةانعوعم ؟* 
وأينياس كلعوعم* وجأسون تروكة1+* ومرقل 
5 ]* وعغيرهم , 
من أحد السّهام المسمومة التي كان مرقل 
يطلفها أشناء مطاردته لفصيلة القنطوري > 
وحين اكتشف هرقل ذلك هب لمساعدته : 


وجسد جوادٍ ؛ 


1 1 
أصيبتٌ ل كبته 10 


اكاك 1 


ع 2 
الأشكال الو جودة في العطلبيعة , 
: . التوزيع المنامبب للألوان 
لنسيق الغناصير ولرلبيها أو لجمبعها وفقا 
ت, 32 5 . “2 
لمرانب اهمَيّة الاسباء في الكون , 
5. تلقل النماذج الكلاسيكية عن الأملافف . 


إانت) عساتطن كر متاكمامك (اقممول مسال 
أسرة تشين 1811-1554 ) 

ما كاد العف يَدِبٌ في أسرؤ مين حنى 
انتيز المانتشو! بتطعدعمة في الكتمال الشرحة 
فقضوا عليبا في عام ١144‏ وأبقوا ' على يكين 
عاصمة هم . ورغم انشغال أباطرة الأسرة 
زمنًا طوبلا في إحماد حركات المرد في البلاد 
استمرٌ الفلائون الممبُون يزاولون تصوير 
و حاتهم . 

وكان الفتانون العظام المقربون إلى البلا 
هم من يُدْعْوُنَ مجموعة الأربعة وائغ عنام؟ 
+ وكانوا مر فكذ ملدرسة الأدباء 
لقعا 1 ون تشن صقل وغ | الذي بر عو ا 
في تفصوير المناظر الملبيعية . 

وفي عهد الإعبراطور تشيان لون 65" 
11 أفاد الكثبر من الفنانين من حسن 
رعايته ع وإذ كان مولعًا بأسلوب التصوير 
الأوربي جع رم بلاطه على ما كانه 
مدعا إلى بلاطه الفناتين لبسوعيين كاستليون 
وفد وُفق 
بعضلٌ المصورين الصبنيين إلى ابتكار سلوب 
يمع ببن الشرقٍ والغرب » غير أن النائير 
الأوربي أدى إلى اضمحلال التصوير الصيني . 
ومدذ الفرب التاسغ عشرٌ استمر الصراعٌ بين 
التُقاليد الغربية وَالصُبنيّة » لا في ميدان التُصوير 
وحذه » بل في سائر المجالات, التّقَافِيهُ . 


ملمناع نام وأتيريت عولعة / 


تيعو تومبلتكت 
(7]5ق) كر 8 

خبمةٌ فرنسيةُ الأصل يصن با الف اندي 
اببدعه الأوربيون يحاكون به الصِيمٌ الفئية 
الصبنية » ونرجِعٌ نشأته إلى القرن ١7‏ إلى أن 
ازدهر مع عام 176٠‏ , و كان نمأ ساعد على 
ازدهاره انتعاشُ التّجارة بين أوربا والشرق 
الأفصى وما كان يحمله الوافدون من الصين 
والصيدي 
«لقاءنهمم واللتسوجات إلى عسسسر 
ذلك . وكان أكير ما شاع هُذا الف الذي 
يماكي الصِيمٌ الزرخرفية الصينية في فنونٍ 


محاكة الرخارف الصينيّة 


من نماذس من الللك عناوة1* 


قناع ة امع 0ن 


بالموسبقى الحْمّعبيَّة اليولندية ٠‏ و + بالاد 
وعمولقط ع و؟* كونشيرتو لبانقو : و980١‏ 
ليلبة عومونعمو+ كانت بممنزلة سيحاك شخياله 
وحبدًا مع أشجانه مما بجعل طايْعَ ليزن اشادئ 
والخبال الشاعري يلب عليبا جميعًا . 

ومن العَبّكٍ محاولة تلمّس أوصافف معيّدة 
أن منبا , فهى جميعًا ذاتٌ طابع عام بِعكْسٌ 
بوباته الشتاعرية » نسنوي في ذلك أشجاله 
الغرامية أو شعوره برهبةٍ الموث أو حنيته إلى 
وطنه . وهذا يد ينبغي النظرٌ إلى اللبليات على أنها 

خواطر سائحةٌ وردث على قريحة مول في 
لَحَطات تمر هه واسئوٌلت محليه نا أبداعيه , 
مُعَذّهة 53 رآليه ملساععم عاسجوئء 
(لكنانة) ثم لوصوم 
' مقطوعة للمو سيفي الآلية » عادة لألة 
الأرغن أساستها أنشودة برونستاتتية [لوثرية] 
لصوت وأحد . رانظر ط+88) 
تالف مو سيقي لعس قمع 
التالين) إن ويف 

مجُموعة تُعُماب تُوُّدَّى في وُقبٍ واجد 
وتُكون مع بَعْضِها إِمّا نُوْعًا مِنْ التجانس 
01 0 الُافر 50 . 


عع[ جروجيون عروجاء 

لمتلط) جم عاومومعة مو 

هر مؤلف رقصات الباليه وتحطواته , 

والمصطلح شم مُشْتقٌ من كُلِمَئِي خموروس اليونانية 

015 كمنى رغص . وغراقى مطتروم بشعتى 
رأنظر جطادرة عمععمطع) 


ممم الرقصات 


ف الْكُورْيُوغرافي 


تجا هتروع تحمطه 
ا 2 


أ اصطلاج اب - : ف القرذ ‏ 1 لتب 


لوصف الآن عل الْمْعْنى الثابل الأتواع 
افص والبالبه تصلميمًا وإتخراجًا وأداء . 


( شكل ه5؟) 


َائْدَ الكُورُوس» كو ريقا كوس كلت تلع مط 
لقسعقعل) ل.عنم 
يك َْقة الإنشادٍ بالتسترح البونمي : 
. ار * 8 ع بن ش ار 
وهو الذي يُحِبِبٌ عن الأمثيلة التي يُوجهها 
ليه الكرروس خلال التمثبل . 
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ولا نتقيد 


في التبير المو سبقي سي الآألة 
غلب مَولَقَايَه بمخّطة بعائية مكددة ؛ بل تميل إلى 
المرونةٍ والحرية في بنائها » ويخضع الإاطار 
البنائي فيبا في غالبه للمضمون الموسبقي حتى 
يطلق شويان السان للإمكانات الموسيقية 
لإبضاح المعاني الني بقفصدها » وإذ كان هذا 
الأمر بسير التحفيق في الممور الموسيفية 
الفصيرة عمد حاءيت معيظم مو لَْائه لليبانو 

فصيرة . ولم بكنب غير عددٍ فليل من 
لمات ذاثب الحدود الينائيّة الْصيّضْمة » 
ونطغى عل جميع مقطوعانه سمائه الأسلوبية 
العامّةٌ وهي المبلوديّة التاعمة المشتيلة على 
الرّخارف على نحو جائل العْناءَ الأوبرال 
الإيطالي الاستعراضيٌ [الغناء الرخم إءا* 
ووو لكنا مع ذلك وخيار ف تدخل في 
جذور الميلوديّة يبت تنَمُمٌ معناها ولبس عرد 
اللاستعراضٍٍ الفني الذي بساح لعازف الييانو أن 
يوز مهارثه الفدّيّ في الأداء فُحسمْبٌ » كا نبلع 
مبتكرائه الحارمونبّة من المرونة درجة تنامببُ 
أدف ظلال المع الموسبفي 

وفد قدم شويات “ صوناتات لليبانو 
3 تتتضمن الئانبة منيا هارما جنائريًا ) , 
وصوناته للييانو والنشبللو » و 585 مقدمة 
وعتمساعمم* و /ا)؟ دراسه وعتل ناة . و 1١4‏ 


قالسا مالع ١‏ و ٠١‏ يولونيات 500 4 
4 ثر فيها 


و ثت مازور كا 1 * 


صفحة من عبحث شن قن تصميم الرقميات 
«كوريرغراقي » للري ببكر (55أأ , 
(شكل 6") 


الذي كان يعنى بالموضوعات الفلسفية 
والتاريمية والطبيّة في لعزن +١١‏ وبِضم ١‏ 
مُنمئمة مِنّ المؤضوعات التصوبربة البيزئطية 
التي تمضّعت للأسسلوب الإسلامي العرني . 
وهو لبس ترْجمة لككناب بواني يل هو يَسْعمِدٌ 
مادّته مِنّ حياة يعض لحكماء الاغربق الفدماء 
وأَعْمَاهم أمثال هوميروس وصولوق وأبغراط 
وسقراط وأرسطّطو وفيئاتحورس وغالبتوس 
وغيرهم » وَاعُتَمُد أسامنًا عل مصادرٌ يونائية : 
وتُوجَد إحُدى ُسَّجْهِ بمتحف سراي طوب 
فابو يإسشيول . وئدور متَمْئّمات هذا 
المخطوط ذان الأسلو ب العربي سول 
مؤضوع, رئيسي هو صورة الحكم البوناتي 
يُلمَي در سنا على مجْموعة من ٠‏ العلّابة أدالسان 
نجاهه _ وأحياثً جد د الأسسجاد وعو يلقي نَظرة 
على كناب أو يمَطلّع | إلى مفياس ألعاد التجوم 
و الأمْمرٌ لاب ٠‏ أو مُمْسِكًَا بِبَّديّْه إحدى 
الآلان على غرار المخُطوطات البيزتطية ١‏ 
فَاعَةَ المُرَئلِين بأو 
ولطعتة! .مم عينعوم 
المكان المُخَصيّص في الكنيسة نبل 
الطّفوس الديتية » ويُطْلّق هذا المصطلمٌ أبضًا 
| اجَوقَة الإنشاد الكنسية . و( شكل ص" ) 


معلع لتلوظء 
(21245) 
رسوم كاربكاتورية عند اليابائبين للطير 
والحبوان يسلخر فبها بأقعال الإنسان ‏ وكلمة 
نشو باليابانبة نعتي الطبر . 5 نعتي كلمة حو 
الحبوان . وكلمة غيغا التَصويرٌ . 


شويان . قرذريك 
لدان ييل 


* 


موف موسبقى وعاررف يبائو يولندي 
تجري في عروقِه دماءٌ فَرنْسيةَ » درس الموسبقى 
ف وارسو ثم أستفر ف ياريس . وكان شويان 
كسائر مَهْرةٍ العازقين على اليبانو في عصره قد 
كرس ما حادب به فريحتُه من تفحات الاشكار 
الموسيقي لهذم الآله ء لكنه امُتَارٌ عنم بفيحه 


061 موتممفة 
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الاق محديدة وأسعة المدى : وابتكاره عه فنبة 


جديدة لليبانو أُيرز فبها إمكانيات لاحصر فا 


ع8 


2111 


8 شمر ستوس ١‏ 5]05ةوان النبي ني ٠‏ ميموة 
الطالم » أو 9 مبشرا بابر » وهي ا 
انُخذها الإمبراطور قسطنطين رَمْو 78 
ألوية جُبوش الرومان حتى قبل أن يتتصير . 
وهو ما نلاجظة أيضًا في بض المسك وكات 
الخاصّة بغهده قل قصره . 


المَسيحُ على سارية الجلْد 


1751ل نكن جو ةنم اأعجرماط ما أونو8 مم5 


عط 1ه 30 ) 


(.أء2 ع قاية) 
“ مرعة 
و نيك المسيس مُشدودا [ سار يه 
ع 0 2 ان . 1 7 
للد فيل مثلبه 5 كان مَالوقا عند الرومان . 
رانظر عماس 01 عمتوتنمع5 عط1) 


عط تموعة عتمقطع مك3 م15 عورلود ا اأواعاة 
نان عقدك ه01 عممدجماععوقق عم عاليصت 1 
الس بطر ذُ الصيار قتزويجد ب أه) عام 727 

من اليكل , تطهيرُ الهيكل 

حينَ صَعِد يسوع إلى أورشّليم قبل عبد 
قصح البهود ووجّجد التجار والصسبارفة في 
المبكل نييعون عَنمًا وبقرا وخممامًا » والصيارفة 
جلوسا » جَدَل سوط مِنْ حبال وطارذ به 
جَمِيعٌ مْنْ بالهيكل من النّاس والماشيية » وقلب 
مَوائدَ الصيارفة فالتقرت ذراهمهم . وقال 
لباعة الخمام : : و امْحرجوا مر هنا 0 

يت أي لللجارة ١‏ | يوحن ا 0 
5 النُوْ حاتت التي نُصوّر هذه الواقعة 97 
التي صورها لمان إلغريكو والمحفوظة 


بالتاشوئال غاليري بلندت . ( صورة )1١54‏ 


5182014 اسه مسددولاءمووعة مولعوتفيق © 
+ اعأاق ملت .م عودمواعمموع/ جموالتطتطمعي 
(قاكة) عنلق اماما «محاء العمقمة 
العثلة بين خرَكة تخخطيم الصُور المُقُدّسِة 
المسيجية والقحرم في الإسلام , 
ذهب 0 الم رين إلى أت الوفه 
الإئلامي المُعادِيي لفمون الُْصُوير فد ظهر ثرا 
مِنّ اثار خركة تحطم الصور المقدّسة 
مقلع همم؛* الني بَدَأتِ 2 العالم المسيحي 
الشرفي عام الام . شما ذهب أخخرون إلى 
8 هذه الشركة قد اعت متأثرة يمحر م 
الإسلام للتّسُوير . ومّهما يَكَنْ 3 م أئْر 
أخد هذين المؤقفيْن بالآتحراء قلس نمه قرابة 
بن هاتيّن الح كتين » إذ على حين كانت 


نلو وقلع ير عأأاعم دعم 1م08 بقن 
أَمْرة لشو (0-9.19؟ قرم 

كانت أولى متجزات الم الصبني أزعية 
برواترية ة نُسْنْخُدَم في الشعائر الذينبة تفصق على 
جو أنبيا أحبانًا أقنعة بحري على شكل طائر أو 
حيوان رجائَ مجه الجماية لأرواح 
أصّحابها . وقد وجند صائعو هذه النخفي 
البرونويّة الزعابة مِنْ رو نشو التي جَغْلت 
نهم رف بالسيوية ويُسنخدم أشكال 
الحيوانات المُنْفْضيَة الوائية مثل ف السكودئين 
ات ٠‏ غير أن الرمن م يُحفظ لنا لنا أي 
لَوْحَةٍ مُصوْرة من يلك المزحلة المبكرة . 

زنلت؟) .هم موعامقع ومحعسطاء 

السلحة المْفْدّسة ١‏ المَيّرود 

زيث مفدس مدشن مسح به على المعمد 
بعد التُعميد الذي به تُطرةُ الروح البسحسة ذأ 
ضيح ها مواجودة . والهدفف من المسحة 
المْقَدْسة هو سد المافك الى تنفد منها 
التسباطين 0 الشجسة إلى جسم 
الإسان . وجاء لجسل [ متسى 
1 7 أن ١‏ الأروا الْنْجِسهُ إذا 
حرجت من الانسات بعد التعميد اضتطزيت في 
الؤجود فلا تجدٌ ها مستقرًا فُسمنَّى لو عادت 
مرْة أخرى إلى حيث كانت ٠‏ فإذا هي طَوَقَتْ 
بالجَسّد هرة أخرى ووجدته ‏ فارِعًا مكتوسنًا 
ريا ؛ عادت فأتث بأزواح, 0# أخرى 
أغنى هرا فل في جسم الإنسان _ من أل 
هنأ كانت المسحة المقدّسة الي تجي ء تالية 
للتُعمبد تطرد هذه الأزواح, التجسة من جسم 
الإنسان . ويِيْيْما يفوم القساوسة والكهنة 
بالتَعُمبد وبالسلحة المُقدّسة فإن نَلْسْين 
لبت المُفدُس ٠‏ المَبْرُون » يكون على أبدي 
البطاراكة والأساقفة وخذهم . 


؟. طْفْراءٌ أو طْرَّة المَسيح » العّلامة الزامرة 
وغي طرَة مكونة من الحرفين البوناسين 
حي 00 وارو (©) 2 وهما الخرفان الأ لان 
لاملم المسيح بالبوتاتية [وهواد©] . وقد 
استعمل المسيحيُونَ الأوائل هده العلرّة رحا 
لبينهمٌ الججديد » وئمّه آثاز هذه الطرّة فى الف 
المسيحي المبكر منذ الْعَرنَ الرابع. للمبلاد . 

و ذه عه تاريخ سايق على المسيحية 95 
كانك تُستَخُدَم المحتصارا للكلمة اليونانية 


لقن118) .م عبوعوتا مسروعاء 

القرقة العمائية » جوف الإنشاد ٠‏ الككوروس 
كانت القرقة الغنائية هي أوّل ما يطالع 
الجُمهور في أثينا . فهي التي تُقَدّم للمسشرحية 
بذاكر معدم 5 تصدير 8 يرو لوغوس و 
05 بشبر إلى موضوعها ويجبل 
أخدائها . وقد بَجُري هذا النُصُدِير على لِسانٍ 


شخصٍ 5 فد يجري على لسانٍ 
شَخْصيّن ٠‏ فإذا كانت الأولى سعُبَتِ 


( مونو لوغوس ؛ ومهم امومع وإذا كنت 
الثانيه ميعنت « دبالوغوس »© 5مهه5 018 . 
ويد اللُصدير يمد الكوروس في التّغني 
يتشبد يمت إلى الفصة يسبب يُعَد الدخل 
الغناني إلى القصة [يارادوس] وملهعدم أي 
الغناء في مكأن بعبنه . ثم سرعان ما تيدأ 
أحداث القصنّة الى كانت تشكل فصولا أو 
حَلْمَات أو مواقف جوارية ؛ إييزوديون » 
ممكلمن كتمع تتَحَلّلها فاصلات إنشادية , 8 
أدوار للقرقة الغتائية تُسْمَى « متارزفول ؛ 
تلنهي المسرحبة إلى سحائمنها 
التي كأنوا يسمونبا 9 إكزودوس ؛ 0005© . 
وعلى ححين كان الكوروس في لتراجيا» 
[اللأساةع ينألّف مِنْ جَوْقة مُتُشبدين في هيه 

الببشر أو الآ المتحقدة شكل البسثمر ٠‏ كان 
الكوروس في المسرحية السائيرية بسكر في هيه 
السمائير أو النيوس مرئدين لبأنا فاضيحة ‏ 


7ه 
إلى إن 


ويذهب بئينشه #ط[موج]وزلة ب وصفه 
لوْظيفة الكوروء, س إلى ١‏ أنه تهيئة الرؤيا الإلهبة 
كي تنطلع الفوس مِنْ نعلاها إلى ربها وسيدها 
ديو بسو س ع اشر كم فأسى, تبأ فعة 
الخلالة 6. 


كووال : 


8 9 دلي 
و قه متشدين ‏ عتوعوطء يعسحودةء 


5 ةة) 171 #سعواعر مامصسوواء 


طق هذا المصطلح على غناء الجوقة 
هنا أغي تتكون من فصائل الأعيو ات البشرية 
والياص . وبلعب ال 007 في الْعْناءِ 


الذي والأوجرا والذراما الموسيقية » وقد 

حفص مؤلف ارس هذه اطيالاب . ونم 
نواحٌ عِذةَ من الكورال : كورال نساشٌ 
[سوبرائو ومتزوسوبرانو وألطوع ٠‏ وكورال 
الرجال [تبنور وباريتئون وياص] 2 وكورال 
الأطفال [سويراتو] . 


تمزع نا موكمك واامتبطات 


نهم متتوعين في ذلك بالراجية التي 
امتلأت بها تُفوسهم للحاكمين الأجانب 
بالقمنُطئطيئية » ثم لثفورهم من البدع التي 
كانت ثفرضها كنيسة الدَّوْله . ويرى البْعْض 
أن الأئز كان على المْنّدٌ من هذا . أئي أن 
الفَنّ الإسلامي الم يئر بمُشازكة السريان 
التعافبة والمسيحيين التترفيين بل إِنّه كان 


هب )حيبي الم 2 لمن المُسيحي الذي لفن 08 


تصاوير مَدْرسة بَعُداد البي كائتٌ شائعةٌ في 
الشترق الاذنى غيما بَيْن القَرَئنَ ١1و .١4‏ 
على أنه بن التفطوع به أنه كان مه تباذل 
قي ين أمثلوب مدزسة بغداد و بس أمنلوب 
المبِحبين الثرّفيّينَ . وعل الرَغْم مِن أن هناك 
ثرا لنتصوير الْمَسيحي قٍِ النُصوبر الإسلامي 
إلا أن هذا لايستفيْمٌ جه على أن النُصُوير 
الإسلامي كان كله اسيقاهًا من اللُصوير 
المسبحي ' 
مط «اقعؤهلاة 1 اقلطنة؟ يروما س1 كوئات 
المسيح 5ه ع مع #متحفاره امل الع 151 
المسخد . المسيحخ ف مخيله , المسيح 5 
السماء على عرش المجد 

صورة المسيح جالسا على عرش امجد , 
ونكون عادة في شرفية الكنيسة . 
(صورة ١١1‏ ) 


65م اوتأمممم ول ممامظ ن1 فورعسلء وتاأمعطاب 
المسيح عطي برس (قاثقة علا . أغم) عرقلع 
مقاتيخ ملكوت السماوات 
اعطى ١‏ المسيح لاميذه ل في سَخُم 

لديم ن يدرس سس مفائيح ملكوت الستّماوات 
و هي أغلل لط في كنبسنه . وهي لَيست 
بطبيعة الحال سلطة دنبوية وإنا هي سسلطة 
- لجاملها التُمَرفى 5 الأمور 
لوحي و القبول في الكنيسة وخ ال 
مني وحن المغفرة ! لمن تاب . وَوَعَد المسبح 
ملاميذة أن يُصدّق في المشّماء عل ما بِأَحذُونه 
من فرارات على رض بأغتبارهم وكلاءً 


تن 


يك ل 

وكان الإمان بالمسبح والمُسبح ذاتَهِ هو 
الصخّرة قَامْبٌ غليها كتبسة العَهْد 
الجدبد » فحين امخرف بُطرّس بالمسيح تبابةُ 
عن النلاميد وجه إلبه بُسوع رسالة تاسبس 
الكتبسة على صنخرة الإبمان ومِن ثم سما 
6 بطرس + أححذًا مدلول الكلمة في 


رو حمية 


3 


55 


وعلى الرّعُم من أنه في الأيّام الأولى لمَصوير 
المخُطوطاك الإسلامية كانت السحضارة 
الفارسبة لي العلاغية وم ِكُنْ نَم ئسة إسهام 
لسعو ب أخرى تدين لتخلاقة الاسسلامية فيمأ 
تيل بعنون الكتاب , فلقد كانت الْسَمة 
الأساسيّة الْمتَمْئُمات 8 عدرسة بغداد 4 هبي 
التاثر بالطراز المتأغرق المضمجل الذي لم 
بعك بفاأرق اللملؤج , المسيدخية المعاصيرة قِْ 
كثير وكانت مي الأشرى مله ألية . 
ومن المنغروف أَنَّهُ في المُدْن الكبرى بسوريا 
مثل أنطاكبة امُتمرٌ تسرب الذّؤْق المُتأغرق 
رفي إلى عالم الإسلام ٠‏ وكان الم 
تعر قد تحطا وات في ظل المُسبحية 
بعد أن اعْتَى ١‏ ارومان المَسيحيّة وأصنبخ يُعرف 
امم القن المسبحثي لبك أو المَنّ ليزه 
#نة عقتممعرظ* وشخلال هذه السقبة 2 
منْتَصّف القن * إلى إلى متقوط لدو لة السساسائية 
في العَرن الستابع كان اد فين الساسافي 5 زيران 
والعراق قد َل ذرُوة الأزدهار 
المُسنْلِمون بلك البلاد وشازكوا في الفضارة 
التشرق الأذفى كانت لَّهُم أسالببُ ورثوها عَن 
الفنّ الببزئطي والساسائي مُصيقينَ إلبها ما 
الْمَقل إلبهم عَنٍ الصنّين واسبا الوسطى ٠‏ وكان 
لهم مَعْ هذا الموروث كله إبُداعاتٌ جخديدة 
كائثُ بناج هذا المج يبن مَوْرو ومبنكر . 
وكات لَلمَنّ الببرئطي آثْره الغالي في شمالي 
العراق وخخاصيّة الموصل خلال العَهْد العباسي 
حَيُك كانت للسرركة العلمية نَهْضَهْ احتذت 
فيها بالأصول البوتائية كانت من آثارها 
الحهود الموسوعيّة الشهيرة في الطبٌ والفلك 
وَالبِيُطّرة والنبات إلى غَيْر ذلك وكان الأمراء 
المسلمون يُسشسمْلون العمات نين المخنر قبن النابعين 
للكبسة السترّ: برعايتهم واطهامهم . وتضيح 
هدي الاهتمام 317 لمن ابيز نطي من هشرة ردت 
بكناب « اليُلدان » تاليف المقبه الْهْمَداني تُميد 
أن كان الإمبراطوريّة الروماتيّة الشرفية 
[ببرئطة] هم أمْهْر المصوّرين في العالم . ولقد 
كانت التُصاوير ألتىي سات بين السريان 
البعاقة 185زطمعة1 عي الْوْصْلة يبن الثّرات 
الكلاسبحي البيز نطي الذي استمل عليه ألم 
المسيحي وبين هَنّ التصوير في الشرق 
الاسلا' بي ؛ قلقك كان المصيوروت من لسر بان 
اليُعافبة ومِن المَسبحيّين الشرقيين هم أل مَنْ 
سارزعوا إلى الفائحين الغربا يشار كونهم 


: وحين هنح 


خركة تخطم الصّور المسيحيّة حَذْنًا تارِيغيًا 
طارئا له يداية ونهاية » كانت مواقف تُحُريم 
التَعئو بر عند المسلمين الْجِامًا يلف ظهوره 
بامسناذئف الأفاليم. و المذأهب » 3000 عن 8 
عصور معاداة التعنوير عم عل اند 
وده أو على قَثْرةٍ تَسُطم الصور المسيحية 
مَطلَع القرن الثاين م ١‏ هل ظاهرة كت 
الكثير من ارجاء العالم » فلا يغيب عن البال 
ما فَعْلْه أثباع المصلحين الذينيين زشغلي 
!271 و كالقن ستطوة في امشتهل الْقَرَنِ 
15 بالصور الدَّبنيّه » وما أتاه كرومويل 
الفسورو نت نماول نُووْته في ١‏ في الْقَرن ١‏ ناه 
المَعمسُو ير الذببي ٠‏ وإن تلفت وججهة النظر 
التي اسشيد إلا كل بنهم في التَحرجم . 
والمَعْروف أن المجبمع الإسُلامي الول 
لم يكن معاديًا للتصوير شأن الأجيال الثالية 
نامأ أصبيح تحريم الفن التشكيلي والنصويري 
أمرا مسلمًا به اسلبنادًا إلى الجتهادات بَعْضٍ 
الفشهاء ١‏ فما كد لون الثاني الهجري يهل 
حتى الحتقت منماحة الجيل الوا ل قيما بتصبل 
بالفنوت النشكيلية التي َتحت خظها في بلاط 
المجُلقَاء الأموة ين الذين كان شغلهم المتاغل 
هر الْميعة ٠‏ عادًا بنا ترى في الأجيال اللاحفة 
ْنا مِنْ ألوان المتُرامَة والأُسدّد يد 
التُصُوير » وكان مَيْعَت هذا يلك الآراء الني 
ذهب إِلْبّها بَعْضُ مُجْمْهدي الفمّهاء » والتي 
كانت تفول بتَسُريم التصوير . 


#ستاملوم عتصسولو1 هه اأعهريتة1 موتافلميكة 


معي داعم و[ عبد عمممقرلك معع وار / 


الأو المسيحىي عل (ناعة) 2مم اسيم 
التعنوير الإسنلامي 

لْمّ يُسنَخُدّم ف ترويق المخُطوطات 
بالصور 3 العالم الإسلامي خلال الفرون 


[للبحتم الأول 0 إل اعد ا إسهام 
شق تجال مويو و حين َفِبَت 
الأرمسْتُفراطيّة العرييّة خلال الفرن الاو لل 
الهسجري 2 تيان ببوتها بالصوّر المجدارية 
استّعاتت برعايا الأمم المغلو به 3 وخا كان 
يعيل إلى لم الثاس أن نَم فَصرًا مِنْ فصور 
لخُلَمَاء المُْلِمِين يَحُوي صورة لمك فارسي 

أو أيُفونة للعذراء مريم في فصر لأمير كات الرَدُ 
على ذلك بآن هذا ئيس من تصوير العررب . 


تَلُوين الجَمْلة الموسيقيّة . وهو مَذْهْبٌ فام على 
بدي فردربك شويان وتممطح* مقلم في 
مؤلّفات اليبانو » وربتشارد ماغر 4عوطء81 
ناد (* الدراما المو سبقية 


. 


لمعأو نك * 


عروسييس- لطتره) وأعماء8 قعره وتعوووة) 
وبريسييس ١‏ عن الإلياذه ) 

8 إخدى خملاك الأخبين فمقعقطعم* 
على فيه ممتاخمة لطرواده سبوا فتائين مما فثنة 
0-5 2 م , 8 
وجمال ها كانت إحداهما من تصبب اغاميئوت 
يت بن 2 6 الأحر من تينب أخيل 
ودع !ازواعم* . 
اخروسييسء وهي ابنة لكاهن أيوللو الذي 
خرن لاخبطاف ابنته فاقنخم على العَائْد خيمنه 


وكانت نأ أغاممتون 5لاغى 


وطَلّب إليه أن رد إلبه ابنعه » غير أن أُغامئنون 
أنه لنَوَسثّلاته وسّخر به وبإلهه أبوللو وقر 
أن تَجَدّها حَظِيتَهُ إلى الأبد » ضرع الكامن 
لى أبوللو لينصفه مِنْ هذا لطاغبذ الجبار , 
ونسْجببُ أبوللواللعاء البح ميرمل على 
الآحبين نِقَمَقَه وإذا هُمْ تُهْبة للطاعون يفك 
بهم وبكوابهم ٠‏ فبضبقٌ الآحيون بها وَقع 
وبدتل لزعب في قلوبهم ويطول بهم ذلك 
أياما يَسّعة فيناقشون أُرهم ينهم » ويفرٌ 
فَرأرهم ع أن يوقدوا الغراف كالخاس 
00 تسثلهم الأزباب في هذا الوباع الذي 
َزّل بهم . وتعود الكاهن طايًا إِليّْهم أن 
يُسْلّموا خروسييس إلى أبيا وأن يَسْتَغْفِروا 
أيوللو فيما فرط مِنُّهم من ن آم ٠‏ وؤقفف أخميل 
يطلب عن أغامِمتون أن يرد خروسييس إلى 
أبها وأنْ تُساق الغرابين إلى مَعْيّد أبوللو و 
فتتنشيط أغايشون غضبًا ويشترط أن ل 
له أخيل عنْ فتانه بريسييس لنكون عوضنًا له 
عن خر و سيبس : فى أخبل أن المأساة أجل 
95 حلفي فم مم أغاممنو ن على امرأج 
بزل الَهُ عن سَببته , ويخبل أو دبسيوس 
خروسييس إلى أبيها وما إن رقا دُموعٌه فر خته 
برؤية التته احنى يَنَكَشيف| الطّاعون غن 


ألا بون . 


العاجيّات المَذْهْبة 
(قتمها مدا لتعامة افصسصمق رم ستوايمك ( 01 

المعنى الصَرّفِي : من اذهب والعاج , 
وهي ثمائيل كانت لكبار الآغهة اليونانيين من 
لفون المسنّادس ق .م ها رَوْعَتا وجلاها . 


15 طم اعمسحطق» 


56 


إيك امع عولا* لهجا نينا وإن يكن من 
المشكوك فيه أنه كن نلمبذًا له . والراجحٌ أنه 
هو نفسه المصور المدعو ١‏ يبرو من بروج ؛ 
الذي عَمِل مع أنعطو تيللو دأمسيئا ج1أم !عم 
طاو عل في خدمة ثوف ميلانو ١125‏ , 
ومن ثم استقى منه دامسينا نقنة التتصوير 
ليث ٠.‏ ونشهدٌ يورترييائه على أنه أحد 
عظماء المصوّرين الرّثرُ فين الفلمنكيين ؛ وقد 
نخصص في رسم الحجرات وَالْأدُوات لني 
يستخدمها الناسٌ كل يومء وفي تصوير 
قيانهم وصباباهم وكلابهم الألبفة وأثائهم 
وغلايينهم . وأَمْهرٌ لوحاته هي ١‏ الْقدّيس 
إمجبنيوسٌ 8104 .51 [شفيع الصاغه] في -حانونه 
مع الخطييين 4 ( مجموعة خاصة ينبوبورك ) , 
١‏ حصو ره 34 1١‏ 3 


بسو ماشيًا على الماء 


طيند امطع عمال امعط عم ععبو لما غ15 دسمرة 


لله 1اسماوطانا 


(.أع2 يق سورع للدت م 

ذأنت مساع امو يسواع تُلامِيذَه 5 يسيغوه 
فيغبروا / َحْرْ الجليل ميل » ثم صعد إلى هم 
الجَبّل وغكخف على الصّلاة حنى فَيثْل افج . 
وخدثُ ِعْدَ أن عَطَّعَت مركب الّلاميذ ف 
البخر توطا أن مت - ديدة هدّدنها 
بالغرف 2 ف فمَضى إليهم يسوع في الهريع الأخير 

من اليل بَحُطو قوف عيآة الببخر فما إن رإه 
الثلاميذ حتى ستو لت عأميم الدّعْسْة ؛ فظنُوه 
طَيْما ل حشيقة ٠‏ فطمأتهم وعندها أخلٌ 
للك بنلابيب بُطرس فطلب إلى 0 أن 
يأمره بان أي إليه ماما ٠‏ على الماء مثله 
فاستدعاه »ع شير أن شحاعنه نخالته وأحس أن 
مشرف على الغرق فاسْتّغاث بالمسيح الذي 
م بادة أله لينقده وهو يلو مه 0 
إمانه فل أثار فبه الشّككٌ فكاد يُعرضه للغرفق , 
وبرت العادة على تسمية هذا المشهد عط 
وأدوع اللُوحات التي تُصور 
575 المعجز ةَ هي لوحة يشنور يعو ملعم 14”* 
المشفوظة بالناشونال غاليري في واشئْطن 
والمدُعُوّة «المُسيح يَخْطو فوف بحر 
الجليل »+ . ( صورة ١9*59‏ ) 


لنعشلتره جسصقط عن) ولعمعك عتلعمسموملاء 


التَلُوِينُ ٠‏ الكُرومائيّة 


” 11 


ا لة 


111 


استخدام أتُصافف الدرجاك المتبالية 


ع ولط تلاو 1515 


الارامية ؛ إذ نعني صخرة . 

وكا صور الفئان ارو ججمنو لمي اا 
هذا المشهد في تُصويره الجداري الرائع. عيف! 
الاسم في مُصلَّى سيسنينا بالقاتيكان , 
(صورة )1١14‏ 


بون فمابطا رع تمعلممسعق ملم جضوط 5 اكول 


(قالة فأ اعم) مع امومشسقل 2 اك 


عندما سأل التُلامِيذُ يسوج ف وَل أيَام 
عيد الفصلم عن المكان الذي بتري أن َأَكز 
فيه الفصيح حدّد لهم يبت مرقس الرسول في 
أُورسَلم . وعند وصوهم إلى قرب بيت عنيا 
عند جا ل ارون أَرُسّل انين من ثلاميذه إلى . 
الفرية ليخضرا له حكن فأئيا ل به وأ 

علبه ثبانهما فاعمّلاه ومضي | لى أورشلم . 

وعدما َلِمْ الس بقدويه هشوا ف 
طريف تُيأبهم وملعف التُخبل وهللوا ترْحيا 

. وفي المساء وغيما هو ساول العشاع مع 
ثلاميذه أبلغهم أن واحدا عنهم سِيُسْلْمُه 
غير أنّهِم ُ يَستطيعو| نُصديق 
أذانهم وأحذوا بتساءلون عَمْن يكون هذا 
الاين » فأردَف أن اويل والشّقاء سيحلان 
بِمَنْ يُسَلْمه ومع أن نهوذا كان يَعْلّم بين 
وبين نفسه أنه المفصود إلا أَنَهُ تَظاهر بالبراءة 
مام , بَقيّه التّلاميذذ وسأل لنسيخ إن كان 
يفاده هو فردٌ عَلَبهُ بالا عياب 


لأعنائه 03 


ومّةَ تَصُوير جداري للفئّان جونر 
ل هذا الْمَتهّد في مصلى 
سكورقيني بمّدينة بادوا , 


هن علط 1ه لتععمموتئلة اوتمطة 
عع (وللمدوع ع18) ومسي كه امعممتموععة 
عق .أعم) اكأمطن نان عناه 111 1 و[ عن مو وموم 


زج ثياب المسيح وافتسامها وه 
هو تجريد ند الرُومان المسي من ثبابه 
0 افنسامها (انظر مونط !إعيمة), وقد 


ابذاخ الفتان الغريكو وعم * 51 في تصوير 
هذا الْمَشَهَد في لو حَمه الْمْسَمَأة ولزموة8 عم 
والمحفوظة يكاتذرائيّة طلْيْطِلَة 1 توليدو ] . 


كريستوس . (قاعة) ووساء2 ,كستكتر) 
ترس ١458‏ #/ا4١)‏ 

مصوٌرٌ من المرحلة الفلمنكيّة الأولى غمل 
حدينة بروج ١145‏ ولهص نب مدرسة قَان 


لاا 


سار رفاق الستمينة فتلا فصر الميكة 
ضيوفًا . وأؤغرّت كبركي إلى أوديسيوس أن 
ينوجه إلى هاديس حَبْت يلونر وؤبباط* إله 
الموقق لبلفى العاف نيريرياس كوكدع71 الذي 
سيئيئه بما يبه له الغبّب . وَاغْدَمٌ أوديسبوس 
وهالّه أن لكون هو الْساعي إلى عالم الْمَوْنى 
بِقَدَمَيّهِ » غير أنه مرّعان ما امكجاب 1 طَلبَي 
مله . وهناك حفر لقا ربعا ج ارت 
عليه وضع 5 الأولى لبا وعَسلا : 5 
العانية خا وفي الثّائة ما » وفي الرإيعة ذقبقا 
لأزواح المَؤق » م تَذَّر أن يذبح لها عِجْلُ 
ولنيريزباس كبْكنا ؛ ٠‏ فإذا أزواح المَؤفى تتراءى 
له ونيا تبربرياس الذي أنبا أود يسبوس باه 
ابد عائدٌ إلى بلاده ولحكن الططريق موف 
يَكون مُحْفومًا بالمخاطر وأن غليّه أن بك 
ساح شهوانه م ورفاقه » 3 عَلْبْهِم له 
يمسن واحدٌ مِنْهُمِ يِأدى قطعان رب الشّمس 
لني تُرعى في جزيرة, ترينا كما [صيقاية] 
ثبأه تبريرياس بهذا نبأهُ يأنّهِ هو الذي منْينجو 
مِنْ بَبْن رفاقه وأنّه ملؤف نجدٌ مُمصومه قد 
دَيّروا لَّهُ ألوائا من الكَيّْد في فصيره حين بعود 
لَه » غير أله سيكب لَه النُطر عََيهِمٍ ؛ 
وأقضى ييه أن إن أراد أن بَحبا سياه مَديدَة 
هابيةٌ هَمَْيْهِ أن يُقْدّم الفرابين لاله البحار 
يدون . وعادٌ أوديسبوس ورفاقه مِنْ عالم 
التؤى تثكر يهم سفبتهم غَبابٌ البحر إلى 
جريرة إيايا المَرَجِابْيَة مِنْ ديد . 


جتان المُمريح 

جلع؟ ع كامة) اتمتكاء مع« أل مع اكقرداة 

إغناد مُصورو عصر النضة تُصُوير هذا 
المشهد مَعْ مُشهد تُطهير العَذْراء حي يقَدُم 
يُوسنُف ومرم الطفل يُسوع إل الهبكل للجتانه 
في الَيُوم الثّامن لولاذته الشرعية الموسوية . 
ويُطلَى على هذا النشتهد أَبْضنا اسم تقددة 
يسوع إلى الهيكل . 

وَيُقَدُمِ لوفا ستيوربلل [[اعرووموعع* هذا 
مهد في أرْحته المَحُفوظة بالناشوثال 
غاليري بلندات - 


ملعب السيرك 


0 اونوكت وووع 1 ع3 


ذناع 1 

تاعتنة) كم عمنوعكت 
على الحم من أن ساحات المورم كشك 
نوكر مُعْظَم المطالب اهامّة للتتّغب الروماني لم 
بغب غن الأباطرة ذوّر ملاعب الستيرك شما 


5 


الكو تشيرتو الكبير ووومعع مامععمهمء* إلى 
كو نشيرتو اللآلة المفردة الكو نشيرتية و الآلتين 
المفردتين حيث تقوم امجموعة الأو ر كسنرائية 
بالتُمهيد واستعراض الألمان ء بيما تقوم الآلة 
امفردة أو الآلنان بالتعليق بأ: نواع الحيل 
المبافة التي ككف عن المهارة الفتية ق أداء 
استعراض الأليان . وقد لقل نشيماروزأ روح 
المرحم إلني أشاعها مونُسارت لي 
أوبرانه الفكاهيّة إلى موسيفى الكونشيرنو ء 
وهي المخطوة الني أعانت الرو مانتبكيّين على 
تطوير مو سيفى الكونشيرنو في الشرن 1١9‏ 


السيمريُون 


ا 

(. أناع) أصر .ثم ومعاعع بربرم 

قبائل م أصضلي إبراتي زَحَهُوا من جنوب 

روسيا عَيْر الفوقاز صُوبٌ إيران الغريّة واسبا 
الصغرى خلال الفرن 4 قم 


القَرابَ السادس شر (.غ1) وتوع عع بتوده 
اصطلاح يُطلق على تاج الفرن السسّادٍمَ 
شر قَنَا وادّبًا في إبطاليا . 


ند تحاف 


التموير بدرحجات اللْونَ الأصفر 


ا ا دا ا 1 


كيزكي ( عن الأوديسيا ) 0 
ل 
عِنْدَما شقّت سفن البطل الإغريقي 
أو ديسيوس نهدو 04 *طريقها إلى ابر 
صوبب لجزيرة إيابأ حَيْث فصر كير كي زبة 
الغناء والسخخر أرَسّل إلمبأ أوديسيومر ا 
نهم م ححبة ؛ وتات تُطَعِمُهم وتسلقييم 
أن مُسيخوا تحنازير ثم سافئهم إلى 0 
والتَهى إلى أوديسيوس ما خل برسئله هذهب 
إليها حاملا مَعْه العصا السخريّة التي أغطاه 
إياها الاله هبرميس 658مم4]* لبُدُفع نه 
سخر كبركي . وعنذما حاولت كير كي أن 
تمسح ختريرا يطعامها م تفلخ فشهرت في 
وَجُْهه تحصاها تُريد أن تَْكَرَهُ بها » فشهَر هو 
في وها تخصاه ا أوّصاه هيرميس . فإًِا مي 
تذل وثركم يَيْن يَدَيْه وتتودّد إليه وعَرَضت 
علبه أن , 
البطل أوديسيوس الذي لايثال منه السر ء 
وردت رفاقه نا ا نوا متم ل 
عقا خخاص مسحت به رؤوسهم. 


ن روجا ها بَعْد أن عَرَفت أنه" 


وكانت البَسْرَة تُتَخذْ من العاج عل حين كانت 
ع د ل 
الاردبة و لباب عر الدشب المطررق 


شيشروت [ سيسيرو ( أده) «ممز0 وس 
أوكيكيرر ] (49-15 .م 
ريما كان أغظم خطيب في أي زعان أو 
مَكان » وكانك ضراوة الكياة السياسية 
الرومانية في عَصْره وَمَرْكره موثو في عالم 
السنياسة والمحاماة ونحيرته الواميعة بكافة 
الأمر ر العامة » كانت كلها نجالات نشاط 
أتاحت له أن يُستخدم فذراته الفذّة قّ تطوبع 
الغ اللاتمية لو متها لكافة الأغر أض . كان 
رائد أسُلوب رَنَانِ الَرَمِ فبه بقواعد الخطابة 
كرّفع الصّوت وتمقضيه أخيانًا ومُراعاة الصوّر 
البلاغيّة وتفسم الصُطبة إلى ففرات والضتغط 
على الم اطن الهامة فيا مما جعَلَه مُهَبْمَا على 
امير الأذيي اه تمبز أسلوبه الخطابي بسبلاسة 
ميرف وبتنض عاطفي مُوثر جعله أبلغ _ثثر 
لاني بعد التباه الستامعين بسخوئة اللفظ 
حبنا ويفكاهة الجبارة حيرا اسيرع يؤْجج 
الإخساس الوطنتي َارَةَ بذكي الورع الدبني 
تَارَة أخرى 5 لايور ع مع م ذللت عن العجريج 
و الْنشْو يه أو مر جع عن لقف الصا رخ بعل 
أن يُعِدٌ لَهُ السامعين ,» وهو عا لَمْ بَكْنْ 
منشكرا في قاعات اللمحاكم ولا في القورم 
11 + [السُوف العامة] بيتما 1" 04 
امسر ببح استخُدام عبارات الْقَذذف الشعيبة 
و أشجاء للاذع وكانك له رسائل ) تُفْطر 
إلسانيّة وعهدوبة أ وإن كُسَفث عَنْ غرورٍ واقسانٍ 
بالغ بالذات , وآ تكن كتاباته الفلسغِية 
المواضعة المضلمون بأل قَدرًا مِنْ طبه ٠‏ وإذا 
كن فك أترى الأدَب بالعدياك من الألفاظ فد 
2 عم ش ش 
وَعَب اللغة الفلسفية البوكانية عَدَدًا من 
الئصْطْلّحات الجديدف وأشاع فَكَرْ 
أفلاطون 3 و شر قلسفة اليك : مد التعلم 
الروماني سفه و مُنْحورر ) وأرسي قواعد 
الأملوب الي ي اللاتيثي » ومح اللغة اللّانببّة 
إنكانية التغِير عن بجميع الآداب والفنون 
والعلوم فعاشنت ميقعة غشر قَوئَا من الزّمان لَه 
عالمية بجميع المقاييس . 


تشيمارو زأ ء (.كناته) ممتسع مم8 ,فوم عممدتة 
ذو مينيكو 145 ونم 

ولف موسبقى إيطالي , وشخاضة للأويرا إذ 
قدّم ما ييف على ستين منها. طوّر تموذجٌ 


برو ميللبوس # وعلق ع#برقطعوع مود 
كناء تلاعتصرصر 381 ١‏ لببتبوقن عامط عمظ؟* , 
ود نشت مدارس مُشْتَلِفه في ف البالبه 
سكي دم أسالبب متبابنة في ستببل لوغ أهداف 
متعددة في شنى أْحاء أوربا وبصفة خاصة في 
إيطالبا وَفْرَلْسَا وروسيا والتثمارك ٠‏ وخخلال 
المَرّن النَامبِعَ عَسَر كانت موسيقى البالبه من 
تُصبب بعض مؤّلفي الموسيفى غير الأفذاذ : 
ول ينقذها من هذه الوهدة إلا لبو ديلبب 
5ع115غ24 مم1 ( بالبه كوييليا 
مالم ١‏ وباليه سيلميا هزابابيع ؟5لام١‏ )ع 
ويبئر ‏ نشايك و سحي 
( بألبه بحبرة لبجم ملع[ سوسة كلام ؟ 
والجمال النَائْم امعط ممتصعم 1 قضما 
واكسارة الْبندف ا ا 4 ' 


ته زه 


ألو ننه عالقطء 1 جاعم 


0 
و قصب تأثير فريق البأليه الروسي 
555 88116 على بد سيرع دبأغبليف ع8:ع5 
بوالطوواظ* 7م 1955-1 في غرب أوريا 
عام ١5.84‏ عل عن البالبه فخسشب ء بل نُعْذَّاه 
8 فلن 0 ل مر الل 
إلى الموسمقى والتصوير والمتاظر المسرحية 
وفي للدن الْدَمْجَتُ فرف البالبه في فرين 
سَاذلرز ولزن ولاع/ةة وديعء افو الشهير الذي 
0 1 . 2 : 
اطْلقق عليه فيما بعد اسم الباليه الْسَلحي 
21 توووه . وف لبويورك ذاعَ شهرة 
ال مَديئة نيو بو ا لذ و3 مأل بجعقة . 
باليه طائر إلثار لرزط عرز ١81١ ١‏ تبه لرعا 
دباغلبفى كن جانب كبير : مِنْ أعظم الأتممَال 
الموسبفيّة في القن العشرين مِنْ تصبب رفص 
الباليه . 


الْمَذْهْبٌ الإلساني [[الكلاسيخي] لمعتعموكء 
هأ 274 521882 تمترينط ‏ ومنتو وتد! 
ز.ادهت) 

انطوى صر النقضة ععطقةك مدع * عل 
خلبط هال وغريب يمن الأفكار والتزعات 
المتعارضة والمتتصارعة حت نئنات 2 
فلورتسا الجر اكة الفكريّة الجرهة الني بذعت 
١‏ الْمَذْهَب الانساني 0 له أس فم نا المتطلع 
إلى الار رتفااع بمستوىق المقل الإنساني عن 
طريق تفديس الماضي الكلاسيكي وبَعْيْهِ من 
جديد دون الوقوف عَنْذ محاكانه ؛ وتَصدّات 


للسَلبيّات التي أثارنها هي تفسها مِنْ تُكوص, 
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باليه كلاسيكي اعألفط تمعتدفدك 
(غاط) مسسساكدمك .71 ممق 
بالبه تبني التركة فيه على التقنية التُقلبدية 
وَلبدة البلاط الفرنسي في الفرنين ١17‏ و الماع 
ومدارس الرُقَص الإيطاليّة في القن ١58‏ 
والأكاديبّة الإمبراطوريّة للرّفص بسان 
التغبير في الأغلب إلى البالبيات الني ظهَرت 
قل القَرن ٠١‏ ء مثال ذلك : باليات بخيرة 
البجع مها ج58 لتشايكو فسحي ؛ وربموندا 
مم لغلاز وتوف . وقد يتطوي الباليه 
الكلاسبكي على أمئلوب رومالسي وَهُمَا 
لعصره وعطمونهدء مثل جيزيل 156112 
لأدولف أدم وسلفيد وعقأظم[5 لشويات » 
وإِنْ عُدّت بَعْض اباييات التي سَلَهْزتٌ بعد 
ذلك ضَيمُن الباليات الكلاسيكية , 
والبالبه الككلاسبكي لا تُسوب كلاسبكيته 


به عنامير تَوْعية . مئال ذلك الدَّوْر الذي 


تَؤْديه الأميرة أورورا لم في باليبه 
« الجَمال الناتم + ؛ حَيِت تتحولى الرقفصة 
الاي اناعق عق كهم إلى نَع در امي بشميز 
بالقدّرة على النَحكُم في الالفعالات مِنْ ناحبة 
رعلى الَحَكُم في القوى العَضَليَة مِنْ جهة 
أمرى : الأمْر الذي يثير الاليهار وبتكل 
احذّى ابر النجاح السلرحي . 

وقد قَذَّم ف الباليه مُنْذْ نهابات الفرن 
الستابع عَشْر حنى أوآخر الْفْرَنَ التاميع مسر 
غذذا غُفيرًا بن الأاقصين والاقصات 
ومُصمُّمي الرقصات [كوربوغراف] بأن على 
زأسهم : ماري كامارغر ممتمص2 عامدة 
1 -.لالا١‏ وجأن جورح نوقير :368 
عععع يدن لم وعوروم ةي البز 1 د فأدلم١ا‏ 
وأو غست فسستر بسر 1 لا م81 1اعدلمش - 5لا ١‏ 
- 85م وكرلونا غريزي 1151 مكمابو© 
ذ+8494-4١‏ ومأربوس بينييا 
وموط 19١-55‏ وماري 


وكاني إلسلر 
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٠‏ تالبسوي 
م 11م ١‏ ا اس 
85م . 
وعلل الرْعْمٍ من ضباعٍ الكثير مِنّ الموسيفى 
التي زقصوا على أنغامها إلا أن بض تُصوص 
كبار المُوْلفين الموسيفيين في الفرن الثّامِنَ عَسْرٌ 
وَمسسنْهَل الناميغ غتتر لا تزال موجودة » مثل 
موسيفى بأليه دوت جوات ١5١‏ لغلوك 
عاعنتاة* ٠»‏ وموسيفى باليه « مخلوقفات 
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أن الخْيّر في بَعث التّمُوة ورقع الوح 
المَعْويّة بين رُعاباهم » وكان بَعْض الأباطرة 
مثل تراجان .. فد أتحذوا على عاتفهم ُوفبر 
كل وسائل التسسلبة والمُبْعة الث فيه حَنُ أبناء 
الشعب من خزاتهم الخامة . ولمأ كان 
الأغبياء و خذهم م سن بمللكوان وسائل الهو 
والمعة في دورهم قفد تلع عامة التتغب إلى 
الُمُربة غنْ ألفسهم ارج الببوت . ومن 
أجل هذه الغابة عمل ثر !جاب وأضرابه عل 
إثشاء الحماساك والمّسارح والفاعات 
الْمُذْرَ جة [المذزجات] 1ن 
والملاعب وخليات السباق في مواقع سُنى من 
أنماء المدببة . وَلَمْ يُشُدث على عدار التارعخ 
كله أن شَيّدت ملام كا ر نوا من ملاهي 
الرومان » ولايزال أَعْظَمُ ثناء يمكن أن يُسْبعْه 
النزء على أي مِهْرَجانٍ عامٌ أن يصيفه بأنّه 
( إحازة رومأنية 4 '1083امظ مقضيم#2 نسية لي 
ما عرف عَنْ روما مُْذُّ عَصُر الأباطرة مِنْ 
إناحة كبر كدر م المع لعامة الناس . 


كلاسيكي لانة) #موتعجماء عتلسموك 
كلمة لما ذلاللات المْميَلْفِتٌ بالممبلاف 
العصورء وهذا تباينتٌ ذلالاتها . ومن هنا 
لا بد من إنعام لطر عند استخدامها , 
وكأنت العيارة اللاحينية اع [كقواء عمامزعة 
ر أي الكاتب الكلاسيكي ) تعني أوّلَ ما تعني 
الكاتبَ الذي بَكْنْبِ للخاصّة من علية الْقَوُم 
عل 6 من غبارة كمأعفء!معم #ماوزعة 
الذي كان يُكُتُب لسوادٍ الشغب ٠‏ وماليشث 
كلمة « كلاسبكي ؛ أذ غذب ندل على كَل 
عَمْلِ جدير بالحفظ والإبقاء عليه ليكون 
موضيع دراسة ع ّ أُصْبحَت الكلمة ها ذلالة 
أخرى يراد بها الأداب والنغنو نون البونائية ع 4 
إذ هي بَعْدُ بانت تل على ما جاء على ونه 
هذه ء نم إذ هي أخيرًا أصْبَحَتُ دل عل 
الأدابي والفنون الخديئة وإن عالقت القدقة 
شكلا ومَضموئا ولكتهسا وُصفك 
« بالكلاسبكية » لتساميا . 
وذلالمها التى تُجري عل الالسينة الأأن عي 
كُل ماله صل بالأدب ل الف ويحمل سال 
الائران والوؤخدة والالضبباط والتامُب ء ثم ما 
فتكلمات لتقم ل 81 «البساطية 
المَهبيذ والخلال الوفور ممه نالع تاصساة عأطمم 


ا له 4 ١‏ 


ة الترطية 


(شكل 179) الكاتدرائية 


تمر عتها درجاسٌ تغمية ناعمة ؛ وتُمرع 


أونارها بمدقامت ‏ 5م882 معد نيه نَعَاأ 


عا 


مياسكة بالأؤتار أثناء اهنزازها على العكس من 


مطارف الببافسو وريشات أشار. بسب سورد 
1ك قم 1 * ١.‏ وَاشتهر الكلافيكورد فيما 


بين الفرنين الستادسن عش والثّامنَ عكر على 
أنه آلة مُتُفردة » ْم كَيَبَتٌ له الخياة من جديد 
في القرن العشْر ين وذلك عند غرفت اللوسيقى 
الندمة على التَحُو الذي كانت تُعْرّف عليه . 


ركم م#مففوقع 


(كتتتم) (#عمسعطعجعط) ( ل 


كلاقيبه 


١‏ كلمة هَرَنْسيه تعني الوحة الملامين, 
المَفائيصَ] في البيانو والأَرْئُن وما إلهما من 
الأت ذابب ملاس . 

؟ . آله موسيقيّة ذابٌ ملامس سابفة على 
الببائر .0 . : 

+ . افيس الألمان هذه الكلمة وَسْمَّوْها 
عا وَعَدَبُ تُشمل كلد من اليبانئو والاله 
ذاثب املامس قتومطيءط* . 


ومأأم ترود ممم زوأرعج) اعقمنم جداء 


التواقذ المْشِعْة [ المنور ] 
و طاعنة) كر عروبععنمت حرو تمعرواء) 


صف من التثُوافذ المتتابعة يكون في أغُلى 
الكئيسة شيع الصَوّء إلى مائخته . 


روتام وم]ء 


ع1 تم52 [-111) 4110 
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أشكال القَرّ الكلاسيكي شف نَع من تللك 
الافتياسات التي شاعَت فى قثْرة الألف عام 
لفاصيلة بين سفوط روما وَعَصْرِهم . ونعلم 
احا المُذمب الإنساني في فلورتسا قراءة 
اللغذ اليونائية القّدمة وكتابها على أيْدي 
مُعلمبنَ من اليونان ء وَثْرجُمْ عا رسيليو فينشينو 
ممتعاء ولللسيواة و غاورات أفلاطون اع 
عل حين تُرجم أنجبلو يولتريانو واععقم 
مهنع زأو8 أعُمال هومبيروس - وثشرس 
المهندسون كناب فنرو فيسوب كسا نم1 
الرُوماني عن العمارة » ومن لم آثروا الطراز 
9 المركزي ٠‏ الذائري في كنائسيهم على عرار 
البانثيوت ممعطتهوم * عل الطابع الباز بليكي 
الذي تعهدنه الكنيسة بالرعاية والتطوير عل 
مر العصور ء وَبَعْئُوا الخباة في الطرز المعُماريّه 
الكلاسيكيّة وف نسيها . 


أمُلُوبٌ كلامبيكي 
لاطا عبسوتعدمالء .+7 عايرودى 
هو الأسلوب التقلبدئي المُغنيد على 
الفواعد المْتَوارئة والمتطورة لفن الرقص 
الكلاسبكئي 
الخمسة ؛ والرّقص على أطراف الْقَدْمَيُْن وتفنبة 
ارتطام الستّيقان والتُحليق » إلى غَيْرِ ذلك . 
[ْ وَتَنُطبق كلمة كلاسيكي على الأسلوب 
فحَسب . ولا تعْني التباين مَع كلمة 
الزومانسي الني صرف إلى السعصر 
ءَ المضصموت . 
كلاقساب 


5151 اوعتعمواء 


(لمعمطء سعط - 1) وتعمجواء 


الوه طعتوو هط عععة .كنار 


(شكل 4؟) 


عاريسيكسورد كلاقسان) 
كلاقيكوررد م ملرممابهك لعمطع عق 
يا وا ايها 


الذ ذَاتُ مقائيخ [ملامسّ] 4تممط» 


ورُدودٍ فعل . فقد شنُت الأقلاطونية المحدثة 
سمتدمعواومولة* [الغفلورسية الممتر 06 
بالغفيدة التسبحيُّةم الحزب على الفلسّفة 
انكر لائيّة عووامطة الأرسسطيّه [التاليف 

ن الانجاه الأرسطي المقلاني وبين الفكر 
التسيحي الذّبني] المنادبة بإخضاع الفلسقة 
للاهوت و إقامة الصلة : يْن الغفل والذّين ؛ 
وامططرعت الذغوة إلى اللحور الب مغ 
الرذة إلى اقق الازئوذ كسيية الفصيق ١‏ والختلط 
الاتميراف بالخفائق العلميّة بشجيها غلئًا . 
والاستمناع بالجَمال الجسسي بالتَّنب القاسي 
للضمير وبالتوبة . © نُوهْجتٌ شغْلة الإبذاع 
الأصيل في مواجهة الغكوف على دراسة الآثار 
القدمة إلى جاتب الحفاظ على التُقاليد الْعبريّه 
المسيصية - وراخشت المكتشفات الكلا سيكب 
وثُراثُ العُصور الوَسْعطلى الجذل الأفلاطوني 
وافجارات الراهب ساقوتارو لا 52058018 
الثائر . ونجمد إلى جانب غائيل ميكلانجلو 
لباكخوس إله الثمر غائيل العد راء والمسبح ؛ 
3 تنأو ِب عمال أجساد تصصاوير سقف مُصلى 
بستنا اعرف م515 بكلا علو - م فطاظة 
أشباح لوحة و يوم الدين 2٠‏ وتناقضنت 
الغناصر الدّتيويّة مع الغتاصر المَدْسيّة في 
الموسيفى ء وواكبت ركه الاصلاح الذبني 
خركة مناقطة الاملاح الدذبني . 

و كان من بر إعادة تقيم 03 الضارة 
البونائية و محاولة التوقيق بين الأشكال الوثئية 
والأعراف المسيحية . والرغية في إخلال 
الفنسفة الأقلاطونية محل الفلسفة الأرسطبة أن 
زحف المذهب الإنساني من فلورتسا إلى 
روما . ولم يكن دُعاة المَذْهبٍ الإنسائي في 

عَصر النهضة في حقيقنهم مُتَدَيْين أو علميّين ع 

عما كانوا يجُْنْحَون إل إحلال نظرة لكاب 
يي العظام ممل نظرة الكتاب المقدس 
وعقيدة الكنيسة ء ففد اكنشفوا في الحضارنيئن 
اليونائيّة والرومانيّة أفكارًا أكثر ملاومة وأسْد 
إقناعًا من نلك التي انطوت عليبا العصور 
الوْسسْطى الستابقة عليهم مباشرة , فوَجد لورئزو 
العقلم وزلع6 *عل معدعءئ0 .1 دوف فلورنسا في 
و ججمهورية أفلاطون » تَوْجِيهًا جَديدًا بَهنْدَى 
به لا ينبغي أن تكون عليه الحكومة الدّتبوية : 
كا اكقشّف مكياقيلل 11 «هنطءدة8 مَنَهِجا 
جديدًا لكنابة التاريخ عند المُوؤرخ نو كبديديس 
ونا . وعد دُعاة المذْهب الإنساني 
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الحصان المتماوي المح يركض قوق المياه 
المرسومة رسمًا حورا . 

وبهذا الخيال الذي أوحى بتَصُوير هذه 
اليو اقانت ألثراقية ار الخبال الإسلامي ف 
نصويره للسّحُب قإذا هو بنع في نشكيلها » 
قيمع بين الأجراء المخُتلفة لتلك السَيُوانات 
وَالطيور من الجبحة ملتثبرة وَهبٍ مُبن من 
المُنافير وَالأفواه » وذبول رسا في تلو 
وانسساء ٠‏ وفوائم مسنفيمة مرة ومُتْعرحك مرة 


أنخرى ٠»‏ وخوافر ةوالت منفرجة 


الأصابع » وأجسام رَسْبِفْدٍ شيقاء س أيه ف 


الفضاء لعن با الرباح » إذا عو بجع من 
هذا كله تلك الأشكال الني صوّر بها المسُّحب 
نبدو لِمْنُ بنْعِم التَظّر فيها وَكأنّها تَجْسيدٌ هذا 
كله . ولكي يمعن المصور في هذا الشيّه 
غشاها بما بشبه هُ الأصدافف ألني عطي لود 
الأفاعي , يتداخل كيبا ما نشهدٌةُ في صور 
« بحيوانات الفال الحسن ؛ من التُصوير 
الصيدي في الغرن السابع . (انقار عوعمط0 
طلقم عتصدهأة] كه وععدع 11 ؛ 


(صورة 48١2؛‏ والشكلان ؟” 2 لمع ) 


01 دمععة ماع يدطن) وعطظؤم4 جودناة 
لاأععسسطةة «ومططم لصنط 1 اععدرة 


اكئيسة 3 ِر كلو فى فعقط]ة ع0 وتووريان» 
رصيةن) علق مر مروقط فق" باعقبصطت) وعطاطةل 
3115 
با انُسمت اليا زيليكا المُسيحيّة امبكرة في 
تشكيلها المغماري في القراغ بالأفقيّة , 
سمت النماذج ل مأنسكية عنلوقع5ة ته * 

في كلوني «مدا© بإفلم برغنديا بالطابع 
لأسي , إذ هض المغماري, “بازنفاع المجار 

العَر بص الأو سط 1 رأسيً ألى أعلى ١‏ 

وأدّى ذلك سكا فشكا إلى زيادة الاههام 
بالأجزاء إلو اقعة قوق زواق امار ألعر بص 

الأؤسط . وَغيّرت اكئيسة دير كلوتي صف 
مُرْدوج, من التُوافذ عشي الجر الأسفل به 
بالحجارة على حين ترك الجزء الغلو مُفنو نا 
يودي وظيفة المَنُور 5:009مهمكه* [النوافذ 
المُثِيمّة] . وقد أذ المعماريُون القوط فيما 
بعد على هذا التوع من الكناقس عَنْسَنَهُ 
الكنّديدة » إذ كانت مجذرانه اليكئا 
ومقاييسها الضخحمة لاتسلمح لخنوء الششمس 


أن تكون مفروءة لا مُتَكلةَ » ومن ذلك 


عسي حية مانفرد ويعأرموقة و ساردانا بالوس 
م لاأيرة جنو و8 هشير نحية 
أنددر يا ديل سارنو م22ة5 أعل 0011م لألفر : 
ده موسيه #عووزةقة عل معام ؛ و تكون فد 
كبَببُ لتُمثّل غَيْر أن الصيّفة الأدبية فيا كانت 
أطغى , وهذا عُدَّتُ مبنْهًا من صنوف الأدب 
أكثر منها مُسرحية من المسر حاب ٠‏ ومن 
ذلك مسرحية وال شنشي »4 إعمع© عط 


لشبالي بوم 51 . 


كمجرمنام كعم فع517لهامتلد عرءإموكقة وا خلسولء 


(3115) كقعطاجة 0211 ك1 719144783 25م 15ل ك4 
ِِ 2 2 ل 00 
اشكال السيحبي 5 التصوير الإسلامي 
أضاف الفتّان الصبدى إلى مشاهد الطببعة 
الباعئة على الثامل 


والخبال مجموعة من 


الحصان السماوي المجتع يركض قرق الأمواج 
(تربنجن باألمانيا) ‏ (شكل 8”) 


الحَيُوانات والطبور الخرافيّة التي ولغ بها وَلَما 
تنّديدًا » ينصدرها للنّين رَمْرْ الخير والرفعة . 
وهو كائن مُلمَى له جناحا يس وبل أفعى 
نكسو جْسَدَةُ خراشيف السمك وَيُبئق اللهيب 
من قمهء وقد بِيُرْزُ له فئان ومُخالبه 


كمخالب الأسد . و بعد الْنْنين نرق طائر 
الثقاء ٠‏ فينكم + زر لي 
تين ورأس دبلت : وقد استلهمه | 

2 


الفار سي المسلم قم اسم طائر 50 
511117 الخرائي ٍ بأني حَبُوان الكيلين 
0 لين ؛ وله رأس أسد وذيل جواج , 
ينبن ف جبهنه 2 وحيد كالك ركذن ؛ 
وََنْبئق من لجسمه أجتحة كفطع الساس 
المُمْرّق بالبروق ١‏ وَكثيرًا ها بصادئف عل 
صُرّر الأواتي والأؤعبة المكزقيّة . وثمَّهْ حبوان 
ار يّدو في الرسوم وَفِ رخارف اللشرف هو 


كلُودُيون , كلود ميشيل مسوك ب«مالمت© 
ذ ذل" 1-١‏ كاملا (كاجة) اعطعلكة 

نكال فزنسي صاغ العٌديذ من التُمائيل 
الأذمية الدّفيفة [المتمئمة] عصقوني)؟* الرشيقة 
الني كثيرًا ما اسشبِخكَت مها بدائل فخاريّة : 
هذا إلى مأكان لَه من تَمائيل شخصية . 
((صورة ١١5‏ ) 


الميناء الْمحَكَرة انو اعتدعم مسممكامك 
لكاعة) #تجوعان أن راو 
ع . 
أسلو ب لز رقة بالمبناء المحجوزةٌ 5 


و قر ل 


زفائق مدني أو ذهبرة » ويسْشخدم في الخلي 
و التحفف المع نبة عر الذدهبي أو الشهمة و 


التحاس أو البروتز . 


قناع الديْرٍ المُعَحَد مَرْاحا للتأمّل 
(أعية) ثم منالواب 
قناءٌ أو تحديقة مكشوفة رباعية الأضلاع 
وَسَط آلدَّيْر تُحبط يبا من كافة الالجاهات 
الأو بععة بو أل أو قَه] عشوعيج* معَمُدة 
مسلفوفة حيث بخلو الرُهبان إلى 
والتّأمل » أو يَمْضونَ جيية وذهابًا وهم يلون 
الأواشبي [الصلرات] . ( صورة ١71‏ ) 


م0 


المَنْظَرُ المُغْلَقٌ أو الْمُعَمًا 
ل ططعدها) قووقه ل[ عمف مجرماعة8 

بوذي تُعرج شوارع المدينة الاسلامبة 
المّدعة ة إلى تفسيمها إلى أجوَاء مشْلْفة المَطل 5 
مففولة الحُْظرِ » نوقر لسار فيا ميزة 
سيكو لوجية توحي له بقِسر المسيرة التي عليه 
يزرية كالمم اوعد اكشينى مسججد أوسبيل 3 
فصر عل سبي المثال و كان الجائل في المدينة 
الإسلامية قديما يو أجه بأبنينيا لعي تدر رَفقْ 
نينا حنى ني بأعظمها شنا ف التفطة 
المورية الني تمل لب المدينة ؛ وهو ما بضيف 
الثاحية التعبيرية الفشية إلى تُخُطيط المدينة 
الإسسلامية 1 الأُمر الذي ملع عع أستقامة 


الستوارع و تُعامدها ةي الطرق الو اسيعة بالمددينة 


19 لمعواع 


مأعو ةمصع بعمل] م بر م عقق طم فممرعدك كعدواء 


المسرجِية 
الْمَقَصُورة على القراءة , المثيلية التحبيسة . 
وهي المسير لجيه الني يَقَصِدٌ قيبأ ألمَوْ لف 


لقدتة تل ) ““أأنا نلف ل الا 410115 


حلم 


شاه في الثحرفة . وكان من آثر الخروب 
الصَليبيّة أن تاذل المسلموت والتصارى بعضّ 
الرنوك والشارات . فظهر في العصر المملو كي 
اممف الأورسي المستهم فوف درغ 
مسعطبل ٠‏ وكَدذَلِكَ زهرة الزيق وانا* 5 
اقنْنِسَ النُصارى عن المسلمين زهرة المرغربت 
الْخْمَاسِبّة وصورة الثمر . ( انر هوعرمك1 ) 
(صورة )١58‏ 
!لور 
فمبص مَعْدِني كان بُصنع من خلق أو 
صفائح بلبسه المحاربون بنفون به ضريات 
السّيوف وطعنات الماح . ( ع ) 


عماأنومرم مق كر مرنوء الأسدم 1ه اهمو 


كودا . قفلة 


(أأقة) (؟1) دوه 
لاأطاط .متم ) كر مووت 
.١‏ في الموسيقى هي ففرة خخامية متميرة 
معالها الواضحة عن البشاء الموسيقتي 
الأساسيي ٠‏ ضاف إلى تباية العمل المو سيقي 
أو الخراكة الموسيقبة .» مئل الفوغة معدع؛!* 
والروندو ملومء* . 
؟. في الباليه هي الجرمٌ الأخبرٌ من الرّقصة 
النائية الكلاسبكيّة بسيعق مل مهو* في أعفاب 
الزقص الانفرادتي لكل من الراقص والراقصة 
وبتناوب الراقص والراقصة في 
هذه الكودا زفصاتهما الاتقرادية السىي 
يسنعرضن فها كل منهما حركات الرقص 
الباهرة والسي تَسُتَسْودُ على إعجساب 
المناهدين ٠.‏ مثل حركة خفن الوط 
ماتعدم* وشركة الْرّقَص الذائرق ممغصقم 


1 1 وب * . 


بالنسية تنبالمر با وخراكة ( غرات لور 4 #854 
17 ] أو الرفص الا ترك بالنسية لل أقص 0 
على أن تسبي الكودا باجهاع الاتنين معًا على 
رقصة مشتركة . وتُطلن الكودا أبضنًا على 
0 الخناميّة من الرّقصة أو المشهد الْر اقص 

الباليه الكل سبحي 
فصي والراقصات . ويكون فيا عادة 
استعر اضر خاطف للعناصر الأساسيّة امكو نة 
لباليه . وقد تؤدّبها الباليرينا والرّاقص الأول 
فرادى أو معًا » على نحو ما بحجدت أحيانًا في 
خاعة العرض 5أومعط:موة* .ع متال ذلك 
رفصة المازور 5 ها ءمجهص* في فصل ١‏ زقاف 
الاميرة أورورا » ببائيه « الجمال المناتم و 


تصابكوفسكي . 


٠‏ وقلك ودبأ صب 
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بعلوها ونبجات المسمسنى ومو لطم 
وَجْمْلهِ مِنّْ متحونانها المغمارية البَديعة . 


زئلكٌ » شعار , شارة 5 أن أووع 
(كاتة؛ ل عم رحست 

أسلوبٌ مُتعارّف مُتُوارث لفييز الأشخاص 
باسّخّدام زمر على الذّرو ع + شاغ بين الثبلاء 
في الغصور الوسّطى المسبحيّة . وكان هذا 
الزّمْر أوّل ما كان شخصيًا ثم نوارَتَهُ الخلف 
عد السسّلف ١‏ وإذا ما كان نمه تمازّج بين أسرة 
وأخمرى أنضافتك الرُعوز نعضلها إلى بعض . 
فإذا الرّنك نِم أكثر مِنْ رَمْرٍ وهو ما يعني 

غراقه السب والأمتهارٍ 

وكلمة رثله نلك التي ايت في الاسلام 
نيت إلى أصل فارسي » وتَعّني في الفارسيّة 
اللون 5 دش هي حين تتحجاليفب الاسلام 9 
العصرين اموي والسملو كي أصبحث تعني 
شارة مميّرة ما لكام والأمراء ؛ مثل رئلك 
التسر لصلاح الدّبن الأيوبية » والدّسر ذي 
نا ا مراء الأنابكّة في الجزيرة بشمال 
العراف ١‏ والتمر للظاهر برس الذي سكت به 
الغملات ونّفش على أحد أبراج قلعمة صلاح 


الدين بالقاهرة دعل قنأطر ألي المتجى 3 وما 


للدّلالة على مَنُصِب معبّن من مناصب البَلاطٍ 


المملْطابي كال وكندار الختصّ يرياضةه البُولُو , 
والترابدار امختص بتقدم الكثراب للسلطانٍ » 
والفلمّدار امسن بكنابة أسّر ار الدولة 
للسسلْطان . وإذا ولي التشّخص أكثر من منصب 
جمغ بين التتّعارات الخدلفة الخاصة 34 وأحد 
من هذه الناصب في رَنْكِ مركب بِدُل علي 


مه بن هده المتناصب ٠‏ وجرت الغادة 85 


بنْقَشَ الرئك عل أيوامب دور أصحاب نلك 
المناصب وأكذا الأماكن الي حم ؛ وأفراسيهم 
رابلهم ومرأ تبهسم وأردنتهسم وأدوانهسم 
وذروعهم وأسْلحبهم . وكشيرا مما كانت 
الرّنوك الاسلامية نضم عبارات معرفة تُحْوي 
ألقانا وكنى وصفاتبٍ مثل أي الفح , 
والغازي ء واجاهد , والمرابط » والمتاغر ء 
والعالم » والعادل إلى غير ذلك . هذا إلى 
ماكان يَسْسَبُها من دعاء لصاحبي الرّنِك 
مل ٠‏ أعر الله انصارة و ضاعف اقتداره 5 أو 
أدام الله وَوْلتَه يمُحَمّدٍ واله » وتكتب هده 
العبارات بالخط لقث الأنين الذي كت اله 


بِالشثّل إلى الكنبه إِلّا لمامًا . وإذ كانت 
معظم الشعاير نجري خلال الليل اغدمدت 
الكنبسة على ضَوْءِ الشموع للإنارة ٠‏ ومن 
َوْقِ امور كان « البحر » ددوه* الذي بَعَار 
لجاز العربض الأوسط عيارة عب ن فيو أسطوائقٌ 
ادم أعججوط ييلع عر ضة + با ١‏ من المثر 
ليلق غود 
قعطعقة مقعم دقصةة [اتقلر 205 ١‏ د بالارتفاع 
5,07 من المثر من الأرضيّة ٠‏ بلغ عع 
الغبو اديه أعلى مأ صار وَهنَدَاك . والوافع | 
اماس الذببي الذي خفز إلى لوغ سل هنذأ 
الارتفاع لى نواكبه ١‏ لنعرفة الهَنْدسيّة اللازمة » 
وهذا ما ليث أن لداعى جُرْءَ من القبو بَعْدَ 
بدائه . وفد أَدٌّتٌ هذه المرحلة من التجرية 
والسخطا إلى ايتكار سكاف الطائر أو الذّعاتم 
السائدة ووووع خبط هوزرا* . وَعَنْدَ إعادة بناء 
الكنبسة أقبمَبُ مبلسيلة من الدّعاتم الفجة غبر 
المتطورة ذاتٌ عُفود دائرية متو حة حارج 
ملقوقب ا وافين, الجائبيينٍ » وبدذلك ظهْرَتٌ 
كنيسة كلوني بول أكناف سائدة تحار جية 
تحمل الوط العرضية لأفباء إماز العريض 
الأوسط ‏ وهكذا تَجَمّعْتَ في مبنى واحد من 
مباني دير كلوني ‏ بغفوده المذيبة 164لامم 
تك وقبو انه المرتفعة وطكلطئنه؟ طنط 
: أكنافه السّاندة الخارجيّة البدائيّة ‏ العَديدٌُ 
من العَناصرٍ التي الطوّرت فيما بد إُطبخ 
الطر از المشماركي الفو طي عاواة عتطاو0* . 
وجاء التخطبط. لز حرفي الكئيسة على 
مغباس يُواكبٌ تظلّمة مفاييسها الفراغية ع 
فكان تمه آلف وميا ناج متحوت بربن 
الأعمدة . بِتَا ملك عُقَود المجاز العريض 
الأوسط الرّشيقة المديية بحليات معُمارية 
متحوتة لإابرازها . وكانث أُغْلبٌُ الْمَنَحَونات 
نطليّة بألوان ثريّه ُصي على الكنبسة من 
الداخل الروْعة والقالى . كدللك كانت أرضبّة 
الكنيسة كلها مُعْطاة بالفسئيفساء ع الني تصور 
الملايكة والفديسين فطلا عن أشكال تُجر يدية 
زرهزية . وَظَلْتَ هذه الكنيسة أبَهَر تر من 
َوْعِهِ على مُدى فرون لعلسة حَتّى يناء 
ازيلية اديس بطرس في روما خلال القرن 
. وَظلت بعدها لمح بِعَظَمَها وَجَلالِها 
على ليها إلشذى نؤجات الوه ارس 
وَنفلتٌ أسجارها لتتلييد عبان ألشخرى » فلم 


3500-0 


ببق منباأ سيو ل صالة عر ضية والمرج الذي 


ع ضية مديبة نمم 
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قع لتيل طأنلدهز مععة ل5أمرة) عع ا1ناع1؟ ترتتدنااوة 
ععقهعية عمد ر(واجع) وعلهمعا منتتواوع 


المَلْهاةَ الراقصة مبوفسموع أعالهط عتلفهرو» 
(قتتتةع) #مألهم عر 

طلا الباليه خلال الفرون الأخميرة 43 ألوان 
الفنّ المُسْرحيي الموسبقي الخالمي من الكلام. 
مثلما نقيت مو سصيقى فرقة الملهاة الراقصة 
الذابعة للملكةٍ 5 ظا عن عميوتصسوت عمازلمم 
ع8 لني قُدَّمَتُ شلال شلا سب الزواج 
الملكثي يعر فرساي عام 1 2 وماليث 
النطور التامل أن لحي بموسيفى اليأليه خلال 
تمهد لوبس الرابغ غَشر الذي كان هو نفسة 
رافصا بارعا على بيذي جان بانبست لولي 
5 نأسدخكم 5 ١‏ بوالبرل* عامتتوقظ مومعل الذي 
دم بالتعاون هُمْ مولبير عبوززوية* الملهاة 
الراقصة #ألقط عتلمدروه زهي مر بجع - 
الدراما وَالرَقْصٍِ 'والفواصل الموسيفيّة » وَيُعْدٌ 
مسر حية [ الرَيٌْ اليل 4 كأمعععيدو8 ع1 
عبمومط 1 نتمع0 ١‏ تحير الموذج, شا . 
وسرعان ما ادحل تُحلقَاوٌه مكل جان فيليب 


راصو 4-1 107) البالبه يمن 
أوبراتهم 5 و بذدلك وَعطْدوا دعائم يميد في 
ل سائذا في فَرئُسا وَالَشر ينها إلى عَبْرها من 
البلا الأوربية . 


الْمَنّْهاةَ الباكية قله جمعم ع1 عالفسروب 
(3521113) لسوعطئعز جعء1 
ملهاة عاطلقية فرئسية الأصل قير الأسى في 
النفْس امك الذي نهر 5-7 ذموع 
اهدي وهي ألْعْدُ ما تكون عن 9 
المحك لَعَدا وهحجاة . والمعهود فبيا د 
تُمرِط الإقراط كله فبما كان عاطفيًا ل 
أسلويا التثكري الرفبِى هلها الستارو . 
وإلى سبِكِ هذا اللُونَ مِنَ الملهاواتي هذا 
السك يَرْجِمٌ الفضل إلي سير كلود نبقبل 
ديلا شو سسيه 58[ عل عأالعحزلظ عليومأن مبعرم8 
اه 155 1754-7) 4 فلقد مرج 
بن غناصر الماساة ١‏ والملهاة دون أ بل إلى 
هذا الكل أو ذلك , فكان هذا الْلَون من 
الملهاوات الذي يُنْسْبُ إليه . ومن أُمْْلة ذلك 
مسر حيّاته 8 التمافر الرائف ) موود هآ 
عتطعهم يصة ١077‏ وام احير الْمُسُِتَحُدَتُ 4 
عله هل لذ فعتزقعم 14 ١785‏ وه التّرَي »؛ 


الحلادينّ الذموبة بين الرجال والوحوش 
الضتارية . وب سكل الكولوزبوم الَيُضْوِي 
رضنا مساحتيا سِنّة أقدنة قرييا وَيسَعُ خمسون 
ألف مُشاهد أشاع الْغر ضٍٍ الواح . ويتتائر 
حول مُحيط الكولوزيوم حوالى ثمانِينَ بوَابة 
مَعْفْودة مسر هذا الغدد الَغْفِيرٍ امن المشاهدين 
تخول الْمَلعَبِ مُعَادَرَنّه ل غْضون لظا 
فليلةٌ . ولَمُ مَبْدُ براعة الرُومان التنُظيميّة في 
هذه المُسائل العَمْليّة وحُدها وإنّما ظهَرتٌ 
بصورة أَوْضم في التصلميم البنائي والر شرفي 
بالمثل ٠‏ كمه طَرْرٌ مما مغمارية ثلاثة في طوابق 

البتاء المتتالية قالأمدة المُلْنْصِقَةٌ ف الذور 
الأسقمل هي أعُمدة الطراز الدُوري 
النوسكانى ؛ على حين كانت أعمدة الْدور 
الاي أيوييّة وأعْمدة الدّور الثالث كورئفة . 
ويَرّدانَ الدور الرَابع الذي يه ارتفاعه /ا4 
مثا بأكتاف كورتية مُلساء . ولا لزال ثري 
قوق هذا الدور الأخمير اثارَ التتجاويف النبي 
كانت تيت فيها أَعِذَة الستقيفة الكُبْرى الني 
المَطرٍ حصرآرة 


) ١14 (صورة‎ 


في المشاهدينَ رَذَاذْ 
الشعس . 


5 3 
الُونُ 


هو صفة غير مادة يكثفها البصثر ء يفَو 


كل #معايتمت منامارت 


1 0 3 
١‏ صبعتة - كال حمر والأحضر والأصفر 


إلى عَبْر هذا . 


؟ . حَدُنهُ : وَتَعْي نسبة نفايه ونشبّعه » أي 


خا ال#رار 
بلوغه ذرونه :181623183 1151 عم عوط ١‏ 


08 الل شال “وير الل 
* . قدره أو قبمته عدطعيا > وبعني قربه أو 
اضوع الذي يعكسة أو يَنْفْكْسُ عَليّْه . 
لعف د 


تاكاكل القع 


(.اعنة) عكر عووة امع 
قائم ار سس مكتدير الجوائب بسستعمل 
كتقطة ارتكاز حاملة لعُنْصرٍ مِعُماريٌ ٠‏ كا قد 


ع رك #سيىر 


يستَطلمُ أيرّا فائما يدنه . وَيُشيةُ من مُطعة 
وأحدة أو من عدة بطع من الأخجار , 
و بوي علي فاعدوٍ وساف وتاج » ويكون 
دنه الخارجي | ما نأعما ملسن أو ميخددا الى 
قنواتٍ رسي متجاورة 1111 * وَعادة 
يستندف القطرٌ الخارجي للعمود عِنْد تهابنه 
العليا . 


مخلذ المشطوطات القدسبة (124]) بعلم 

(.ائى؛ 
عذة مخطوطات ذا طابع 
عفدم او ما لبه ٠‏ ظل سائدًا ححتى انختراع. 
المطيئعة عام /#9؟١‏ م . 


لقث عد 


ممجلف ب 


هنو 5 اللو أبيث عن ععاجدمم كاجعما مقو 
( أنك) ممعم طيرمو يمد 
ُصوصن ملقوشة على جوانب آلُوابيت 
التي بصم تضم رفات المُونى هن الموسيرين 
شريو 3 يرجم العَهِد بها إلى الدذوله 
الوسعلى 5 سطى المصرية وملعمنكظا عالوناة* وما 
بعدها . وض هذه النُصو ص تَعأو يذ ميخرية 
لكي يَيلْمْ بها المُتوْفى ما بصيو إليّه في أشحراه . 


(كاجه) (.؟"1) م عجهالو» 
ل ا 1006 010 
ن القص واللصق [التلصيق) . كولاج 
هو مع اشكال ومصورات ليُكون منها 
بعذ قصنّها وَلْصفْها جا إلى جنب شكل عم 
أو تسق فلي ء وكان مما عي به فتّانو الحركة 
الدَاديهُ 0 


اليو ! كي 58 العئة) 1" 20226 ات 

صفف من الأعمدة تسيل عنما قف 1 
عَقَودًا مُسْقديرة ؛ و ُسسْخُدِمْ عل جو ألب. 
الطرّق أو الأقنية وَحَوْل الْمعايدٍ وَصُحون 
المساجف . 


عَمُودُْ طُويل تحيل 


لمم واقع «عقمعله [تلها ع) 


( 17) عللعوضمايء 


0 ين ©( 222 قات ظاحزن أو 

1 سر ؛ لمن : عبارة في حاتمة الكناب 

المطبوع. أو المخطوط تَنْضَمُنُ حفائق عَنْ 
ناريخ تألبقه وغَيْر ذلك , 

. القَفًا : وهي جلية تذييل النخطوط‎  * 

0 شارة الثاشر أي إشارة عميزة بضعها 

التَاشِرٌ في صتفحة العنوان بالكتاب الذي 


زم مفكلزه) وعناعوون|وت) 
(كطعنة) 

كات مَستْرح الكُولُوزيُوم أحد الأماكن الني 

تْعُم فها الجماهيرٌ باللهْوٍ والمرّح, في روما , 

وير بجع ناريحُة إلى أوأخخر العْرَنٍ الأول 


9 7 1 : 
الميلادي » خيت كانت تسجرى مبارياث 


باع اتأققة 01 لالمعتامه 


943 


وَتتَيحَبٌ أسلوبٌ رجال الكم والحاكمين 
فلا حفت سقطاتهم واتطائهم وحاسبئهم على 
أفعاهم دون أن تتعرض إنظام الحكم #فسيه . 
نيا تجح محاولة المُوْرعينَ في اكتشاف 
من آثار ر المُلهاة اليونانية ف العصور المسايقة 
ع الفرن الخامس ف ع وقد ذهب أرسطو 
إلى الربط بين نشاة 3 الملهاة : بين الأداء الهزلي 
الذي كانت | مُشييده مسيرة السذأ كير ؛ 
18 #62 ) كورصمة علالقام عط؛ من ورعلوعا 
مال لتقطم في مهْرٌ جانات الاخيفال بالقضيب 
ضِمْنَ عيد الدّبونيسبا الكبير . وكأن عَوُلاء 
يخملون الفضيب على طرف عضا طويله 
وَيلَطْحُون وُجوهَهُم بكُمالة الِذ » وَيُعَطُونَ 
أجسَادهم بجلود الخملان » وتعلو رؤوسهم 
أكاليل اللبُلاب وهو انْجَاهٌ من أرسطو لم 
تُدُعَمه شواهد تارييّة لبُعْد الشبه بين منواكب 
هذه المهُرجانابتب وَبيْنَ الشكل الأول 
للملهاة ٠‏ باسشطناء زئي المُمَئلِ الكوميدي 
الذي اننفل إلى المستزح . 


مَلْهاةٌ المراج 


لهمي كل) عسنفماصيتز عمق اك ملمم نوي 


لل0 50 كن ولعورون 


لماك 4 


2 لتلهاة الي يسن ينها الثلود 
الأترجة بخلت تخضع كأ نص فائها هذا 


المزاح المسبطر ف كاك مزاج الشخُص 
م متفدات الخصو ر الوسطى و عصر 


الّْضه بأوربًا ‏ نتبجة لتعلْبٍ أحد الأشعلاط 
لأزبعة اللي الْكوْن الحم ٠‏ وهي الم 
الكاني الْمسرٌ مسر حي بان 
جو نسول #مكم م1 مم8 مَذْهَيْهُ 3 الملهاة عل 
هذه التظرية القديمة المي تر يط ب ين الالمخلاط 
وَيَظَهَر ذلك بصفة خاصّة في 
تلهائه المُسَّمَاةَ م ك : 
نال ولط 1د نقتم ع 1 خرات! ع حيث 
000 تعن فى 5 م لها على : كوه الصشخْصئة 
ليه المُضحك تبجة لِتَعْلْب أحد الأشملاط 
على باقبها في الجسم . 


1 2 
وك أسسسن 


َالأمر جة , 
إنُسآن بمراجه 0 


3 - 
الْمَلهاة المعقدة 
(0253) 1/1 معقاع نان لك مقيغ ضبوح 


هي ملْهاة يمعن فيبا 01 زيادة الحقْدة 
المَسْر حية تعقيةً! لتَكُونَ سد اذا وأكثر 


اله لقتلة كن جلء مجوع ‏ 


لإلع نوم يما بين عام .4.0 وعام .؟؟ 
ف . م الذي شهد ميلاد المَلْهاة السّديئة 
0711 ملام * ١‏ 

والكوميديا [الملهة] جع أصلا ! إلى لفظة 
كو موس دعصرةم لبونانية ومعناها أنشودةٌ 
الكوماست ء أنشودة المعربدينَ 
الم حبنَ » مِقْلْما ع الث أجيفيا أنشودة 
الْمَعْرَ بين باع ديو نيسوس . وإِذ كان 
الكوماست الب أن هَوْلاء المُعَربدون سل 
حريصيئن على أن دوا يهم الأنظار ٠‏ وأث 
بزبطوا الثّاس بهم حتّى لا بملّوهم لذا كانوا 
سَكرود ف أقنعة مُكْتَلفَة » وكانت كثرما 
تحاكي وجوه الحَيُوانت والطبور والرّنَابير 
والضماوٍع . 

و5 كان الإغريق تصنو إلى المأساة , 
ركان على روس ميهم الطَير مذ ر كين مأ تُرمي 
ليه وها تُنُضمنه من أحاسيسضن والفعالاات 
نُفسية » نوا يعمو كدذتك بمأ تعر ضَه 
المْلْهاة من مرح وفكاهة لا يَغِبٌ عَنْهُمِ ما 
تهدف إلبه من تمد وسخرية . وقد كانتب 

مَوْضوٍ موعائها مُصْبجكة ماجنةً لاذعةً الفكاهة 

شه بالقواطف بسُوقها الولف في أسلوب 
سس نسيجظ و يطريقة مُسَليه يَنْمْث في تمس 
اروز من خلال قصّة تَتَايَعٌ أدائها في يُسثْرٍ 
يَسسْنطيعٌ مّعها الجَمُهور أن يَسْنِط التكنة دون 
هد فكري أو نُصور غصي . 

و كان شرا الملهاة يُختارون مُوْضوعًا 
غريًا يَْونَ عَليهِ حوادث العصّة دون أن 
نكون مي القدف المقصود ؛ وإنّما يُسْنْعان 
با لتؤضيح فِكرةٍ أو للسسّخْرية من مَذْهبٍ 
فلسمي أو تقد حلفي أو انجَاهٍ سياسي . وَمْع 
أن اليد ٠‏ يدون في الملهاة 5 لو كانوا 
جماعة من المهر جين الحَمُقى ندل تصرّفانهم 
0 نهم لا لاقيو نَ متْعد مو الخياء 
وَالضمير , ولا جاوز محاو راهم وَمُهائر اهم 
مماورات ومهائرات من أصابئهم ونه 
انون , إلا أن المُتلفي يستطيع أن يَسْتشِيفُ 
جلدية الهَدْفف وأصالة الفكرة . 

وقد اسْتهجنت المَلْهاة حَياه الف 
السنائدة في ذلك العَصْر كما اثبَرت لاملْسفة 
السوفسطائية نبة والتُطريّات الفلسّفيّة الكديثة 4 
حَوَتُ من تعارّض للمُغْتفدات البونانية القدمة 
فسخرت مها وَسمَهْنْها ٠‏ ؟آ سفهت تَطُويرٌ 
فون المَأْساةَ والمُوسيغي وَالغْناء المسرحي , 


عقناكره] عل عسوصمط 1 ١0-1١‏ 0 احتى إذا 
انتبى لمر إلى سير كأرليه ده شأميلان ده 
ماريغو عل حننةا سمط عق بجعاءة) عرومئط 
تايل 447 ١‏ 119/7 شل 3 تُطوير 
هذا الع من الملهاوات ' ومن ث أسسماها 
« الملهاة الباكبة » . وكان بعد مظيرًا مَلْهاوي 
ثر اسين ‏ م198عج؟ * المَاسويي ٠‏ فلقّد أخل 
يَحْدو حَذُوهُ في صؤغ. أسلويه الثْريُ جوارًا 
مُنْسنُها مسقا . وبلا من أن بَعْرض للعواطف 
المُفجعة شَأئُهُ شَأنْ راسين جُنمَ إلى عرض 
مُشاهدٍ الحبٌ في مُجُْمَمْع الثرف وَالمُنْعة الذي 
صوره قأنو يرمع اج /1* وبوشيه «عطعييم3؟* 
بادائه العابئة بت نُطفى فيها املاح , النُمْسية 
وَالجبرباء المطعونة وَلبِسِ الإذراك ٠‏ بأسلوب 
جْذَّابِ فيه تسثرية , لا أثرَ فيها لإثارة المرارة 
أو نقد سسأخبر وسعاويث امسر حياته إبداعية 
فبها مسّحة مِن اللخبال الرومانسئي الحقيف 
المشبع بالمرح. والبهجة مما أضفَى عَك يا 
شهرة واسعة لوقي مأ ل ومن أشهر صَرَحبت 
المي كن ها َعم الأثر ف بَعضٍ ومين 
المسرحبينَ مثل الفرد دي عوسبه اعوونا<م 
وسجيرة ده عالافل :ه015 ١م‏ ماساة لحب 14 13 
ل كاف تتافر 7ت تلفت 4 07 ١‏ لَعْبه 
الحبٌ و المصادّقة 4 يل بع تمصع" عل مز 6.! 
لدعم 1/80 و و الأسْرارٌ المكذوية ؛ 
2 


0 1 اوحم] 


( والمحنة ؛ 602100( 


أمنبح مُصَطلح 8 مار يفيه 4 1 
دل على ما قيه تُحُليل للوجدانيات سلوب 


فيه حذّف وإثارة للمًشاعر . وهو ما استخُدمه 
ماربقو ف ملهاواته . 
الملهاة . الكو هيذيأ غر منمهضمم زلعممء» 
زمسوءل) 

وُلدذت الملهاة [الكو مياديا] 0 الماساة 
[الثر اجيديا ولعومن*] في أثينا مُرِطة بالاله 
تفسبه الذي ارنبطت به لتر اجبديا وهو 
دبوئيسوس + غير أنه 7 كُجِذ طَابَعَها 
الإنساني البَحَتّ الذي 0 1 سالة الممسرح 1 
الأساسيّة إلا محرا على يد كاتمب الملهاة 
العملاق عبناندر ععمومدوءكة* ‏ فقد مرث 
الْمَلْهاة البوتانيّ بمراحل ثلاث هي الملهاة 
الفدمَة ولهممه أن * لمي ازذَهْرت في الفَرن 


الخامس ق.م . ثم الملهاة الوسيطة ملل للص* 


جح #ام 


يُمَتّلُونَ فيه أُمْرًا جَوْهَريًا » بالإضافة ! إلى لوعي 
باصي و السياسبي والكبرة بتجارٍب 
ا كانت تُتوقر قَيم ليافة بدني 
و2 لفطل النسار” الأخيرى أ أو الأويرا 
إذ كانوا فأدرين عل القفز وَأداء الْصر كات 
اليَهَلوانيّه ٠‏ والرفص والغتاء وَالعرُفا غلى 
بَعْضَْ الآلات الموسيقيّة » 15 كان الْتَعْبير 
1 عوكوم* يلعب ذَوُرٌ! حاميمًا في الْمُلْهاة 
6 جد » وَهكذا كان الممَتُلون سد مي 
من ن تمن لذبن يَكُمبون فكرة العُروض » 
د كانوا هم مُبُدعي الشُصوص بِغْدْر ما كانوا 
هم التجسيد الحي للعرض المسطرحي . 
وي البداية كان المنظر َعْمّصبر 0 
الخلفيٌ لسترح ووعل طأعدط ون بها 7 


جاب جرع عن جددار يَُحُمِل نافكة 
المعشوفة . وَمالبِتُ المنظر أن ضم جْمَاحَينِ 


للسستارٍ املف حَنى بات الحَدتُ المشرحي 
يَِِ يجري في الطريقَ أو في أحد النبادين العامة ) 
وَهو ما كان بَتَطْلْبُ وجوذ مَبْرِلين لِلْقَرفَين 
المُنازِعَيْن وَشُرفات وممراب وأبواب مَسُحورةٍ 
وأماكن تحفية لامئيراق السّمع. 5 كان 
جود الثَّافدة أمُم ا حَبّويا للقذهور أو الامحتفاء 
لماي أو لصنبٌ الموائل كريية الرائحية على 
العْسنّاف غير المرغوب غيم . 

واكاننت الأقنعة المُسْتخْدمةٌ عادة من الجلد 
الرقيى المُبَطن من الذٌاعل ينسبج, زهيف » 
وَتُتطابق ثماما مع الوجوه اللي أغلام . 
تنو غلب الأمنعة مها دو الف الباررٍ 
الأطْس والسَيْهةٌ العالية بو الحفيضة 04 
الصَّيّفَة المُسْتَطْيلةَ أو الْمُسْتَدِيرةُ . وعلى 
الفكس من أقبعة المسترح الإلحريفي لم ترتسيم 
الجهامة الجاميدة غليها ؛ ) في لهست كيه أو 
ضاجكة بل تسري الحياة إلى القباع. من 
خلال الخركة والإعاءات والوضعات ٠‏ ذلك 
أن خر كانت الأقدام والاأبدي , الظّهْر والراس 

هي التي عمو عَنِ الفناع إن كان باكيًا أو 
اجا ومن نَم يدو الفتاح أبلّغْ عبرا من 


الوجه الصفيقي . 7 2 ترجمة غبارة 
كُوميّديا دللاري حَرْوَي 1 بملهاة الممَئلِينَ 
المخّر فين ؛ لأنّها كانت تعمد اعُتماذًا كا 


على مهارة ارنجال الفائمِينَ بالأثوار - وَكَدْ 
لمات الملهاة المُرْئْجَلهْ خلال عَصْرٍ النهضة 


# ام 


الذي رود الإنسان بتظرؤ دُنْبِويّة جديدة - 


04 


اع ل ود 8517| تزشرث د 7 


(أنظر 18 


كمه أأنامط ذعل عنعنم ؛ 


لقتسةدة) عمدم للعلق عمللعسصو» 

الملهاة المُرْئجَلّة » كوميذيا وللارتي 
مُنْذُ ازدهار هذه المَلْهاة في إبطاليا خلال 
القن الستّاين عر حْنى اصمِخلالها في أوريًا 
القرّن الثّامنَ عَشْرٌ كان عِمادها هو 
الازنجال أنناءَ التُمبيل لا الشَعَنّ المّذوّن الذي 
نميف عادة بالإيجازٍ والإيمال . وكان كلى 
مُمثل بكرس عيائهُ لإجادة تثبل إِدى 


اه ا أن 5-6 2 
الشخصيات التمطية وعماع و عقطء أعمو+* التي 
2 »# 5 ودوك ء 
يودييا على الذوام . وتمثل تلك الشخصيات 


النمطبة في مُجُمُوعِها فِطَامًا عربضًا من 
المُجْتَمع المُعاصر وَنَذَاكَ ١‏ قلقي الوح على 
العدبك من وان العف البشري وَالتَاقْضات 
الصّارخة في حياة الإنسان  »‏ تُكُشف عن 
الهوة الفاصيلة بَبْنَ شُبَلاءِ التظاهر والادعاء وبين 
الوافم المهبن . كان مُمَثل الشخْصية 
النمطيّة بودي ذُورَهُ يري وقناع. مُوْحدين 
يُبحان للتّظارة أن يَمُطنوا على الفور يطببعة 
المتّخصيّة قَحْصُروا الياههم في المروق 
الْذقَبعَة الني بنمبر ايها المُمئل في تلمبة 
الشخصية وتُطويرها عَنْ غَيره 1 

َقْد وَجَدت المُواجِبُ الكُلاقة ِْمُمَتاينَ 
مسالا وأمبعا لنظهور والايبكار قي الملهاة 
لمْرئجلة أكثر من أن مكل آخر من 
الأشكال المَسسرحية المُعاصيرة » ذلك نهم 
كانوا لا يعُرفون عن الْحَدَت المسرحي الذي 
سيفو مون يأدائه إلا جد #7 مجمل 
وكان عَلهِم أن بُوججوا اليم او 59 
السياة في العْرضٍ الذي بُمدّموئةٌ على 
الممسرج. 5 كانوا يمنعون بالححرية التَّامَّهْ في 
المج الذي يدون به أذوازهُم مسواع بالكلمة 
أو بالإبماءات لسر الحداث الرواية مام 
النظارة فلاحين كتنوا ام من الطيضة 
الأر سف اعلية مع لتزام. واحد هو خذم 
التضتحية بالمَعُرَى ى الإنساني الغريض 
لأدوارهم . وكات تشفيق ذلك يطلب نهم 
أن يكونوا مُهرجِين وَمُمْتلِين إهائبين ورافصين 
تمل رد كبيرة من البراعة فطلا عن 
إجادذتهم التُمْمبل . وَلِذا كان اِلْمامُهسم 
اللقجات المَحليّة وَمُتْرفهم بالشخْصيّات 
العامة وبالأشداث الجارية في الإقلم الذي 


5 01 اعنام 


إبهاما فى الطريى إلى حلها مل و خلا 
إتشبيليه ) عاانبة عل وزتاموه 16 للكاتب 
المسمر حي الْفرَنُسبي بوعار شيه ولقطاء هط :دعقا 
١‏ بيلاسا كلامم . وانطر مللع معطم 


ملهاة السّلوك 

تققح ) ممعموم 26 عر لد ديكاكة 

ا ّي باون العاطفية بن أشخامر, 

من الطيقة العا فيهم ذَكاء ودُعابة ا 

2 - تضم السخرية بِمَنْ دُونهم ذكاء وَمَرحا 
وَحفَةٌ ظل . 


الأوبر ١‏ الْهَر ليترووعون فهاله5) وجعره تصنو 
(- 05ت (2 ]آكتظ وقغون ١11:‏ علالنتمق ثم مجقجية 

ينأ ظهْرت الاو يرأ الْجَادٌةٌ 88 فرعون 
بوَصفها مرة ة تُقافيّة لِعَصْر التَهْضة سَعْيًا وَراءً 
س أل إنساني التزعة كت مقمداا 5 
واسنمرت خلال تطورها ممُصورة على الْطبمَة 
المُتْفْفِةِ » القت من الملهاة المرئُجلةٍ 
مه ع0 م رو * الإيطالية النيى تاها 
النُطوير أويرا مرحة بإضاقة الموسيقى إلبها دون 
أن تعد أي من أصائما فاته لُصمبح الأويرا 
الْهَرلية وللبط ورعتره 4 فلقد جك شع 
الأ بطالبين التَعْلبديُ بأجمأ 5غ المي ؤ]4 312 
وَ النشويه الاجر (84 الأو يرا 
لهَزلبّه مَجَالُا محصبًا لِمْتْعيه في التَروي 
الرنجل . 

وقد امُتَمَدت إلأ وير الهزلبة على اسينغلال 
الموسبفيٍ الْسَعْسِة بحِذّف وبراعة 5 550 
كانت الخفة لماو رة عن لأغانيٍ والرقصات 


10017 014 الع رموه 


العم يما تتطوي عَلَيه من سنى ُو عات 
عاد بم تبايئا تاها ممع ع الأسلوب يم لأغاني 
الأو ير! الحادة التي ا سكم الجمهورٌ من الإلفاء 


املعم السمر دي السقد فبيأ فَاجْمدٌبنه بُساطة 
لّغْة أغاني الأويرا الهزلبة لني ما إن كيب لها 
النجاج حنى 3 مو لْمَو الأويرات الجادة 
ُُ وُلْفْو ن فو اصل هزر هلبه ومسا ممما مكتدمه » 4 
أثتهوا إلى تاليف أويرات هَرْلِيّدْ كاملة . وما إن 
نجه سكا رلاي العظم ذانوأروع؟»* نحو هل! 
الف الْسُفيق حنى الفشعت يسية مولي 
الأوبرا التابوليناية 0 تألبف الأأويرا الهزلية 
َأقدموا عل اتشاع سكارللاي 9 جاع قّ 
مُقَذَمْتهم يايبزيللو ماالعزوتوط وير غوليزري 
م ع 1 375 
نوءامعبءط* الذي يَلعْت الأويرا الْهَرْليّهِ على 
يديه ذروتها في رواينه « الخادمة السَيّدة »؛ 


متخا ولع تتملمن 
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0 
ن شكسيير وبن جوتسون في إتجفترا 

17 قٍ فرنْسا أبزز المُؤْلفين المسرحيين 
ع الايطاليين الذي وَعُعوا بحُت مر الْمَلْهاةَ 
المَرُنْجَلَه » عَلى حين ابْنَكْرٌ غولدوي ولبوح 
تصمللون* و كر سو غوتري 00221 مروت 
الإيطاليبي من مخلفائها المسر حية الأدية 
خلال المَرْنٍ امن عَشْر . 

ومع مَطْلْع لعن الْقَامِنَ عشر قفدت 
الملهاة الم رتجَله حَبُوبتها في إيطاليا وإِنْ تكن 
بعْضُ غتاميرها قد شقت طَريقها إلى حَياة 
جديدةٍ في يلاد أتخزى . فَفْد التكر جون 
رجش طعلع هذهز فكلا جديدًا لها في 
تر ١‏ دعام لو فص الإبمائي ل 0 * 
يَضُم مُغاْرات هارليكان العَحِيبة 1 لني تولك 
شخصيتة مِنْ حادم سوق إلى شَخْصِيَة راقصه 
صابتة لا يكف غن السعي وّراءَ مَحبويته 
كو لومبين . 

َف القرّن الَاسِعَ عر » ويصيفة خاصة 
بفضل الممثل الهؤلي غريهالدي ظ العظم 
مدن أُصيّح البالعومم الإلجليزي لوْنَا من 
لو أن 8 المَلهاة المو سيقَيّة + ولمع ددم تمعلويدطا 
حر بهجاء الأحُدات المعاصرةٍ وبالساظر 
لشو الباهرة وبالحيكات المأخوذة عَنْ 
حكايات الجان » ولا يرال هنا اللْوّنُ هو 
الْمَسْرَح لمر قيمي قدي في بر بطانيا ماج 
عطلات عيد الميللات . 

كذَلِك تقلت فرقة مِنّ البَهُلواتات باتْتومم 
جون رينش إلى كوينهاغن في عام ١‏ ام 
وَاغَدَّو ١‏ رصيدًا من الملهاواتٍ الستامتة امع 
فها هارليكان إل كول مبين مع سشسَخْصبَاسٍ 
لمَطيّة سعْيِية مفتنسة عن الملهاوات 
لديم كيه » ولا يرال الكثيرٌ -من هذه 
الإماءات الرافصة ضَيمُن الريييرنوار التمَليدي 
الذي تو ديه 0 ركه الطاووس 4 باموعوع 28 م15" 
رمعتردم© كل موسيم صبف في تيقولي . 

وى المسترح الرومالسي الفرئسي خلال 
القن الناسع عَسَر مُهَرْج الملهاة المْرنَجَله 
القديمة المذعر يدر ولبنو ممكام؛40ع6 بَعْدَ أن 
أطْلَىٌ عَنَيه أسمم رق إيع" بشوبه ايض 
الفضفاض و خطاء زأسه لمرو طي الود 
وَاضقَى عليه وَجهًا خزينا مي بدهانٍ 
أبْضنْ وَجَعل مِنّْه شخخْصية مثيرة للغطف » 
حتى َع لعب دور ربسا 3 أدبا 


التمثيلية تيدأ بِمَشهَدٍ تمْهيدي َنَخلله نفد 
فكاهي للْحَدَتٌ الذي يَمَعُ يَْد ذلك في ثلاث 
فصول ' بتلترك فيها كاقة مُمَلي الفرفة الْذين 

يتح عددْهُمْ ين تئعة وائني عشر معلا . 
َيَخْضع الحَدْتُ للْوحَدات الدّراميّة الثلاث ٠‏ 
حَيْثت ندور المتسرحية حول وافعة واجدة 
يَطوبها يَوْمٌ واج في مكان لآ تُعُدوَهُ . وكانت 
وَحُْدة الزّمان عصية ره بوتوي الأرسطيّة أكثر 
الؤخدات ظْفْرًا بالامتمُساك ببا ‏ وما أكثر ما 
كان الخدث بم خلال اليل المُظلم حَيْتُ 
تنمس لمتقلون الطذر يق في الظلام وَيَعتَرونَ 
عل السلا م الي فيح عَليُها توافذ لتَرَصدُهم 
بها المُفاجاتٍ كإطلاق الرصاص 1 الضترب 
المبرح 5 ْ بأني الصباح باقانمه المتعيدة 4 
تتخلل الفصول عُروض مِنّ الرقص 
والغتاء . 

وكأ الرصيدٌ الثر اعمى عام رممع:* لغرفق 
سمال إبطاليا مثل فرق اللتدقية بختلف عَنْهُ في 
الجنوب مثل فرف بلي . ؛ لسن ققط من حب 
للع المُسجَخُْدَمة وَإَِّما أَبْض من حَيِْتْ للد 
والمزاج. والإبفاع ٠‏ فعَلى حينَ الْطَوت 
روابات الكمال الإيطاني علي ميبتازيو هات 


مأُساوية وَمُشَاهِدَ مرعبة إن ظَلْ ُوذمها مدو 
المَلْهاة الم نجلَة حت كانت اعَليُها قريية 
اليه ه في يتاثها الذرا 8 0 م مِن الملهاة 
الأذبية مألل بع لتلتلمجووونء؟ اكيب 


الأذيية ولعصم بصوعانا] » انطوت رواياتٌ 


الجبوب ع المزبد م من التتوع. وَالحْبْوبه 
والمرّح وَلَجَاْت أكثر ما يكون إلى ارفص 
وَالغناء . 

وأشهر ال*خخصيات اللمطية 5 المَلهاة 
المر بل هم المُثّاق الشّان زومعمصج* 
والخذم تصمم2* مكل بربشبلا ولاعطوني* 


و أ ليكيتو مستطعمعاية" ور فاننسكا وعوم بمو * 
وكولوميينساً هستطنوماهة وكوفيلئلو 
والعزوم" وي لنشضيات نع + 4 الاجر 
بطلوني مموالمبسو2* زشخصية الدّ كو 1 
والكإينائر سياقفسو مإمعجوم؟* 
وسكاراميوش عتعناهمويورق5* وتنارناليسا 
فزأعوع1* . ولغد غذت هذه الشتخصيات 
قبمأ بَعْد عَنْصرا أساسيًا في الممُمِيلبَات الاممابية 


الصّاممة بإنُجلسرا وَأطْلِق عَلَيْها آم 
و ها رلبكانيات 1 ا م : وما أكثر 


اقز # اع 57 


البالييات لمي صشفب مستخُدمة شو مها 


روحمل * 


على حساب النظرة الروحيّة كانت مُبجهُولة 
ديه ق العصور السابقة . غما كن مَغي لا 
خلال الغصور الوسْطى يرْضْفه هَذَرًا عونا 
لاسبيل إلى مُقَاوَمبه بدا بَعْنَهَ مَوْضِعْ تساول . 
وَأصْبح إِنُسان عَصْرٍ النْضة مملحونا بيه 
فائقة نهما إلى المعرقه مَشوفا | لى تذليل الصياة 
لصالحه , وفي فس الوَقْت واف إلى السخرية 
بنها حين يَكْتْشيف ما تحر به الطبيعة الإلنسائية 
من حمق وَضَحُف . وجائت الملهاة المرئجلة 
كاخدى المحاو لامب الاستخدام الْمَسر م 
تَعبِيرُ ا عن هذه الفلسّفة ؛ فكان تخترير الإنسان 
من الالفعالابت المكيونة ورَفع الغطاء عن 
البُخار المْحُبوس إِحُدى وظائفها أهامّة ممُذْ 
ظَهّرت . وما لبقت هذه الؤظيفة أت ازُداد 
أُعََيُّها مع السرّكة الكاثوليكيه لناهضة 
الأصلاح الذيني البرء ونستانتي في أو أخخر لون 
5 وَمستَهَلُ القرن 7 عنْدَّما تُجَاوْرَت 
يجا كم اتيش كل الحُدود ؛ 2 ارداد الملوك 
امتيدادًا وَطْعُيانًا . فَقَدُ أتاحت الطببعة 
الارنجالبّة لهذه الملهاة الكثبر من فرص التَعْدٍ 
والشخرية والامتهراء في شككل عبارة لمحي 
هنا أو إماءة بليغة مغيرة فد كا لا تناح في 
النسرحيات ذات النصر المكتوب . و 
بسن الوسائل لمي كانت تلجأ لبها لتلهة 
المرتَجَله قدب التشخُصية ذات الأهداف 
لاض والمقاصيد عَبْر التفهومة مما يفضي 
ف سسوء الفهُم نُصدِرٌ عَنْ غَيْر قصّد إجاباتٍ 
ع منأسيية هَرْلبَة ارة وقاججعة تأرة أخرى . 
َلَما كانت كُل شخْصيّة تُمَطبة تكلم 
بلَهُجتَها الخاصة . إن سو لمهم الفكامي 
نُجُمُ عن غموض معاتي الكلمات ا 
الخلافات الاجتماعية الني تمصا 
تمع . وَقدُ سفت اللهاة لمرتجلة غ. 
الكثبر من مُظاهر الأئواء الاججماعيّة الذائعة 
جيتذاك كالتفاق والرّياء مما أُدّى إل تبي 
0 العام هذا التمط م 

مُحاوّلة تكييفه وق مُتَطَلَاتها ٠‏ 

وَلَما كان مُمَثُل الملهاة مُمَسْصّمنًا في 
تُمثيل شخْصِية مبة شخصيّة تنطيّة يذانها مد بذْء اسشتغال 
بالتشثبل لا بكادٌ يَستبدلُها يها هقد أعالة 
دَلِك كثيرًا على إِنْمَانِ الا زنجال ؛ وَرَعْمِ أن 
الكثير بِنْهُمْ كان ينغُي تحصيتةُ من الصارات 
المُرُّدَوجَة المَعنى مُتَلاعِبًا بالألفاظ إلا أن 
لتر الإيمائي كان هو المُهيمن . وكالن 
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فلكتت تنلع تتترام 


أخرى ‏ وهذا هو المفصود من الكونشيرتو 
حتى في صورنه الثامبة مندذ العصر الروماننيكي 
حتى عصرتا الحديتٌ ؛ ذلك أن الألة المقردة 
في الكُونْشِيْرئُو تقوم يكل الأداء الذي يكشف 
عن المهارة الفائفة للعازف المتقرد في العرف 
عليها من تاحبة ه وإمكانيات الآلة على التَعير 
عن شْنَّى الانفعالات والأحاسيس ووسائل 
الاداء الموسيقي في يد عازف ماهر من ناحية 
أخرى ٠‏ على حبن يقوم الأو ركستر بمصاحينها 
ويعرف أجزاء تُجلّى التعارض والتكامل في 
الطايع والحركة . وهكذا بكون الكونشيرنو 
مُصِتَهًا متعدد الخر كات أو ونجبادء أخراكة 
بصاغ لآلة منفردة يجري الحوار ينها وبين 
الأوركسمر . ومهما أنخنلفت الآلة 
المستتخدمة لا مخنلف صيغة الخركات . 
والتقلبد المُتَبع في الكونشيرتو أن لكون من 


0 0 
الكوتشيرثو الكيير معقوجع وامععووه 


(55115ة) لواللععظمه اهعيع) 11 
عَمَل أو زكسترائ شاع في القَرْئيْن السام 
عش وَالقَامِنَ عَشر ع وَيَجِري الجوار أو 
الْمَباذلة الموسيقية فيه عادة وَليْسْ دوا بين 
َجْمُوغنين, من الآلانت الأو كتير اليه : 
مجدموعة كبزى 5-5 كو شير نو ماع عوهج 
وَمجْسوعة صعْرَى نُسَمى كو ني نينو 
وسو غير الكو شريو 
وترععدوع* الذي لكون الحوار فيه بين 
الأوزكسشر اله لعف القزدي . 


مضع امه . 


حلية رُخَرقيّة على شك الْمِنّدَقَة [إعام دعصم 


طععة) عناوموه ها عق .م نوتم ]أقغوم 


تنمثر يرشي غلى شكلى المندغة١‏ لز 
حَيّة بها وتْعرَفة إملعاعيّة من الم رْكَرٍ على ششكل 
الصدغة ثراها في واجهة مُسسجد الأفمَر وداخل 
باب رُوَيله بالفاهرة . ( صورة ١/8‏ ) 


الكو نفُوشِيّة . الكو لف شيو سبّةمسعحعام هم 
إع لتك ) قم 711536 مايوه 

تنسب إلى ميْدِعِها الحكم 

0 ره 6 م # ل 
كر تفوشيوس [ كولفوتره بالصيتية] (81ه - 
8 ف.م) وترمي إلى إرساء نظام أخحلاتي 


وسباسي يضم العدالة وَالأمان والسلم 
الدولي . وَتسغى | لحو تقو شيو سية إل تنظم 


ووخدة المُكان وؤخدة الحَذث , 


تعع؟ (طععة) فوقغطع عد تهبن جرعتم تصو» 


اه 


الف التجار 8 وم أعن ععلد لأسن معنم مدو» 
(8015) أت 00717167 
هر كن تَصْوِيرٍ الإغلاناتب أو اليطاقات أو 

5 التجارية 2 زْخرفذ لك أ 


لاد 


ععاهة جم معو ”دصضق أمعوواسفمصنوه 
(مطعمة ع وارة) 

مساحة أو متُطّفة مُحَدَدةْ بَخْتلف 

كلها . فَقَدُ تكونُ ستنديرة أو يَنِضية أو 

مُقصّصة ٠.‏ تَحدٌ الرخارف وَتفْصل ينها 
وشتخل أسامن النُصلمبمٍ ررمي ؛ وعادة ما 


َعْقَبُ كلمة جامة عبقة تُحَدَّنُ شَكْلْها . 


الموخَرٌ الو افي أل تمعتر تمع ومسا نعم تجو 
01 طعا 


هر مُخلاصة لِأَهَمٌ غنامير عِلْم أو كتاب . 
وساعقلهط ع ورستكنا :عمد رز أخط) عصغكاذا عأءأاصدم 


ع : 5 ع ور 
ند كر اويطاقة محاملة ‏ ندعم تلمصم 
(لقتتنة لل ) اباععيور عل جر أمأليخ إعباعة 


: لظ تدك 0 .اال 


تكو سن في كل الم ةالكمصتممه صمتللعمومدو 
(3115) 

ضم مُكوْتات العمل الفيي في تسن 

2 5559 . نمل هذه المكوٌ نات 
الأشكال والكُتل [ الألجسام ) ومساحات 


#8 
الل وَالعْسُوء . 
قر 
كو لشيرثُو و00 


( كنقة) 11 وارععاوت 


ا ا 2 0 : : 
مع نشاة الفبولينه وتقدم العرف عليها قي. 


عصر الباروك » نكأ أيضا فن التَأَليف 
له لات الوترية التي تتجلى المهارة. في العزرف 
عليها . وكلمة 8 كونشيركو © مُكتْتفة من اللغة 
اللائينية وتعني و المياراة 4 في المهارة لإبراز 
مفائن الأداء . ويفوم الأسلوب الكوئُشِيرني 
على قاعدة بناء النعارض بين إظهار المهارة 
الفنية والحفة والرَسَاقَة من 


تأيه .ع لد 


عناصر العذوية الشاعربة الحادئة من ججهة 


بالنسائشي 6 أعموةاهدم للبولكافا لسر 
ملهدهعهمم .1 . كَذَلِكَ وَجَدَ بولتشنيلا طربفه 
إلى مُسْرَحيّة الغرائس الاتجليزية الْمُسمَاة 
«ويأنش وجودي ؛ لزقو1 مه طعديعط 
المُئميزة بِالعْنِف وَالفسوة . 

ونعدُ التَمْثبليَاتُ المصيرة الني دور خول 
الشخخْصيات التمطية فى المسلاة م !نفسو 
وَغروض الايبذال الفكاهي عن ووع | ربط * 
الأئريكيّة . وَْكُذا الرّوابات الكُوميدية 
الفَصيرةٌ في السّييما العاينة وَخاصّة أقلام مالك 
سبتبت 56101161 7181 و بسنر كنوك 305]61آ1 
تمدع وهارولد لويد لتوه1] أوإمجوةآ سس بل 


ب 


ولوريل وهاردي ل نعتبر مِنْ مخلفات 


( الملهاة المَرَئَجْله »#_ (صورة ١م‏ ) 
1 
الْمَلْهَاةَ الأذية وأتلرعء #العصصدم 


لتحقنة تق ) (مألعسي حصع ان 

أحَدٌ أنماط التسترح الإبطاتي في الفرن 
السنامن عَسر ؤعلى اقيض من الملهاة 
المْئَيَلُة ذات اللغة المَصَليّهَ » إذ كات 
كنب باللغة اللاتينئة أو الإبطالية مد بة به حَدو 
النُسوص الدُراميّة لِلمْوْلْفينَ الروصان 
وَالإبطاليين, الفدامى - وَقَدْ كان من الطببعي 
نغ الزيفاء ليها عن فَهُمٍ السوادٍ لأغظم مِنَ 
اليب أن قوم م بادائها أمام لأ اف وَالتبلام 
ممَدلون - محر فين وذ يم يقزارة 
مادزها , إذ . 55 يُتَصدّىي أليقها إل كيب 
نبز غَوْرْ الثفافات القديمة وغلى رَأسِها أغمال 
ُوُلْمي النسترحيات الكلاسبكيّة مِنّْ أمثال 
يلاو توس ختتامةا2* وترشيوس عموعن 1* 
وَمُؤَأفا كُتّاب التَترّكة الإنسائيّة مل 
بوكاشيو وعهعع50 فبلا عن مو لفيات 
لودفيحو أرْبُو سنو معومتيم معادمليد] الذي 
كان يُعَدُّ أفضل مُوُلْفي المَلْهاة باللّغذ الايطالية 
والشخْصِية الأساسيّة في تَوْطيد هذا القالب 
الأني . كن بلأفكار | الرتِسبُة 
وَالمَوْضوعاكيٍ الذَّالّة وَالمَُواقف الدَّرامبُة 
تموتاهدانة عتتفووعل والشخصيات التمطية 
كن اع كلك لعماة* الني تتُطُوي غَليّها الملهاة 


الأذيّة تأثبر بال غلى الملهاة المُرْجلة التي 


كانَ رصيدُها الخُرامى وَخاصصة في سمال 
إيطالبا يُتبَهُ إلى حل بَعيد ٠‏ التلهاة الأدَيّ ) 
مِنْ حَيْْ بناؤها الدّراصٌ المُحَكُمٌ الفائم على 
الو حدات الدرامية الثلدث 2 وخحدة الزمان 


اقوط أمتي 


رَنَاكَ ر مع كوثترالطو ‏ ( ؟آ) والعدم 
. 2 اي . ع ع 5 
اشّد طقات أصوابتب التساء غلظظطة ؛ 

وَيوارد في طيقته التيتور 1 الصاد م ] فصع * 


الوضعة الالتوالد يه رمم م 41 كمه مامه 
وكقة للجسئم يَحْتلف قيها انجاة الرأس 
وَالكَقيْنِ عن انجاء الرَدْقَيْنِ وَالساقيْن . 


التباين الْقصَاة مم مإعمعصم امسعقدم 

13115 

هو ما يظهر من قزق بين شيئين يَحْتَلقاتٍ 

ف الصورة أو الحَجم أو الششكل ٠‏ كالقرق 
يون الحم ا مستقم خط المنحتي , 


الفاتيح والذَا كن | وكلاعومموت* أو ب ل 


متَقابايْن متَصارِعَيْن مثل الأخمر والأخهر . 


+ عن اعرش 
(013103)؟ مبججم” و ردم بعر الرهمط عازج 

جهارٌ الإضاءة المسرحي ؛ وَضَّعِ تَصُمِيمَهُ 
مُهئْدس إيطالي ُذْعَى يوردوتي عام ١9857‏ 
ويحتوي على ما يقري من مثة وتحمْسين 
مصياخا : يُستَخدامْ ضوع غارّ الْريوتَ وموه» 


ننج لوعاووة 


وَهوَ َوْء اطلبيه يصَوء الغاز وَلكنه يتفوق 
المنّوْءَ الكَهْرَيا العادئي وَصوْعَ الّيون » 
بتاور ٍِ شِِدّة هوه الصو العاديي النتى 
عَشَرة م لا يتا معساسةه 3 عدسات 
تَقوية الضَوْءِ - وكات ١‏ الممتباح بطي في ميد 
الأر مساحة نطف قطرها تحلسنة عَسَرَ متا 
وَلكَنه اصبيح مع التُطوير يُعَطي مساحة أكبْر . 
وَالْصَ'وْءِ لايح عَنْ هدم التصابيح مُخُتْلقَ عن 
2 الكَهْرَياء العاديّة التي تَحْبو عادة إذا لَمّْ 
كن المُصابيح في قوتها الفتوى ‏ وَيَأن 
ضَوْءِ الريتون في الْمَرتّبة التالية لضوء الشسمس 
مِنّْ حي مْيدّة الإضاءة » حتّى إت إضاءَة 
أزضيّة المسترح بأْكْمَلها قد لا تَحْتَاح إلى 


اس تخدأم 7-8 مر تورييب_ك مسأبيح يكوا ل 0 


عشسرة أمتال تَمْنَ المصُباح. العاديي . عير أنه 
يعسلل فى ساعة على حين يعمل المصياح 
العادئي ١١١‏ ساعة فَحَمئُبٌ وكان فولفغانغ 
قاغير و فيلاند تر م حفيد! ريتشارد كاعر هما 


6 


لضوئي . ودلك قي 


37 


نادي له العَقَائد الأشخرى 3 ولادت يخا 
المَعرقة | وسيلة للتّطَوْرِ َالتّقَدُم , وَتَضَاتُ 
مبادئ أرْبّعة يَدينُ يها كل كو نقر شيوسي 
هي : ابعر في العلوع . وَالمَسنك بالحُلق 
القوم ء والترام الستّماحة الوادعة . والاصاف 
بالأرادة الححارمة ‏ 


كو لستابل : جو ند (إمتده) سطمل ,عتطستكموة) 
ركباباظة ب ا لإطمىع 
واحدٌ من أَعْظَم مُصوّري المناظر الطبيعية 
لإلجاير ٠‏ كَرَسسَ الفنٌ في الأكادهِيّة الملكيّة , 
تكوينه الطويلة عملي 
عاش : الأول هو دراسة واستيعاب مأ سيق 
نُجَرَهُ كيار موري التاظر الطبيعيّة أمفال 
0 أعدة 15 * وروتر كمعط ب * 
ُ غيتز يورو 0000 : وَالثّاني عطق 
الميرخ للطبيعة الذي 386 قٍِ تصاوير” 


لمشاهد السحي الطليقة والسّهول اسح 
وجداول الماع وحقول الحنطة . يكف 
كو نستايل عن معأصيره تبرئر “عون * الذي 
يَكادْ يكون فى في تفمر, عمرة 0 5 تمودجح 
صادق للحفية ارو مانسيّة ؛ وقد شارك مع 
في العودة 
إلى الطبيعة ودراسة ظواهرها يعد ضغوط 
القُورة ووطاة الحَرّبِ . ومن أسَّهرٍ لوحاته 
: عَرَية تقل اليين 4 ١65١‏ (تاشونال غاليري 
بلندت» و 2 الجواد 1 ت ”كرا (الأكاديمية 
الملكيّة بلددت)» و ١‏ قل القمح 5 ١510‏ 


(تاشوتال غاليري يلندت) ‏ 


لع عات 


الشاعر وردرعورت خرن سكل رن 13* 


( صورع 16ر١‏ ,ع 


قر 


قصل (لأناء) م امتكووع انتكرنوع 
أَحَدُ حاكِمَين الحْتمظا عند عام 444 

فق م بالسلطة العْليا المَدَنَيّة والعسكريّة قي 

روما » وكان يَجْرِي الْتخانهما سنَويًا . 


الْمَضْمِونُ 
هو المختوى الذي يتطوي عَليْهِ العمل 
القدبي - 


11/ ننتلع القع اتتعؤلودة 


لأعقعم غانان.؟ 
018 71 لومم 
لم كسمي سمي باسلم كه ٠‏ وهو 
8 الغلماء الذين راققوا نابليوت في حملته 
على مصر . 


م 


عجره دععة علتأملاتتوة 


الو أبط 0 اهراد يسود السلام و تشبيع 


الْمَحة 07 اناس . ٠‏ وَتُسمى قِ الصو 
م جو 4+ الال معماها « التبعماء ؛ ؛ و تيم 


را مِنّ المُحْتَصيينَ بالقتون السّّة 2 غراميم 
الطّقوس ء والموُسيْقَى ع والرماية ٠‏ وقيادة 
التركيات الخرية » وَامارِعَ ٠‏ والجسلية 
ووعطنووم (محاسيات الاك الأسرة 3 
الملكية) وكات كو قو شيوس واجذا من سن 
مؤلاء الْضَعْقَاءِ 5 وإ كت ذا َس ما يمأ 


عليه نحو المجْتمع مث مسمولية ارم تَفْسه 
نييكرت ثصليه ابم وساي وي 
من هولاء الضعقاء ما عه وأ 
وبلأا٠.‏ وعد قو زيف تون من 
يم ِ؟ الي ع 00 5 
وعلى الرغم مر ن أنه لم تكن لهم تعالم 


8 8 و 7 


2-00 ليه أنه كان له تهج مر سوم م كاتو! 
يُسَخُوثَّه ؛ الطريق 9 أو + الحَيْط الواحد » 
لد] ؛ ل ينعم كل تَعالم كوتفو شيوس : 
وهر عط تبط الإنْسانية وَالحيٌٍ _ قكاتوا يوذو 

٠‏ كود كل فَرْدٍ إِنُسانًا كملا متسب 
0 حِينَ ياد نفس بهذا عَلَيه 
أن يَأمحد بد غير ليلع لَه » م كنوا 
يسعون حاهدين أن يسوم الأمارة الوقاق 5 
وَيَسود الام العاول الذَّوْلةَ يحَيْتُ يَأمحد 
أمْلوبٌ الحكُم طريق الوْسسّط والايدال لا 
اتُطرق , يمف السّلامُ على العالم ء يادِئينَ 
طريقهُم يحب الأبناء للاياء وَالير ير يهم على 
ُو ما لكو الخال في الشجرة ٠‏ قهي تثمر 
مِنْ جدورها ‏ والأساس الأول الذي اليَنَتْ 


وَالمَعْروف 5 لإنسات مهما احتمث به بن 
أن يُكونَ رئيس 07 لكوت هَروُوسًا . 
وَقَدُ كُيِبَ للكوتموشيوسيّة أن تَردَهِرَ 
خلال العَرْتِ الأول الجيلادئي ٠‏ وحصت 
التكومات على تتطبيق المبادئئ التي نادت يها 
تُفوشيوسيّة على الرّعَمٍ مِنْ ناص الطاويّة 
نكن والبوذية «ووتطعلون5» وها إد 
أل سم أسرة صون لنت 
(45-ةا؟ ع اعشسسى طالعسسا 
الكو هو شيوسية عبادئة حديدة متطلورة 
اطَرححت ايا الامتغراق الرُوحايٌ الذي 


0 
عام اس وس 


المرخلة 7 : و كات الْتعفار 5 الأمياءة 
بالإاسكتدرية هم الذي" ن لبددهم ممَاليد السئياسة 
في مصر ء, ٠‏ 5 كاتوا يَحْظونَ يشي قريب ل 


الاسيقلال 5 أمورهم ١‏ وكات 0 شاغت 
الرهيتة في اليلادٍ وضمت نحت لوائها ترا 


داك م 


كيرا من الرحال وَالنّساء أمبحت تهصمهم 


أثيرة غَ يك الإلفاق َنْ سعة مما شع 


عل تُمهيذ السبيل | للهور أُمال 6 قنية داس 
طائَع جايع, لها مَصندرٌ واحد يَتمئل 9 
يتطرير!ك الإسكتدرية . 
' آم المرحلة الأخيرة قهي مرحَلة الاتمشار : 
او مرسَلة فن الأقباط التي يدَات يمَجيء 
لغرب إلى صر سة 54١‏ م- فهو لم يله 
يل اسَكَمَدٌ من قوة دقع اميم ح. الإسلامي طاقة 
208 أعائمة 5 لى مواصيلة طريقه الطويل - 
ا كان الم نّ القبطي يدن بو يحوده و بقائه 
لشي مر ذلك إلى قذرة العليقة المتو سولة 
نم إلى الهو ' الكنسي الواسع ء هذا 9 7 
رُزِفَ من إِلّهام كان مَصْدَرَ إبداعه وَتَائره 
القن الَرْعوني الذي أفاد مِنْه في اتجاهاته عَنْ 
عند . قفي الخ أن ال لني ي عط 
ازّدهاره كان يَتِّمٌ بظاهرة بارزة وي 


8 8 لان ع 
التجانيٌ الْدَي يُمَيرَهُ عَنْ كل الْمنونَ 
م م لاج 
المُعاميرة » هدً! التَحَانّسَ الذي كال 
تخصائصه لا تظهر إلا تذريجا . ولكنها بهذا 


كينت لها الغلبة على لفن اليوناني الروماتي 
الذي كان سائدًا » وَحَلْتَ محل ملامه حَتّى 
في الموّضوعات التي كان تاها ولتي عاناه 
لمن اطي وَاْتَفعد بها قلا نكن لأ مي 
أن يعيش إلا إذا عظَهَرَت لَهُ مَلامِحّ خاصة قي 
عَدَدٍ كيير من اللأغمال لها أزيتئها وَأمَكتئُها . 

وَإِدَا كان المَنّ القيْطي قد “عاش في زماتٍ 
بعَيّنه وَمَكانٍ يداه » فَمَعْنَى هذا أنّهُ كان قَنَا 
حقيقيا لَهُ صِقابه لَه تمصاقصله , وَهوَ إن كد 
رسال شرف والأبهةِ ‏ على عَكْس اَن 
ألبيز نطي الذي كان يَسْتَل مَكانة مرموقة في 
فصور الأبايلرة ‏ لكنّه عَلى أيه حايل كات كنا 
رائعًا مُتَميرً| . وَلَقَدْ كان نَهْصهُ التساطة وََيُدَنه 
سير . ولاغرابة في ذَلِكَ » فهو فن شعبي 


بع من ماق الْتتفُف الندي أصْفَى عليه 
الطباعاته وَتَاملاته ذا كان قَصَيدة ا 
9 0 


قوم 


المو ضوع تأر كا التماصِيل حابيا ؛ د 
بالحفيقة ولا يعتى بالعرض . م يلنب 
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وََمْ تكن الل التي كان يتكلم يها اقبط 
حيتذاك غَيْرَ موحل مِنْ مراجل الغ الْمصريُة 
القديمة ‏ مِنْ أل ذلك مئيت ًا اللقة 
القيُطيّة » وما هي إلا صورة من اللعة 
الفرعوتية في تراكبيها و كلماتها لا تُخالقها إلا 
3 ايها اليوتانية و تَرَِيدٌ ليها بسيعة 
أرق دمموطيقيّة . هَدَا إلى ما انْضَّمٌ إلى أَعَة 
دَلِكَ العَصّرٍ مِنْ تعابير وكلماتب ومصطلحات 
اقتضناها نظام الحكم وَالآدارة واقتضتها 
الذيانة المسيحيّة يطقوسيها التي بسّطت 
ملطاتها عَلى ما حَوْها من التدُعُوب التي دانت 
بالمسيحية لاسيّما الحيّشة - قكلمة قبط يُرَادُ 
با شَعْبُ مصثر مُنْد القنْح. العربّي ١‏ وَإلى هده 
الكّلمة « وِط ) بسب كل ما هذا الشعب من 
دسٍِ وَقَنّ وَلقَة _ وَلَقَدُّ كان لإطلاقٍ كلم 
قطي غلى المطرئي المسيحي ما أى إلى 
تعر يف تاريخ الأقباط أنه تاريخ المسيحية في 


كك 


تسر - 


القن القبط 


ارم لدم بعع*[ ارق عتأدرن؟ 


)3115( 

لس تي 06 2 

١ 82 ©‏ 0 : 7 1 
0 اله الشيهط ب الإإسكندرية التي 
كانس ملتقى حَسَارَئيْن » والتى عاشت طويلا 


ماكز إشعاع تقاقيٍ بوتاني . ومن ثم كانت 


الكرة مِنَ الآثار المبعليّة يّة ِي مَرَحَلةَ فَجْرٍ القن 
لطي تَعْلِبٌُ عَلَيْهَا المسسحةٌ اليوتاتية ال أرومانية 
الدتميلة ‏ 


- 


وَتَلَتَ هده المَرحلة مراجل ثلاث - 
أ لاه م سل الحو ة التي تَمْتَدُ من الْعَرتِ 
لرابع أل متتصفب انامس , 
لطة عَلى البلاد الخاضيعة لها وَينْها 1 

سَديدًا ؛ وان هذا ١‏ المي 01 الفنّ . 5 
قا اله ؛ 
ع 0 مسَحاءَها خارج يدها وفي تلك 
الرّقعات الفسيحة المُمْتَدُّةَ كات مكيلا , إذا 
قيِسنَ يما كان يذل داحل بيرّنْطة تفسيها , 
وكان مِنْ جَراء إِنُشَاء مثْل هده الأنية على 
ترات متراعية وَيتلَكَ القَلَه اليل أن جات 
متايتة قي أذواقها القَنَمّة رَعْبرَهَةٌ وَتَأئيعا لاتحمَعْ 

ينها شد عامّة . 


و35 يُقود 


فقت إل الشالم الي تسير لما في إلشا 
يانيها الْذيتيّة سين 211 


إن 5 يم 


56 البلاذ تحرج - 
ا قل 5 8 0 قم 1 
ريقة التقود البيرطي وتندير ذَقَةَ أمورها 


كلق أقحته تأنرع تقيوب 


.8 
م 


مسر م بأير دبك كل[ألن 829 المخقيص 


ل 


7 اصطلاحي الب مرج 224 [ظهنان الكوع كنت 


امم 


و3 متواضع عَلَيه + العاعة) أعمارم الع طانون 


فَنّ تقليدئي 
98 1 4 . ترات الداع 
لفن الذي لَه أصول تََليِديّة متمق عَلَيها 


َعْدَ اسيتاطها من أتحمال عَنْ يريم لبهم غيه 
من سييقوا . 


نأم 7 مدينومأطمة ‏ جعععثم ‏ دملا اعد لعن 
(قاعق) مموعع عل برماوع لطم نيا 1211871 له 

ٌّ 8 سس 0 0 

رز اللقاءات الوذَّية ومجالس الألفة 
في صور ليُورتريبات «اعية تلم أقرادًا 


ف 


رَقَعوا الكلقة فيما ينهم كافرادٍ مرق أو 
معموعة أصدقاء أماع لفية هس الأثات 
والمُقتياتٍ التألوقة داتل الدُور» وهم 
9 0-7 سهد 7 ءّ ساق مر 1 
بتمسا سر و ليه أو يشعلون انقسهم بأمور سالعية 
أليفة . وتكون مثل هذه الصُور قي أغلي 
الاحوال مغر ة العحجم 1 
ق0 من الور إلى الف الفلسنكي 
والمُولندي في القرتٍ السَّايع عَشْرَ , غير أنه 
اذَه 3 البورتريباتب الإنجايرية خلال اعون 
الام غشر عللى يد هوغاردت ينا 
لأ ما يتقق وميوهم . ( صورة 1 ) 


قبط (أناء) عنمت إترن) 
5 9 9 له ادم . 5 , 2 
ترجع كلمة قبطي في الاصل إلى الاسم 

المصطري القديم لمديية مف وهو « حت 

كايتاح 4 ومَعْناه مَعْيَد قرائن الإله يتاح . و كان 
امم العامة مقف يطلق مجارًا عل مصر 


كلها كا هي الخال اليَوْمِ حينَ نُسَمّى المحاقظة 
يأسم عاصستها , والتقل هذا الاسم 8 


ليوتائية قدا : ايجبيتوس » الم التقل إلى العَرييّة 
عن اليوتانية اسقط أله عل ّ حرق 
ري مُمايل 9 ال »ء يا أسقط أعبره على 
ند سل إعرابٍ ء و بشيت 1 حيلت ؛ لني 
ميكحت ١‏ قبط 6 والتي عَدَتْ يَدُل عل 
السكان أكثر مِمًا تَدل عل اليلد , وَعَدَتُ يَعْدْ 
اما ممَيرَا لمُسيحيّي مصر تُميرّهم عن 
رهم من لَمْ ذتعلوا في الإثلام نفك المنْح 
العري 


2000011 


50-375 


يعتر ف يتمأذ جه الميكرة ؛ حتى أذ اكشمَل 
نُصوحٌ الطراز الكورئيٌ كان هذا إيقانًا بقذّهور 
تلك التيجان ارج المياني وَخاصّة إثر 
غَرَوات الإاسكتدر الأكر : 


وي عبن الأَمر امستخدم معه التصَد 
ععتدجة أطق امع * الذُوْري الأيوني در | ا حاقة 
المسكتة قوق الإقرير ع1 * إلى 5 ن وَقع 
الامختيار على الاقريز نوري 801* تتشترأ 
الور يدأمتب وع1امون:* وَحليات جحمحمة الور 
عل الميتويات عورمعم* وتحتوا الأححاديد 
0 القمُح. 0 التريقليقات . على 5 
لعمواد ١‏ الكورئي ظَلتَ مبَلقِحةٌ يتسب 
موه الأبوٌ ِو اقَتَصّر لير على التّاٍ 
فَحَسلبٌ . ولق طور الرومات الاج الكو ر ني 
حتى اطلق عليه أمسم الطرار الكورنئي 
الزوماني نظرًا التتوعاته العديدة » ويتَميْرٌ 
بارتقاع. الف الأذق من اراق الأننا 
متجاو رأ زر اق الصف الاغلى . وبدلا من أن 
تَتَلاقق اللقائف الكلرونية ألتي تو مط الأور ىق 
ثراها تشنيك مَعا » وقد يوضع مكان ججليات 
:. ركان الحلرونية صذر حيو أن يت عل 
8 ميد الحلقيين ياسيطا الأماميتين :أو صورة 
9 أو صوّر تيل مُجبَحةٍ . 
( شكل 9؟)ع 


كر رني .ا سر القصةجك؛ معواظ برعلاقهة1م0» 
4585-5559 

ولف سترحي وَرنسي يعد أحد أغظم 
الكَتّابٍ الكلاسيكيِينَ » وهو عالق الماساة 
رسي حتى ملكي شكسيو الفَرْسي - وق 
حار التأس ق و سه ع قهر تأر الذّاعية 
الأخلاقي الم فقي لوب مَولف مسترحي . 
وتارَة أخرى هو مُوجح الطاقة الَمُوْمِنٌ يقذرة 
الأنسات على صياعة مصيره بارادته . علو رأ 
55 هو مثالي رد البُطولة وأداء الواجب 
الأثملاق درم تر 0 د أمام التداءات العاطفيّة - 
وهو ما يتَحِلَى قي مُعْظُمٍ سَحُبيات رواياته 
التي تُحاول أنْ تحل صيراعاتها الدّاتحليّة يتفميها 
وأن تق بعرائزها » ؟ يَْكِسنُ ره الرّصينُ 
هاه اليادئ يميعا ومع 5 كورقي كن 
ملك قَدْرَة درامية تمارقة للعادة ل أنه كان 
قبل كل شيء أَعظم مُبتَكِرٍ للسيكات الروائية 
لمتتوعة تيت على أرض قرسا , قلا رع 
حَعْبيُهُ منها حتّى ضارع بها الإنجازات الدّرامية 
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الطتقف عوزورمه* في العمارة الأغريقية . 
ره 2 8 تمأ 0 52 3900008 

؟" . عتصر معماري عن الحجر تالو من جدار 

ليحمل عارضة أو شيعا قوقه ؛ أو عَضَيِبٌ 


كُوريلُي ٠‏ أزكالجلو 
5 010715-18 (-18105) 
عازف ثيولينه إيطاليي كات على رَأس من 
عرقوا إمكاناي هده آله قاستيط عتبا القع 
الألحات - وليه يعو د القضل الأول في تأسيس 
قالب ! الكوتشيرتو الكبير )4 واروعودى* 
مومع - وَمِنْ بَيْنَ تمادّجه في هنا القالب 
١‏ كو تشير تسو الك يساس 1 كقضس ةكعو 
7 


واعبروسههم بتااعزه .> 


طرازٌ العمود الكورلئي 011 ممتطتقاروة 
إقاكة كلأ أ 31) اعالأن لمهم م ماين 

هو العمود الُاقوسي اتا ذو الَتَلاتِ 
المَحَدَّدةٍ سما وَالْمْتَحجَية صوبٌ الخارح 
وَالْمصْسم لحما , الوسادةٍ كلاعوطع* المريعة ‏ 
والتاج الكورنتي الأصيل دو صُموقف أؤراق 
الما ووطبصدعج واللفائف المتحوتة نصنًا 


بارِرًا قوق التاقرس ع هو اتكار إغريقي 
حالم وان انُضوى عل يعض استلهاماتب 
رقي تعلها مصرية . وقد طظَْهَر في الصف 


القاتي مِنَّ القت ه ق ‏ م - ويقي لمَدَّةٍ طويلة 
وَقَمَا على عَدَدِ من النَحَّاتَِينَ المغماريينَ هم 
#الماحوس ووطع 81153 وليودوروس 
0 وسكوبأس 


وير ليكليتوس ووااعاانو[نم* وَل استخدام 
هذا التاج مَقَصورًا داعل المياتي لآن احدًا لم 


ات 


مستتسم لتاجم وتعّد من الطرارز الكورتثي من 
معيد ليزيكراتس . العهد الكلاسيحي 
شكل وم 


زَتطرحٌ ١‏ قور » فَهوَ صورة صادكة لنشغب 
يرَهده مسد في يرن وََكاهَيه . 
( الصور 
الحمطاء كماع 
الرغيتة ع غيعة القبطية 
(لعم) عغهمع .مم ع«عنطم مانت 
ميل المطرش بطَيعيه إلى التّدِيْن » كما 
5 دهن يدم صقو الو متي إلى الشعف 
بِسَياةٍ رَوحيّةٍ عَمِيقةٍ شديدةٍ الصلة يالله - وَقَدْ 


ادام 3 عرو 3 5 


تلو 851 يهم عأكترمة 


كات هنا وَذَاكِ وراء انّجاهِ بَعْضٍ الأقياط 2 
مِصلرَ مُنْدَ بداية المَصْرٍ المَسيحي إلى الرّهْد 
اسك وَالامصير اق الام إلى التعيد - ولد 
أتعدّت الرّهْيه وَضْعَها الات قي مِمثرٌ في عَهْدِ 
القدّيس ووس حَيْتُ كانت الْرَشْينةَ قي 
عَهْدِه قي أواخر المرْنِ الثّالت وَمُستْتَهل القَرْنٍ 
الوايع ُسَمّى ١‏ رَهْيّة التُوحُّد ». وكانت 
تنطوي 0 0 لامر اديّة الام المََرُوتَة 
بالتَقشق الشتديد . عير أن لك لم يكن وَل 
َه الما ارين ,قلا شلك في أن لمت 
قي ممثر لها تاريخ م قم ٠‏ من م 0 
نطو يوس » و ن ل 1 لها مربعة 
تل عل عد علا المشدوه بها و3 
مَرُّحَلةَ تالية ل خلة الرّغْيبة الأقطوييّة الخد 
الرخيات الْمَنَو حُدونَ يَجْمَعونَ صقوقهُم 3 
أب روح واجد مَعْ الحتفاظ كل نهم يجيا 
التو حد قُ قَلايته 3 تملوته ] مر 
سي هله التزخلة ف ما الاشجماعة ؛ 
وَقَدُ قاذها الْقِدّيس مكاريوس قي المَرنٍ 
لايع - نَم جاهث يَعْدَ لك المرسلة الثلاية قي 
الْعرَقَ الرايع وهي ١‏ الرفيمة الذيرية ؛ وَتُسَعَى 
حَياة الشركة » حَيْتُ مذ الوهْانَ يَعيشون 
قٍُ دير اوأجد ططيْعا لمجموعة من الاين 


وَالتّلَم أي 4 انهم وَتعرَّى إلى مهديس 

بأتحوميوس - 

الشكل اله قبط مرب متعم وسمنامم عتاوونة 

لع المعدريّة القديمة ل أبت) متهم عر 
هي المرحلة الرايعة وال تخيرة من مراحل 

للخة المعنريّة القدئة » حين دُوّنَتُ بالخروقف 

البُونائيّة لع كام مصرٌ قي امون القَالْتُ بعد 


إضاقة سيعة حروقفب ديموطيقية . 
كابول ١‏ كايولي ) 


:27 متومماعوت أمسواسمع 


لجعنة) غم مأوودمه 


ا عتصير ررقي تاق يدُتل ك0 تر كيب 
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فزق 


فانكستر وَعَوضها 8 ذن»كك 57 
صَرٌْعِها قأَصم كديا لا 28 دَرْه على 
حاليها . وهذا ما يُعطلوت به لهو المثر بين 
الوا كب السسيازة يِقَرٌنَ واحلء يُسَمُوئه قرت 
0 7 1 * 

الرخماء والوقرة والخصب - وقد قضى زيوس 
-ِ 5 ري ن 
بات يرع هذا القرت يكل عا تَهمو إليه نفس 
صاأحية ل 


0 


0 بح العلدر أغ امعط كه #ورستتهومموع عبر 
معنت 11 هأ ع لتم مهرما وعيامفت) عمط ملعملا 
( أ 
هو آخر مَسْهِدٍ في حياة العَذّراءِ مَربم حين 
اسَتَعيّلها أبتها ييسوع وَتوّجَها لكي تكون مَلِكة 
السسماع مع جوع ةا أم وععيون» - وَعادّة ها َتَصَيْرٌ 
مشاهد « تَنُوجٌ العَذْراء » السسّرديّة عَنّ مُشاهد 
١‏ ملكة المسماء © الرمرية بتَسجيل 
الأيام الأععيرة للَعَذْراء على الأض ٠‏ كفراش 
لزت والقثر والأسئل وأمندلاتها اتاكوة 
عمو 1 راغر! أنميليكو وع لامع صم * وج[ 
مَشَهد تتويج. 
تبج محف اللُوقر ُ أخرى بفلورنسا ل 
١|[صوره‏ 5845 


الحداث 


ليها . ويصه 
5 2 
العذراء فقي لوحة يحتفظ يبا 


(ل5؛32؛ عاللقتس) عنواتجو8 موعق3 ,أوعنن) 
كورو + عات باتيست كامي 
زكقاؤا ا جاملنع 


اليم هس اك 


مور كَرنُسي اع صبيتة بو صقه مصورٌ 

مناظر طبيعية ؛ والعرر ف أنه اشر بالمصور 
مرق كونستايل عاطوفقوم0* . عَرصَنَ 
أعماله الأولى يصالوت باريس 206 
ارَتَحل إلى روما حيث تجلت قي متاظره 
الطبيعية الإيطالية الأولى استجاييه مر الشمس 
والسّحي بمثل ما استجايب إليهما أستاذه 
الإنمليريُ ‏ وعاد إلى ريع عام 59كا 
لِيصوّرٌ تعلال السّتوات السب الثّالِية يَعْضَ 
روائعه الخالدة ‏ وَعَمِل اريس ونورماتدي 
وقوتتتيلو حيث تَحوّل المَنُوَْءٌ في لوؤْحاته إلى 
تواققات من الرماد القصسي ع وقد ريطئة 
إقامته يفوتسيلو بمذْرسة بارييزوت ووجاطعة8 * 
وتَمخَضصتَ زيار نه الشانية لإيطائيا 


العزة ”| 


ديسست ) 06884 771118 ع وعم ذللك ققد نشي 
الإتمحجاب به مَخصورا في دائرة صَيْقَةِ ولم 
لال واس ' 00 ٍِ ل 

يَظْفَر ياعتراف الجمهور يعيقريته إلا قي أواتحر 
حياته ؛ إذ لفقي جماحا قريذا انام له أن تعناق 
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3 * ه 02 

شهيذا على ان يحيا وسط مجتمع روحيه 
الرومانيّة العريقة اميت » التي لا ليث هي 
الأخرى 9 يتحو ل إلى المسيحية وَتَلْحقٌ به 

قْ العالم لتر 


م ' 3 3 1 5 

وعلى التقيض من ماسي شكسيير الناقلة 
يالشخوص والمشاهد المتعدّدة راعى كورتي 
في هذه المأسي الثّلاث الْوَحَداتَ الكلاسيكية 


بعْد أن حَصّر الحَدّت قي بعَلعة أقراد قي زَمَن 


مه 


5 8 اه رت 8 - 
هيسان محدد و مكان 2 عل سب ث؛ وة اتاج 


عام 


كورتي - ومع أت الجمهورٍ قد استفيل ماساة 


ل 


يوليوكت وقتداك يقعور إلا أنّها تُعَدُ الآن 
أتحظم أغماله . 
38 عام ١11‏ لخر اكورتي تأمّلاته عَنّ 
١‏ تقعية المَأساق » المي ؛ 5 ُعْتمَر حدى إلذّر اسيات 
لدي هاه قي قر . وقد شهد في سنواه 
الأخيرة قلهور تحية من كاب المسير مع 
يُفوقوته قي وَصّف الحبث ب على رَأسهم راسين . 
وعد «١‏ هولاع يفُظمون يخا أيلع ما يكون 
التياه اسان 
ويَجْحَدِيونهُمْ حو أمماهم المسشْرحيّة 


2 


ل 


كورئيش . طتقب 


لاا 


8 تلاناا ل 


هو الرها 7 الرتحرفي 2 قفي أُعلى تقد 
(الشرفةع معبمواطوئدع* تسارج 2 سان 
الكل سيكية سم أو عيأئي تمه عَصْرٍ التهضة سه 


ا . كدذلك يسْتَخدَم ١‏ ديد الا 
لحوائط مم لأسف . وفي بخص الأحوال 
ف الحوائط المرتفعة إلى أقسام أكقيّة از 
اكاطارات الحيهات المعلقة م أو 
واد أو بعص التناصر الأخرى اهائة قي 
التصميمات المعمارية . ور شكل )ع 


قرت الوؤقرة أو ال خياء عوموت هاجمعتتصدو» 


والخصب (لط اق عوطم 4ه قر 
الال اسه لدف اع 
قر لا 13 0 يض فاه 9 عار 


التصميمات 57 رو الأناث ٠‏ والّحد زمر 
لتّحاء والخصلي وَالوَْرة - وثروي الأمنطورة 
5 الحوريّة أمالقيا وعم اهصم انث قد 
رصع الطفل زيوس ولم2* لَيّن عَثَوَ حين 
رَسلله أمّهُ عَقِتَ مَوْلِده أل جزيرة كريت - 


تسييينيييئييييية 


للمسير ح الاغر يي والالير أبيني تن 
تلنلظيواة © وظَلْت مسر حيّاته تأمير جمهور 
المشاهدينٌ ها 57 على رون ثالاثة ‏ 
وكان الوق العام قن 5 ف ستة ١*0‏ 
يوي الماساءً على المَلْهاةٍ نما حمل الكازدينال 
ريشيئير ‏ دءاأعطع1 2 أعمكق نوب عل تليق 


- كيم 


المأسبي وتُشُحجيء الكتاب المُسر حنين ‏ با 
- م 
قييم كورني على رسم الشخخصييات 
البطولية باتقعالاها الجارقة على وَقْق التص 
المسرحي ٍ ' 
قد قم كوزني ملهانه الفاجعة ؛ السيد ) 
وت ع1 المي هي بالل في تيل السعادة 2 
عام 50 ء والمقتّيسة عن مسر حيية قَدَيمة 
تدور حول رودريعو دياز ز دي سما مع لينم 
و8 عل و51 [السيد] أحد أيطال الصو 
الوسطى - وكان برودريعو الفرنسي ‏ مدا 


المَعغاربة المسللمين ولْكّه كان في تفس لوقت 
َس 2000 ورك مشاع 8 

المَسربحية حول الصراع بسن 
الشرقف العالقة يت كان الشف , يقر ضر 
عع الي ينها في ار - يرغم ما 
تُصلْمِرٌه شيمين مِنْ حب لرودريغو إلا أ 
اشرق كان تعفر ها على الاثتقام . وما تيل 
في تُعَقِيدِ الصراع. التن هو أ الزن 
المتصارعَتين متشابكامات إلى سحاد حدٌ لافكاك منه 
قالشرف م مس يمك به الطَرقَاٍ 5-0 
3 الح يرَيدُه تبلا الاخساس بالشرف - 


- 


قد مَجُلتٌ هذه المسر حيّة بسشعرهأ التاضير 


+ تُدور 


1 امة 


وي تَجاحًا كبيرًا على الرّغم من تَصَدّي 
يَْصَ الشعراء لكورتي بِالنَقَدِ غيرة مله وَحَسَدًا 
نّهُ ناور مبادءة الدّراما بَكَرْقِهِ وخدة الزّمان 
تتيكك 1ك يفاللا َوَحْدَةَ لكان ووحُدَة 
الحَدتَ التي كانت جُوْءًا لا يتفصيل م 
الكلاسيكيّة الفرئسيّة حيتدالك ل 

وفي عام - ١14‏ أخترز كورتي تجاتحا 
جَديذا بمأسائيه حول موضوعات عن التَارَيم 
الروعاني و*ما وعهعووراس ) ععوجنة:!* 
وال عبيتا ) وفي عام ؟4٠١‏ 
تَاوَرُ يَسَارَثُة الحدوة عِنْدَما قَذّم مسرحية 
« يوليو كت ؛ عاميعؤاه التي تدور حول 

0 


5 , أزتئي َْرَ هج أن تقنيق التسبحية . 


-_ 


7 


1 عنمن 


لو ريسا يت صَوْرَ يعض الَو حات لو تحر 
قصْرٍ متي 51111 ( 41-1514 11) ل 
عن تَلبية الدعَوّات التي تلقَاها مِنّ قَرَنْسا 
سانيا و شَيد عَددًا من الكتائس قي روما 
عدم في عام 4 بتَصلْمم يديد لإعادة يتاء 

صر اللُوفْر يباريس غَيْرَ أن مَشروعَةٌ لَمْ يُطفر 
بالقيول . 


مرلو اك ممه تمعد كعم برزلوع 3 عيوانتاوو» 


يتاي يلتك 


الطياق , الكولتريئط 
( 15خ ) هل لماومع عتمم 
عي كلمة كونترينط صوثا مُقأبل 
الحُطرط اللعتية مية التي 
تسير ممًا بطريقة أَقَمَيَّ » وتدور حل الحن 
رقم 
الكتابة الكو تتر يتعلية وسائل غنيّة بديعة في بتاع 
لاسب وتلق التُكامل وإيجاد الوَّحُدة » تلك 
الوسائل التي يلغت مزئية انح في مؤلمات 
باخ 98م88* - وعل هذا يعتمد الطياق 03 
عد الحُطوط اللحنية في أنماط سنّة » بحيث 
يكرت لكل تر كيب تشم تركيب يقايه 
0 وإن / لم يشاميه وول هده الأماط أو 
لوسائل اكز 101010 تي تتأنّى 
وص أي مه إنشاد صوت غناق من خليقة 
هأ تشعه محا كاة الصورة الميلودية شاء! الللحن 
من إتشاد صوت عتاقي من طبقة امخرى ١‏ 
وثانييا إذا نت امحماكاة للصورة الميلو دية 
ريه فَيُطْلَنٌ علميا أمسم الإتباع ا 
وثالثها قَلْيُ الصورة الميتوديية للْحْسن 
لمات ةا أي كلب المساقات و الأبعاد 
المو سيقية اللحنية التي تفعبل بين أصوات 
اللحن كتتحوال ٠‏ كُلْ مساقة صاعدة إلى هابطة 
والعَكم بن صحيح مع مَمّ المحاقطة على إيقاعات 
للحن (واللحن عار عن لوست موسيقية 
مُدَوّنة بإيقاعاتٍ و أزمتة مُعَيَّة فصل | بيبا بعاد 
لحتبّة غاذا تغيرت الاتعاد ىه عير اللحي بالتال ) 
وبا تخطل عل أن آعز له غلاناً هليه 
مترايطة اللخ الأطلتي الذي اشْتق مته . 
ورأبعها التتصغير 0 التقايل 121 وهو 
كتاية اللْحن مع تَفُصير القيمة الرّمميّة لو حدايه 
لإبقاعيّة يما يُخرج اللْحنَ تفسنه فى قِ ضعْقف 


- 


سرعة مره و شلدية أضعاقف شلبءة السرعة وَكق 


سيقية المبدو 


لكك اا تيكف 


وت » أثي تسيا من 


تأيت وتتاع؟ ماموع* رئيس وأحد . 


تَسيية الإقلال عن قيمة الأرمتة ألو سيقية 
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مرلهه عوتعوب* : لا لأته يلو قوامم الصورةٌ 
ع اشمابير 2 يه 2 07 2 عيوثنا ىآ على 
لوح الأشياء المُصرّرة سي الأيدي الرايته 
على الأجُسام . 

و كور يجيو مو يلا تراع أمستاة لبر سة 
مدية ارما وأحد أفظم مر مون في عه 


َه الشمّا »؛ وكات يعرف تحللال اشر 
0 ياسع « مُصور ريات الحسْنٍ 4 - وقد 
قل يَيْنَ مَراسم عدّةٍ » يأني مُرسم القتَانَ 
7 7 ال م 

مانسيا مموءنمهكة* عل راسها إلى أك تعرف 
على أعمال ليوتاردو وراقائيل » قوقع علل 

9 ِ 

أسلوبه الذاتي عر تقرفه على اكتشاقاتهما 
التّمييّه . قاحد عن رافائيل كمال الرّسامة , 
وعن ليوناردو صَبِابتة الموحية َالعَورٍ 
04 

ل طيقها برشاقفة ملحوظة نم 

قَاقهم يجَميعا في الإغراقي 3 


شيع به بَشرة الأجْسادٍ من 
1 قر 
حسية مُثيرةٍ عَنَّى حَمَقى قي اغماله الأخيرة 
اك عم ال 
تفرةًا مانا لاأيتاقسه قيه سيواه -( اتقظر 
222 
]يفم َه و 

( محف التوقر ) + وغذراء السلة ©( تاشوتال 
2 : #ه مال 
عاليري يلتدن ) « وحوستر وإبو ؛ (متحفف 


كورثوتا » ييثرر ذأ ول وماعاط ,مصواوم> 


١(١ك25١ ‏ 1558 (8:15) 
عور وَععُماري أيطابي كان المقسر 


الرئيسي لطرار الياروك في زتمارف الكنائس 
والفصور بالأمُلوب المُعَالَى قيه الذي شاع قي 
إيطاليا خلال حركة مُناهَضَة الإصلاح. 
يي تلقى وراسته في يَلديَهِ كور ونا علي 
بد كَنَاقَ قلورنسي 8 م اسْمَكْمَلّها تي روما حَيْت 
8 إليه اتتأة الْيأنا أور بأل الام وهر برعاية 
جملة من البائوانت مِنْ بَعْدهِ . صور العديد من 
اللْؤْحاتٍ الجدارية في القصور والكتائس » 
ادوع متععر أيه هي اللْوْحةٌ زمري يسَقَقَ 
قصبْر بأريريتي 107؟#طمه )1١5535-1775(‏ 
التي ُكُشف عن مَهارَتهِ القائقة وجراته . 
حيث َل الأثر الإسيامي شسخ و صبه المتضائلة 
تمي تسيا والتى تبدو للتاظر إلييا من أسفل وكأتما 
5 في الفضاء - 
ونم يعمل كورتوتا خارج روما إِلّا ف 


كَرَمَهِ ايل على زميله الأقل حَقَنا ٠‏ وهو 
لقان شو عبية 1031011161+ ل 

ومكن سيم أعمال كورو إلى ثلاث 
مجمو عات : الأول دي الصور والدُراساتٌ 
المثقولة مد من الطبيعة ع وتشمل الماظر 
الطعيّة التي صَوُرّها قي إيطاليا َقرئْسا 
وسويسرا وَهُودا. | وثاتيها صور 
الموضوعات اديه أو الأسطورية أو الاذَبية 
التي صَور شخوصها في الخلاء أو قي 
مَرسّمِهِ . وثالثها صور «الذكريات؛ 
(حكم اتا لام اع وهي المحاظر الطبيعئة داب 
السخْر القامض التي صورها على عَجل - 
َو حات الشخوص التي تشهذ على أساا 
لوحة ؛ الثليث قَليل عَنَ القراءة ؛ (ِمُعْهِدُ 
لفوت بشيكاغو) ولو حة و برج كنيسة دويه 


قنوة > ( اللوثر ) . (صورة 1١5+‏ ) 


قري الباليه ( ]أط) اأمالعط ع0 110105 

ويشمل الراقصين والراقصات دين . 
يودُونَ اررقصات القردية » وما يصون 
بجماعةٌ وكألّهم جَسَدٌ واجد - ويَشِد قريق 


ياليه أويرا ياريس عَنْ هذا التغريف ليضم 


الراقصيت يميعا . 


03 ربخيو 4 العو ليو والكاقكقمة ,مأو ععججونا 
555١‏ 1س 27”4 1١‏ ) 

مُعَورٌ شاعرثي كان مُعاصيرًا لتتسياتو 
1 ومسّمُمًا لرسالته ؛ غير أَنْهُ على حين 
كات تتسيائو فر يوئر مظهر الجسَد المُمُتَومٍ 
والمواحجه 0 تحت بارِرٌ كات كورحيو 
يْيْرْهُ وهو تسرب صُوْبَ الأَعُماقٍ - وبيتا 
تتسيانو يصع شخرصه أمام ناقدَةٍ مفتوحية . 
وقد سقط عليها - التهار مياشرة » كان 
كوريجيو يَصَعْها في الطَّل التاقص دابل عرق 
مَكْسَوَةٍ بالمتعائر يأتيبا الضنُوءُ من مصاير 


عبيةه الأحساس رق 


م3 


شنّى » كا تثيز قينا شحو 
العالق ورقق المجائسة يَِنَ الخطوط والطلال 
لمعيس عن ليوتاردو مقع درم !* الذي 53 
دائِيَ نب التملج ا مور : الما إلى أسسرارٍ 
ضَوء القَسّق القامض وقوق ذلك كله قإن 
صوءَ كوريجيو الذي يشيع قي يسر في عَناصرٍ 
لو جاته مواع أكاتت متاظر تملوية أو إيسادًا 


يشريّة يَرِيدٌُ فق إحساستا بالقيمة اللمسية 


فعاو دت ُحاكمئه بوصفه رم ور 


ع 7 


لجا إل سويسرا عي ١‏ قضى الستوات الأريع 
الباقية عر لحياته ل المَناظر الطَببعئة 


ا أن كوريبيه كان من التأسيه العفيّة 

شين اللمّسات إل أن هذا لم يحل دون أن 

تتجلّى عبقريّنه فيما قَذّم من تصاويز وكانت 

الو أقعية التي نادي ما ملهمة لأنيه #عررجثة* 
وللمصوْرينْ الانطباعيينَ من الشباب 1 


كوزون . شكل القاج. 


بر هع رع اعقاو 

لغاط) عنم موفياوجح 
قو س ذراعي رأقص الباليه أو رأقصته 

َوْقَ الّأس بِحَيْث تُطَوقانه كالإطارٍ . 
رشكل .1ع 

مذماك 


(عجع ج18 كو الوعه مر [ن ععومواوه 


) بطعية) كر قتعداكدن 


ا 


نب المكونة 


صطفوف الحجارة أو 1 
لجدار . 
مر صحن الجاع لعجة) عر عبرم أجموم 

في البَدُءِ عِنْدما كان الجاع مسَطحا من 
الأرْض عسوا غير ملقوف لم يكن تَمّةَ ما 
يَحْبُبُ تَظْرَةٌ المُصلين إلى السسّماء » حَمِّى إذا 
تلب الأمر تطية مَكانٍ الصلاة في الجامع 


عاك 


الّقاء حرارة الشّمس وتَقَلْبات العوامل الجوية 
في البلاد المشْيُلفةَ » خرص المغماري عل 5 
تكرت - كط المسملم إلى السسّماء غَيرَ 
مخجوبة ‏ فَشَطر المُسطح شطرَين أخذهما 
مَسُقوف للصّلاة والآتحر مكشوف هو 
الصخحن . ولكى يُعَوْضْنَ المغماريي إحسامن 
المُصلي بعدم الاتفصال عن | السسّماء جعل عل 
السسّقف القَريب من القبلة فيه تمر إلى 
السثّماء . وحمل شافاتي امنطح جشران 
الصخن بعر انس أو شر افات كرو لله [أع مع * 
متجاورة نجه رود سها سها إلى ) على 0 شو ححا 
بارتباط الأرْض بالسماء و بتجاور المسلمين 
سوابييةٌ كأسئنان الششْط أماء الله . 


ل قبيللو من 6آبر بأو اوطولو0 01 متلمتجون ) 
(472183) 


يتما كان بريشيلا وااعطوم8* وأرليكينو 
شرع شع مع 


ممتامم هايم * هما أهم شحصييتين مقنعتين في 


الملهاة المر تصجلةٌ عبرو :ازع وزلعمجرمه* في 
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(شكل .]) 


دمن ثم كان دَق هو تُسسْجيل عادات وَمُظامرٍ 
وَأفكار عَصره وَاثارهسا الاجتياعةة 
والبرو ليتارية . وقد رفضيتثٌ أجنة لحك 
للمعر ضٍ العالمي ألسنة قمر ؟ وَحَتَيه 1 لدف 
في أورتان 4 كسقترت جه أماعيم واللوقرع التي 
تصور جمعًا م الفلاحات وقد عُمرتت 
وجو هه الكابة والحرّن . 
أخدثت من قَبْل مَدجُة إبّانَ عَرْضيها في صالون 


وكانت كد 


اع دارأ , وعندما أنُجَر لَوْحَمَهُ ٠‏ الفئّان في 
7 اه ا م رمق 
مرسمه ٠‏ ( متحف اللوفر ) التي يصور فيبا 


نفسنة مُستغرهًا في رَسْم ١‏ من طيطي بها تر 


تموذجٌ عارية وجسمْلة من أصدقائه من بينهم 


بودامر عرنهاع0يه8 ويرودون . أقتت- ع كوربيه 

عضا خاصًا قدّم له بكتي ِعَضِمّنٌ ١‏ بيان 
' 2 

عن الواقعيّة ‏ » وم يَلبَثْ أن مشج حفق شهرة بات 


يمثّل معها فوٌةٌ جُديدة في مَيُدان الفنوت بِفرّنُسا 
رَغَيّرها» ويالغ ذَرُوة نجاجه عام ١8.‏ م 
عِنْذما عرض لوختيه « البحر العاصف » 
و ( شاطوة إتريتا المخري ' 
. غير أن نورطه في ثُورة الكوميون 
عام 1 عررضهء رغم خَيْلوأته دون حَرْقٍ 
قم قَصر اللوقر» للإدانة باعتباره مَمْكولَُا عن تَشُويه 
قوس عمودٍ قاندوم فحكم عليه بالسسجن سه 
شهور قضاها قي رسي بورتريه ششخُصي 
لنفسيه وَبَعْضٌ صُور للطبيعة السساكنة 1(" 


1 ذا 


114[ يلغت الأوْجَ ل أ عية 
0 31 
السلطات كانت تكن له عداء مستحكما 


فواثرفء 


تمليها اللحن . وخامسها 
انا تناه أو الإضافة أي إطالة ألشيمة 
لز منية اللوخدات الإيقاعية للحن 5 
للحن أبطأ وأغرض منه في تدوينه الأمطلي ؛ 
مع العلم بآن كلا من وسيلتي التكبير 
بالسرعة العامة 
03 8 1 8 
للمقطوعة الموسيقية ولا بوسائل الاداء الخاصة 
بريادتها نقمي اعومةه أو إبطائثيا! 
ملمقع تمع 1ن ١‏ ولكنها وسائل لاستهر أضص 
2 ٍ 
اللحن 0 الثاليف الموسيقي في سبياة 
القطعة الو سيفية وأخمرًا الالعخاس 
من اعم أي قر 5 الْحْن ٠‏ ن نهايته 
لل متدئه م لوكانت تَغماته قرأ من اليمين 


عا 


سم 


والتصغير لاغللاقة لهما 


35 سه ا« 9 ع 5# 
إلى اليسار » مما يسفر عن تتايع نعمي جحديد 


في عسافاته وف تتابع القيمة الْزْمنيّة . وتعدمد 
براعة المُوْلُف لف على تُكوين بناء عنْدسي من 


عَلاقةَ هذه الشُكوينات والاحيفاظ بعيلة 

3 5 مقم ب ؟ 2 ع 

جمالية واضحة بَيْنها نَعْميا وإيقاعيا . 
5 , 

خطوة كو لبه (وعزة عسماكاقكت م) غزسو» 
زغأط؟ .سم فوسوة 
خطوة سريعة تتبادل فيها القدمانٍ حمل 


كويران : فرالسوا 
متكا ب “عا 1 , 115 

ويطلقٌ عَليْهِ دائمًا امسْمْ ٠‏ كويران العظم ٠‏ 
مضقعع غ1 ستعوتو2© ؛ وهو موف عو سيقى 
فر نْسِي وعازقف على أطاريسيكورد 
[ الكلافسان ] والأَرَعْن تَتَلْمَدَ على أبيه عازف 
الأرغن شارل كويرات . أل ما ينف على 
مثتي ممَطوعة للهاريسيكورد ومُعروفات 
للأرْغْن وَالفيولا وموسيقى للكئيسة » ؟ ألّف 
كتابا عَنْ عزف الطاريسيكورد 


3 زبيه ع عو ملمافس رو ج) ل 
قأكمأ1 سه “الام ١‏ 1 


015 8 قلع ونا 


عر لبمس ا ٍ 
مصور كر نسي شأ في اليف وقصد 
يأر يبس خباع , 1841 م؛ واقتصر تدرييه عن 


عيذ 


دراسة وأسينساخ أعُمال الأمائذة القدامى 8 


ولاسيّما فيلاسكيز 
1 * ورمبرانت م 1 2 
تدّى الخركة الو مانسيّة والكلا سيكيسة 
بالمناداة بالواقعية فا ]دع * أن القَصوير يٍ 
زَأَبو هو اتمثيل الأشياء الواقعيّة الملُمومية . 


متمحسفى الأوفر 


1ف :4# 


لميئو لو بحية والرمزية, اشتمافية َلْقيتٌ رواسا 


يم 50 


و انتشارا وامبعًا بَيْنَ أمَراء ع غعير التهضة وإ 
م يقل المؤضوعات الدبيّة مكل لوحة 
و امستتلهاد القدّيسة كترين 4 ( مشخصف 
درسدكث )4. وصورة ١4‏ ) 


كان - - 3 الخ سي 
شرافالت مسمية امم ته أأع ع 


١لعة)‏ 0 00 
تارف مين مه تكلل لوس 


5 


0 
3 2 


والأشوريُون ثم قرس كن عن 
تَطَوّرت يَعْد لك إلى تلك العجليات مت التي 


عل شَكل العر انس 21005ع23* , 
التَعَيْعِدُ 3 كريشتدو 


. 


/ 


؟1) معلمعفوعى» 
( كتتنة) رهم أجورع ) 

الريك الممسطرة في ميدّة العزفب من 
الال إمُكانيات التأليق الموسيقي والتوزيع. 
الأو راكسترالسبي » وَعَكهُ التخافت 
م ل 


لوغ المتقابلغ 


زتذ5711وم) معوؤنم»؟ 


وى للءر 8 
اليتت فب للذاعل 000 
وضع أساسئي مِنّ أ ضاع الباليه 


الكلاسيكي يتمير رز شأنه كان الو وضع غيْرِ 
المتَمَاطِع المُتْسَرق للخار جح 01066 سه 
أنه يَيْنَآْ والقدمان في الوَصمْع الخايس . 
يتحرف فيه المجسم 9 الدّاعمل 5 011 
عا يُعادِل ثمْنَ دائرة من الوضيع القامس المواجه 
لللجمهور م136 جم . 


كروتوس (وتامعسافه) منعوعت 


( تلتكددة)؟ لمعته 3 ومدرن 0 

هو قي الأساطير اليوناتية أبن تيرا جدجم:* 
وأورانوس 5دهعءن! وكان وَرَوَجَنّهِ ريا هما#* 
أككر أَيْعَاء و إلا هَى الأ » تبر! [ غيا ]| 8م00 
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قمة فت 2 


قيمه فنيه 1 5 إبداشا , 


يه ؛ إشذواره عزوو لعو ,عنقي 
١؟/الخم‏ 1855-1 ), 


(مسمء0) 1 ني 


1د الس 


مُمَئَا ل ومخرح مسر جحي اتجليريي ته 
يتصمم المتاظر المسرحية الرمرية الشاعرية ؛ 
اسْتَغْل في مُهل حياته بالتّمتيا ل نم الْعَقَتَ إلى 
الإخراج المُسرحي وتصميم امماظر » وهو ما 
أقاع ميته صِيْيّهُ ق أوربًا وتقاصة مسر ححية هاملت 
لشكسيير اا لتي صّمم متاظرها وأتْمرها لمسرح 
القن المُسْرّحي يعوسكو عام ١191م‏ وقد 
نينت في مُعْظَم مال كريع المسلرحية 
والأذَبيّة لَمْسَةٌ نكاد تجرفها عا عن اللحاب 


المي حنّى لد ويد صُعوبة كبيرة قي تطويع 


مأ يكسممة من 7 مار للإمكانيّات المسارح 
المؤجودة وقُمذَالد . والطريق أن سيره البداتية 
بعتوات و كساف لقصّة أيّامي ؛ 16م ا 
5 507 1ه توجزماو تتدبي ع عام ١5-5‏ 
يتما الم يقض الخية إلا في عام ١43١‏ 

بر نس . على أنه قد أؤدع تَظرِيّاته ء عن القن 
مسر حي 6 عد كِْ سكيد الأَهمّسة منا 
2 المسرح ؛ عتامعط ]1 عط آم اعم عل 
ع 855 ١‏ ؛ و8 لحيو مسمر حر حك يسك 8 
عكعقع 1 علخ د كلعونده1 1١9555‏ . ومن 
اعقلم الترحّمات عن حياته وأغماله ما كته 
أله إدوارد كريغ قي غام 15534 . 


كراتاخ . لوكاس ( الأكير ) 
45١‏ ب ١122"‏ )ع ا(زؤارن) فقعنة 

0 اسم لوكاس كراتاح من ين العاِينَ 
الألماد الْدَيس اسشتهروأ يسم المراة العارية 
قحارّت صوره إعجاب أشدٌّ مدو قي الْمَن 
عصيائًا على الإرضاء بعد أن توصل إلى تَمْط 
شخصي يالغ الإثارة للمرأةٍ السسّماليّة العارية 
ارتيط باسلمه على مدى الرّمْنَ وَيُمميرُه عن تيره 
رل وَهَلَة . وهو اف وام الأمر َو وير ألخواء 
النايضة بالحَيّويّة قي متَمتَمات 0 
القن ١85‏ . قساول حَسدها القوطي يِكيقده 9 
الصيقَيْيَ ويَطبه التَاوع فَمَمكَهُ سافين وي 
مَنْسَوقئين وتحصيرا تحيلا وَحَوْطَهُ تحافات 
زهيقة الموج والشّاعمٍ على تسو ما تشاهد 
في لوحة وفيتوس وكيوييد » (تاشونال 
غائيري يلتدت )ا و 1 أدم وحواء ؛ ( متحف 
درسدت) كدذلك متعم كراتاخ الموضوعات 


رس دن اف 


شمال إيطاليا . كات تقزيراهما في الصتوب 
الإيطالي هما كوقييللو من كالابريا 
ويُولتٍشيللا » وكات أُوهما أكثر الاين تحبرة 
قَعَنَهُ يصدر هأ يتبغي عله عق حين كان 
بولتشتللا دائمًا سَّعيدًا ععالي البال من الهموم 
يعيش كيُقما اثّقق ‏ وكات كوقّييللو تحقيف 
العا ل مُتْرعا بالحيوية ماكر سريع البديبة قادرًا 
عل الردود النى - ىو المعانتي 
المتضارية بر قدي سيره ألا ديد الإحكام 
على يعَسيدِه وسيرَة من الحكما ل الود محلاة 
بأرّرار كبيرة الحم وَيمَكرٌ : قتاع تصني مسقي 
دي وَيِسْتَينَ حَمراوين ) 5-39 حول رمميه 
و مِعصميه شرايات تَدلى متها لجل 
وَأجْراس - وَإذَّ كات كبيرًا ما يودي أموازا 
راقصة ققد كأن دائما يستطيحي مَعْه الة جيتار 
أو متدولين ‏ رصورة 4١‏ ) 
لكاقة) #التملقة3 ب لوجموجو 
كويسيقو 1 أو كويسيفوكس 21 أتطوات 
واتكلساء؟ او 

مثال كرسي كاثر الال الإيطالي برنيني 


تمع * ؛ وقد أسهم في النُخُفِيف 2-0 شلواء 


الكلاسيكيّة الفَرَنْسيّة وَتَلْطيف حَدَّتَها التي 
كات ف وك ركو معوعوم* قد بدأ 05 
عليها قي تهاية عَهْدِ لويس ألرَايعٌ عشتر - وكات 
كويسيُو قد هابر في مين السسابعة غشرة من 
ليون إلى ياريس حَيْتَ مر بإغْساب الملك 
وصادقةُ وَعَدا 9 الأثير 5 طح عاية هذا 
الأفكا ار نوكه ذاك (عماما لا يليت أن اث 
قي حدائق التويلري وغَيّرها . وهو مُيْدِعٌ 
تال ا المجنحة » بالتوياري وتمثال 
: الحو رية لهو بالأصّدافق 1١‏ ولو حة التَقَش 
البارز المغروقة باسم « الشهرة وكذا 
الكتير من التماثيل التصيقية : وَلَعَلُ هر ها 
اله مير ١‏ كوتديه العقلم ١‏ ( حك قادة 
لويس الرّايعَ عَشَرَ ) يمُتحق اللوقر . 
(صورة )١51١5‏ 
الدُشَفق عتواع تعطعقءء بعستاطعقن 
(3115) لل 7 
اللامات دقيقة قوق مطح 
لالكماش الطّيقات اللَونيّة مَمْ مُرور الرّمَيَ . 
الصماع 
هو مَنْ يِنْقَنْ مِنَ الحِرْفيِينَ صنْع ىو ذي 


معد بعك تتهقووةا أوى 


315 عقر 


104 5 0 الا 116 
. ل 3 م" 8 كط 8 0 تن . ا 
ير عادة المعن اللاتيسي ]1 المُسبعح. أخحذوا في الترويح, عن نميهم اطمنية . ومين ذب الشتفاف تبن غبا! يبرا ] 


م1 + كنالاء 1ضعولة باعتبارٍ ها 
. 0 ك 

الحروف التي تيدا يها كل كلمة من الكلمات 

الاربع 7 رهي ارهق | متهيسر الشائع 1 وأعسانا 

في تتقيره صلبوا عن تمينه وعن عيماك لصينٍ 

تدا يَصيّان عَلَيْهِ اللّضات , ون قبل إن 

أحَدهما قد جه الوم لزميله مُذك ! إِيّاه أنّهما 


نالا مأ َستحِمات على ففلهما ينما لَمْ يُخُلو] 
يسوع . ثم القت إلى المسيح وكاأئّما يضين 


ع1 نفسه أن يفط ده معدء وطلب مله 
الشتفاعة حينَ يَدُشل إلى ملكونه ‏ 


م شرم لهي 5 


فشا سكسس التجار وحتى إلشالثة بعد 


غَدْرِ وض ُِ لض : 3 
يبسوع وهو يتمع | ل وبل النسوة من 

حول ومن يَذرفنَ ا 

3 ومريم أم دس بَعْمَوب ألصغير ومريم 
الجدلية : وَيُذهَب القدّيس يوحينا إلى أنه كان 
في صحبتهن فَسَمْلق | إلى السماء يعيتين 
جاحظتين وصاح : إلهى الهسي لماذأ 
تركتي ؟ » وأردف في حتان : ٠‏ ما عا افر 
هم لأنهم لا بعلمون ماذا يفعلون 
بأحد لحاضرين بنظاهر بالأشفاق عليه تبت 


[إسفنجةٌ مشبعدٌ كملا فرق قصبة ورقعها إلى 
فمه نكأية يه . 


4 ع 


وفي الستّاعة الثّائية ماما صاح المسبيعح 
بصَونٍ عَم نم أسلّم الرّوحَّ بض المصباره 
قدامُ للثاس وذبيحة عن تحطايا ابر [ متى 
لاا 1 “#9 _د مت ع و تعد موت المسبيح 
طَعَنَه أُحَدُ الضياط يِحَرٌيَةَ في جَئْيه فسال منْهُ 
الدَّمْ وَالاءُ - ولد اعْتَرف هذا الضابط « قائد 
اليه 4 موزعيؤمعه بصدي ١‏ حين رأى 
الأوْض تُرلْزل عِنْد مَوْتٍ ّ َأطْلَفَتُ 
غليّه المسبحية اسسُمّ القديس لوتُخينوس 


ل" 


الإااس 0 صا 5 5 2 5 حَتَى _لْبَتَعيذٍ عد 
عَلْينا خصرهم قي 0 هذه م الشجالة . 

هر لَوْحات الصلْبٍ لَوْحدٌ القَثّاد 3 
ماننيا ممعمووكة* المحفوظة بالناشونال 
غاليري بلندت » ولوحة المصور جوقائي بلليني 
المَحُْفوظة بُمْتَحف كورير ج06© باليندفية ؛ 


: 1 
3 


فنَ المع ... وكآان من بيهن 


بالسُخْرية مِنّهُ 4 وإذ كانوا قد منمعوا أدّعاء 
الكهنة بأنّهِ يَرِعُم تفسّةُ ملكا لليتهود تلعوا 
ثيابه لون الملطّحْة يدماء الجروح الني أحدئها 
الجلد ؛ والبسوه رداء َرْمِزيًا على غرار ملوك 
ذاك الزّمات ء , ضفرو له تجا من الوك 
وضعوه َوْقَ رأسه » وذسوا في يُمبنه قصبة 
وكَانها الصو لجان 4 4 مضند أ بَهْدْ أون 0 
ويَسلُكْرونَ مه ويصقون في هه . ثم 
أتحذوا القصّبة مِنْ يده وَانهالوا على أيه ضرا 
قوق تاج المتّوك ققد الشّوّك في رَأميه وَجَبنه 
وسال الدّمُ على وه َم نضنوا به لبَصليوة . 

وَمِنْ رو ع اللّؤحات المَيّْ التي تُصوّر هذا 
المتتهد لوْحة الفتّات هيرونبموس بوش 
طعومط* ١‏ الشرع بالشوك » المحُفوظية 
بالثاشونال غاليري بلندت . ( صورة ١48‏ ) 


صلب المسيح سمتد 0 ع1 
ا لت يت د وات در ام رارف ا 

على الرّعُم مِنْ أن الأناجيل الأريعة قد 
فت مَشهد المثلّب عه , إلا أنها امتَلَقَتُ 


فيما بينبا في بَعْض التفاصيل ء ومِنٌ هُنا جاءةث 
منُرّر القَنِّينَ الي كُمَثّل سَشْهَدَ المتلب 
محم لاه 
مننوعة . 

على أنه من المُتّمّى عليه أن تسوع بَُدَ أن 


اقتادوه إل السلسذ أي : مَوْضيع الجمُجمة ) 
حار أسوار أوزشلم » أُعُطوه بذل كس 
النبيذ الستروج اليب لدي كان إن على 
لتَخفيف آلام عَدَاب امنب 3 ندا 2 
قأنى أن يروي ظَمَاهُ بحأ مض أو مر - وحن 
أُفذوا المسامير في بَدَيْهِ وَفدَمبُه على الصسلبب 
5078ظ 5# ام ل 8ل مك ار . 8 0025 9 
قل ان برقعوه ما ارتجقت اطرافه تحت طرف 
ب > ذأيى عار 5 0 
المتظر ف واكانه يطلبيه المستامير 5-51 الأعير 
المنولجات . كان لجُود قد لزعوا يانه عن 
الخارجئٌ د من 57 واجدةٍ غَيْر ضخيط 
+20. 106 فرعو عي ,م جلسوا + ع 
يخ سونه حمشية أن يخنطمه تلاميدة , وأهر 
ببلاطس يبت لاقنة هَوُقٌ الصلبب تُتَضمن 
. 9 0 م علد 
الجرم نيم اقترفها دون عَليْها : يُسوع 
النّاصرم ي مَلْكُ الببود ع5 ع دعولا 05 5تاقع ل 


مم1 ملا كه وماك مسعكرية منه ؛ وقل دون 
الى 1 2 5 5 
بالعيرية واليونانية واللانينيّة . وترمرٌ اروف 


رار 315 ا 1 00 24 د 
وبين زوجها أورانوس معنت الام تولب 
أبناءها على ابهم ونستئهض عَرِيمَتَهِمٍ على 
تحلص منه . غير أن نداعها لم يجد امتيجابة 
إلا عند اننبا كرونوس أكثر إشُموته شجاعة . 
َم بلا ترد على تثفيذ مُحْطط نيرا الرهِيِب 
ا 
في النخلص من رَوَجِها ٠‏ وتسلخ اكرونو 
بالمتجل الكبر الذي أَعَذَّتُه له أمه واخييا في 
المْكان امن الذي اارئه له ؛ حتى إذا 
0 00 يها مذاكيره وأسال دماءة 
عل الأَوْصض سكل من غقطراها الني 
امتز حت . بالارى> مُشُلوقات الجديدة هي 
العمالفة « الخمبغاسيس »؛ تكممواع* وشهي 
ل ل اس اه ّء . د 
وُحوش ذات رُؤوس يشي وأجساد تُعْيايٌة : 
وربّات الانتقام والخوربات ‏ وطسوح 
كرونوس. بأغضاء أببه المبتورة إلى البَحر 
َابْْثَمَتَ منها ومن ربد الذي أده سقوطها 
أقروديني 014 طم م + رب امال . روج 
طظ اقرع لهال ل . 4 8 
كرونوس بامه وارتقى عرش أببه في الاوليمسي 
حا كمأ تلعالم ٠ه‏ كال عَصِرة صر رحاء حنى 
شر قب بالعصر ثر الذهييئّ . 
وكانت تبرا [ غيا ]) قد قد تيَياتٌ لكرونوس 
أله سيلقى هو الآخخر مصبره على يد وا 
كم كرو نوس للأثر حيطلنه فكان ييادر 
باقلاع كُل مؤلود نمه روج حتى لايرل 
ولد من مثله أذ تنتى وتتترع مله عَزعَ 
الألوهسّ: : عبر أن زو جه حبنَ أحسدت بها 
تحمل جَنينا ادبأ يتتحرك 2 احشائها 
رأءدَنها رَعْبة 3 3 تُحتفظ به . وهداها 
تفكيرها إلى أن تولي وَجهها سشطر جريرة 
كريت حين يُحلٌ مَوْعِد وضعها . وا جأوها 
نخاض طلبث إل هن إل توا أمنوئوم 
يسم أبوه أصونه , لع بيعب سسا با لام 
وام » وَسَلميه للْكهَنة 0 8 َوْصَنْهِم 
برعابته و تتشيئته 


اأنته؟ متوعع جععد ع1تتاتأانحه؟ مقو 
كليل النشؤك 
(مأعع) عالط كه متريان غياو) شرل 


يعد أن فْرَغَّ الجُنود الرُومان مِنْ ججلد 


تا 2 أن وسمعتة عرق 


2 105 
ومعظ جععة الاجرويانة درعٌ لنح) كر معجمعايت عمفرثيته ولوحية المصور الالماني سائياس غرونبهالد 
سعرة لدع ردي ةسنا الخرية شي به اسار فلوسعطيت» بالاشونال غالوي ل 
كر عأوميمه عأفصنب 5 : 
' أه) ل وأوميم 1 ره وَظهرةُ . واشلطن . ١‏ صورة 1١88‏ ) 
لي عنصصر مغماري تكلل به الباني اه 0 
المتغيرة أ أو الأيرا جو مم المائر والقياب الخقط المسمار قي م وإزإةارنت حصه أتعدية التكعييية (كامهة) رمم مسقطين صسعلطاف 


ا توور هذه القباب. الصغيرة للمباني | ألتتي 


كايا دخول الضوع : كذلكت نَكونٌ طً 


جلية 
8 
. 


0 


تحيّة ! 


لكر مممممف»كم الى بلق ستساست 
(-511) 
عي الخركة الي يُودبها رافص الباليه أو 
كرا للجمهور على امنتذعاله إبأه 
امبخسائًا لما أبدى يَعْدَ إزيماء السّتار . 


الراقصة 


#جزعلوه تمعد لرغلط) فمعاة عوتاييم 


كيييل 3 كرييل  ]‏ «هاءط0) جه روامطوت 
ال اك 
صل الإله ايو للو وإأمدهم » اعرأَة من قرية 
مأر ييسوس في طرواده تُذُغى كبيبلي بالتبوءات 
بَعْد أن الْقَطْعَتٌ لعبائته وعطميه وَحْظيِبُ 
بعطفة » فذاع صيبئها وادّعاها أكثر من بَلَد 
زبُوحي املمُها على ما قيه من لبس باه 
ري فير بُعيد عن الغقائد الكل سيكية 
الإلهبة الأسبويّة اسم كوييلي و شَريكها أنبس 
دنللم . وقد تأت كوبيلي من الأزض 
لجبمع بين الذكورة والأنوثة فسَولنبا الآقة 
ألنى حين بتروا منها عضو الذكورة الدي 
يسميللة 


ص ب 


ست 5 سقط . جره وز 
اقنطّفت منبا نانا اببذ سانجاريوس رغهرة دسنها 
5 تبن ليها » وإذ | الزغرة تتفي وإذا هي 
نوك 3 أزضعنه و: وَرَعَنْهُ ) “ونخن تُجهل 
السبّبَ الذي مِنْ أجله سمي بَعْد بَعْذ أبس . 
وحين شب أسينه كوبيل نا امنلات به غير 
3 الم 8 ب ِ . 3 
عليه ؛ وما إل اسه ليها أنه وقع ف غرام 
إخدى الحوريات وأنه على وَشك أن بتروج بها 
حنى أطارت لَيّهُ فإذا هو فد بن » ود مجنونه 
ِنْفْعُهِ إل أنْ يَجُسٌّ مذاكيره وإذا هو يموت . 

3 الس » 
وتخحرند كومل لا كان وسالث زيوس ان 
يَحْفْظ ا جسنذه غلا يدب إلبه الفساد وأن 
تقى ختصره دائبة الحتراكة وأن يثقى شغزره 
مطرد الثُمو . ولعله إلى هذا يُعْزى لم كان 
| كهئة كوبيلي من الخصيات . 


(3:15) (5للعثتنات 1ق[ .1م 
هْمَدى السُومريُون إلى الكنابة ببق عام 
1م 8 
. م ه وكان 91 شا كلوا 0 
المَنطوق والمحسوس بَْعْلونَ الصورة مكان 
, 3 0 # له اآلر - 
الكلمة » غَبْر أنّهم لم سمو د كاله 
5 بل كانوا رنوت بسمطويلها 9 ليسبة المغيرة 
3-5 تسعوكة 2 5 يحبث متحي 
كت ِل بن الكت ٠‏ من لا بذ من 
محاولات ل سير لتيسيرها لِنَعمٍ , من أجل هذا ما 
لنت الأمنوات المُصوّرة أن امتتحالت رسوما 
مجر دةٌ شا دلالتيا المستقلة 
الكتاية في كثثأتها فشا على الواح, من 
الملصال ال نحو وكانت لأفلدم المسشخدمة 
م :. ا 2 _ 
الما : وهو وإن ل يلع أنُسافي الكتابة 
المروغليقية | إلا أله لم يخل في مججموعه من 
قدي 70 وبابلية وأشورية ومبدية قديمة 
٠‏ ع ك7 ٠‏ لاع رك 2 ع 
منها ما بكمل ارقاما لعملبامت حسابية وأسماء 
لمْسَئّاتٍ وَلحيُوانات » وبثها ما يَحْولٍ 


لم ه# اش 


اةإد كانت شالمة 


؟ء. - 1 سه 5 2 1 «٠‏ نا 
أمماعَ ملوك وَأهة وعدي » فكات مِنْ هذا كله 


55 أعان 0 كو ين صورة تا ريه و أصضيسحه 
المعالم محدّدة الأ منة مريِطْةَ الأحداتب 1 


1 
3 


1 0 - 
00 


. 0 


0 


ا 


مواوام اع 


كه 


9 
7 
و 
َك 
#4 
0 
يك 
3 


(شكل ؟4) 


أعجأة 3 8 5 القن المحدي 3 وقد 
ظَهَر بوصفسه رَذّا على الالطباعيّة 
م 111 بدأه بول سيزآت عصصمعدة0 
5 خياه #اي 5 
عام /ا٠ ١94‏ ين أنعذ يجْرئ ألا حسام أْفْْ 
أشكال هَندسيّة مكثملة لم يعد نجمبعها , 
وسكي هذا الانجاة ٠‏ بالتكعربية التُحلبليّة ؛ 
تق لمعتاتزلووع . ومع عام ١51١5‏ قام 
يابلو يبكاسر وومهعم* وجورج براك 
َك ل 
عندوة8* بأعادة الاشكال 
مَعْنْمدَيْن على الخيال والروية الخاصة للفبان ؛ 
وسُمّ هذا الانجاة « بالتُكعيييّة الثركييية 
ممقلظتت 1 وإذا كانت التكعبيية 
لني أوْل كل شيع بالتّحرّر من الشكل قفد 
كات لُلّوْنِ فيها دُوْرٌ الأتوي . 
٠‏ ل : 
ولقد كان النثل الأغلى التُصْويريي في 
عَصَْر النَهضَذ هو الوصف الكامل لأي مشهد 
تطويرئي على نحو ما يبدو ين زارية ا 
ع 
واجدةٍ » ومن لم فإله إذا ُغيرت زاوية الرؤ 
كان لا مَفرٌ مِنْ إلجاز صورؤ أتخرى . أما . 
#ال مالا . ب ك2 لم . . 
وجهه نظر الانجاه الكعبيي قتفوم على أثما في 
عملر الشركة السريعة الذي نتعيشة تَرَى 
1 7 عام 3 م 9 
الأطياء على غجلى ويشكل رضي على لحو 
ها يخدذث وَنَحَنْ راكبون غربة تحر كة . 
وَبذلك َإثّنا لا نرى من العام حولنا إلا 
م 0 65 ل رع انه سم + 
أججر أع دوعن زدايا رؤية معد دخ يذللا سس أل 
ثر أو كابلا وين 0 رزلا واجدةٍ 8 وبذلك 


ف 2 ع قر 


الحديت » 57 نْ ترج إ: إذ! وأصدلنا 


ضباعغة هذه 


يك 
ا 


شن 


3 


راي جدية ل فيه 


را اي ارو 


الت صواة كنت ب ا لي 


بم 7 . 
1 شفاقةٌ » ا افحمت التكعيية أعُما 


1 2 و 5 ع مال زكر 
الاشباء واتيذت تصورها 5 لو كانت تنطلع 
إليها مِنْ الفارج ؛ من ننه وَمِنْ فوقه ومن 


خوله . 
( الصورنان *19. )١54‏ 


106 


الرعاة العمالقه الوحيدي لعن وَفْعَتٌ بوهم 
0 دون أن تشسد / هد فلاح 
وربًا ٠‏ وعلى كهوف تقبط إلى أغوار 
2 

يَفْطنُ في كل مِنها عِْلافٌ سم ريه 
و قطعازه . عاش أو دبسيواس ورجاله تأعسبن 
وَبَقََا على تلك الحال يوا ثم أُوْغَل 
أو ديسبوس ولفر من رجاله في الججريرة هادا 
مو نجد هذا شمذا فيه أمطارة فسيحة وفع 

هنا وهتالكة 7 يجدون الععلاق ييا تسرب 
الكَهُف فلم يغفرا لَهُ على أثر وَيئوا يبون 
عَوْدَه . ولمْ يَمْض غيْر فلبل حتى طلّع علممم 
عملاق 3 بشيع كانه شيْطان ضحم الجسم 
فقزرعوا لمراه ولاذوا بالحيايا حائفين : 
عله اعس ا م 38 8 عع عراس 2 * عا اء 
سد مدخيل أ لهف وراعة ووراء قطعانه بجر 
أركان الكَيْفِ انور م 02 أو ديسبو س 
ورفافه فتهضص وَأمْسَكَ اين مِنْهُم وألقاهما في 
لثآر حنى نَعْيِحَتُ لُحوتهما فُنفْسَهُما نَهْشًا , 
ختى إذا ما أِنَحِمَ مَلكه الوم قنام وسُنخيرٌه 
يدوي في جنات الكهُف وما كاد الصباح 
يُطلٌ حص نرج يسوف قطعاله أمامه بَعُد أن 
مد عدُخل الكهف بالخجر الصكم . و 
المساءٍ عاد. المطلاق 9 الكهون, وكان 
شكرة رنخا شيا وأقفاه . َأَنْسَّك العثلاق 
بان دان مسن ماق أودبسيوس وَألْقاهُما في 


حت لحوئهما أكلهما . 


نفدم 0 ناس عر تحمر كان 
فَدُ أُعْطاه إبّاها كاهن أبوللو » وها 5 ُذُوفْها 
العملاق حتى طَلَّب كَأسًا ثانية وئالثة » و كلما 
وكانت الخمر 
معْتْقَة كتديدة السورة فُلْبَتٌ برس العملاقٍ 
كا لحك 0 أودبستيوس عن أسهة فاشبره 4 
سمه أونبس 1 أي لا الخد بالبوتاية ] ؛ وظَلل 
العمُلاق يُطْلب المزيذ + من الجْمْرٍ وَأُوديسْبوس 
بخطيه فاذا عو عفد وَغعْيّه مُنَهْضيٌ أودبسيوس 
إلى الرشح الذي هيام فساؤله ووضع طرقه في 
امار حَنّى يُمى َم مه هو وأزبعة من رجالو 
في عبن العملاني الّحيدةٍ فإذا الْرمْح بَمعَرّها 
والدُمُ يسبل . وإذا هو يَتُهض صارنحا من 


85 8 عام . 
شرب وأجدة طليب اخري 


3 مقي 


7 ل 6 


هي أرب إلى 
ير شير الى 


ل أسنطو انة 
ال 9 شيل كر 
اراس . 
على أن هذا البَعْتّ الشكبلي في عالم جُرْ . 
شر نه كان متصلحوبًابطاع. حي مم هو 
الاحسامنُ اموي بالطريعة البَحْري الإقليمبة » 
وهو طابع م يُعْرَف مِنْ كَبْل إلا نايرًا في 
ميات البيعاث الساكنة , المسكف و الطبيعة ع 
الخالبة مِنْ مُظاهِرٍ الّير والحزكة وملامح. 
الحَياةٍ البخرية العأصيفية الحافلة بروح. العنف 
وَبِمَعَالِم الجوار التي تُطل عَلبْها عَنْ طريق 
البخر والاتيتشال وَاثْرَ حلاات التجارية وهذأ 
كشفت زسوم أوانهم الفخارِيّة عَنِ الييقاء 
المَوَئر ابن المُنبايئة » مِنًا أَذّى إلى السام 
رار فها با! لخْْويّة المدقفة وانصافها بالسموق 
والخزكة المتموجة المُتحرّرة من الرتاية 
والجُمودٍ . فَعَبْرتَ هذه الرسوم عن الطلاق 
تمل لم يتف له معيل من قبل » وكان 
نهذ ١‏ القحرر مر م3 الخارف مي 
كبيرٌ على كل فنون إضه «وموعم وموكناي 
نتن ثم مقر غيمأ بعيد عن ابكار 
سلوب مُتحور جديد بعيد عن الرّنابة : 
قَاسئو حت دون النُصُوبرٍ التْمْط اولي 
المتاعذ نارعة نحو تحور الذي أبِسَذ عيّه 
مَذْنِيات العالم السبكلادي . ١‏ صورة )1١8917‏ 
الصيعَة الذائر 5 كل عتنمر رهظ عزلمو» 
/ كاك) لاله 
هي الصُيغْة الموسبقبة نبة الى بَظْهْرٌ فيها للحن 
الواجد في كر من حركة واجدؤء وبكوت 
عاد في صورةٍ مُتَجِدَّدوٍ كا هي الخال في 
سيمفو نيه سيسرّار هرائتك طعويوع* ء 
والسيمفوتيّة الأولى تأليف إلغار موواع* . 
وتُعْزي هذه الصيعة إلى فراتتر ليست 26و11+ 
صلا . 
السكُلُويس , الكيككلوييس 
(.طتجم) ممورواعنت (حعدماء 029 . أو 
مُشْلوقاتٌ ذوات عب 
جباههم » وهم أبناء 0 نال 111 وغيا 
08 »+ ساعدوا زيوس ونإعت* بعد 92 


2] 


واأحدؤ في 


جررهم من تأر ناروسن #نامه]ء12* وصتعوا له 
2 


صَاعِفَئهُ ١‏ 
وعندما أننهى البطل أوديسبوس ورجاله 
اثناء رلته الشهيرة إلى اررض الكيكلوييبس 


1 1ق ع لول 0 


خضارة نخخر إيخه السيكلادية 
( لبت) مسوامو امس عار ممممك ندم سمت زهمع لجف 

قُديمًا خواليى عام ...م ق .مع ؤفذ 
على جزر بْحْر إيهه سكان آسيا الصكُرى 
حايلين مُمَهِم التُحاس الذي أنخذوا! يُطْوّرون 
مناعتة عََهُ حنى استسدتوا مه يعد أن تلْطوةُ 
بالفصدير معن البرونز حوالى عام -.4؟ 
ف . م» وأقاموا بَبْنَ رُبوع هذه الجزر 
خحضارتهم الفّيّة والصتاعية والتجارية المي 
ظلت مر دهرةٌ لأماد طوبل لمعك ذلك . 

وتنتشر بحر إيجه زر غديدة أهُمّها 
كربت ومججموعة الجر السبكلادية 
[ عدم 55 ججريرة منبا 514 أعلة 
بالسككان ع المُلة على هيع داز رو حول جريرة 
ديلو س الصغيرة مسقط. زأس الله ايو لو 
مللمجم * د المي | كان بها مَيُكله » فكبب عليها 
ألا نهد تلد طقل يده ولا ؤفاة أدبا 
ونأني في مُقَدَّمة هذه الجُرّر كُبْراها ناكسوس 
ف ا 4 يأرو سن 682205 وسور بفوس 
0 وخيوس 005 , 

وعل هذه المُجموعة عر الجتزر بالاضافة 
إلى كربت تفجّرت الحضارة خلال عُمثر 
البُروئر القدبم ٠‏ قفد أنبْث هَنّ هذه 5 
جَدارَئَهُ واملدمرازة حتى غصر البرونز الؤسبط 
لك 3 0 0 م مام 
بتمسكه باسلوبه لهند سي اع ممم بصدرة 
أخيائا إلى كربت الني افنصر كلها مِنْ فيل على 
مُجِرّدٍ صِبَغ رُخرفية رين بها الأواني دُون 
الاعياد مِنَ التاحية التُمكلية على الصيّغ 
لهسي ٠‏ فكائتُ جر ر هذا الأزغميل مهدا 
لمن الإغر يفي بِرمّنه وأدتٍ مَذَنَبتُها ذويا هاما 
في تطورات ان اليوناني لاف وَمَرَدٌ هذا 
الذَّوْرِ اهام إلى أن خضارة الجُرْرٍ السيكلادية 
قد نميرب بأنّها حضارة الثفنية الجرجّة من 


عذلمدك ؟.ة 


وَتُعَدٌ الأمسامٌ الرٌحامية فَشْرَ الف 
السبكلاديٍ 02 الخط | الاسنهانة بهذا 22 
الهُندسي الْذي يفف شامسًا أمام طعي 
وتم ووو * الفصر الحجرم يي الغديم 
و الطباعية مكتوره تددم جوون * الخضارة الينو 3 
1150 * في كربت . وأغلّب هذه الأصنام 
لبساء عاريات بمتلن الام الإلهة ريه الخُصوية 
يمْشاها كلها أنواع سْنّى مِنَ التخوير » فَنَسَهَدُ 
ينها انا ستضخة عل شكل لكا ؛ ٠‏ ذفبها 


3 عم اء 5 
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عن م 2 ١‏ 
ا حيو عل عه قرانها عق إحد الامراع 
اك هال 8 2 0 الل 
المبديين وزوجها عن + قأرسي # من أسسيرة 
كريمة بَعَدّ أذفى قَذُرًا من « مبدثي » منوسط 
ورّحل بها إلى بلاده في إقليم فارس ‏ وما ليث 
أسنباغوش أنْ رأى حُلَمًا جديدًا وكأن كزمة 
شمو من رجم ته أل آسما كلها فخا إل 
١‏ 
وطفْلها عا نا على قله » © طب هارياضر 
رب لثلس له وأترء نيع لط » عله 
لخد العة كي ركه في الشلام ترس 
لل خوش وما كوت زواجة 1" رأعي بغ 
بَصرها على الطفل الجميل حنى أثْزث أن 
تقش به بولبدها الذي وماد في سا وأء 
إلى وُحوش الغاب . وعِنْدَما يلع الطفل 
مرخ مره اختاره رفاقه رَعيما لقوة 
شخصبنه ورّجاية عَفَله إلى أن المختلف مغ 
ألحد رفافه مِنْ أيناء اللا فَأَوْقَمَ به العفاب 


5 


فشكأه أبوه إلى أسنياغوش الذي استدذعى 
الصببي, فورش واكقشف ُ بحسل فسسمات 
وَجْهه نفسَها وبَغد أن من مِنَ الأمر امنتشاط 
غطييًا واسذعى هارباغوس الذي لم يد بُذَا 


العاشرة ”5 


من الاغنراف يما وفع فاعدٌ أستياغوش عمد 
دعا إلمهأ هارياغوس بعد أن ديح أننّه وطهاه 
وفدّمه لَهُ لَأكل. أن سبع سَاله 
أستباتو ش كيف 
الام أ كتف ل عن أله فد الهم سد 


” 


ويعة 


وكا عشت قورش عُرففٌ غنْه_الْششُّجِاغْة 
وكان هارياغوس ما فَنِئ بكر في ال مما 
لحق بابنه على بد أسباغو ش” فارسا 3 
فوزش يُخرّضه على القرّد وَبَعده يألا يَلفى من 
جُبوش المديين أي مُفاؤمة » وَفَامَ فورش 
يتَوْرَنه ٠‏ وأشخطأ أسنباغوش فعين هارباغوس 
قائدا لسجبوشه وانتهبت المغراكة يمسأ ممر 
أسنياغوش » غَبّر أن قورش لم يَكلهُ يِل احتف 
به أسيرا ف فَصرهٍ - وغزا فورش هبديا ؛ 
وزحف على دول الشرق الأدتى فاسعولى على 
بابل وليدبا وأقام الإمبراطورية الفارسية 
الأخمينية . 
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الصخرة ضربة فائلة » ثم وقف فوق جسادة 
3 ان لق لاقو حا 0 17 

فهشم ضلوعه بترميه وبضغطه ركبتيه على 
صذارة 4 و كثم أنفاسنة بو سخ شمو ذه على 
رجهه بسدما جذت شرالها إل أسفل بشم 
تحصلمه غُدَئُ الخريلة وجد أن العدة خعالية إذ 


إت إلة البحر نينون كان فد حول سعُنوس إلى 


ذلك الطائر الأييض الذي سمي منذ بومها 
بطائر البَجَعْ « ميغنوس » . ( ألْظر «م»» ) 


الغمُودٌ الأمْطُو اي 


(825: ايت امة م 


لتتتانا امت قله لوالو 


هرو غمودٌ لَه اعد مُسمْتديرة لا تاج لَه 
تعلو وسادة مس تطيلة الشكل . 


الكلييّة أملنك) جم ممع سنن الرقداء 3م 

جا الكُلْييُون في أغقاب سفراط ليُمهدوا 
للنزعات الكرية . ويكَمُنُ جَؤْهر الفلسفة 
الكلبّه في وُجوب قَصْر الاملتجابة لمُتطبات 
المسّد على حاجانه الضرورية فلب 1 تمْكيئا 


ل ركم 


1 ' : 
يشثر طون الامضيمام هب أن بنحول 
الشخْصضنٌُ عن خبراب الدُنبا ومكائبه 

8 د و ع ال )كك 5 8 
الاحتماعية هر سيالا شيعم وأسنك و لدجينه ققد 
أخذت التوّعة الكَلبية اسْمها مِنْ ساحة كلب 
البحخر الني كات بَحممعٌ بها للدّراسة ديوجين 
السبتوني ©مم51 5ه وعترعيرةز2* 1157 سم 

: 5 8 0 د م ك3 
56 ف.م ) مع تلامذنه الذين طوروا تُطْرينهُ 
من بعذه ع وكانث تَموذْجّا فريدًا لسار 
العقلابي الو اهد الحديف ؛ فأضافوا إلبْها 
المسلقٌ والاينعاذ عن الح النفس, بفواعِدٍ 
المُجْتمَع وَالقَبَم المألوقة . ويفال أيْضنًا إن 
أصْحابٌ هذه الترُعذ كانوا يُتَشِيهونَ بفضيلة 
الكلاب مِنْ بت وفائها وثلجاغتها فح 


عَلَيْهِمِ املمُ الكلبيين . 


أُسْطُورةٌ فورش 
(59ه قمع 

روي هبرودوت أن أسنياغوش ملك 
لدي رأى فهما هو نايم حلا يُصور يخا قد 


لسقاجة؟) لسوت ما 


٠ 00‏ فاستتشا ر المُتجمِين سَْ اموس الذين 
بُعرروه بأنث خبطرًا كيزا سف يُحبقٌ به . 
ولذلك ما إن بلغت ابتنه مين الرّواج. حتى 


رماي 


بهأ 4 وإذا العمالقة ! الجاوروق ‏ يُفزعون 
لمتراخه ويسالوله ماذا بلف بابولبفيموس 
فبجبموم أوتئيس لا أحد ] فبنصرفون قله 
ظاين أن ينه وبين ١‏ الألهة حسابا فيلفى غذابه 
عل ديا وبشحراك العمللاق 5-5 المخجر 
0 سيد للخل فيرخ وه . ويا 
ديوس 08 3 فيد : أوحسشوى !ا تشيسية 
و للخرا جوأ ك6 ل بهم العملاف , 
وكائك لم 0 كيذ فد د زرحت عم 
سانو اس ء كفده 3ك قلاقاء 23 ,ركنخاقاع 1-5 
.١‏ هو أبن هيري 1116 من سئيتبوس 
وتتاع رع علك لبغوريا 
ممطإعقطم* حزله . فنرك مملكة أببه يردد فبيا 
نهر إير بدانوس وشطانةٌ الحُصيرٌ صّدى أنثاته 
و شجلةه .ع و عناوم بعو يله الغابات التي 0-3 
أشجارها بعد أت استحالبٌ شقيقاتٌ فابتون 


٠‏ أثار موت فابنون 


ص 5 
خا ماي ص ى اس 


أشجاة ا حزم على مصرع. شقيمهن + كبح 
صوبُ سيطنوس من طول ييه وهل جسكُ . 
ونحؤل شكره ربثنا أبيضن واستطالتٌ هبه 
وأحمرف أصايفه ونا فيما ببنها غشاء وبرز 9 
لبت ميغنوس أن حول إلى نوع جَديدِ من 
الطبر هو طائر البْجََع . ولشدَّة يُعْهَيهِ للتبران 
الني رأها تم الكون كل تمترع. فاينون أثْر 
أن بعبش ف الأغهار والْبُحَيرامت الفسبحة عل 
أن بُحِلق في الستماع . 

1 عو أبن الله ينوك عسبومعلخ و كاك 
جَسده مَنيعًا لا يُعَمُر ء اشمك ألناءَ شال 
الطرواديَينَ مع البوناتيينَ مع التطلل أخبل 
و11 لطعم * الدي اكنشف أن حرابة وسهامة 
وضربات ستَيّفَه لا تُحْدتٌ إلا أثرًا هينًا تسد 
تحصليه وكأنها جمبعا مثلومّة الطرفاء فما 
كان من أخيل إلاأن لطم وجة عدوه 
لطر وادي بسيفه ثم هوى بِمَفْيِضهِ على 
صُدْعَلْهِ ٠»‏ فأحذ سِغْنوس تَترامٌ إلى الوراء 
وأخيل بتعفيُه دون 5 ينرك له فرصة بسسئرث 
فيها أنفاملة حثى ارنطم بصخرة كائنث تعرق 
َفهَفرةُ ؛ فأمسككٌ به أخيل ورفعه وضرب به 


) ١52 (صورة‎  طئاحلا‎ 


لأقطقطت مععه طدناظونا 


دابي . مسلقَادُور 
15.١‏ هه 5م58 ) 


ايه 


سد 
ير عَفْلاني في اله عفد لهج عل ا 
في أكاديمية مَذْريد » ثم / ل إل يأريس 
مُنْصَمًا إلى تركة ثور اي نَّ المناهضة لفن 
الحديي القائم على المَقَهو م الجمالي 
والشكلي . وهتالكة استبجن التَرْعَة التكعيبية 
وَأَظْهَرَ إعجِليه ٠‏ برقاقٍ العَوْدةٍ إلى تَهْج ما قبل 


راقائيل ؟ مممطصطمء8 عشاعة طممهوءمم + 


زواعة)؛ عمولفعلوة ,زاوذ]1 


إسياتي دعا إلى مُمارّسة كل ما هو 


و١‏ الع الحديكث 4 ينوعبات أتق ويدا يصور 
يطِلاءٍ تحقيف وَبتقاصيل غاية في الذَّقةِ مشَاهد 
مو ححية بالرهيية والتشاوم. مستّعير | ١‏ من الْمَدْرَ سة 
ألر متريية ة ل ة وتخلييل الأحلام ل 
واتتقل إلى نيويورك اعام ١978‏ كسد أنتياة 
النّاس أليه . متلق الوسائل. كتْصنُمم لو أقد 
العرض بالمتأجر وما آليبا من وسائل الدعاية 3 
5 55 00 9 . 55 50 
واشترك مع لويس يوتيول إعلاضدا8 وزناطا في 
0 5 ع م 2 
إنتاج. قيلمين سورياليين هما «الكلبي 
الأدلسي 1 لامتعقدم وعا2 1.6 و ١‏ العصم 
الذهبي ؛ - وَعَكْ مؤْثرَا على المَؤصوعات 
الدَّيَبّهَ مثّل ١‏ المكلب » ١ه4١‏ 


علاسعو ) و ١‏ العشاء 


( عتشحف 
الأحبير ٠‏ ( تاشوتال 
اوري يواشمطن )ع . ومع اجتداب هذه 
لْؤحات لجابي من ال أي العام إلا أن الُعَادَ 


روا إلبها يعَيْنِ الريية أكثر من لوحات 


لبه تقد م قتي الست واليتاء ع وهر ملا 


المتّاخرّ المنّديدٌ الترارة » وكانّما يمارسوت 
الدُّوة إلى حَرَكةٍ يجديدة لتخطم اللوحات 
الصو رة الشائعة تَمَهِيدًا 
لهو انْحاهِ في يُواكبٌ عالمَ ما يَعْدَ 
الْحَرْب - ولحْسن الس أن هذه الحرّكة م 
سجس تَسْتَمِرٌ طَويلا » فسَرعانَ ما اتوت السو رياليّة 
التاهضة الكثيرٌ من قتَاني هده الحركة 
وأفُكارهي . قاقد كانت 1 لسو رياليّة قري 

: 


المخلق الْمَمْطقَي للدادية حَتَى قبل 9 إل 


2 م 8 ل 0 25 25 
السوريالية هي تتويح للمتالقيين مسن 
الداديينَ + 


تنم أعوحرونه * 


دايد الوس وإيكاروس فندوء1 فده كسأدلعوط 
لحا تتت) ممم إع ع لماوعل 
كان دايدالوس قَنَّانًا مِعْمارِيًا أسطوريا يعْزَى 


سيا 


مر : 
أسرة تيب ع 5 أل عيتوس وووطاة » ملك 


ابر 

كريت حيث ساأغد ياسيقاي عمطمادو7 * 
8 ب 2 كال لاس مص 2 
زو ححه وهيا لها السييل لمشاحيعة الور الذي 
تمشقله يأند صمع ها ميك عر من 

أ - 3 / 
لال غيية زوحجها قاتحيت مته اليتوطور 
( اتقلر ععطوكوط  )‏ ولا عَلْم ميلوس 
يخيالته أمْر بحَيْسيه تي الماهة « لابيرتث ) 


ماعلاطة.] مع أبنه إيكاروس قاتّحَد نفسه 
ولائته ألجيحة مِنَ الرّيش والتشّمع طارا يها عَم 
لبر وكرًا من المّدية حَنَّى وَصّل هو إلى 
َم قلي على حينَ سقط انه في اليَسْر يَعُد أن 
أدَايْتٌ خرارة الشمس الشَمْع حين اقترب منْها 
ف طيرانه ضارِيًا بتَحُدَيراتتب أببه عرض 


الدادية 0 
(كائة) د 8 1اكاقة 
3 #2 
تاه يبحو إلى اطرام العَيِع والاساليب 
0 
ارس ارس اء 5 
ألفمية ة المتعازف عَلَيْهَا . كات مَيْعَُه عَيّة الأمل 
لي عَمَْت الْرَ أي العام الأو ري اع السر 
00 لم اه 1 
العالميّة الأولى وق اعقابها ‏ وقد أحسبٌ 
مجموعة ص لابين بالستّخْط تحاة هذه 
الحضارة لني تَمَحْضتُ تَمخْصَتٌ عَنْها يلك النطائع 
والثّرور » وامنو! بوجوب رَواها ويبروغ 
عَصْرٍ يديد . وَمِنْ ثم فهي خركة عَدَمي 
مسو 5# ري 8 7 2 لع ع 
تتكرٌ إن يكوت للميادئ الحُلقَيْة" 0 أساس 
17 1 5 2 80 لل ساس 
قيه 7 مقرل عن 5 يتاع انشائي/ : 
ا الس سكم * 2 8 
َيَنلَوَرَ هَذا المَدَهَبٌ على ايُدي هؤلاء الفَانِينَ 
5 يل ب م : 
ييح الكارًا لكل أشكال القن السائدة . 


م 


فقن أفتيسن, 
: بن أو كلم مأ ذف في امامو وشي 


دوشاك مسمقطعن< اعمرواة وهاتر ري 07 


1 0 55 كن 0002 
أصحاب شذءا المذهيه تسميته 


وتم وماامس إرنسست اق80 * عدالا . وقد 
َم هه للأء الفّاتون الهِراء من أل الهراء 
لذأته ؛ وأاستثر قو ا َرأيسَهُمِ قي إصدار الييانات 
المتضارية يَعْضَها مَعٌّ بض ؛ على حين كانت 
انّجاهاتهم السّاسيّة سديدة لعزب 57 
الفَوْضويّة . وأععة معو رو الذَادِية يَمَنُُمونَ 
صِورًا من مقط | المتاع وَكائّما أستكرجوا 
مُحْتَوياتِها مِنْ سبلال المُهْمَلات ء ققد كانت 
القيمَةٌ الأساسيّةٌ هذه الصركة هي أَسُلويَهُم 


01 


عشْرٌ . فاكنستك جدران الكنائس بصور 
الموت وأشباكل العكلمية » أو « رهز المولت »# 
وهو يفودٌُ موكيا أو ركبا يوْمٌ رافصين من 
ممنلفي الفئات والطيفات . 6 ألف عيته 
عمق أيضنا قصبدة عن « رفصة الموت #4 . 

وقد قامثك فكرة تحريلت رعز للمومث في 
صورة حبّة مام مشاهدي العروض الفلبة على 
هد فى أخلاقي سام هو حتمية لَمَاءِ الموت 
الذي لا مقر منهء والذي يتساوي أمامّه 
الجميع دون ثفرقة بين فنةٍ اجناعية وأخرى . 


وهو ما بمكن أن بشكل نوعًا من الوازع. 
ارو حي لحك الباس على السعي مو الثير 


لنفس واثامها . على أن 
لكاب والفنانين قد أفادوا عن هذا الإطارٍ 
ليُشيعوا في أعمالهم الأدبية والفنبة نوعًا من 
السخرية بهاذؤج من الشعب لا تحظى برضائهم 
وخخاصة من القَادَهٍ والحُكام . وهو ما أضفى 
05 هذه الأعمال عدا اجمماعًا | 


قدرا كببرا عن الثراء . 


ع الى ءّ. ِ 5 
راقص الاذوار السيلة 


والتحلل من شرور ١‏ 


ضافنًا منحها 


عاطمة عتعكدصعوةق 
(غقط) علؤمم مم عنبتمعمن (عععووك عاطمى) 
رافص ذو سلوب كلاسيكي راف , 
الْحَصر ذَوْرُه في الماضي بِوَصفه 9 السسّاق الثَالئه 
للباليرينا 0 ء فهو يُعْذ رافصا ثيبلا مادام يودي 
فو بكفاءًة كباسة وَرْسْافَة مُسائِدًا رُفَيقَنْهُ 
في | رفص 5 فيا بحر كان و إمماءاته عن 
إجلاله الها ٠‏ وتؤفيره ٠‏ ويظل جُمْهسور 
المُشاهدين بُنابِعْ ونُبانه ورفصانه اللمَطِبّهَ في 
للبظار ظهور الباليم بنا يفار امثير » سلما 
بخفها في اليفاط أثفاميها والظمر بره و حيرم 
من الاح . عل أن ذَُوْرَ لاض التبيلٌ هد 
المع بعد ذلك بتكمل قَذُرات الخرى سد 
و بلول شر حهاء مع التزامه الذائم 
قو اعد الفروسيّة وإنكار الذّات والسرص غُل 
أداء الممُطسوات الوَسِيفة والشرّهات 
المصقر 1 ِ 


عيذا 


[115طه) فمفممة علمطوونا 
وٌقع ايوللو وإأودم * في غراء دافني انه 
ل النهْر يينيوس ٠‏ ول يكن هذا سيا عارضًا 


بل كان مِنْ كدير إمرء سن قوط * 4 كبوييد 


109 


الرقض الرامزٍ إلى 
الموت إلى عهد كمعن في القذم » فلقد كانت 
ولا ترال ثمة رقصة نؤْدُبها هباكل عظميًة 
مصوّرة عل ران إحدى المقابر الأترو سكية 


3 2 1 
بستئيض فيه الناس على 


2 : 
القوولتم2 * . و كأن الموسيفي الذي برمِرٌ إلى 
ْ , 5 
الموتب وهو بعرفا ببها الناس من كل قئة 
وَنْوْع, برفصون على أتغامه أمرًا مألوفًا في 
الكثير من بقاع أوريا خلال العصور 
الو سعلى 1 


القدبس بولس في لندن غيلال القرت القاسن 


وقد رُتْحرفِ أروقة كاتدرائية 


عش يتصاويرٌ تمل و رفصة الموت 06+ وهي 
الني أستو حي منها الشاعر لبدغبت عنوع0؟.1 
شعرًا عهْرَ به نلك اللوحات . كذلك عكف 
المَصوٌرٌ هولباين الأصغر ماءطإه1ة * على نشر 
جموعة تصاوير مطبوعة بواسطة الحشب 
اغشور واعقووبه * في عام ١28‏ بمشيلة 
بازل السوبسربة لقبت ناما متقطع النظير : 
فضلا عن التصاوير الْمَدِهُ عن « رخصة 
الموت 4 الني تطالع زائر مديّنة لوسرن 
بسويسرا في كل مُطوةٍ بخطوها وهو يعبر أحد 
جسورها المغطاة المشهورة . 

التو * السبمغوني 4 ١‏ الستو حي 
مون اقتصبكدة للشاعر هري كازالبس 5اأقدة0 
َعْرِضنٌ فيه لكافة النفاصيل المُنْخْيْلة . 
و بشطسمرن يا كام لنشيد بوم الغضب ومزن + 
الذعي وضع فرائتر لبست 1.1526* الحنا 
للبيانو على نيجه لالالم ٠ ١‏ فضا عن مقطوعة 
بعتو ان « رفصة الموت » للببائو والأور كستر 
كذلك نتضصمن مجالية عاللة * 


( العصور الوسطلى ١‏ لغلارونوف #أوتسيمقان 
1 « سكرنسر 4 مجبعطو + يمثل رقصة 
اموت © كاننت تُمَذَّءُ خلال العصور الوسطى 
في السقائيف والجواسق بالطّرفات كجرء من 
8 امسر بات الأخملاقية 


اريسي » 


2 كرا 0 


# السمائدة يلاك 1 


ينبادل فيها الجوار « رمز الموث 4 مع سائر 


الصتاث ع من أباطرة وملوك وبابوات 
و كرادلة و قاب وصعالبك ؛ وي التي حو لمك 


إلى صبغ فقتو مُصُوْرةٍ خلال القرن القامسن 


حبالائه وهلوساته الرامزة الميكرة مل 
الْستّاعات الني بدو كانه من مأدةٍ رشموة في 


و نه المشهو رم 1 اسستمرارية الذكربات 6 


8011 1ه ممفاقزلمك8 ع1 رز متحفى لمن 
الحديبث بنبويورك ). (صورة )١9535‏ 
داناى 4 


(لكاتلم) #مملل 

حين غلم زيوس 3 أكريسيوس قد لحيس 
ابدئة الجميئة داناي في حجرة من البووثر تحر 
الأر ض حْنى لا لذ ابنا يفمله كا تنا 
الكَهّه » تشكل ف صورة شوْبوب من 


يا له أحكل 


ل 2 85 

8 1 51 - | 1 
القعلر أنت ال شبية و تسد إلبيا م اتحصيبيا 
يم سيوس كلاع2655 “اع الذي ها كاد لجاين 


بعلم بمولده حْنّى وضعه مع أمه في صندوق 
خشبي وى به في البحرء غبر أن الصندوق 
طفا على وجه الماء حُنّى بلغ شاطرء جزيرة 
سيريقوس ع فأخذه الصباد ديكتوس وقادٌ 
الولذ وأمّه إلى بيته وظّل يرعاهها . وما كاذ 
ملك الجزيرة يرى داناي حُْنَى هام بها وَاغْتَرَم 
التخلّص من ابها فطلب إلبه أن بأنيه برأس 
الور عمو نه 101 * وهدده بالبطش آمّه إل 
عاد بدء ن هذا الرأس ( انغير كناعوجعم ) 


© قط تععة لز الط) عورموععم عمن4 مومع ععورووق 


41 


عن عمج اععة زرأالط) وجووععم عععطط) عن؟ ععزيوك 


170 


© 555 :غ58 (811) ولمععن وجا عم] ععلرعق 
قاع 

تدوين الرقصات مام ععدرول 
( ال) عبرو نطجرو وف عوط الل موتامنوم1 

بن لْمّهُ طريقة مُوحّدة بيبا كافة 
المُصمّمين إنسجيل رَقصّات البالييات » ومن 
نَم كان أَعَلَبِهُم بتجِدْ وسائل خاصّة يه لا 
00 


بَمهْمُها غَيْرهُ لتؤضيح حر كاب إلر قفصي تمن 
خطواتهم وَإوْضَاعَهِم . ( شكل و 


رْ خصة اله #رطوغمم ثم مووون] 


87ن)) لطاس قة آه عمومودل) 


(3115 ين ,وبلط )ل( تلواناء 01م" 


١ 2 '‏ 3 : , ا 
ترجم فكرة قيام مُمئل أو عازف باداء دَوْرٍ 


لخو و يسمي الَف 31 و التطله ٠‏ ع 
يسَمَّى الفسلم الثاني « الْهَنْك ٠‏ ؛ وهو 


ف كك بت إلى الجو ا المُرسيفي بين 
شن نجل وَجَوْكَة إنعاد تر علي كوا اب 


0 5 


مي 8 : 

مُتَكد و . وأطله' مَنْ لحن « الدور 6 محمد 
9 8 ساس 2 شك 8 0 
عنما وَغَبده الحامولي وسيد ذرويش وله 


١‏ أنا هويت 6ء ورّكريًا لحمد وله ١‏ امتى الهَوا 
يجي سنوا ٠‏ لم كأتوم ؛ وه أجب أشوقك 
كل يوم يرتاح قؤادي + لمحمد عبد الؤهاب . 


3 
داقيد . رار (38:15) لنلقاع4) باأجوا] 


لك ا ا وات 


مصصور يبارز 3 امصوري 
الفلمتكيّة المبكرة 
الفوئدية لمَ تح إلى مديية بروج عام 85 ١‏ 
25 8 َ ' لل كان 5 5 
ليعدو من بين ابرز مصوري المدينة . وقد 
أستتقى قي من ان إيك عإعنو2 يرولا * وهاتر 

8 ال # 

مملدك عو[إووعاح * وإك كانت بعض اعماله 
وأشهر ما ترك نا سس آثار 
اللو جتان اللتات شمهد. ببما إليه قَضأةٌ ماديتة 


0 د ' 


قاض سيسامتيم 7ه ال : 
ضيى سيسامتيس 5358202385 التي جاءت 
على سات هيرودوت : وفسواهيسا أن 
ل 3 4 
5 11 8 1 0005 8 8 م ' ع 
ببس َرسُوة فحكم عليه با لسنخ حيا ‏ 
اه ال ساس ن 
ال 0 3 : عثأ 
ده أ لاثما سيك إلقاء القيض 00 
لس 8 0 0 3 خم م 8 
القاضي الفأسد ؛ وسين الثانية تتشيذ العشوبة 
١‏ 8 ال 0 
لرادعة ١‏ متخفا يروع ). 


5 ع١ خحسلواات‎ (١ 


داقيد جاك لوي نم1 دوعو ,لأجوط 
داللمعغلا١ؤ! ‏ 5م1١‏ , (1215ق) 


ال اليا ع الع 9 


مَصُورٌ فَرَنْسِي من ن أسلرة يوز جو ازَيَةَ عاشت 
طويلا في ياريس ويّمتٌ يعيِنَةِ القرابة للمُصوّر 


2 


5 3 لاء 02 
بوشيه ععاعيدن8 + الذي لفن عنه شيفا من فن 


التصوير . 


مخاولابت اله تهائرة. رومأ 802986 عق بوبر 


قازر في عام ١10/914‏ لب وَيَعْدَ عدة 


11 


الصور الحسسر 
وطصوروم!8ة! * . وعمل رساما ساخيرًا 
بمعتحيقة الكار يكاتير 1 هذ عأم 


طباعة بوأسطلة 


8١‏ ؟ واشتير يهجومه عل مَلكية شهر يوليو 
والسسخرية من لوي فيليب حَتّىي سجن سح 
دم 

اشسههر . وما ليث أن امتدثٌ متخْرية تصاويره 


- 


: ا لت 
إفى المجتمع. 


لد 9 


بو رجو أي يصيفة عامة . 
ومن أروع أمماله المتياسيّة السّاخرة 
لَوْحَةٌ ٠‏ الكش 
188 التي خشد فيه رُمْرَةَ من 
تَعَنَشّمت كروشُهم وهم متراصُون صُفوفًا في 
مقاعد الجمّعية الوطية . 6 الجر عجالات 
لأذعة كم عل الغانون والمحامين 4 وعن 
ماقا العليقة المتوسيّطة وَرَذَائلها . وكان في 
رسومه إلكا ريكاتيريّة يكشف عن رُوْية تحاكي 
رَوْيَة التجّات ع فقد كان بتكل شُخوصا 
صغيرة من الصّلْصَال لتكون موجه التي 
يَحْنَذيِا قي صُوره المَطْيوعةٍ بواسيطة الحجر , 


25 اي م ِ 55 م الها 
ملتر ما بألتباون التبحسي بين الضوع والظل . 


خِ 8 
5 9 جو | 50 2 5 8 ان 


التشريعيّة 6 47م لداهنا عداوه ا 


الُوابٍ وقد 


ام تعاس 8 ل 8 
3 بتأء . اما روطايك اك فأنه 4 - 1 
لصو ير 5-3 نه من 
2010017 بأربيز و ذا [ومطع5 يوعتناميجم + فيلح 
7 جام 5 3 0 ِ 3-2 
مَرئبة عالية في التبسيط الدرامي والتر كير عل 
درجات اللَوْنِ . وَصَوْرَ مشاهد مِنَ الحياة 
8 الى 5 اه الم 
اليومية مع اهيمامٍ اجر بمشاهد المسرح. 
َ 8 3 عام مال 55 لش ل 
والسمر بالقعار ات » وتشهاكء لو ساية التعددة 
م 00 ا ِ 
عن « ريه الل سة الثالتة 1 عل 12 
المرقف بالجماعات بعر له الْمَردٍ داخلها في 
تس الوَقتِ وعنى 1 لرعْم م أنه تَكف على 
دراسة رعبرايت ؛لجةرطصومظ * في صورةء 
لاع لهام 0ه 3 خدم > #لج 
المحفوظة يمتخف اللوثر إلا اله كان أسْد 
ازتباطا يصور الفنّان غويا ووون + اللاحقة . 
وقد فقد دومييه يَصرَه شيئا فشيدا ومات شية 
صصرير ل نيلب متو أضيع ف ره له صنديقة الفتات 


كوره أسبرم) * . (صورة 5١١5‏ ) 


دور (6ل) مم48 


5 


# . 8 ثّ 3 ل ِ أ 5 
صيغة ين صِيع التاليف العربي الغتائبي 
تَعتَمِدُ على قذرة المغني على الازتجال في 
القسلم الثاني مثها عقط ء إذ يترم في القسلم 


10 


أغتلى قمة جيل 
بارتاسوس وثثر كتائته واحتاز سهمين . 
أحدها ذَهْنُ اللَوِْ مُحدّد الطرف يتليل 
جذّوة الحُبُ في القلوب ١‏ وثاتيهما رصاصي 


لا 01 


اللْؤْن لم الحد يحُمدهًا ؛ وسدّد ايروس هلا 


ام .| : 8 8 
السنّهُم الأحير إلى دافتي على حين رَمَى أبوللو 
5 3 عسي 3 سا 8 ا 
بالسيهم الول الشاايك 2 أمعتتهية 0 الماع 1 قدا 


ك2 8 8 
عند الرومات ] الذي 


7 كن 8 5 2 01 

أبو للو كد هام حبا + ءإذا دافني تقر هارية إلى 
1 8 ع 

الآلهة العغذراء أرتيميس 5تاوعزيم * [ دياتا ] 


يتابعها حتَّى وَلَْتِ الأذيار فا مرح م يطاردها قرذا 
أنّفاسه تقَعْ على شَعْرِ ها المتطاير وإذا هي نكل 
ولا تقوى على العَذْوٍ ؛ فَتَمَعْ خائرة القوى إلى 
جاتب مياه نهر بينيوس فضترعت إلى الآلهة 
الأعحاب يها ؛ 


2م 5 د ل 
ان تُمْسم جَمالها الذي اثار 
قإذا هي تتخول إلى ششْجرةٍ عار ؛ قاذ أبوالر 
يحتضين الشحرة ويشيعها 
يَصيحٌ : ١‏ أسؤف يَكُونَ شِعْري في وَصقِك : 
مهاه اس 0 5 8 8 5 
وأسو ف المعمي ل قيار لي بماد حلت 3 3 بسي اللمبيا 
تكون سهامي في الدودٍ عَنكُ ء ولسوفب 
0 2 ب 5#" ٠‏ ل 
اجغل من الغصائلب تيجانًا لهامات المحاربين 
في مواكب اللعثر . ” ( كتاب 
الكائنات 9 للشاعر أه كين . 


قلات فشر 


[[ #بسصيعك 
ا 


(صورة "#ع؟ ) 


ل ألء)؛ (لأقيلو كه جهمون]1 تممتعممظ أن ) وجوت 


دارا الأكبر . داريوش الأول 
7ه اكمة قمع 
وانقر ول تمعمعوطعم ) 


1 31 #اتاعقاع قر تععة ز1اذ) عوك 
5" 5 8 8 #ااس 
معطيابثٌ , بياناث اولى . غنتاصر ١‏ هيوق 
( أتاج ا ممم دده 
3 3 م 

مجموعة القضاياً المسثمة في علم سس 
1 
العلوم . 


ذو فيه : أوئوريه (2215؛ معمموة؟ ,عمعتورووة 
لما ا الاملاع 

تان 2-7 مطبوعة عاأمونع * فَرنُسِي 
مور 85 ريكاتيري 5-3 2 أصائع إطا وات 


1 لة أععل 


أجزاء 
00 : ااه , 0ه 0 52 
تعزف في ميد عَنيفة + بل يج الاوبرا باسرها 


ومشاعرها » ففلما تستمعٌ فيا إلى 


تسبي ف جو ع الحزن والعموضص 1 
وحاءت مو سبقى مشدعة عَصر بوم ل 


اع بن 


ايأم جني الغاب. 1 3 [ت تلموتع لم3 عذزز1 
اناق / كو حات ل الذبكور تَتَكَر لك لال 


ع ك2 ١‏ ع 0 1 00# 
زغبات > جني الغاب وأحلامه النأع فبك 
57 2 اا 
! © 6+ وسجيعم دسسوسى فبهأ وق ب 


5 7 3 0 1 5 
من عصرية لغنبا الموسيقية - ووضع دسومي 


: 1 7 9 ء 

هئم أ : تب ٠‏ أره ل 
© الو سيفى وق نشي 3 اه 

! لشغر ار مزيي ف شيو خصبدة ! لمششاعر مار ريت 


اذ م 
3 

5 3 : 8 8 داكت أهس 8 
8 بعنسوات 1 غهِيده رخخوية : 
: 7 8 8 كن 5 
عنتهوواء2 . وك5ن مألار هبه لسك كك استلهم 


05 5 5 3 د 2 1 
: : : لو 8 المى حيو تج 
موصيو خ #تسيديه عن لوححة الفس احوضو ؟ 


للمصور بوشيه ععطعيره8 * ( اشوتال 
غاليري بلندن  )‏ وقد ظلْبُ هذه الموسيفى 
لعدةٍ ستين بعد أدائها الأول نعدٌ غاب في 
الجأ الره وجها على الألوف ؛ وهي موسيفى 
ذا برنامج . تُصتو يري تنفل إضاعاتت شعوربة 
50 منظر في اشام بولا ي. ن محاولة للع ير 
المَنْظَرٍ عن طريق الموسيقى الْمُباشيرة » ولي 
تكون حسئاسة وشاعرية وعظيمة الأثر لم لب 


2 5 1 


صبغة معيلة وثابنة » بل اتبعيث بسشاطية الشغر 


الذي اول اليم عل ؛ بهي ركيت لج 
يه 
يمي إلى عالم ثمرلا بمكن الانتفال | 
طريق 2 وَحْمَدَهُ أو اللوسبقى زشلم 
٠ 3‏ 0 ّي م قي 
كدذلك هدم دييوسي اغمالا الخرى لا تف( 


ل عوك * 


3 3 
9 لام 0 ين 
اميه مطل 11 أبسريأ 4 #أعغط] > 


5 56 ,0 تلبات ؛ 
1 صور 4 وعهة 1 وه ضوع الفمر 1 وتوا 
عقا عق + 8 استشهاد الْعدّبس سباسئيال » 


ا اي ال 0ن ساءلاار ” 
ذم" [«عسوومم!؟ معو عجوم عط عجووممق 


ديسمم عع طصوع ع1 


(.الله) جم ومع وورمعقق 

فشكل من اسع الشهر ( العاشر 4 حبثما 
كانت السَّهُ يدا عِنْذ الو مان بسْْهْر عارس . 
إلقاء خطان تلج تله ل واعع ةق 
كل ونه تممه 


أداء العبارة في ببان وفصاحة وإثارة دون 


111 


0 

راسهسم غخرهة ومن وجبرار 088:1 
م 5 8 0 

وجبرودبه 6ع0108) وأشهرهم ججميعا انغر 


ععجهم[  *‏ ( صورة د.؟5 )ع 


ع8 مملظ أممع تخامح؛ كنوع أن جون] 


1 1 ونه 3 2 
ديسولية . اللقات السريعة #أسمطعنق 
فل صم فاممطققك زللقط خ عمائا مسقلاوني 


مبلسلة مر أنتصاف اللقات السريعة من 
7 00 : 
قُدَم اشر ى والقدمان مموفناتن يدور هيا 
00 2 
وُعْر ف ايعننا بأمسسم 


سس د 
اتلفات الصغيرة ككناما وكناعم , 


ديو سي ء كلو ذ عااتراج خمعشووانة , جوع روراع د 


و اكما سه كخاة ل (.كلا) 
مولف موسبقى قرلسي وناك مرموق ولذ 
بالغرب. من بأر بسن حيث عاش . أرتيط أسم 


با لوب ارسي 2 الطوير . 3 
المشاعر دَفْقَ لهس ج. الُوناتسيت 5 وأعماه على 
الأبجاز امو و حي القند دول المغالاة أذ 


ب و 


سي 5 


مُفَومَاتِ أسلوبه الموسيفي وَبَكُتَنف موسيقاه 
َو لخ من العموض » وإث كاك دييوسي م يتَخد 
الانطباعية في واقع لمر مذْهيًا فنا ولا طريقة 
ٍ امبر برعم الوشائج بينها وبين | مفو مات 
أسلويه الف ء مُؤْمنًا بأنه بحاول 


جَديد هو تَصوير الوافع. كا يتراءى لَه . 


عدي م شيع 


اه 7 ار 00م اكاب - 
ولعلى السر في نسبة موسبقي ديبوسي إل 
الانطباعية ما وحي به غتاوين مشعير عانها م 


0 


أثبال - ١‏ مُحطواتٌ على التلج 4 و 8( سحصب )0 
وو روخ نحت المطر 4 و م كاندرائية غاركة ) 
وه ضتباب 6 و« اتمكاسات عل الأء ). 
جٌ" 9 ب يوا مك لع 

و كلها وجي بالنصوير الذي لا تتضبح معه 
الأشكال . هذا إلى جانب تهجه في الاقتضاب 


لموججي ولعب الرضوح | الميلوديي وعدم إ: ترال 


-/ 
1 هم 3 


5-5 م 1 إ* له 2 1 
الإجماء والأيجاز والبعد عن التعبير الصريح, 


ث قد أَضفْتٌ طريفته في 


ئٌّ 3 1 ء د : 
حوأ ع العموض على اع يراه ألو يدم 1 يلياس 
وملبرائد » عقصوؤزاة51 © موقااوه على حين 


3 


لا عاسب الغموضل 5 اله المسترحية ؛ عادبة 


تَوْفَف التميضص من الدَّراما لحري بد في ألو 8 


اشئهز به والّذِي وْصْفَةُ دبدرو :ومعكا© بأنه 
1 دوق الْعصرٍ القديم الجليل الصارم. 1 

ويمكن لفو إن داقيد قد قضى يقترية واحد؛ 
عل ف ١‏ الرو كر كو ١‏ وعوعمم + الذي ساد 
في غَهْدِ الملكبّة البائد بكل مَرَحِهِ العابث .م 
جعل من فَنّهِ دَعُوةَ للورة المَرَنْسيّةِ التي شارا: 
فبها مُشارْكة كلها حماس ء إذ كان عندها نائيا 
عن ياريس في مجلسها الثبابي 


وَعضوا ف لجنة « الخلاص العام » . 


801 6 1 


كان دافيد عَنّانَا مُلئرمًا ذا منبج, أعاد إلى 
الذااكرة د كتاتورية المصور لوبراك وعظة .1 * 
في عهد لويس 14 . فألفى الأكادميّة لبي 
أنشاها لوبران وفدّم بدلا متها منهجّما أكادمبا 
من لَدنُهع وأعاد تنظم اللوقر باعتبارة مُنْحفا 
عام وهو الذي ابتدع باد ا تور الفرئْسية 


وصْسُمَ ازياءً التواب والؤزراء » وَجْمْلهَ القؤل 


إنه و ممع ْنَمو لب 


حد بم 


والجحزف جميعًا قواعذ 

يعد لوَحْتُهُ «اموت مار » ( بروكسل ) 
الغي أنمرها في السنة لقانب من | هد الو رة 
تخفة هبه رائعة مُعْبْرة كل الَغيرٍ عن نلك 
الحفية . 0 أن المَغْرفة اله لدماقبة. هّن 


2 باك 5-0-5 8 5 5 8 2 
قال ادم بعد إطلاق سر أله 20 المسحُن الذي 
: 


أودغ فيه إثر سفوط رويسببير عذّة ببورتربيات 
بالْعَه ا َنُجَلى ييا جمّال التقاليد 
الفرسيّة ٠‏ وبأني على راسيها جمِبعًا بورئريه 
َيه ( هدام سيريزيات 4 ( اللوكر ) وإن 
كات يورتريه 8 مدأم جولي ريكامبيه ١‏ 

( اللوثر ) قد خظي بشهرة أْسَغْ . ختى إذا 
حمل يوصفه مصور إسنيدل 
بِالتَفَكّفِ الذي شاع في العهد الجُجُهوري ؛ 
البَدّْمَّ الإمبراطوري 5 هي الحال في الَوْحَنه 
الشهيرة 3 مراسييم تنو يج الإمبرأطور 4 عتعدة 
وباء روه ؟| مل (اللو شر م4 . كدللكك رهص 
داقيد في لوحته ١‏ تابليون فوق جيل سان 
الرومانسية 


ابليون الأثيز 


برنار 4 ومثبلامتي الأ بروحم 
الذّاقفة . وقد تُف دافيد إلى بروكسل بعد 
1 ع ل افع 
عودة أصرةٌ البوربوت بأعنياره امسا 
لملكلة » ومع ذلك قفد يي تفوذه كيان 

المََانِينَ » وكان له تلاميذ عاديك؟ 5 ٠‏ على 


نكم 
85 


112 1 م1 
لقباب . (١‏ صورة ١194‏ ) التي كان طوب الجر فيبا بَسْنَحُدَمٌ في بناء عُلُرُ أو إغراق في الإجاء . 
ظ 1 القباب في عَهِدٍ الفاطمبين » كان التَضلِيعٌ على د ' 
انبهال ٠‏ متراعة 55 < الْوَ حر َه جما تجموععل 


زكعة) لطمللقء أنرتوناك) ( كان 
تعني هذه اللفظة البوتاتية الأصل 
الابتهالات والصلوات المتوجهة إلى السماء من 
أجل الشفاعة للبشربة . غير أنها اغخذت معلى 
جديدًا خلال العصر البيرئطي وصارت يُطلق 
على الأبقونات الأربع الكبرى التي تعلو 
الماصل الأبقو لي الماجب قلفهلومومع1 * الذي 
بزين المذبح ووناج * ؟ وتمثل إحداها المسيح 
والثانية السبدة العذراء والثالثة يو حنا المعمدان 
والرايعة الفديس الذي تستشفع يه الكئيسة 
التي بقوم قيها هذا الفاصل الأيفوي . 
(صورة ١١5‏ ) 
ديغاجية » خ ركه انفكاك 117 
ققص معوعقه (نرعاه داتع دبومع:15ل0 49 
د ألط) زفعمهمة 
حركة يُتََوْرٌ بها الراقص إلحدى سافيْد بن 
الأبرى استعد أذ لأداء شِطْوةٍ مما 


(325) مهمع لوطع ع) عنؤع 111 ,مدوءز؟ 
ديغا, هيلار جِيرٌ مان إدْغار 
ل تر 00 

مُصوّر فرئُسي وَفَنَانَ مرسُوماب مطيُوعة 
قامة عتطمهئع "يم في أسْرةٍ ريه وكات أبوه 
تَصْرهبًا . درس الفَنَّ في مَدرسة الفونٍ 
الجَمبلة بباريس وَتَعَرّف في عام ١888‏ عل 
أنغر معرهم1 + هُسَذا في الرسامة حَذُوْة طبلة 
حياتة ؛ أْمْضَى ف 07 عاهي ونم ١‏ 
وهه8١‏ تي إبطاليا مُنْكَبًا على دراسة أُغْمال 
أسائذة عصر النّهضةٍ . وننّى في البداية 
وير وفك الهْج. التتايدئي , لكنّه ما ليث 
أن اطرح المؤضوعات التَارِجمِيّةَ ميد عام 
6 مكرٌ سا نْفْسَهُ لتصوبر الخباة المُعاصرة 
َالبُوزتريات ٠‏ َظْهرتُ مور عن سيباق 
الخل عام +218 وَببمنها رَوائمُهُ عن 
المسلرحء وخامية الياليه» التي كان ير مها أَثناءً 
السروقات مر سد جناحي المسرح. أو من 
فاعة المُشاهدينَ » وهي اللو حات الني أذَاعَثٌ 
صبئّه في أَنْحَاء العالم الجمْع . وقد غرض ديغا 
أَُمَالَهُ مع الانطاعين سحيو انعقدت الصلة بينه 


غرار تبه الصبار الأمتلوب ايع ؛ 
تنناوّب يه الضلوع المُحدية والمُقَعُرة في 
إيفاع يتحرف يُضْفِي على الفيّه التُوارُن 
والامتتغرار . 

وما لبت الجرّفيُون أت بذعو الأسّلوبٌ 
الرخرفيي المنعرج غلى مكل رمي اوم 
معان وعو ألو ب ملحو نَحْنا قليل 
البُروز مِمّا يُحفف الصّمْط على القيّة » م 
بُوائم في يُسْرِ الشَافص اللّصاعُدئي لمنطح. الفيّة 
الذي ياخذ في الضين كلما غلؤنا مهدا . ثم 
هر أنمط | الجمي ب وهو جدائل هندسية 
منتظمة تلقف حول اتكال نجُميّة . وَبَعُد 
ذلك عَذَل المعصممون عن مَلءِ سطوح 
القباب بهذا الم التْحجْمِي وامستبدلوا بها 
لرُخارف اليه والْريِيّة الني لها تُروتها 
البي لا نُحَدٌ والتي كانت مِنْ جدائل كثيقة 
كوب مِنْ غصون لَذْنة ومحاليق متعائقة 
وأؤراف مُنلاصفة تُتصوب جمبعًا إلى أغلى في 
ناو وتُدَو ونه تمن والشافص اتُصاهْدي 
للفيّة » أو من أرط بارزة تَتَأوّد في مسارها 
كو هرات ثليه البتلات مُتلاحمةٌ بَعْضْها 
قوق يعض وَقو إبفاح, مننظم إل كمة القبّة . 


فد أن يسود : أُْوبُ الرعارف التبانية 


7 ا 


وعللى الرّعْم من اتخبلاقهما إلا انهم 28 
في ماكر وأحد هو الخامة ذَاتُ الصسلوع. 
* م 00 سه # حوري ام # امس كوي ل 

التسع والبي تقع داخعل جم ذاتت ضاو, 
بسع هي الأخْرّى . ونُعْذ فيه قايتباي روغ 
متالى لِهَدَا اللونٍ من الرّنحَرفةٍ . وَلَمْ بن بَعْدَ 
عَهُدِ قَابباي يباب سمو في فيمتها الرتحرقية 
على هذه اليه بل سَاعٌ اتروع حو الرخْرقَة 
المُفرطة في الخركة والحَيويّة التي تم 
ار 0 اس 0017 ث *#”م 

المشاهد لأول وَهْلةَء قَيُدَلا من ان تكون 
لوَترفَه عن صبغة تَبانيّة واحدة عُدَتٌ ذات 
صرغتين نباتبتين تَغْلوهُما صبغة بارزة صمَامُ 
ذاتٌ رسو قلدميية على شكل متي تم 


مَعْهُم أسسرار الحرفة في رَخرْفه 


(3:15) عكر معتاج«معقه 
فَنّ التلميق والتريين وَلتَجمبل بالعناصير 
2 لَوْنا وَصلوعًا وعد وَشكلا , 


01 1ن 

(زقثتة) لقع نام رمعقك 
ميف تلك على المثُورة إذا نت يثك 
وَمكانًا يذايه ٠‏ أو تُوائِم رَخَرفَة ما ء أو تُسابر 
طراز أثاث مُعينَا. فيعَال لصُور متلا من طرازٍ 
رو كوكو من صور انان بوشيه رعداع و8 * 
نه لخر قة أذ كان ممه السجام ينها وبين 000 


ا عم 


ناس من طرازٍ لويس الخَامِسنَ عَشَرَ . 
الْفنُو نَ ال تحرقِيّة 215 عمجتل لمعمل 
لقاجة) عرانة رمعقق أ كمه 
اصمطلاح غير مُحدَّدٍ بَجْمَمْ ألوانا من 
الفنوت مثل المكرّف وَاليناء والأناك الحشبى 
َالرّجَاجٍ وَالماج وأمغال المَعاين 
والمتسوحات ولا سِيّما إذا كنَبُ هذه 
رارف الدَّاخليّة . وتُسَمّى الفبون الصغرى 
[ أو الذفيفة ] 5 #مماطد تُمبيرًا لها عن 
الفنون الكبُرى . كالعمارة وَالنُحسٍ وَالمُصُويرٍ 
١‏ أنظر كاقة لمعتاصومة ) . 


5 القن قبع هه عجزرملاة عاالوووعء 0 

لانم عمعاع ما ة عمل موعققه ‏ لتعأوينن» 
رارف قيب القاهرة (الْمَمْلْوكيّة) ره) 
كان القن ١١‏ وبدابة +1 هما الْعَهْد 
اذه لبناء القباب ورَّتْحرَقنها أيام الممالبك 
اين وإن لم ملقو ا بألا إل إقامة القباب على 
ضر حة أفل ليت َالأَوْلباء ورَْرْقبها إلا 
أنّهم لم يَصِنْوا يبدل الأثوال الكثيرة لإفامة 
أضر حتيم هم وَنجُمبلها حنى صَارّتٌ مُضَرب 
الأمثال و مط رحال المولعين بالآثار الفنيّة . 
وما مِنْ شل في أن ما يُنْحْتُ على سطح الفبه 
الخارجي مِنْ أتتكال نبائيّة وَصِيْعْ عَنُدسِية 
وَرَتارف تُوْريفبّة يُساعد على الْنهُوين من 
جرمها ويُؤْكد تخليفها . ولفد ارت تبنة 
المسبار بشَكلها الكروئٌي ذي الضّلوع لتشكبر 


على هس ىال 1 8 0 8 002 -- 
رَحَحرَفَة ألقياب في مَبذإ الامر . وخلال الغثرة 


وباط جاع[ 


الجزائر » ( منحف اللُوفر ) . كذلك غكف 
على رَتحرفة الغدبد مِن المباني في لوحاته 
الجدارية » وهو ما لم يست لله الِغبافرة 
المُصُوْرينَ في القَرَنٍ التَّاسبمٌ غشر . مثل قاعهة 
مجلس النَوْابِ في فصر بوربون -ؤزو[وم 
ممطعيرمة ‏ رز المعسة لْوَ طئيية ببساريس ) 
ومكتيسة موصسيلسٍ التتبوخ ( فصر 
لو كسمبور ع ) سقف اللوقر وَمْصلَى 
العدبسة أنبيس ثم بللئيسية سان سولبيس 
وكان مِرَاجُهُ أكثر ما يكون 
ملا للصُور العَرْديّه ٠‏ فلقد كانت دراسائة 
المزسومة عن" الحباة الإكزوئيّة ( انظر 
جع ) والشرقية وعن الخبواناتت الضارية 
وبَهجة الزهور أشدّ أتمماله تعَبيرًا . ورا 
دبلاكروا لنا وَرَاءْهُ في مذكرانه كلِمات عَنْ 
مُعاصر به بلغت الغابةً من الذكاء والفطبة ع 


عو 


اناك عام ١.‏ 


3 35 صنو2 د‎ ١ 


ديلونبي ؛ روصر مطامط ,تزومبدواءت1 


ممما ١ؤغة15و‏ )ع (8215) 


متب لل نسي تلمك في مسن مبكرة على 
مصكم اط مبرسية ثم الخ امصور مهنا 
عام 2198-8 وقد ناثر بنظرية اللون التي 
نادى عيبا سيراك عمووج0© .ع وانضم عام 
١91‏ إلى الحركة التكعيبية وصور أثنايها 
مجموعة من الصور متّخذا فبيا برج إبفل 
موضوعه . وشبنًا فيا أصبح أكثر تجريديّة ) 
وكانت و أشكاله الذائرية ٠‏ ذاتٌ الألوات 
الواهية لا نز ها الكببر قِ بول كلبه ععيؤ ه 
وفاأسيل كاند يتسكي تأقص لم2 1* وقد 
وحفي الشاعر عيوم أو لليتي” علق العم 
أسلوبه بأنه « أورفيوسبي 4ع وبعني ابه أن 
أسلوب «بلونبي في التصوير كان موسيقي 
الأثر . (الصور 2+4 908” 2 مجدع 


عع سلعد ععع5 (لطاوعع) عقوع ع4 


دللا رويا . لوقارووييج) جعجآ ,عتططم_ وذاعط 
5٠9+ (١‏ ١أ-ا5مغ#4ؤ ‏ ) 

ذاغ قي فلورنسا صيبتٌ أمْرة ١‏ دللا 
روبيا 4 في صنتاعة تماتيل الطبن المَخْروق 
3م وعم المَعْليّة بالمبناء . وإلى لوفا دللا 


113 


المُوثره في كن القَرنِ التَاسبعَ عَشَرَ ء وكان أبوه 
وَزيرًا للحارجيّة الفَرْنْسيُةِ في ظل حكومة 
الدب ريكتوار عتامامع:تج * ونلاه تاثيران 
فمودوءال72 . وكات ديلاكروا ذا ذْكَاءِ خارفي 
وَشخْصيَة هلو فُريدةٍ خظي من التعليم بأسمى 
المراتب ودرس التصويرٌ على بد الفنان غيران 
061 . وعل َعم من إعجابه التتديد 
رُويئر عمعطنع »* كانت له ذاتيّه المستقلة 


وَلَم يَحْذْ حَذَُوه . 


_ د 3 هر . ١‏ . 


سكيو ) وأعة 84 16ع3دمة 51 عم ( متف 
الوق ) الي !ستو حاها من نضال البونائئينَ في 
ستبيل استقلالهم ء و كذللك ٠‏ رمرٌ الحرية وهي 
على رأس التتعب الثاتر » ( اللُوفْر) 
وه دخول الملييينَ إلى الفستطتطيبة , 

( اللوفّر) وا البونان وهي تلفظ أنفاسّها 
الأخيرة فَوْقَ اطلال مبسولونغي 4 ( محف 
بوردو ) . وهذه التصاوير جمبعها تنبئ عن 
عَبْمْرِيّة خارقة للعادق وعن روح, تعس 
المرايه فى كل مَكَان . ؟ عد من أرُوَع. 
اللو حات أل وعانسيّة - 

وفي الحقبة الني أظَلّت دبلاكرو! ظهر 
ممتطلح الو مانسية #واعمقدهمج * في 
َرَنُساء وكان ديلاكروا رائدَ هده الخركة بلا 
مازع وإن لم يكن هو نَفْسُهُ يَابَهُ هذه 
التُسميات مع أنه كان مُولْمًا بالمّؤْضوعات 
الرومانسيّة التي امتلأتٌ با ذَواوين الشعر 
وَالمسرحيّات . فَأهْمَيهُ ماساة بأيرو كن م8 
الشّعرية فَوَّحَةٌ ١‏ ساردانايال ) الصْتّخُّمسه 
اللُوفر ) . : 


سد امال .ِ انا 5 وض 


7 فأو سسستب 0 1 لو امب قسيأة سيد . 


المطبوعة على الحجر لإطموئعمطانا * ع بل 
نفد صوّر نه تفمنة في صورة هاملت . ومع أنه 
: 42 

كان شديذ الأعجاب بالطرز الكلاسيكبة فلم 

لت اس اي : 

يذخحر وسعا في سبيل تسر تجاريه واسماسيسه 

الو جدانية 0 خلال لَه 
0 

بَعْدَ ما زار إسباتبا ومراكشء إذ حَرّكَت 

داه 7و لاال# “م ل# اع "ع وك 

ياب السسمال الإفريقي وألواته ماله فكان لهذا 


نناجه الْوفيرٌ ٠‏ ومن أشهره الَوحَاتة ٠‏ بِساءً 


وبين عوليه إعره84 * وريوآر عزووعج + 
وسيرلي 815169 *- 

وعلى الرَّعَمٍ من أن العادةً جَرْتٌ على 
تصنيفه يَيْنَ المْصوّرين الاتطباعيّين إِلّا أنه كان 
في وافع الأمْر مُخَْلفَا عنهم ثمامً الاتمنلاف ء 
فلم بكن ياي كُثيرًا بالمناظر الطبيعيّة . كا كان 
نَصّويرٌ الأشياء يواسيطة مساحاتت لَوْنيّه 
قصل ودون دود محوطة نئي روح 
الرسّام الكامنة في أعُمافه بالثفور , إذ كان لا 
يومِنْ إِلّا بالتكوين القن المُعَذ بعناية وده 
بالغتين » وهو ما الم بكُنْ بَجُول بخواطر 
الانطباعبّينَ . وإذا كان ديغا قد أَعُطَى 0 
لَطباعًا عارضًا لراقصة أنْناء خْركيها : 
نلك عن معدو فتلت , وا 


ان 2 1 لا 


نات قنية سنك فس عن و هادا 5 


أإعدادها . 


وقد نناول دبغا النصويز بكافة وسائله من 

تُصوير يي إلى تصُوير بالألوان الما 
. ه 5 

جدملمء يعندبس * والالوان الطباشيرية [منقوم * 


او الطباعة بطريفة الخفر باللأيرة #صتطعاء * أو 


بطريقة الطباعة ذا التدرْجات العلْلية 
00 * ع ولو أن أعْظَمَ ماله لني 
يكيف عن دراب ادم قُْ التعِور ع 
ارات لون تتجلى في صوره بالعّباشير . 

مد تفش عمره 3 3 بغا 5 5 
لخو التراكبر على دراسة الْمَرأهة مضيقا إلى 
رافصائه في عام - ١88‏ عَذْدًا ملحوظًا من 
الور الطباشريّة والرسوم عن ؛ المرأة في 
حوض الاستحمام ؛ طن بيه عصررعة . ومأ 
كاد بصرّه بضعُف حتى تحول إلى الت 
الذي كان يدعو « هن العميان » حي هدم 
جموعة من تمائيل الراقصات وَالبل 

هووتان ”ص وسساع 
الْمَذَهِيُ الطبعي عم 
ل اي" 
هو الإجَانَ بالقوة العُليا الى الكون دون 
الإيمات بالوحي . 


ديالا قر و4 أو مين (وارع) عمغورط1 ,«تمعمواعد1 
( مكلاط _دا"9اكما , 


9# عر أو 


سور فر نسي 1 2 أغظم الفوى 


114 نلق 101 
ام 0 ام 85 7 ل 2 8 + الس # اهس اه تياس 8 
عايها مع أنه وَالثّلتَ الباق مع روجها في التصبو ص البو #ائسة المت جمة ألى العخربه روبيا يرجع إبدا هده التفتية مستخدما مزيجا 
5 ل . م اه 0 - م 5 . 
العالم السغلي اوقد عدب يبر اسيشو إي ري ل رألمردانه وسور الأشخاص 3 والبى كات ث م ارجا سح المصمهور واو كسسيك اثر صياصض 


5 َّ . ام 5 
المت لأنّها مُلكة العالم السعلق 6 عدب ريه 
الاخيصاب يوصمها اينة ديميتير ٠.‏ ويمئل 
1 لكلا ©" 


أْميقاؤها في العالم السقني تلت العام عو تَ 
الرّرع ف التّتاء » 6 كائتٌ عَوْدَئها إلى العالم 
العُلوي كل عام نُمثّل مِيلاة الحُضر في الربيع 

والفؤاكه في الصيّف والخريف , فكائسٌ 75 


ا 


ليلاد الطْيعّة ومَوُيها الدَّائِمَيْن المْتَجَدُْدَيْن كل 


عام  .‏ إاصورة ه١؟‏ ) 


م 


رقص شيةه التوعي ع#عتتول عمغاعدموع- سورعل 
(لط) مف موونمتة انمق 6ق لل 01156 
هر لبط مُه ى. ن سائر أساليب يا الرقص 
مع احتقائله بالخلال ؛ الرشاغة . ربتخي لمر 
شو رقص حمق يسيماتتب لرَقَص ١‏ لوعي . 
التَعَنية 


ومن جح لماؤيج الياليه مي 
التوعي باليه 0 لمر لْجِونَ 4 «تناعمتلقظ ذع.] 
الذي تَتَضافر فيه جهو مصمم المناقار و ليام 
تشايل أعتم م0 4 و موسيقى حصيير بور 
وعم طأععبوع [ب الجذَّاية 3 والملم الل كيّة يه المثيرة 
نلا جاب في تُمأصبيل لز قصات الي صممها 


2 


0 م 
قردريلك اشتوت «نوتراعث |( يا تضم من 


2 


تُخْريكِ رائع للجموع . 


دبمُقراطيّة جر 
(- أدج) دغر عتتوصعو درق 
وَضلَعٌ صولود ن وهاه5 تصورًا للدينُقراطية 
يتَمَثْل في كلائة أمور اوها إلغاء. حَقٌ الات 
في المضاعه المدين لانواع. مر الشهر 
اليدسي الاك إعطام عضا المدية سق 


انُهام مَنْ يلج الطلم بأ إنسات ١‏ وَثَانُها 


إقرازٌ حَحىٌ اسكتاف الأشكام َم مجالس 

الخحكم . غير أنَّهُ يلرَم الْحَدَّرٌ عِنْد تفسير كَلِمَة 
َّ 1 006 ل 

« ديمقراطية ) 2 ليوتان , خشاك أصبح 


المواطتونَ حَهَا مِنْ أملحاب الستلطة في ذُوَبل 
لني متَلنَها أثينا شير تَمَغِيل 

عْد أن يائث مَركرًا ضار التداءً من الوك 
ه ق.م ويعد انتهاء عَهِد العلْعَاةٍ + 
الذي كان سائدا في اسيا الصّغرى وق اليونات 


المدينة 015 


وير كد ذلك السعقة 
العقاقير 1 


اول ادي العَرب 


كباب « الختنائيش وخخواص 


وعدت 


لديو سموريديس الو ر سه يام 1١55‏ 


000 2 د 500 7 1 5 
ب المسفو علة (مبجعب يتاي سم كي قلع ابيب فأيو 


. وهده اللو رةه الشاضة 
هي ف ل كل شي مُحاَ له َيه لصب بر 
الكتاب بصو, رة المُوْلف ١‏ وهي فكرة بيني 
الأصل على غرار المج لق الما الذي 0 
ديو سقو ر يديس 0 قاع ام 
( خصورة 555 ؛ 
له وعالعنا) عسمطوعععع7 لوه ع اإعوجعنل1] 
معن مرو ممم عم عم نم جرم زج نج تععومن1 
/ نفع ات و ات 0) 
دمتار وسزسيفوتي [ سيريس ويروسرييا 
عنْدَ الرومات ] 
لجس يرل 5لا * بير سيقو في من ن أيه 
يما المي تسلّمثت عرس الشا شهة والبقول 
وَاليَذْرٍ البحوام ‏ 


5 
0 - 2 0 في 2 2 
والنطاع والرواج - )5 00 ايننيا 

هاديم, ومهج[] + إله العام 


١ 8‏ 1 8 
ببء امهأ دميتير سد مملكة البعبأ غم 0 
28 8 
على اك دميثير إعرابا عن غضيها لاخيطاف 


و رم اد : 0 ا 0 

5 3 . 3 َه اص َُ م 
الأرض عن خصيها فقّدت قاحلة . وحين راى 
١ 8 7 1‏ 8 5 م 1 5 9 
رفاس ل رعايأة ب يحميعا سو لب لضو تو ب ع 

0 5 0 9 ساس اماع 00 . 0 7 

م 8 5 1 - 05 
مه ّ 0 هشيش يلها انون : ع 


ا 


قخصل على موافقة هاديس بآن تقضبي تل 


البعر سل 


شاه لي ع تلحوتائه عيفَةً تاملك 
بيعم 525 0-2 بال هس دول 9 

والإإحكام والحيوية - وَيَعَد وقايَه استمر 
العمل في مُحْرقَهِ على بد ابن 
روبيا ( ١488‏ ع ©8؟5١)‏ ثم بواسطة ابناء 


ال ال 
ايه اندريا دللا 


الدريا وهم لوفا الثاني وجوقاتي وجير و لامو 
دايل* ره بيا 8 
للأخذات ما جْرَهُ إلى تطوير تقنية عَمّه لوقا . 


5 0 ا 0 0 تت 
وكات في ولع اتدريا بما قبه سرد 


8 2 ماشه اي 5 ل ' 55 1 
#تعمات متعهو نأعه صشو قب ف عر الع من 


انقوس البارزة الملوتة 1" 


اس ايرس 25 ار ١‏ 
لبي اتقشرت انتشار! 


واميعًا في كاقَة ألحاء إقلم توسكانيا » وَمِنْ 
17 ل 8 8 2 
هرما أؤحاث التشحونات اليارزة الملد 
عل مسستُشفى اللقطاء : بقاو رنساآ - 


ديلو . يول 


زقامة) اكة! ,نزلتة+11]! 


(/مومظط ‏ 1 
ل 2-2 17 ان د 3 8 
مدع ري فل يعد من بل زمره 
السورياليين ( انظر معتلوة مرك ) لابتكار, د 


1 عام | الأحلام | د لمعل ) حيث مدر 


1 


ُو صة س عاريةً أذ مكُتسبِية بالا زَياء الخديثة 
إمّا مسلتئرخعية أو في شتركة لا وَعِْي مَعْها : 
خلال الحدائق أو المَعَايدٍ الكلاسيكية . 
(صورة *51؟ ) 

عمل روعده101 كه وعللع 54 وزع 141 عكر 
كتاب الخشائش وحواص العقاقير 
لديو سُقوريديس (4؟؟١)‏ 
ساد الْمَصْويرٌ 0 خلال 


الغسر 


2 ّ 
الأمُوي اثراك ريسا بر الكلاسيكي 
0 8 الم 7 8 8 
0 وسار د سن إلى 6 كان 


ن هما الثّائ 


0 ام ا دان ام 8 5 
غير أن نهاية للق ؟! قد مسحت مكانا 
8 : 4 
. 0-0 00 ّ 
لممعتهسر الكلاسِيحي حال قر بق التسا مير 


ظهور الإستلام سس استطاع اثعال الغربي 8 
يضمن رُوُيَهُ الخَامنّة عَباصرٌ كلاسيكيّة 
ييز نطيه , وجح في ذلك بتعلو بع تمأذاج 
الصور 0 ليه والخمضاعها المع الكيأة 


اتنترذ أمظ عط أن المعووع12 ع1 1 


اد البهود في ذفن موتاهم . ولا براغ 


+ الى 


في الك لوسحة الغتّانَ روحييه فاك درفيدل هلا 


جوع لمحملا * عون[ يمسف برادو بمدر يذ شي 


2 5 5 5 ل 0ن لالت 7 0 ررس 
2-3 ها تمطئة فرشأة ممصور صمو بر شلا 


المشهد - (١‏ انر مع ووطصسمامع ) 
(صورة 5-5 ) 


ديراب . اندريه ركتة) #عمسصف يستددعن] 


ذخا سه *52#ة١‏ , 


ل مسي ام 8 
مار 1 #باسي سبياء 


8 0 الى 
فرنساي | هن قات 


9 
ل 1 3 3 س0 
باريس 4 » التفى بمائيس 818101556 * في متسل 


ع َه جمس 3 م 2 
2 ايد دام 
عمره وغيل معه ومع صديقه فلامانك, 
الا + 6 واس تسر لك 6 0 ص 
ل 2 5 35 0 0 5 5 
المصمورين ألو عشيياول 181025 * سخام 


٠ 5‏ ,ء غير أنه ما ل بت أن اجْتَذَيَيْةُ المَدْرسة 


41 عب 1 5 عام 5 واد م 
0 

يستفر عل الترامه بها ؛ إذ كان يُهدق دائمًا 
لهس عار عا" 

إلى تُكويناتي ذات د وضوح, ح لا يعتوره إبهام أو 
ل و كذ 5 م ٌ مقر 0 المشاقشر 

قاس 5 . 35 5 
و اناس المسر حية ؛ اسَهر ها إغداقه لمالية 


دياقيئيق باعالطعع:22 * 
١‏ فيساي 4 


المعرو ف بأسم 
١‏ مجر عحائبي و13 1.3 
#ناوكة 1ع عام 1514 » وأويرا رو سيني 
2055111 | لاق أشبيليه 6 عل رعتضيوظ م1 
عااتع5 عام 7ه 8 ١‏ (صورة لم١5‏ ) 

لم عوتسوعجوة ع8؟ بمطتطاء1 عتم اوروعوع 1 


عل كانه أصر كر #ومطصاءا برييع كر ما مععومت 1111 
ارول ألى الم )!1 
هشو ترول لمسياح !1 لى العام المستقلي أذ جهنم 


ل لت إلابوم انون أ الجسم فهو مَك 


' # لس لس لسدية 
الأزواح التشرّيرة إق أن ايُقذْف بها إلى 
جهنم . ويحتفظ متحف مترريوليتان يلوسة 


تصور هذا الموضوع لاحد تلامدة يوش 


81 * ل (١‏ صورة “8# )ع 


(بأعوععلمء 8) الرنورى 85019 عآ؟ زه بمعمععد1 ع1 
4 انظ لهك عق مانرمعع 123ل عل 
يد العنصّرة . 
أو يوم الخمسين 
مِنْ بَيْن المشاهد الأيرة التي ظَهَرَت فيها 


م كم |8 صقم 


العك لن عريم كانت متياً سية يا العشهير 2 الذي 


أغم) لمم مقعم تتمخلر 


1153 


الأتخير عن الشجرية 5 تبي متتحلل بيه بهم يعد 
1 د 1 ١‏ 
قليل 4 0 عار للب مسَيْطومس عيتهم قاد 
مع اا سس هاه ال هس 1 18 
يَعُودُونَ يَرَوْنَ مججدة وَمِنْ ثم يراوذهم 
الل , الى بطم لير كذ لَه أنّهِ إذا شلك 
+ اشبركى بعلر سن عق م د 
8 خ الث هاس : 7 02 م 
فيه الجميع فلن يَكوت من تيم ء فقال له : 


ام ١‏ 0 0" 3 ل 3 لاك 
1 الحق اقول للك اتلك في هده الليلة قبل ال 


الاتقام ٠»‏ و 
ييا عله تحاف أقن أ لا يزه عل 
0 ع وم يخ هم اد ع 2 1 * 
إذا راى العغطر محدقا يه أخمد يسسب يسو 
تتأ مله . وفي هله اللَظة بالنحديدٍ اح 
الذياك فد كر برس 


8 ع 
ف أعبة مين ل 


وقد مسجل 


رسن 


مواقت مه الواقعة في لوحب المَعْوٌةٍ ينفْس 
الاسلم وَالمحْفوظلَة بمشخحفا ريكس 8136 
ب مستر دام . ١(صورة‏ -١51)؛‏ 
َك 500 
خل العقدة لمصمفعك) التعوسع مغل 
هو ها يُحْقَب رو العْقَدة في الممبكة 
ارو » كَمَا يذل ح على المَشهد الم م الذي 
: 5 الاثيهاء إلى عل آ لعَصاب المعلقَة أو 
ار ٍِ 
- ويكون هذا الل 


2 8 1 8 ل 028 
١‏ ايت 0 5 
وعا ال 


مس 0 ِ هد انع 0 

8 اد 3 5 8 5 5-5 
عادة شو هأ تحتم ‏ به المسر حية هن تهاية 
١‏ 5 8 ع 5 ل 5 5 5 5 
مفجعة في الساساة أو سعيدة في الملهاة . 


تصن مق متتمعععن] مل الواللةمووعز]1 عا 
إثرال تسيب المسيح عن الصليب لاع 


بصور هذا المشهد إثرال تسيا المسييعة 
#اظاص 


حَفَيَةٌ ب يبلاطس الحاكم الروماتي يَلنْمِس مه 
مَمْبَرة كان هَدُ أَعَدَّهَا لتمسيه ‏ وَيَْدَ أن أذنْ لَه 
بلاطم ن امير معه تيقودموس في لَف سد 
المسيتح , بأكفاتٍ مُصَْمُحَةٍ يأطيّاب الْصر والععود 


0 


. 
وابتاء أله 


الكبرى 218818 51321318 * 4 مر أنه سس 


م 
2 ان 0 


َم وه شه بَيْنَ هؤلاء المُواطْنينَ وبين من 
ُسهييع الآن بالشغي . ذلك 
المُواطنينَ الَّدِين كانوا يَتمتَّعُونَ في أثبنا بجَمِيع 
الشفوق الذي والساسية ل يلوا في الخ 
تر ع مشر كر السكان ٠‏ على ححين كان يَقيه 


أن هو لاع 


0 0 

الْشَعَب من اقيق لين كان عَمْلْهِم بهي ء 
دفن 

للسسّادة الامنتمتاع يوقت قراغ, اقرب إلى 


اليطالة مما لم يكن مانا من قبل إلّا للامراء 
لمُلوك وحدَهُم. وهو ما يَسَر لهم 
الإإسسهاع في مراكم الشكسم والإدارة 
والقضاء . 

ف أقاب) مبتوتلن فق إعسبقاععة/ عفاوررع 4ك 
الكل الديئوطقتي ( النغبئي ) لِلْعَةٍ 
ليمصريّة القديمة 

هو مد لقاب بعثر القدجة ليولا عل 
جَرَى أثناء العصر اللاحق خَذف أكبْرٍ قَذْرٍ مر 
تفاصييل امشكال الرموزٍ المسةخدمة عملا 
صر الدّولة الحديئة _ ققد شهك القن السايع 
قلع ظهورٌ «ثائق ذَاتِ خروقب شديشة 
الاخميرال دف منْهًا كير قَدْرٍ ص تَفَاصييلٍ 
أشكال الرُموز المُسلتخدمة وَامَتُخْدِمْتْ فَواعهُ 
نَحويّةٌ جديدة وَحَصيلهٌ جديدة من المَقَرَدَات 
المي دعاهاأ هبرودوت ونؤملوع1 
الو طيقية أي الشعبيّة .0 وهي ا 


الكتابة م من 1 لهير اطيقية ولكنَهُ شد 

ا و )م 2 82 8 
الانخترال ٠‏ استَحْدمم في تخرير ارد 
رالتصوصض القائوتيّة والؤثائى الإدارية 


والرسائْل .تمه قدو لا بأ به منَ الأغمال 
الأديه دو بالذَيمو طيقية سوا اكات قصصًا أو 
أُساطيرٌ أو ثيوعات أو تُصوصًا سبخْريّة أو 
شعائر جتائرية . وقد تقل الهكسوس مَعَهُمُ 
قيما تَمَلوا من الخضارة اليمصرية يك وه 
من ممثر على يد مسن الكتابة الديموطيقية 
ني أَرمُؤا قراعدها يفينيقيا . وعن الفيقين 
إنتقنت الخروف الذيموطيقية ألى اليوتات 
لهم يتصبيب في تتلكيل الأنججديّ اليونائيّة . 


ع لانم بجرع ةمع 1 عل ععوو2 أ اعاد 10 ع5" 
(315ة ور اعم! مرمرع اراوق 
إلكاز بطرس الْرسُول للسَيدِ المسيح 
عسددمأ أي المسيح َلامِيدَةُ قي العشاء 


ص م 


كَمَلَْكَهُما العجبُ » وَعَرٌّ على يبرا أن 
نُسنجبب لأمر ليه خشية الإساءة إلى طيف 
أمها إذا هي عضت عظامها في مرقدها . 
وَأتَمدًا كدير ان كلمات الربة الغأمضة » وانتبى 
دي وكاليُون إلى أن فال - و إن الرّبات على 
حل ؛ ومن لا يتبزن بمًا لا بُحْمَدُ عُقَبَاةُ ؛ 
وإنّى لأخال أن الأم ليله الي جَاءَت على 
سان الوْيّهَ لَيِسَت غير الأْض ء وأنَ يلك 
العام لئست غَيرَ الأحجار النِي في باطِنها ؛ 
وأنَ عَلَبْنَا أن تثرك هذه الأخجار وَراءَنَا ». 
وهبطًا من على رَأس الجَبل » وأتعدًا يُلقِبَان 
لأَحْجَارٌ وراءهمًا كما آشارت ارب ؛ فإوا 
الأخَجَارٌ نلين ء وإذا هي تشكل أشكالا : 
وإذا هذه الأشكال على صور هباكل آدميّة , 
رغم أنها لم تكن ذاث سيمات واضحؤ بل 
كانت أب بهائيل من الرّخام لم يكتمل مها 
و تُصْفَل بعد _ ثم ما لت الحجرٌ أن استحال 
لحمًا كَكْسَا يلك المباكل العظميّة »م 
محالت العروقٌ المي كانت تتخلل الصكور 
عرومًا في نلث الأحسام الأدميّة » وكان كل 
حجر يلقيه دي وكالِون يأخيد صورة رَجَلٍ : 
أن سم ل حجر 5 لقي بثيرا يأخدٌ صورة امرأةٍ . 
وإلى هبه التّئناة القاسية الصّلية يُعزى كل ما 
في الجنس البشري من عدف وعلْظة وقسوة » 
فككما نشاً كان » . 
عتا؛ كنره:ة 800) زأاهةشة) فمصنطع118 وه وسعق 
الإلهُ الذي يطالعا ‏ (مصدمم4) (ممتطعهم 
من الآلة , الإلهُ المَحْمُولُ على الآلة : الالة 
المُتْبيقٌ من أله نه 

إله تَجْيله آله ب )0 كن 
يَسْتَوي في سّماء المُسرّح البوناتي الْقَدم , 
وَحينَ جد عُمَدة مُسنطصيبة تبط به الآله على 
أزض المسترح مطالسًا بحل إعلك المقدة 4 
أوتّي مِنْ جيلة وَمَهارةٍ . وأول ما كان هذا في 
الفزن رابع ق.م بمسرحية فبلو كتبتبس 
اماه 81 لسوف وكليس , كما و قَع هذا 
مرا أمخرى في مَسْرجياِ أوريهيديس لحل 
أمور مُعْضِلةٍ لا يقوى عَلَبّهَا إلا دسل الله : 
نج استُعيرٌ هذا الْمُممْطلحٌ على صورةٍ جاية في 
الحياة العامة وفي الثم ييل على المسواء » ! شارة 
إلى « المُخلّص » الملقد الذي يدر هجا 
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وَيُسُدّها 0 اقمى ارتفاعها وَيَمَنَسُها إلى 
ني الساق التي برنكز عليبا 7 
د هذه السافى على أسُيفاميها على حين نظ 
القَدَعُ ممْسوكة بالبَدٍ المَمْدُودَةٍ » إلى غبر هذا 
عر ارين التَلبين 


اانيب د مع لني 


ديتورتية , تبديل الالبعاه 06 


(أ[لط) ممعيرونققن زعطهزوم 1234 

حْرَكَة ذورَانٍ للجسلم حَوْلُ نفسيه ء يُمير 
الراقص يا انّجاهَه بإدارة جسلمه على عَفِيهِ 
في اتجاه السّاق الخلفية مع بغاء الفَدَمَين 
مَعْمُومئنٍ وَإخداهما أمام الأخرى ف وَعَنْع, 


أقراقه م 


لعسف متخرف . 


ديو كالْيو نا ويمر! وطعوورظ لوه عمتععمعط 
فرنينين 

نروجٌ دي و كالبو ين بروسبيوس 
ونع عع وين * انيرا أبنه مه إلسميثييو س 
نام امم ؛ وكان حك تَطْرًا من 
سالا باليُونان . وقي عَهدِهِ عَم الأرض 
طُوقَانَ : ذلك أن الاله ز وس ونع * في 
غضيَته على الإلسَانٍ لجُحُودِهِ شَاوتٌ مَشيرئعة 
أنْ يَعُمُّ َغْمُرَ الأرْض يالماء ٠‏ قَارَئَقَى الثاس إلى قَهْم. 
المجباي 5 للتّحَاةٍ مح الشرق ولك اليأة 
سرّغان ما غَسِينُهُمْ ٠‏ فأشار بر وميئبوس على 
ولده دي و كالبون أن ينبي نفس فلا لِنْجُوَ هو 


ل عراس 1 0 دار 


وَرَوْجِيُهُ من القرفي » اتح الفلكُ يمر الما 
هنا وهناك اما تسبعة ع وبعدهًا أمتقد ١‏ الْهلكُ 


عِنْدَ فِمذ جَيّل بازناسوس حيث عاش 
دي وكالْبُون وزوجئة إلى أن الْحَسّرت المياة 
غير أن يهدار وأوفيد 5 يَذكرا في رواتَيهما 
قصة الفلك وإشارة بروميئيوس على 
ينائه » بل ذكرا أن ديو كلْيُون فد أنفذ تفسَةُ 
وَرَوْجَتَهُ بلْجُوبِهمَا إلى فمّةَ جبل يازتاسوس 
دوت فلك رَكِياهُ . وبضيف أوقيد قي كتابه 
8 مسعخ الكاثتات ؛ وعومطم رم صمع84 : 
« وما إن اسيرت اليا حَنّى قَصدَ دي وكاليون 
ورَوجِمُة مذبيّح الإلهة المُعَدْسَةٍ ببضبس 
115 ألني ممت لَهُمَا قا قَائْلةَ + و أخرجا 
بن مغبدي وصعا عَلّ رَأَسيْكما غِطاء وَتَخْمما 
من تلك الخُرّم وائرٌكا وَرَاءَكُما عِظَامْ أمكما 
الجليلة .. وكان كلام الإلهة غَبر بين 


061 


522 7 


اعقب عوج المسيبح حَبث اجتمع في 
أوزشلم جَمْع غير من الماع السيح يندم 
ارُسُل وَمرِيْم ام يُسُوع وَعَذَدًا أخْحرَ من 
النساء . وما لَبِتَ أن صِثْرٌ عَنِ السسّماء صَوْتٌ 
مُجْلْجِلٌ كالر بح الْعَابيه لا المكان : 
١‏ وظهرث هم الميئة منْفْسِمة كأنّها من نار 
واستفرّتثْ على كل واد مهم » وامثلاً 
الجمِيمٌ مِنَ الرُوح القدّسء وَالْمَدُوا 
## ا الى #ي 8 *ى و , #6 " 
َكَلْمونَ بالسيئّةٍ الخرى كما اغطاهُم الروح ان 
يتُطْمَوا » [ أعمال الرسل 8١25‏ ] . 
التَصْمِيم . ا 


م اأعنروم لأتقت 2158716 مأ مع قضعلوع 4 .11.314 


يلتك 


زقكتة) قراقكمه 
مواقع العناصير التشكيلية في 
لقع ةِ المُصو رّء 
5 تَخْطبط مم لأي عمل هم فلي كي 


0 0 


مسد يه في للفيزو ‏ كما بد على الإذوال 


الإبجماتي لمتشروع, في بداب يمل الغاية منه 
وَيكونٌ أُقْرب ما بَكُونٌ إلى حفيقيه . 


5 د 
.١‏ هو تُحديد 


عل مون عور معز اقنسططنا أن أورعدم لأمووع 13 ع 1 

(قاعة عه أن اجتعطنا يال مبقن الها 1 ها 
افيِسامُ ثياب الممبيح. والاقتراع عَلبْها 

رع الجنُود الروماك لْبَابَ الشيح. قر 

صلَيهِ : واقشلموها مَعًا كيما ينه بامباء 
ردائه الخار 35 #طمع * ه15 لأنّه كان من 
قطعة واجدة غير مخيط فَاَرَعُوا عله . 
وفد صوّر الغربكر وبعين * [8 هذا 
المَشْهَدَ يعُنوان ولاوم:8 + في لوحة 
مُحُفوظة يكاتدر ايه مله ع0 . 
١‏ أنْظر قله الراكتعيمة بعطمه8 ) 


) ١5ه‎ ةروص(١‎ 


كتليل معام عل #عاععق زاقات لاع اعماد) نمق 
ديسرية , السَاق (غاط) زعم ما 
ل مَفْرودةٌ * سالك القدم. باليد 

تَمرٍ ين للدليين اوعدمهدداصنيودوة ( انظر 
١‏ به الراقِص في الوضطع 
قايس ويرفع إحدى قدميه وير سبلها الى أغلى 
مام الساقفق الأخرى » وَبْمسيلتٌ 0 قدم 


]| ) يف قش 


لعي 2 ل شاك 
الساق المرتفعة بإحدى ينيه. وَيستَمر 


ل َه 3 0 عن > يأ 
الراقص مُمسيكا يفدمه فَيَرفعُهَا إلى الآمّام , 


ع185ع5 , با 1لدام 2 أدز 


لأطراف البزمرتة اللو والشيكور راف 
وَقَفْراتٌُ الموسبفى” المُبْتَدَلَهُ النبي كانت 
تشتهوي المُصَّمُمِينَ وفنذاك . وظهرت 
بالمياتٌ من قصل واحدٍ تتعائقٌ فبها خركاتٌ 
الرفص والموسيفى ومشاهد الدبكور والإضاءةٍ 
وننانقث عُروضُ فرقة دياغبليف الي يَقُوم 
ف وكين عصلا80 * بتصمم رَعَصمَانها والتي ال 
وى أداغها مُشاهِير الراقِصاتٍ والرّاقصين 
أمكالى آنا بافلوقا ومارا كارسائينا ونيجينسكي 
العظم عامط زززه< * ع وأخذت بأريس. نس 
بالموسبقى الْرُوسيّةْ وتُفبل ينهم على بالبيات 
« لبه سيلفيد 4 وعملطص591 5عم1 و كليو بائر» 
وشهر زاد وكرنقال 2 وتروشكا 
وطاطعبموءم . وطائر الثار لعلط عنم وَل 
عمل خالد للموسيقار إيغور ستر افنسكي 
5181013 * لدي ل يكْ قد اسْتهِرٌ و بعد , 
وَسَْهِدَ عام ١91١‏ أنمطا ع الوّشائج بين روسيا 
ونْبْنَ فرْقة بالبه دياغيليف الْنِي الْجَهَثْ إِلَى 
العم فى الذزب ء وما بت فوكين أن استقال 
ضطرٌ دباغيليف بعد أن ,؛ شتت الصتربب 1 يعض 
7 قرفنه إل وين كَرَفِهْ جديدة ذات طَابْع 
عالي ميث بحسن الاختيار والننسيق ؛ 
َك فت الفرقة الجديدةٌ يعد اليحمي 
والجعرب الطُوبلِين إلى مذ جديد تأر 
عَمَالٍ ييكاسو موهوءزط * التشكيلبة وعائيس 
18115 * ومساري لسسورتسات عتروك84 
التعاتع للق.] * وما السسَصَتٌ به مر الوان هادئة 
صافية واجاها بنائيّة وَنْكْعبييّةِ ٠‏ كما 
ارتَبَطْتُ بموسبقى يولانك عوعلندهم وإريك 
ساني عنبدة *ء. وَضْمتي الفوقة ماسين 
#متووعكة * كخلفا لفواكين . 
ولفد أحدئَتٌ وَفاةَ دياغيليق في الَنُدُفِيةَ في 
أغسطس ١9598‏ هِرَّةَ في أؤساط البالبه التي 
راحب تتسائل عن مصبرها بَعْدهْ . إ3 كان 
شخصيّة أسسْطُوريةُ ذا فطرةٍ ثَقَاذِةٍ قاورة على 
اكتشاف آلمَواهب المُبَكْرةٍ وتعهدها بالرّعاية 
والمتقل حَنَّى كبن بجدارئها ٠‏ كما ير 
باستعداد غربري لتقبل الأفكار والترعات 
الجبديدة والتنْسبق بينها وبين أمجاد لكر اث 
الذي لم يُفَرّط قيه طوال حَيَانْهِ ٠‏ 
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الذّراع والسنّاق مُترامنتين في وق واحد . 
ينذأ هذه الخرّكة من الوضع الخامس مِنْ 
وضعَة السّاف المرفوعة إلى مُسَتَؤى بكون فيه 
المُشْط في حذاء الركبَة مرزيم, ثم تنبسط 
الساق . وتُودٌي الرافصة أو الرافص ( 5 هي 
الخال يي الْرّسمُم الايضاحيٌ ) شركة « الْمَد ؛ 
ف اوضع الرابع صنب الأمَام تيك 
ألو باع ملاغتقنان 15 ٠‏ 5 يردي الراقص إلى 
التبسار خركة و الْدٌّ 4ه من الوضع 
ملصمععة هأ غوجرهأء 38 ٠‏ عل حين تؤدي 
الراقصد: في أدلى الرسم الإيضاحي تحركة 
«المدٌ و في اوضع الرايع موت الخلف 
ععغل عل عدوغ ةميان 15خ فرروه ل[ بت ل 
وكل خ ركذ مِنْ هَذِهِ الحركات ثَمْرٍ بن قائمٌ 
بذَائهِ يبدأ والقدمان في الْوَضْْع الخايس . 
رشكل 49 ) 
الذيقي ‏ (.اعع)؛ ضقن أجعلةه 
لجان احير ف الأساطير الهِنادِيد , 


دياقيليف . سراح دي عق عبردع5 رععالقعساة 
١‏ "لاما ل ١5535‏ ) (.511) 
هو أبرز مَنْ أسهم فقي اؤْدِهارٍ البالبه 
الروسي ٠‏ اجِتَدَبئةُ للباليه مداه الأمير 
فويكونسكي مدير المسترح الإمبراطوري 
الذي اكتشف فيه ناقدًا بارعا للبالبه . وما 
لبت دياغيليق أن هبر دراسة الحفوقٍ بعد أن 
تهذ إليه الأميرٌ بإخراج باليه ٠‏ سيلقيا ؛ 
. وم يكن دياغيايف 
عَبَْربا في تصلميم رَقْصاب الباليه فتسلبٌ بل 
كان قَوْقَ ذلك عيفريًا في إدارنه لفرفة اليالبه : 
وكانّ لقدريه المُذهلة في إدارةٍ الغرفة فطل 
نشثر الباليه الروسي في فَزنسا وإنجلترا 
وإسبانبا . ذلك أنه استقال من المسرح 
الميِصْرِئي في عام * . 4 وفام برِخْلةٍ إلى ترب 
أو ريا حَيك قَدَّمثُ فرقة الباليه الروسي بمسرح 
الششائليه 8848166> ببار 3 حفلتها الأولى الني 
كانت كالتماعة نبضة فَنْ الباليه يغرب أوريا . 
نفد عَصّف ددباغيليق بالتّفاليد الثّافهة التي 
كانت يق الباليه بتَقديم فصول ء عَديدة د شع 


دتداتره ف عام ١95 ١٠-‏ 


امول وتيعثُ على المَلْل ٠‏ واععتفت تحتفت الْثيابُ 
المُقَئة بالخلي ٠‏ والرَّاقِصاتٌ المُقتَعاتٌ 


المُصاحباتٌ لرّاقِصة الأولى والأحذّية المديبة 


تارَّةَ ٠‏ وكذا إلى التمْطِهْ الفاميلة في الْمَسْر سه 
الني تُصَمْع الأمورٌ في نعسايها تازه اخزى . 

وفد عمد أوريييديس إلى هذه الحبلة في 
الُملف مِنْ مَسرَحيّانه التي بَقِبِتْ لا مَمّ 
الزَمََ » على حين ثرى أيسلخولوس قَدْ تُحاشى 
كَذْنك 
عابٌ أر سمطو في كتابه 9 كن الشّغر » أسعخدام 


استعشدام هده الحيلة في مسر حيائه : 


اجبلة الاله الهابيط من الآلة يِحجة أن حل 


0 50057 #" ده 
عقدة الحبكة يشبْغي ان بَنْموٌ مِنّ الحَدّث 


ذانه , 

وقد أمببّح هذا المُملطلح يُسْتَخْدَمٍ الآن 
للدلالة على أيه جيلة مُسْطْنَة إخلى كلل 
المتتكلان . ويتحاشى مُنْطَمْ كثّاب اتسرح 
اص ربِينَ أمتخدام هذه الحيلة عل رغم من 
انهم بَلْجَاونَ إلمها في المُلهاوات وقد عمد 
برتولد بر تصت تكمعم8 ا؟إ[معع8 وكورت فيل 
1لنه/8ا امك إلى هده الحبلة في ينام أويرا 


الشحاذينَ 00 رمووط مم1 في صو ره 


العَفُو الذي أَصدَرَّهُ الملكة قبكنوريا لالْعَاذٍ 


ماك المذية مكنهمط ع5 طعولة من حَبْل 
المشّفة . 


اا 00 8) عععرقط 8[ 3 غرووماءجنة 
يل يبه 
مع « بار ؛ اثفرين , خركة البساط الساق 

هي ركة للدمرن على الاحيفاظ بالتوارُن 
والنَحَكُم في عصّلات الفَحذَيْن تتتسيط فها 


لد 


في ببسيد تيدب 


ل #لا) قوررم عطقن (1جاع جومعجورو 


وموم + 


التخافت . «يبيتولدو رعس امداق 


( 48115 لت اصعووع ]1 ) 111 
الشناقص المُصُطرد د في شِدَة العف مى 
خلال إمكانيات التاليف الموسيقي والتوزيع. 
الأوز كسبتر السيي وعَسك ...ا 


ملع ومن * ل 


دائدي قانساك كنم امعم؟ ,بوقم1 "2 
أغقذض١أا‏ هه 8"5 , 


سيرار فرانك عأعصع" * و كان مولا بقاغتر - 
5 8 عن م 
شارلك ب 5 0 عر سياه الغتاء المعر و قة 
0 علوكك” 8 لدراسة لوس 
موسة على ف عي ونس و 
5 ِ لاه كك 05 اية 8 1 8 8 م 
و سيمقوتيتين أخريين و تتويعاسه أور كسترالية 

0 1 5 2 / 5 
اشهرها 1 عشتار ) 15489 4 كوتشيرتو .ع هذا 
١ 2 2‏ اا 

الي نو وهو سيقى الكش 


ديوجين السينوبي 
لدعا مجوتمل مأ ممفع و2 

يلوف يوتاني لل يسيتوب 515026 
:١*(‏ 590" قرم ) وكان رائد الْترَعََ 

انا 


عتروواك أن ععورعمنال1 


ل ع اه 
الْحلْبية ترون نووت * رهد في اعراضصي 
وَعَاسَ رَمُنَا داتعل جيرّة في ألسمد مُعابد أثينا 

ل سس 0 3 8 3 
وارتدى عمرقة المتسولين وحاكيى يساطة 
الحَيوات فى طعامه وشرابه و خمل مصياحًا 
ومضى في وضم التهار يبحت عن الحقيقة 
5 8 5 بير ات راد 0 عه 
في وه . و كان قوي الححة بما يمَكنه من 
: , ا )سس سا الطاصة 
إغيجام مجادليه 5 كاك ساتمرا 2 31 لكية أ 
م 8 راك 306 ءَ 
يقورع عن التفوه بها امام إلو أو إميراطور . 
5 امام ا 2 5 اليه 5 ير 
؛ نه لق الإممكئدر الك 2 دون أن 
أبَه لَهُ » وَحِينَ أَفتَ الاملكثدر 7 تطره قائله » 
و ني الإسكئدر » التَفتّ إليْهِ ديو جين قائلا 
اص ا ات 1 م | 1 
نساطة : ( واسشى ديو سين ١‏ حأ 4 . محقال 
1 ع سمي الل تي 5 3 2 5 5 
الاسكئدر : «١‏ انظر إذا كانت للك حابة 
ع« -_-2 8 

كس كسان 1[ > 
1 ا ع تي 


قَدَهشٌّ الاسكتدر وَأسَرٌ لل تفسه + 
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عيالية لقتام العالم والتفتع 


8  باحلا‎ 


المونى > من الور 14 عدم 
ِ سه راس - 1 ٍ# 
وتواكب هَيية هذه الصوّر كَوةَ الأخميلة الشغرية 
ك يي 30 0 0 8 5 
التي تَنتَقل تي تُعييرها عَن الخالات الو جدانية 
مِنَ القَصَب والفرّع الى الترح والأمل حَتَى 7 

كه الَتَصيدُ باليماس طلب الراحة الأبديّة ' 
م مهام : م 

و تبعت 3 ايشا 47 التي ومني المتاس المتَعدّد 


١ - 


الأُوات مو سيقي ذاتثتب طايع تحاص من 
وضع مو سيقي آختر غَيْرٍ مؤلقه - وقد 
نودت الحات 57 الْتَشِْيد 5 الطقوس 
لكتنسيّة حتى صار لا عت عَلْهُ آي القدّاس 
الجمائري اْغَر بسي وشاع ماقو مول جمهور 


+ شديي 


المصلين وقرقة المششيدين مَعْا في مستها تكقبسر 
التههنة , 


وها أُكثر ها اسستقل عُولمَو الموسية 


ةم هاعد اس 05 راص 
السيمقونية حي 5-7 8 نوم الغضصسب ؛ 2 
؟ : َه ُ 7 
أغماهم غَيْر الدييّة تمر عَنْ رَهْيَةَ المؤْت , 
مثلمًا مغل أت صائص 


5 كرلد5 * لي 


الستيمقونية ويوحد موسيماها» 
برليور عولللع8 + في سيمقو تيته الحا لسة 
#مطصورجة عتأكفتوة الى كما المتسامية 
مقططةة عل اليم عملوكك عولمة أحىي ضور 
حُلمَا مُحَيكًا يُطارد العاتريٌ قيه مَحُبويّته في 


السأ رات 1 


سَوْرة عضب وَعَيِرةٍ إلى أن يُلْقَى به في قيْضة 
الشتياطين الّذِين يسوموتة سُوءَ العذاب - كُلَقَذ 
أذتحل يرليوز لَحْنَ ٠‏ يَوْمٍ القضّب ١‏ كطتصر 
عبر عَنْ رَهْيَة المت . كدلك اقل 
أو تورينو ريسبيغي [أعاموع2 هذا اللخن 5 
الأفاعي 


- 
2 


فصيدته الموسيقية 


- 
1-0 


0 71 ا خلس 521 5 
تصوير الفرّ ع من المودت المتمثل في 
التصمويرية « اتطياعات برازيلية 8 اطلق عليه 
امم ٠‏ يوتانتات 4 وهو مم السحديقة البرازيليّة 
: دام 0ه 5 
عرب يها 

0 0 5 م ِ؟ م 52 
الصيخمة الساعة لاغراض طبية ‏ و اتهسم 


يعديتة سأك ياواو 


هد اب - 5 1 لس - اس 
رخماستورف اق ام 2 الببب ييه 
مستحبد فأ الْلحن في الكثير * من ماله ومن 


ينها رايسودية على لخن لياغانيتي للبيأ 
والأو ركستر » 01 فلوغة؛ ه جيه ولموحرعطظ 


1 


ويعودٌ الفقثل كدلك إلى دياغييف قي 
إذ كنت 
حر كالب لقص تدَور ياوا شقة عام حول اتاد 
الراقص, وققَة رأسيّة يدل عَلَيهَا التنويعات . 
الكلاسيكية عن 
واققا على 


ا 01015 


دمي يلوح بدَرَاعَيه تلويحات + : لبه تمطية 
مُعَواضَّعًا عَايّهَا » وكات من الجائر للراقص أن 
ييَذّلَ في حر قدَمَيّْهِ إلّا أن وضئعة الجسم 
م تكن تتغير كبيرًا عَنْها في وقمته 
حتى ابتذام دياغيتيق وضع 0 الأرابيسك ؛ 
عناومعطوعة * وقيرا تحمل ا 

قل الجسلم كله ٠‏ على حين تَمْمَدُ السّاق 
الأخرى علق مرقوعة عن الأرض مدو 
تمامًا عِنْدَ مُفصل 
الدراعَي اماما والأخرى حانيا مع ميل الجذاء 


ايتكار وضعَّة جّديدة للرقص , 


وم ترج الوضَْعاتٌ 
مجموعة شكال يتَحَذها الراقم 


قدمبية 


ال كبةع وَتمَمَلٌ سكي 


ا 0000 ال حك ع # اعس عر 
قليلة لادمام د تسق عليه مقاوعة جر اكه 


السساق , وطن 0 ها! اتير ف وضعات 
الاقم ١‏ الرآقصبة مع اللاد حتقاظ بالْوضعة ماعب 


1 7 
َيه السّاق الختصية على الأرض اسم 
ل ٍ 
و التدّعة الكل كه المُخْدّئة و ولاترال 
ل 
مدرسة دياغيليف هي المسَيْطرة على تظريات 


3 


الباليه في الاتّحاد السوقييتى إلى اليوم ‏ 


لطاع ادير دمعو ( لتخم ععداذد؟ 
0 8 
المَوْلُ المأنُور 


لالتعا د ممنعنل عا مانرا جوم 


10ل 


م 
3 


2 م عور 7 0 
لع يحتوي عل حكمة أو عقلة , 
ارة| 


(لكلى5) لذو لا كن وود ) ( 34 1) 
2 سيك د ذلك وم العهب د وال لموم 


1 اه ل 25 
الذي يُحْترق قيه العالم حَتّى يصير 
وهو ها يُشَهد به دأود و السيلة 4 الإطزة 


[ اشاتقة الإلهية 5 1 أرومأن ؟ , 


زمادا ع 


ِ 
دي تشيتلانو ( التوفى عام 0*7 )بعكم 


عت الفكر الذي كان 
الو سطى - 


ااه الصرامة والتد» 


” يت 


تُطيقه كنيسة العصور 


و حلا و لمسيين 7 تسم | مسج 
١‏ | م ل 1 
صمو غايت تتا لقب كل متها 0 لبيك نيك ابيات 


1010 


ايض في قو ديها 3 وَيُدَنت صورة مشابهة 
000 1 امه لص 5 
لمر ضيعة سيميليه ؛ وتصحتها بال تطسب معن 
م وعم 5 8 3 
ريوس أن عدم الدليل على 0-6 يظيهر ها في 
صورته الإلهّة ٠‏ وامْتجابتُ سيميليه هده 
الْتعسِسَة فَطْلبْتٌ م ن رموس أن يَظْهَرَ 5 | 65 
م 0 ' 2 1 ِ 
يظهر فيرا حين بُطار ها الغرام . و حاوي الإله 
إمسالة شفتيها عن الكلام دون طائل ١‏ قصعد 
8 0 0 امد 8 8 1 0 
في اشواء الفضاء مثقلا يالخْرن ميق » واؤما 


اك و اق 


لك العياب نجعت 5 السستيسبب واليروف 
1 1 م شه اسم 
والر ود 3 عل أيه محر ص 05 حمل اقل اشر 


3 هم 8 8 06 


من فو أن وتمحفيقت مو جما 


لا 
3 


ل 0 
مُسْتَيْدلُا إياها بصساعهه 05 ضمراةة . 0 
دار سيميليه فلم يَقَوَ سد سيميليه اليَشَري 


0 
ا 1 


ه فرق 


على تحمل الإشّعاعات الصتادرة من سد 


الآله ف حختر قفنت و سحي رمادا واسر ام و يوس 


: 1 و 
قاشر ع الحب الذي مم اي قل أ تسها تبصواج 
وألمر يه ف نكنم أميك ن وأفسح له مكانا 2 

8 9. 


هف 1 هيك 0 م : 2 
حش الى حلة 1 8 شه كم 05 و 
5-9 نقى شهور الحمل . قخضتته حالته إينو 
5 0 
ساس 5 8 3 شَِ 8 3 اماق 
مع؛ وعهذت به إلى الحوريات اللاتي محبائه 
1 ' 2 8 1 لت 5 56 َ_ 8 0 0 
في غارهن وأخذن يغديته بالليّن . قصار يطاق 
ع3 


عل يواسيع من أسييم 


70 اط 8 
لمو لود عرئين 


ير أ فيسو من 
هط ةنق أي ْ 
ومأ كأ ديونيسوس سسب عن الطَوْقٍ 8 
نف فون الرّواعة و تخاصة زراعة ا وم 
وتقطير النبيذ من عصير العنب مما جْعْلهُ لها 
للْخَمر ولإخصاب الطبيعة 


وقد قدت عليه 


ا 


هيرا يوَصلقهِ ذَمْرَةَ لخياتة رَوْجها هَل تركة 
تقر في يلد واحد . لذلك أمضى كثْرة مِنْ 
بتثوات صيباه طوف يدان العالم : ركان 
يشر في الأراضبي التي بحا يها رراعة 

الككروم » وَيَتَفَل اثناءَ تجواله في مَركْةٍ تَجِر ها 


قد ا م 2 

التمور 4 ويرامقه رأعيه و مغلمه السسائير 
َّ 03 05 0ن د 

يوه * سسليئوس ويوع1ة راكيا ححنسا 


قم اال 


وَنُحيط به مَجُموعة من الخدم | و تتعه حاشيّة 


و3 0-9 وربات المايناميس | فلساتم الاين 


١‏ نسي تابر أَغْصَانٍ 0 اممو جة 


عم قا 


لمع المتيئقة 


د 


وكأ ديو تسوس 


باهو و الضصحلتك 3 و قاد 
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مِنْ أعُماق البخر حَيْتْ ريات الْشْعْرٍ » وكات 
النَامسُ يستقبلون تلك البَقْطَة بتؤكب حاقل 
بالطبل والزّئْر ورفص والقباء يشا 
الزيف والخغتر ٠.‏ © نُشارك غيه الطييعة 
بإيراقها وازّدها رها ء وَتَحُْتَشِد فيه الجمو م في 
“المَعابدٍ مجمهالة بالدّعاء لديو تيسيو س المخلص 
إلى |السترح 
المَكُشْو ف الذي تحت ابقضية سهعم سقح تل 
جنوي الأكرويول اوم ممم * ع ولا وَل | 
تحوطة أغيدة مَسْقَوفَةٌ » ليُشاهدوا المَْض 
2 الساجر وَمَمَثْليهِ في إياسهم الغَريب 
والانشادية والرامرة 1 


رَلَهُ فيه 


وفي هذا العيف تتواقد الثاس 


ماه 2 


يعِيشَو ل سا عاب مدو شين مَأْمْموؤِي بجمال 


5 
ان 8 ل 


المسترّح وَتنْسيقه » قلمّة مُدَرجات مُنَسْقة على 
جانبيها تمثالا نب فابعانِ تمان المنصة 8 
03 وَكَانّهِما في استغراق يشار كان اامُظَّارة 


' . 8 0م 9 5 - : 

محيما يشأهدول 6 وئمه إغرامبه فى تدك 

ا ١‏ اشاس ب 

الممثْلينَ ست بيده ا شرياع د هف للشأاس 
لا كاب ا 0 ا 9 9 

جيم ف نسبك حر كأنك متايه واو أب جع و عه 
ى 1 ل ال 0 امام الك 

نعيها الأسلماع لا يَعَيِبٌ عَنْها شَِيءٌ » وثمة غِماءً 
ان هالو 


وإتشادذ وزعر بالمرامير الْمَرّدْوبجة الأتاييب 
: ك0 8 ع 

١‏ أولوس » والقيثارة » وكأت الرّقص لا يفا 
بساحي الماع ) شهو سايق 0 ظهور 
الدراما . 

2 َّ 3 2 ال 5ه 5 08 5 

وعكذا يغادر الناس المحفل, وملء فلو ميم 

5 اه 5 # م 
4 اام 3 5 3 كس م 1 
انيحَث لَهُمْ في هذا العبد شتّى القص » 
بأكلونَ حَنَّى ينْحَموا وَيَشْرَونَ حبّى المالة 
وتميك مهم النشوة قي قصون غَارفين ف 
الميحون وأشهر من رسو هذه الأعياد مون 
كبار المصورين رويتر ويوسان وتتسياتو وقان 
دايك وغبرهم . 


ل طأتكوم) +بمعرموائئم روساععم!) وبسكعجون1]11 


١ 1‏ 00 
ديوتيسوس [ ياكحوس عند الرومات ] 
حين اكتَشقتٌ هيرا ج:ع4ة * أ سيميليه 


#اس 5 5 إن 
مإعوصعة؟ اينة كأدموس 084015 قن حملت 
: 0 8 م اعم ة 
ببدرة روجها الإله ريوس وداءج * اقسمت أن 
العقاي 4 


ل مها نهضت من عرشها 
وَتلَفَعتَ بستحابة ذَهبيّة واقتَرَبثُ من عتية دار 


0 


سيميليه و فت في طورةٍ عَحور يَظهَر التتغر 


ع ك1 


أكن الإمتكتدر لتَمنَيْتٌ أن أكون ديوجين 4 . 


كيك الله ذيرنيسوس (231:1) متنسجون111 
1 ك 3 1 5 0 

هو اروع اماد اليوناتِ » ونشير قصئه إفيى 

٠ 8 8 ٍِ 

اسطورة أحيراق عه سيميليه 6[6ة؟ * التي 

0 وس الم 

عذا عليها زيوس والتي م يَقَوَ جَسَدُها لسري 
5 ك2 8 ا 5 

على تحمل الإاشعاعات الْمَنْيَِلةَ من صاعقيه 

بعد أن طلبت إليه أت يظهْر لا في صورته 

الإطية فَآخْتَرَقتُ وصارت رَعادًا , وأسرع 


3 
الآله فارع الجمير-. لذي لم | يكن كد اكقَمل 
موه وأشرجه بن طن أله وأمسع له تكائ 
في فَحْدِه وهو لا يَرَال مُعَلْعَةُ نَم حاطه عَليّه 

حي 0ك م 3 ل 
حَسِث يفي شهور الحمل ء ثم حَضَلنْهُ خالة 
حتى عَهِدَتُ يه إلى حوريّات تيسا اللاتي اله 
١ '‏ * > ,م *# 2 ا 
في غارهرة والمذن يعدديته باللين 3 أن يلغ 
مده فَامُلمتَه إلى أبيه الذي شا رَارعا 
مُحاربًا قخاض عَعْهُ الحَرّب يد الْمردة 
كردا * - وهكذا أصيّح أسمه ديوتيسوس 
[ بأكخوس عند 


11ل * اي 


الرومان ع ديترايوس 
المؤلود مَرئين ( انظر 
2 واللاقت لطر 2 تلك 
الأمطورة رقاقه العايفون الذي كاتوا يرْتَدِونَ 
جلو بأَرْجُلها وقروتبا وَيَحْمِلونَ في 
دهم كُرُوسًا وَصَنجاتٍ ودُفوقًا وَمَرَامِير . 
وكاتت تلك الأسسطورة تَهرٌ عواطلف الس 
حول 0 : لذا كأن ترفيهم شا العيد 


اباي دي وتيسوس يهم في رعاية 
كروبهم مُهْتَرّة وجذاناتهم عمطي وَحُمضَوعًا . 
وإذا ما انطلق المُشيدودَ في إتشادهم استمعوا 
إلمهم مُتصيتينَ يهشو وَيفْرحوت مم ما بُفْرِح 
وَيَسرَ » كتين مخرونين مع ما يَذعو لكاب 
والحرّن - وَمَكدًا ظلُون مجو وبين بأحدات 
القصّه 'مُندُ أن تَيذاً إلى أن تنه بانتهاء 
الحفل . وكات مما يريد ارتباط النّاس بتك 
لأمنطودة تتاوّها لَموانين الطبيعة امي تج ري 

فم ُقَهَا المَخُلرقات والني كان يسيطر 
ل" ديوتيسوس)ء فَيَفْقْسُهِم إلى إِجُلاله 


سيان 


وَتُقَدِيسِه إل جانب ما كانت نَيْعَنْهُ الأمه فى 


قلويهم د أسسَى وَشفقة 3 1 
8 لال لهس ا نا ام 
وكان العرضص المسرحي لا يقام ا مع 


م ' 


بَعَعِلهَ الاله دلو ليشيو بن من تومه َيْنَ الجبال أو 


تمُثال 1 مي الفرْ ص ع1 
52-00١‏ قدم ) 

للمُثّال ميروت ووروية ٠‏ ومثل شاب ينهي 
لزي الفرْص يفت يرسي وَجسلمه في الْيواء 
غير مألوف ء وَمْع ذَلِكْ جَاءً مشيعًا ليكتيف 
عَن له إذا كانت الملاحظة الوافعيّة مد الفئّان 
ذائِمًا بالعتاصر الْجَوْعَرِية اللازمة فإن فكرة 
المُبدغ يعيدُ صياغتهًا إلى ما جاوز الوافِع 
الح . وقد وفع الحتبار القثان على لححظةٍ 
حاسيمة اس الحى فيبا رامي الُرص إلى الأنام, 
ميش جسم جسلمه كلهُ على السنّاق البمنى على نين 
تاجف ساق اليسرى وَارْتْفْعَت ذراغه 
البسري افر ص إلى محاذاة لأس كي 
يسيب هُوَّة الذّفع الفصُوى » وإن امنترعى 
الانيَاة أنَّ مَلامِمّ الوَجهِ لا نطق بالثُوثر 
المُصاحب لمثل هذا الجهد اليف ( مخف 


برعي يروما ). 


(قاقة) ."د علومع 15 


([صورة 5١؟‏ )ع 


شاو ----00 
25 ) كر عن 5ك 

غلاقة نابية بس يكين مُتفابين ٠‏ يَطقى 
َحَدُمُّما على الآخرء وَهَدْ تكون عَنّْ قَصد أو 


عقومل ممعم زر غتط) وعكة بووتوردهمء0115 


5 نعممة (رط_تاوعة) تلععع لعووذك 


11 :غ50 ز طاقعة) عتمنده أل رورووعوويل 


غرض ديثر أمبي(8ممء2) ( 01) ومطمورطائل 

عرض يديه تحمسول مُعييايَرقُصونَ في 
كنرمطء * على شكل ربع يُنُشِدَون نتشبك! 
جماعيًا تنْجيدًا لاله الخَْمْرٍ ديونيسوس 
ملقب بديئرامبوس أي المؤلود مَرَئيْن حتفا 
بأغُيادهٍ او *ل وَالَتَشيدُ متَنوع الأؤزان 
مُفرط في الحماسة . وَلْمّةَ نشائةٌ يَبْنَ العْرْضٍ 
الديثرافيي وَيَبْنَ المشر يسابت الساتيرية 
وَالثّراجيديّة لإلعوعء؛ * - وقد 
كر أرسطو أن الثراجيديا نُرْجعٌ في “اال إلى 
المسرجيّة الساتيرية » وأنّ كِنيْهما مُشئق سق م 
أداء قَاذةٍ العُروض, الْدّيكراميية التي نْمَبّ في 


هام عب + 
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كاستور وبولبديوكس الذي يسمي الرومان 
بوللوكس #سزامط ‏ وكانا الَعْْدانٍ كاله 
وابطالي وَيُجَسدانَ ميدأ غير المُتوالي من 
الضنباء إلى العلذمة ومن الظلّمات إلى الثُورٍ . 
وكان كاستور يرا في ترويض الخَيْل بينم 
كان يوللوكس خمييرًا في المُلاكمة كما امَك 
الرُقُصات_الحَزيُة والموسبقى المكرئة . 
وكان كلاهما حاميا بجر والملاحين 
وَيصوّران في رَيْعان الشباب . 
َو حة مَرْدُوِ حة . لَوْ حة ذا صَلْقتين با وؤمقل 
(5 32 71 عبتاو م3 
لوحة مصورة ذات ضلفتين فابلتين للعلي 
مفصليًا ل انظر طعبرعامم )ع 


ثلأنهك) م عممتلو عم عي زعع]) مرزواعوءم111 

خحكم المديرين ( في قرسا )2 ديريكتوار 
هو إسنادذ رياسة الدَُولَة المْجموعةٍ من 
الأقراد وَكَانهُم مجلس إدارة مِثُْل سكومة 


المُدِيرِينَ فرلا ( ١/48‏ ب 99هلا1 ). 


طراز كم المديرين , 
ديريكتوار 
طرازٌ ُعصرفي ساد 924 اعلامي + 
و4١14ء‏ وكان يُعَدُ مَرْحَلْدُ انتفالية من 
الرار الكل سيكيس 
مواعنوممك معد * في عَهْد لويس 1١‏ إلى 
عراز الب اطسو ري اواك تفوس * وكان 
: يجمع إلى صيغ الطراز الكلاسيكي المحذث 
ما جمد من رعوز وشبعاراتي وري جاءتٌ بها 
انتصاراتُ نابليون . وحين كيب لمر نُسيين 
اخنلال ممْرٌ آفاذ طراز الدّير بكتوار شيا من 
الذّر كه 


عاجاة عدن 1اععع1(1 


د عجاوةع 47 جم مامد 


انتيلك 
(.تلعمة) ل :7 علبتطئووممةم الوعلارع كه 
هي الدع من المسجد الواقع يبن تحط 
نيم النتارع وتط تنظ مَيْمى بيت الصلاة 
في اتجاه القبلّه اوهو الجُرْءُ الذي ايُمْكِنْ 
للمغماري أن يُعدُل قيه الجراف الشتارع عن 
نْجاهٍ الِبْلّه بالطَرّقٍ المغماريّة . وإن كان كمه 
مرف في الدّركاه فلا صيّْر من أن كوت غَيْر 
متعاعدةٍ الأصَمْلا ع : 
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المُلوك بالترحاب ٠‏ وكان ينهم مبداس 
15 ملك فريميا وتوصراط الذي طَلْب إليه 
أن بَجْمَل في بَذيْه قَذْرَةُ يُحيل كل عا يلمسه 
إلى ذهب قاستحاب ذه ؛ غَيْر أنه ما لبت أن 
هْرِعٌ إلى ديونيسوس يُموسل إليه أن يَسْليدُ هذه 
القدرّة بَعْد أن جمد كل شيء لمسنه حَنَّى 
طعامُه وَسْرابَهُ وفراشة ذَهَبَا » وَلْم يعد يسْتميع 
بالرّاحة أو يذوف سينا فَبَعَْتَ به الإله إلى نهر 
بأكتولوس لآ ليستجم فيه وَيتَظْهْر 
قَذّفيت عَنّه هذه اللْعْنهَ . 

والراجح أن ديونيسوس كان إِلَهَا لجنيا 
تمن اليونان ١‏ وَلَوْ أنه نْدْ وُصوله إلما وَجَذَ 
أزبابا مُشابهين لَهُ هُنا وماك َكَائهمٍ كانوا في 
النظاره لَيستوعِبَ قدُرانهم وَيَحل لهم . 
ذلك يَذكرة هوميروس في مو . 
والنُصْرتٌ عباذتهُ في البونانٍ وَربط المومنون به 
بين امه وَبَبْنَ البَمْثٍ بَعْدَ الموتب فكانوا 
يؤمبون يِعَوْدُمِم إلى الحياة واستمناعهم 
الخْلودٍ في العام الآتر ‏ وَبَنُجِدونَ من فُوٌة 
الخثر رَمَُا القوّة الطبيعة » وَبُفِيمونَ لَه 
مهر جانات ١‏ ديوتيسيا 4 همتعزيره]2 * لني 
كات تطبيجٌ بالمرح والسّكر والعَريْدةٍ 
والموسبقى والرْفص والغناء وذبْح. القَرابنَ ‏ 
قتندشر بَبْنَ المُحْمَفلينَ حالَة الوَجدٍ المحُموم 
الذي بُسبْطِرٌ على العُفول والأجساد ويففدها 
اثُرائبا ٠‏ هنك النُسامْ خلال العابات وفوف 


التلذل في ظلمه الليْل , سبلن صرحا داوية 


وَيؤدّينَ رَقصاتم غنيفة على ذق طبولل وخدية 
انعم مزعار يبوب ء وَيُمْرُهْنَ لَسمّ الذبائح 
الاحتفالات ها ُو ها من موسيفي ورفص 
وجا عي الششكل الأول للد اموس الذي 


ُعَذّ البذَرّة الأولى لى الني البققبٌ مها الشراما 
الاغر يفية + انغار ومطمجة طلا ) 


الدّيُسْكوري (أو#سمطعه111 د عان) تروعومادا 
الا ىحوي فا 

أنب الإله زيوس وبع * من ليذا 
ولع * التي زارها في هيئة طائر البجع 
السوأمين كاستور 8506© ويولبديو كس 
وععدملكيواه5 . والنو أمين كلبتمنستر! وهيلينا 
والدُبسْكُوري اسم يُطْلق على الأَحَوَيْنِ 


0113 لاقع 000 
يتَلفُعُ به الأساّذة والمُحامون في عَصْره: 
وباقةُ ييِضاءً ووفرة شغْرٍ مُستّعار » وَيحْمِل انها 
شَديد الاخمرار مِنّ قرط إدّمانه الْخْمْر . 
ويَحُنوي جزامه على منديل أو بطع وثائق 
ويقطي وَبهَهُ بقناع. نضفي يكتيف م 
و ديه الحمراوين . كإذا بدا كطبيب اخسَمْر 
بقعة مه تُنُتبي حو خوافها إلى أعُلّى » وَيُذُعى 
في مئال هذا الدور ذكتور بالانزوني لومباردي 
م1 020 1 اذا سيف شخصية 
الحطيب بدا لوف فارغاء وإذا مَثْل 
شخصيه العالم بدا أنحرق يَخْلِط يبن يونائيته 

لا نيجه وكل 75 عر فه : 

وما أُكْثرَ ما ظَهْر « الذكتور » 
المَحكنةِ وص مُحاميًا » وعِنّْدَها يُكون 
دقاعه لعو ! ب 
كبر . 566 


بعنالاأجععاءم * 


بفطبي إلى وز تممه دون هد 

العَادَةٌ بظطهور أرليكينو 
وبربشيلا ولاءطوء8 * 
كشامدين ٠‏ وتطلوي 512!1006دم * أو ألخد 
العتنّاق زومجمورة * كمدذع, أو مدذعى عليه . 
وعِنْدَما بَظْهَر ال كتور كطييب » يبحمل 
المبحفنة أو قصرية الفراش وَيَْبَري مام مر ضأه 
ومن يسُعى إلبه يُردّد الأقوال الماثورة عن 
ابقَر اط وع هع ووم :11 و عير ه من قُدَمَاء الثّقابِ 
في مَجَال الطب وإن م بَأخد أحَدٌ بتصائحه . 

وعلى رار ينطلوني ععملقاووم * كن 
الدكبور * مسنًا وَهُْدَهًا للد بعة لا يكف ع 
ملا َه لصسبا مُدذى ء ومُعاقرةٍ الخْمر . وإذا 
ظَهرَ كلاهُما في الروابد >ان لأحدهما اين 
وعلى حينٍ يْمَمْ الصغيراب في 
الحبٌ دملا التنضاءُ فلب الأيؤئن وإن لم يل 
هذا دون مُعْارَلةَ أحدهها لابنة الأتمر . 


8 “* 5 ب فى # 5-0-6 

وكاذ على الممثل الذي يودي دور 
يسنوطيع استعخادام الممطئنخات العلميسة 
اللاتبديّة والعبارات 


والأتفاظط العلَيسة اسينخد اها سا بقَصد إساية 
استخدامها , 


وللا حر أبنة . 


1 
والماثور اك 


) 6١ صورة‎ ( 


دو ديكافر ب وص جوع لو 


( كلات؟) .كر عبوم طجمع عون 


لل 


١س‏ 7 5 0 - ِ 
مَذهَب مِنْ مُذاهِب التَاليف الموسيقي 


الفانونسة 
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عَدَدًا من ذرَّاتٍ اللْوِْ الأَصْفر وَعَدَدًا از 
مُمَارِبًا لَهُ من ذرّات اللؤن الأخمر ثم خلطها 
تترائى لين ونا يُونقاليا صربحًا » وذلك على 
العم من أن الذُرّات ل تتّجذ بَْضها مع 
بض وَمِنْ أنّهُ لم يَحدتُ تغير حفيقي في 
الألوان الأساسيّة . وكل ما حَدَتٌ أن تَقَارَيتٌ 
درا من الأصتفر مع ذَرَات من الْأُمّر بما 
لا بُمكِنُ معه مير هذه عَنْ تِلكَ إلى خدٌ 
جداع البَصَرٍ الَدَّي يراها برتفاليةُ عَامًا إلا إذا 
الْمَرء لنحليل هذا اللونٍ 
الجديد . وهو ما بُوْكَدْ أن الدماجَ اللْونيْن في 
لَوْنِ خديد واحد لَيْسّ إلا الدماجًا وَعْمبًا 
حادثًا ف عن المشاهد المتامل لو حة 1 

أما العْرِيمَة لمي استخدمها سيرا! ميلف 
نا كان يستخدمه المُصُورونَ في الماضي 
حبنَ كانوا يَمْزجون الألْوَاكَ على ٠‏ تخلاط 
الألوان ؛ :علوم * : إذ ابتكر طْريصة 
للْمساتٍ ١‏ المنْصلة » بكل لَوْنٍ عَلَى جد 
مُسْمَطًا إياها كوق الوح ٠‏ كقإذا وَضْمٌ لُوْنا 
َزْرَفُ إلى جوار لون أصفرٌ نذا من يعد وَحَائ 
أمحصر »ذلك أن خداع صر يُحفقُ مرا 
وهمبًا بين ونين تَراءَى له الصُورة وكائّها 
وّحة فسيفسالية من التق أو القع المُنُدَمِجة 
في ذَرْجات لون عه » يما ملي تالف 
صمَوييًا مترايذا وبضفي على ملامح طبيعية 
المكان مو جاب كر دَيْذْبَابٍ وني . وَيُعُرَ ف 
هذا التَفم « بإشرافة اللْوْنَ» 
بذُعى 
٠‏ بالتتقيطية ؛ ١‏ انعنسر ره النسامم ) على 
الزعم من إيتار سيرا وسينباك إممتطلح. 
« الاتشطارية » . 


ماع58 ل أبه) ععوم 101 


#ابى # جراعي 


أستحخبم 


لوقه + ومازال 


الذكتور [ دوتُوري [(مصدة) هط +منعمم 

كانث شخصيّة الذكتور بجامعة بولوئيا 
القديمة د النماذِج الأملية عونمم + في 
ملهاة المرتجلة مامه" !لعل وافعصسصرم *ع 
وكان بقل شطعريه اذب أو جل القهو 
أو الخطيب التليغ أو التحوي الفصبح. 
وَيُحاكيا للسُخْرِية مها . وفي كل الأخوال 
كان يَرْئَدِي الإّداءَ الجابعئ الأسُود الذي كان 


التحليل لوي للطيف 


كتير 


عَهْدِهِ فَائْطُوَتُ على عَناصر درَاميّة, إلا أنه 
بعد 2 َنٍ القُصورٍ أن نكُونَ التَراجِيدبا الرفيعة 


كُُ 


0 وَهَدَهُا كُدْ طوْرت عن التمنيليات 
الستاحرةٍ المَعْرِيدةٍ يما كانت تخوي من الفاظ 
بيذ وَموْضوعابت َنم تُدورٌ حَوْلُ العغاب 
والستائير . 
!كفل .كم تعن رععكة 1 مطل كج متععوقاطء 11 
فاصل ترويجي أز ترفيهي راقص 

هرّ في الأصلٍ قاصيل مِنَ ارفص في 
الأوبرا » وَلكنُهُ يعني في وقيما الحاضير مرأسياة 
بن فصا والمُشاهدٍ لوعي تدمج في 
لحري . 
المغيذ الإلهي 
(.لنهت) ساطاه م عبصيسة: (عاودوع: و"قمع) 

هو المَعْبَدُ المصري المخصص لِمَغيودٍ 
عي مكل مَعْبَدٍ الأقصر الشُخصّص لعبادة 
امون ء وَتتَكوٌّنْ أجْرَاؤهُ الئيسية اللا بن 
َناء ذي أَروقَةٍ وَبْهُو ذِي أممدة وَمَفْصُورةٍ أو 


ٍ مل م 
م | 5 0 3 
مقهبو راني عتهس لت ة 8 


عأمرصوم جاص ةلك 


وكانت مَعابكٌ الدَّوْلِدْ الخديثة ١‏ سوونز» 
05 َتَصَدّرهَا ص 5 دو بر جيسن 


نُنَصب أمَامه ! الحيانا مسلئان ترمزانٍ إلى عيادة 
المشمس , ٠‏ ؟ كانت تت 3 نمدم الصرحٌ تمائيل عِدَّه 
مَيَكْمَة للمُلك الذي َي المَعبَد يراوح 
عَدَدُها بَبْن يَمثالين وَميتَةَ ئما 

) 55١ صورة‎ ( 


الالشطارية سسلد مما 117 
(قأقة) 8 مسعت مو نكاطلك 

امتدادٌ لتهج المدرسة الانطباعسة 
علوم لومم 1* المتمثل في تكوبل الصو 
اقل إل لون » وهر الح لذي لكر سوا 
و5 * وسينباك عهوع8 * , وَيَقَومُ على 
امتيخدام لوا الطيقف متداعلة في غلاقات 
ادها مع لخر مع خضوعها لمنهج. 
. ذلك أن الألوان الني 
ترا اها الْعير تُتْسحصير ف ألم ان ”م 
الأخمر والأمفر وَالأَزْرق ٠‏ وثلاية الوان 


لة أساسيق هي 


أخرى تأمو يذ كن 7 أمتراج, أو ثفارب 
الألوات الأساميّة أحدها مع الأحر- قَلَو 


كَرَضنا أن المُصور يرف على سيبل المثال 


و العقيدة المسيحية وكات تخْضع 8 
اتبخاب رؤساثها إلى نظام ديمفراطي . 

وقد شار لك عرد هده الجماعيه 2 محاكم 
للْفْيِش بل كانت الكَثْرة من أعُضاء هذه 
المُحاكم تحْثَار متهم : تلك الممما كم لبي 
كانت ترام إلى التشطط والغلو يِحجة جماية 
العقيدة . ومن امجل هذه القسَنُوةٍ جرت على 
الألسعة ف تفسير اسم الدّو مينبكيّين على سَيبا 
الدُعابة وَانَُلامْيٍ بالألفاظ بأتّهم : كلاب 
لس ٍ ال ل 


لييم حراسة العقيدة عن ذثأبٍ 


5 رلدا ١‏ 5 كء- _ّ 58 2 م 
لحرا د وهو وعمهت أوتدوه! التي تعسي 


باللاتينية «١‏ كللاي رسب 8ل 
رخطة) (العفظ محيعظ 1لا موقن 3آ1) مااعتودهذا 
ذوناطر كخم" ١‏ لس ححف3ن 

َال فلورئسي ذَائِعُ اليب تَُعَدّدت اساليةٌ 
كما ا هه التوفيق على دا 3 تطويع. م أذ 
لفنّه مسنواء أكائتُ من 


اتام 


يروز 15 متسب أم 

وَنَحت 7 بئفس البْسْر الذي 
به اموس اليارزة على البروتز وَالرَتحام . 

7 2 بميسم. الغظمة المهية 0 

لتُعبير الْمَلحَمي وطاقاته 

وَعيفَه زالدقائه الستّلف التقيقي يكلامل . 


منه قَدّرَيُه عل 


وَكَانثُ الْسامُ دُوناتَلُو تَنطُوي على طاقة عَتِيفٍ 
تكبوحة , وَكَانَتُ أكثر مَوْضوعاته تدور 

وَالطلّغيانِ يمُفرَّدِهِم مثل تقال ٠‏ يوحنا 
المُعغمدان 0 ( بالمتحف القومي يقلورنسا ) 


6 0 07 11 2 م 
وه داوود ؛ الذي يتتصب و حده توفي المريية 


00 
اقلت 
07 


30 8 موس فى - 
عانامياطنا ١؛‏ منواء2:7هة 0 أحد فأذة -جمهوريةه 
ا ا 8 0 : كَ 5 
الينذقية هو اول تمثالي من البرونز بِمِثّل هذه 
0 6 5 2 5 مه 1 1 م ل 
الطخامة عند شهير لأعير اطورية الر وعانية ؛ 
(صورة 554 ) 


امام ال م 5 
قصب يمُديةٍ يادوا . 
85 31 


ذولغن . كير قاب 
مم١‏ س حككفلع 


عع رناء بون ذ] 


)83515( 


5 


0 ا صص 1 #7 


122 


ِ 53 : د 2ه ل له 5 ا 
نمو ذحها لجوامعهم يعد ات اضاقوا إليها اماد 
ى م 5 ل 8 مهم 8 و 
الي 0 00 باحية التغسر ع الووام. 

8 ل 5 حَ 3 8 
ألا مسلااصية أثر أ عحيا ء ذللك انها و صناست المتاع 
ب 8 1 وعتاظ 8 سيراه 
بالسماء بعد أن كات 97 متَكفيا عل 1 انرسك ككون 


ا ا ا 6 ا ا 0 

وَتُتو ع كوينات مناطق الاتتقال من المريع إلى 

الذائرة في تشكيلات مذهلة بَتَعْدَدِ الواعها 
ظٍِ 

وَجَمَال أشكالها » على حين تَهَرَّبِ الررمان 


2-5 


7 مواجهة صعوية الاتيقال ل من المريع إلى 
الذائرة 3 حعتوا مسافقط. مبائييم المقيية إعيا 


مسْتَديرة الشكل . وبالمقارتة بين 
7 8 : 


ل سي 0 
مثمدة إه 
3 

د عم 7 5 اسه ام 
القضية البيزتعلية ذات الختاصسر المتذلية 4 بيم 
2 اك تن ب 

0 3 5 5 9 03 ص 
المَعقَودة نجد الأولى محدردة الشكل خاضعة 
للناحية الإلشائية دون تلويع » على ححين 
اشع يي 0 5 , 5 2 
سمح الثائية بَالْتَكو ينات الانشائية 
الحُيْق بالتّعْير ات والمّعاقي القنية ٠‏ فمشهأ 

3 7 : ام اسه 0" 
مو 5 ٠‏ ومشها ارين الرهيفب ؛ وعتهأ 
2 8 ع 2 5 2 8 
0" 
١ 00‏ ل 0 

:0 0 
لدو مييكيون قف و12 
(- أن كرمع ]7111 
8 0 و اذم 
جماعة ذيلية أسسهأ 


[ دومييكو ] من 


1 شه اام ب ل م ان ١‏ 
5 . وهذًا التفظ الذي سنب إليه هذه 


قشتاله ياسياتيا عام 


0 0 1 
الجمماعة ؤناهزررزوره20؟ معناه + عبد الأحد و . 
اضر 23 1 "0 9 
وكانت مهمتهاً التي اشطلعيت 5 عمتصيو رة 
: - ا#إالةه #يعف الى 5 55 8 - اهم َ 
8 الو قل والارشاد وفك صدارت قن هلمة 
د 
: 1 1 َك 1 
الجماعة دراساث كا شالها في 


م 


الفلسقة 


(شكل 44) 


الكقيسية 


ج131 لاأمتالعل 


يسم أسمة من 5 ؟ ١‏ باليونانية ماع وق 
2 2 ام 2 َ - 5 - ' 
ِشَارةٍ إلى الاتني عشر 5-5 بعد لني ون 
م ١‏ دض 3-5 2 مي 5 ٍ: 5 
2 3 م 5 : 8 لم 
الصافبه الدرجات هذه في ترتياتب تعمية 
ع 8 5 اس وج م مام 
عم 8 
ماشهل 2 ١‏ اا ا 0 
ويصورء بعهيى اللقاد المعارضين يعو لهم 3 
اه 2 م 22 03 0 0 
1 مجموعة من المر كات اشأرمو نيد السار تحة 
ص ب ماس 2 0 م 
التسقير اماد 0000 الا ولريب التحاسية 
3 5 8 ا 0 8 : 
المسعورة باه شن يك و باجم لللادن 1 ومن 
8 1 > م 2 |15 5 8 
المتاصبرين شا الما طب الْهنْي المو سيقار أيعه ‏ 


سمشو سسحتي 51316 * , 


(03جصل) معصمم ينوط ار مرهر 
6 لله 8 
والإبثراف في الهَْل حَنَى يلغ ميلع الانيلال 
بَغْيَةَ استذرار الصتحلك والترفيهِ عن النّاس دون 
أن يبه المُمَئُنُونَ صَدّقها الثّار : كَدذيوها 1 


مم1 الدنأامل 


اد اد 


ان 
القة 016 


لتاععة) م مديول 


مسا و ذا قطع. ماع بطي الحرعَ 

الأذمّط حيتي 1 قاعة والقبة عادة ذاسب 

اه م 7 1 1 

مسقط اففي مسمدير انفكا تحسم تنصفي 
ال 


اخ إن مع هر و5 اي الو ل 
الماع ع الفللك ؛ بسستعخلد م 2 المباني 


الديبية أو الْمَبَائَي العامة مثُّل البائثيون 


م 0 + و كئيسة القَدْيس بُطرس يروما 

وَحِينَ شا الفنَّانَ المُسَلِمْ أن يُضيف سَففا 
إل السلجد اجَمَله في شكل ماروا 
لتسّماء ء واقامها اغا لى الجرْء الواقع. أمام القملة 
مبِاشَرَة » كما اسْتَخُدّمها في تَعْطية ضر حرة 
الأزاياء والصالحية ‏ ع 
المُسْلمين بامنيثباء الأثراك مهم لَجاوا إلى 
المي الساسائيّة ذات الختاصير المَمُقودة لأغل 


ٍِ 


| ا 
ا 


” 0 ' : 

كع ا عصانطوه *  /‏ لوعي الا تسر أل 
5 فيا . 85 

0 | 9 2 : مشاه ف 

البازيليكا السر 


2 2 5 
1- لم : 2 
ا يا 


107 تتناكقف ألصة ومن ترود ع1" 


17 6" سس 


المسافات البينية بين الأعسدة 


في وجهية معيدء ذروري 


(شكل +4) 


نا 50 8 
س 7ن 5 العام ب 25 ات 
ٍّ 3 
عند هذه المواضيع الطامة في الاركان . 
ويتكرّن العم 


وه 
أياه : # 
العنق ماع52 * ٠‏ 


د الذُوري من 2 أَجَاءِ : 
ل المافقة أء التَاس 
1د الجر فعة و الاج 

ا مقو س ملع * ٠:‏ و الوسادة أو السرع 

العلوي من التاج_ 268005 * . 

و الشكلان 5ع *غ#) 


تمتال حامل الرّمْح 


ة| 
زقاتة) .1ل معنن طم 0ل 
م م #8 كمض 
بروثري للعثال > بوليكليم 


ع نانم * سد فيه قانوئة المُشهور 


تمقال 
للدمنب كمالع عامط كن مرو * الذي “27 
بليئيوس 5105لا * بقوله : 

فيه مامح الرجولة يسيك رمحا . يمد 


3 3 حر 
1 طيو الى شوح 


شك الفتابون أصول لمن وَكَانّهه يَستمذو نا 
عن ِلْمَانو ل _واء 

وعن داق هذا الو صف أاسدٌ طاع 
المُتَخَصُصون أن يَنْسُبوا إلى يوليكليتس تمُغال 


الدو ريشورس الذي وصل إلينا في عَديد من 
8 5 ب ص 2 إن - 2 5 5 
3 5 1 اا اخ 0 395 5 
لنسخ لرومأنية ٠»‏ حيسف ثري شابا غريضص 


المسجبين ينك قدّمه اليمنى 


ينما تَراجَعتٌ قذمه اليسرى إلى الوراء , لا 
الى 


1 ّ 1 اج أ 
يمس الارضص منها إل اط اقب لايع 3 
م يبحمل بيده ايمسر ى رهشا يَسْنّدهِ عل كتف 


ر بشقله كله عل ة 


بيئما تتدذلي ذراعه الأأخرى إلى جائيه ( متخف 


نايل ) , 


تامتان ند سعوعم3 ده (طاوعنآة) سمتتومن2] عل 
عم مانام حو هط هعأععططا ع١‏ كم 
!35 بقث .ا ؟) عممعاظ ها ع2 انها ام 55011 1م / 
نياحةٌ العذراء وَصْعُودُ جسدها 

نصوّر هذّان الحادئانٍ في أغلب الأخيّان في 


مع لمهت عزوت1 ]1 


العَمُودُ الذُوري 
(قاقة يأ , ال5ة) مياق 00 7 مملين 


- م" 5 5 0 د ب والعاعية 
يعكون العموة ! وري بن #لبلاستو ار عيةه 


ل 5 


تتخللها ٠‏ خوايم » حدبية ترط بن كل بل 
وأمخرى ١‏ وَلْحِتَ في سطح. العَمُودٍ المخارجي 


عاك 


عشرون الحدوةً! 11 * طوإيًا تمتك من 


1 فى 
اسهلو إنية 


اسل الغمود حَْنَى قمته . ونُؤْذي هذه 
الأحادي غرضًا مُرُّمَوجَا + فهي لقي جِللدلا 
على بْدَنِ العغموه حُسبٌ اتّجاهات الضوءع 
المُخْتَلِفَة بما يوحي بامتتدارته ٠‏ 5 تُضفي 
طابَعًا جمَاليَا بتوفير مجملة مِنْ الخُطوط 
الرّشيقة المرية للعَيْن ١‏ تقود بصّر المشاهد إلى 
أغلى موب > متحو سات السستضد 
عكلتاقلطهاتةه * . 

وقد تَمرّجتٌ هذه الأعمدة عل الانتظام 
الرياضي الخاص للإفلات من خعداع البعير ؛ 
نحن إذا أقَمُنا عمو د مسقم الححاقة ماما 
ليل 8 المشاهد ئّ مغُر الو سط . و لذلك 
صمم المعماري يدن العمود منْحنيًا متف 
اسل حتى يُنَجَنَّتَ مُحدوث هذه الظاهرة 
( انر فأمهاةه  )‏ كذلك الأمْر بالنسبة 
للمتى نفسه ء فإن مجموعة الأعُمدة إذا ما 
أقِيمَكُ أب تمامًا ميل إلى المشاهد أ المبنى 
فرج بِنْ أغلى وهو ما الجا المغماري إلى 
إمالة الأعُمدة تو الداخل في صعودها حتى 
تلتقي بالتُضْند . كما لا يفوتبا أنه إذا كانت 
جميع الأغمدة مُساويةٌ القطر فان بَعْضَها 
الذي يق في الأطراف يَنْدو اقل لمكا » ومن 
نْمّ صَوّب البغماري هذا الجداع البَصمَري 


0 


بزيادة أقطار أعمدة الأطراف ه بتَضبيق 
المسافيائت البينية تنام تعاتر * 


فى سن العشرين 2 وَعَرَضَ لاله مع 
المصورين الو محشيون وعبنو2 * في عام 
ه.ة مُيدِعًا أسْلوبًا ديك ابيط لمدرسة 
ما بعد الاتطباعية متوتمه تكمعدم نومع * , 
وكان لَِعْض أماله الي اسنتخدم فيها وسائل 
غَربيةً يثل أُخمر الثفاه في تُصويرٍ بُورتريه 
لإلخدى المُمُئْلاتِ الشهيرات وتُصُويره النساء 
ذَواتٍ الأندي الاهدة ما أمْبَمُْ على لَوْحاته 
خَتّى غدا واجدًا من 


المُصَوّرينَ في المُجتمع. الذُولي عام 157٠١‏ ع 


جبشة « الاثارة , 
ع 


إذ كان حير مُعَيْرِ عَنْ خوالج تلك الحقبة . 


) 15١5 (صورة‎ 


الإفريز الدوري 
(32815 عق التأعدة) 4046 ع موقا 


ممق عنعن3ا1 


مك ! 0 ل ع 

يتحول الأفريز في الطراز الدوري ممن 

8007 1 2 4 اع 9 2 
التريغليفات «مبراوزن * وهي الواح ثلاثية 
القنواتتب تتاو نب مع الميتو يات متووععم * 
وَهي الحَشّوات المتحوتة » ويسفر ثناوب 
اثتر يغليقاتت مع لمحو تأت حشوانت الميتو يات 
ع د 5 5 2 . ان 
ع با صر 34 شتسيق يو كذ الميدا 
الكلا سيك القائم على الموازّنة بين التقيضين : 
الو سحدة مخ م التتوع ' 

ويقى الكور نيش التاق ععتصرمع عاتاعبنوم 
]د م 3-0 2ه اس عمس ا الا 
الإفريز من غوامل التعرية ولمة كورنيش أخخر 


سا 


يسمي الكو رئيس المنخور 2-000 ا 


بنا نك ٍّ 


يلم اله في تلصف الواجهة اللقة. 


جيين المثلك 


أشكل 4) الإقريز الدرري 


وتننشر على جسده حراشف كُحَرَاسيف 
السحالي أو الأقاعي ٠‏ وله ديل سَائلكُ . 
والراجح أن الاعتقاد الشائع بواججيود 0 قل 
ف نما بين الأقُدّمين دون أن تكون لهم مغر 
رَواحق الغصور الغابرف المنْمَرضة اهائلة 
الأحجام والقريية الأشكال . 

وقد دخل لف ومودءك إلى اللانينيّة ومنبا 
إلى الفْرَنْسيّةَ اشيقاقهًا من كلمة ومكهء1 
اليونانية التي نُشير إلى حدّة البصر . واستخدم 
في الانجليزية عط علق +410 بمعنى التَتين 
لاي المُئلتق من الكلمة الأنجلوسكسوئية 
ل و استخُدمت كلمة صوطودق البوتانية 
للدّلالة على التَثنَ والأفعى » ومن هنا حاء 
الخاط بيتهما . 

وفد غرف التئين يوْصفه رَمِرْا لسر في 
أقالم الشرق لك مِثْل كلدانبا وأشور 
وقينيفيا وبدرجة كل في مر يت الأقاعي 
العتمة القَائْلة : ّ انتقلت هده الصفة 
وصارتُ لاصيقة به يشكل سد في أوربًا . 
وأصبح النثينُ في لفن المسبحي رَمُرَا للمخطرئة 
والوثنية » ومن هنا كأن تُصويرة دائما منهاويا 
تَحُْتَ أفدام الْقَديسِينَ والسهداء » 1 كان 
تحه يعد نويا لمآثر الأنطال صف َوه 
شويرة أنانبة جشيعة . 

َبصفة عام تختلف أَوْصافف انين 
يامحتلاف البقاع. وَالتمَافاتٍ » فعَلى حين كان 
لنتتين الكندائي صوعههله© ١‏ تبامات »؛ 
4 سيفأك أزبع وجَسدٌ محرشف 
وَجْناحانٍ » كان التَنِيِنُ المصري ١‏ أبوقيس » 
وتطدهجة أنعوانا رَهيبًا قَرِيبَ السب من 
الدراكوت الإغريقي - وغُرف لين الفارسي 
بالحوافر المشقوقة » أما نين رويا بوحمًا 
اللاهوني فهو على يمرا الميدرا اليو نانية 
١ : 12‏ نين عَظِيمَ أخمر له سبيعة روس 


و مسر فَرونَ وعللى رؤوسة سبعة تبان ونه 
ُ يبر تلك جوم السماء 4 , 


عَهْدٍ ميكر شيعارا 
للخروب مبماتثٌ النداتين بوصفها مُخُلوقات 
حامية يَبْعَك الرّعْبَ ف قلوب الأعداء وتنب 
أشكالها مجالا خمييًا للإبداعات الرّخرقيّة : 
سما الإلياذة 11150 * عن يرع أغاممنون 


8 ذولي ل" #2 ل 
و حال أستخدمتٌ هنك 


104 


الدرْقاعة . 
ا مياه 

هي في دور السكُنى الإسلاميّة يبمنزلة بحن 

ملقو ء تُعَطّى أَرْصلها بالُسيْفْساءِ الرخاميه 

المتعَظمةِ في رارف َنْدَسية بديعة وَكََْ متها 


اا 
1 01م 


أخيانًا ناقورةً . وَبتُخْفْض شنتوى أَرْطيئة 

ا - 2 تر بر هر هر تر 

أ ضيية إو انامتم الجلوس - ويحدّد هذا الذْرَجٍ 

المكان دي بن قبه على الاير أن يَخْلَمْ 

عليه قل أن تآ كُدَماه فاخ الستحاجيد 
لبسمط التي تكسو أرض الايوانات . وبرتفع 
سقف الأّزقاعة عَنْ باقي سقف الئل بور 

ازتقاع راد لزنام إن ١‏ البتفاع ايها لا 
سَقْفٌ الأزقاعة في يوت لأزياء يتريد مث 


0ت ع شار 


ال ف كلسم يل 
الخئتب لمق بألواح تكزنة مبيذا خرف 
تغرف بالرقش أو الثوريق المُنَسَابك 
عنووءطععع * تنتابع فيها الذّو ثراو المريّعيات 
والمُعَيّات والتّجوم مداخل يَعْصَها في بَعْصٍ 
عن طْرِيقٍ التّعْشبن ‏ ( صورة *.؟) 


الضمامة ‏ (ؤاعءة به اعم كر مطورماو عجوق 

الروح القدس اتعادرة ج1101 عند 
المسيحيين . في شيمة ( جسمية مل ) حمامةٍ 
إنخيل [ يوحنًا ١95:١‏ و 
الل4” ع 2 9 وي الغد نظر بوحنا يسُوع 
بلا إلبه » فقال هوا مَل الل الذي ترف 
تطيّة العالم ...” وشنهذ بوحنًا فابلا : ٠‏ إنّي 
قد رأيتٌُ ارو ح نازلا ملل حمامة من السماء 
امقر عليه وأنا لَّمْ كن أعرقه » لكِن الذي 
أرسلني لأعمد بالماء ذاك قال لي الذي 
ترى الرّوح نازلا ومستقرًا عليه قهذا هر 
الذي يعمد يالرروم الفدس . 4 وبهذا المعتى 
نظلهر الحمامة في صور اليشارة وتعميد 
المسيح 5164© 6ه «ووتامه8 ع8 »* وما إلميا . 


وقد لجاع 


* 


تنين تم عق 


(5اخة عأ كلقن لخر اأرمعت 2 


يد يالا 


#0 بعس - 0 ب 

حيو أن خرافي غر يب الشكل متتوغه ؛ 
8 و "ا ار 0 2 
مجن كالحُفاسش ء. ينفت اللهبٌ من كمه 


لل 2 ل ردنا 


00118 


صورة واحدةٍ هى ١‏ إياحة العَذْراءء وصعود 
وبقال إنّه يعد صلب المسيح 
عب مه مع يوسا الإتجيلي أحد الاميذ 
المّسيح » وإن تَخَثّل ذلك زيازتها للأماين 
المرئيطة كماو ابنها . وحين بَرِصَدُ بحيانها 
تدعت إل ل أن فته بن الياة » كارا 
تلاك لِيبَهَا يأنّها يعد أيام ثلائة تقل إلى 
الفزكؤس حَيْتٌ المسبح في البظارها» ثم 
أهُداها سَعَقَةَ تيل , أَسْلَمَئها بتؤرها إلى 
الُسول يُوحنًا وَأَوْصِيْه بَحَمُلها ساعة ذَفْيِها . 
وَطَلِيْبْ مَرْيَمِ مِنّ الملا أنْ يَكونّ يمع 
الْرْسْل سَاهِدينَ نياخها فأجابها إلى مَطَلَبها وهذا 
هو السبَبُ الذي ترى مَعْه في صور تياحة 
العذراء كافةً الثلاميذ حول جُثُمانها » عَيَقَفْ 


جسدها ) 


بطرس الوسول عِنْد رأميها وَيُوحَنَا عِمُدَ 
َدَميها . 


فهِندمًا غادَرَتٌ رُوح الغذراء يسدها اسَتقبَلّها 
المُسيح الذي كان يصحيّة يُلّدْ مِنّ الملائكة 
بذراته مُرَحَا م مهد بها إلى السشماء ٠‏ وَظَل 
جَسَدُها على الأرّض حتى ذَفَنَهُ الرّسّْل في 
الجهانية » وهي مكان قريب من بسبان 
جتسيمانيٍ بأورشلم . وعد يام اخثة فور 
المسبح أن نعو د روح أت إل الاتحاد 
يجَسدِها فأصعد به إلى السماء على أجدحة 
الملائكة , 

وتنَضدَنُ فصّة نياحة العَذْراء مييّة مشاهد 
تصويريّة > أوّها مَمُهَدُ الملاك وهو يبئها 
ينوعد تُتيّحها وَيَهُديها سعفة التُخبل ؛ وانبها 
داع العذراء للرّسُل , وثالثُها تبح العذراء 
وَصعود زوجها إلى السماء ؛ ورابغها إيداع 
جُثُماتها القَيرَ ؟ وخامسها الذَّفن ؛ وسادسها 

ومن هر لؤحات ١‏ لياحة العذراء 
وَصعودها » لوحة المصور تتسيانو «هناةة * 
المَحُفوظة بكنيسة سانتا ماربا دي فراري 


5< 8 م ث8 8 
بمدبية الينذقية » ولوحة روش وووطبيج * 


المَحُقوظة بِمُْحَف دسلدورفاء وَلُوحة 
هوغو فأت در عمور وعوق عمل و88 الفوظة 
محف الفنون الجميلة يمدينة يروج . 


10 عاك 


غليْها بِسْتّى وسائل المَزسومات المَطبوعة 
كانه عتطووع * مثل الرملم على الجر أو 
الحفر على الشب أو المَعْدنَ . وَيَهْدِف هن 
الرمسم إلى شيئين أساسيين : 

اليك إلى تل اكت خطورة أو 
رسكو أو مَنْحوتة . وقد ترك كبارٌ أسائذة 
الفنّ الأوربي على مر التاربخ. رو متطمة من 
وراساتم دقيقة لكر بناتهم ان لغنيه لفنية وشخوصيهم 
وللازدية والثياب إلى غَبْر ذلك من التفاصيل 
المي كانت كالْمْسُوٌ داك لني تُسبقٌ اعْمالَهُم 

5 ل 1 . 9 4 
الحقيقية ع ا أن هذه الدراسات المرئيدة بالغة 
لتر ورةٍ لاميبّما عِنْدَ تَصُويرٍ الفريسكو خَيْثْ 
بغي أن يتخيّل الفَتّانْ العمل كاملا برْمُيهِ قبْل 
الشروع. فيه » وَحَيِدُ يكون شاك في العادة 
عددٌ كبيرٌ من اتّلامبذ والعاونين يتُبعون 
تَعْليمات الأسناذ المَرسومة . 
.١‏ إنجارٌ قتي فائِمٌ بذَاتِهِ » وثُعَدُ وُسومٌ الألوان 
لماي مثالا على ذلك . وما أكثر ما أعدّ كبارٌ 
الأسائذة رُسومًا تامّة كي بَعْرِضوا على زعاتهم 
ما سيكون عليه الصُورة التّهائيّة . كا أن طبيعة 
الزسوم نفسنها تجعلها شديدة المناسيّة لَعْضٍ 
أثواع. الأغمال الي لني تُعَدّ هَدَهًا كَائِما 
بذاته مشل الطوبوغرافيسا زطجمءعمده؛ 
وَالكاريكاتير . وإلى جانب ذللك يُع الفتانون 
حيعًا الرّسم غمريئًا شَخْصيًا ووسيلة تَعْببر ذائية 
بالغة الألفة . 


مَلْهاةً العتالون 
(قصمعحل) صوامة عل ثر عالق تدمح 

مَلْهَاة َم أخدالها بَيْنَ أفرادٍ البيعاست الثبياية 

في فَاعَةٍ من قاعاب الاستقبالى بِقَصْرٍ من 

الفصور ء وَيَكون الجوار فها يعبارات أيقة 
نُهَذَّيةَ مَصقولة لا تلو مِنّ الدُعابة اللُطيفةِ . 


جلعققء تصموم عمتجمل 


تحبالااتٌ الأخلام 
(قختة) 01179485 كر 5125[ 1ق 

يطلق على التغبيربسة ‏ 5لرو زوم 1دكع رين * 
عندما تمل إلى عالم الأسُلام الاستبطاني 
العم جوم و1 الزاخر بنداعي المعاني أسسم 
( الات الأحلام ٠ع‏ و عي السمية لمي 
تغرى إلى مبدعها جيورجيو ده كبريكو 
معتسلطة عل ماوررمزه + الدي وصفها بقوله : 


يلف 


125 


مقطاءط هلع * في إنُجلييرا 55 
0 )+ وعَصر لويس الرابع عر بفرنْسا 
(8؟ة1 نس هالا١ا).‏ والعصر الذْهَيُ ر 
الإإسياني لال كم 558 الثاني ( كمه ؟ 
١554‏ ) وَمُلَفائه المُبِاسِْرينَ . أما افير 
لقالعة لارّدِهَارٍ ادر أما فهي عَصر إبسين 
معوطز * ١5.45 ١26589‏ ) البني مدت 
جَذُورَها إلى هد الامبراطورية الفرئُسية الثّانية 
بَرَنْسا وإلى القَلَّى الفكرئي والاجتماعي 
المرئبط بالأفكار الوْربَة لشويئهساور 
#علاقطوعومط5 ودازون ستعصوط وكارزل 


ما ركس انوا , 
2 
درامي 


(قخقةاة) 6نو 78777121 ماه بلوائة] ,انررم ةا 

َدُلُ على الصنؤت القَوئي للسُوبرانو أو 
اللببور وَغَيْرهما » م نَدُلْ على أسثلوب غَنائٌ 
يتمق والأذواز الأوبرالية لهي تَجَلَى فيا 
الصراع بَيْنَ الكير والثر الذي يُفْمَضي تَلُويئا 
صوييا يبِرِرُ العلصر الذرامي . 
مُولْف المسلرَحيّة 


م الاو ات 8 [ق4 


( 21 عقتتع1 ,ممفمعحومة) عتاعتم وول 


تفتلن قلف 


101352 
اج كار 0# لجس 2 
من [أه لجبرة تاليف امسر سات و بقوانين 
مي بيك 1 ا الى 
النمكيل وثر كيب الفصول ومأ يستعبل 
بالمسر ع عامة . 


العلّم اله رحبي 


ا م011 

ا د 

هو الخبرة يشسؤونٍ المسرح تأليفا 
وإخرالجا وَكل ما لَه به صيلة . 


النّوب الو اثبي (:8) انعمس ممعودب3 


التُوب لذي 4 إلا فلصيقٌ فلعيق بالجسم م 
عَمَا تحنهُ وَييْرزٌ تَفَاصِيلَةُ , 

(صورة 59١)ع‏ 
7 الرملم يك 


(215ة) .امد لاأككون 

هو 37 تَمئْبل الأشكال المرثسَة أو المخيلة 
بالمخطوط المُتفذة بأدُوَات عد كَالطاسِيرِ 
والفلم وَالرِيشة والمُرْسَاةَ أو بسن الإبرة 
والمكقط فَوْقَ أسسْطّح, يجري الامنْينْساحُ 


وقد ُقشَ عَلَيْهِ إلى جوارٍ رأس الغورغونه 
0 * أفعوان ذو رؤوس ثلاثة » وكنا 
رَسَم المكاربون الإسكندنافيون التدانينَ على 
دُروعهم وَلحتوا رُؤوسها على عَقَدُّمات 
يهم إرهانا لخصويهم . كذلك اسنعار 
الرومان و هل داسيا [ رومانيا ] بعد غزوها 
خلال عَهْدٍ الإمبراطور نراجان رَمْرَ لين 
الذي أمبّح لوا الكتيية مِنْلّما كان التسرٌ لواء 
الفيلق . وفي عهد الاباطرة البيزنطيين اللاحفين 
رتفع نفش انين الأرجواني على الرّابة المي 
عدم طُقَوسٌ الاحتفالات الاميراطوريّة » م 
وَجَدَ انين طريقة إلى إنجاعرا قبل العزو 
الُورمائدي وملط شارات الملكيّة أنناءً 
المعارك , 

أما في الكثرقٍ الأقصى كَقَد مُبح اتن 
ميفات مُغايرة ترق به إلى مَخْلوقٍ يَنْسِمْ بالخير 
والرّحمة ء فهو في الصّين الرَمْرُ الفومي وَمْيعارٌ 
الأمْرةٍ المالكة حتى سمي غرشهم بعرش 
التنبن . وَيَمْكِن تُمييز التشبن الإبراطوري في 
الفَنَّ المي بمَخالبه الخمسة عَلى جين أن 
ف ذو مَخالبٌ أزبعةٍ . ويُشرف 
ْنم الياباني بأسم ( تاأتسو 8 :215:2 وهو ذر 
مخانت ثلاثة فقط ١‏ ويتميرٌ بقذْرَّنهِ على تير 
حَجْمهِ حَسَبَ هواه إلى ذَرجةَ أن يستخفي 
معها عن العبون . وكلا لني الصيني 
والياباني دون أجبحة على الرّغم من هما 
يعدان عن قوى الفضاء 5 رق العَفيدةٌ 
العذاوة به ؛روزم12 * بالكنين | إل مرثبه قوى 
الطبيعة المَولّهة . 


الدراما , المسرحية 0 
(88ة 01 :7 ملاققط ا :اذل تومل 
إزُدَهَرت الدراما خلال تار بخها اويل 
مات لد وَلْمذَة جد فصيرة ' أو ] فر 


الازدهار الأوّل في اليونان القَدِمَةِ بإفلم أنيكا 
وعالم خلال القرن الخاميس ق.م والتَانبة 
خلال عع عَصْر التهُضمَة اثناء قثْرة التُحوّل النّقَافي 
يْنّ الفُصورٍ الوْسْطى البسيحيّة وَالعَطر 
الححديث . وقد واكيّتٌ هذه الستمركة كه 
الازدهار السياسي بفلورئُسا والتطور الفني 
بفيرار! عنوج56 والبْنْدفية 14957 سم 
6)ء 5 عاصرت العصر الاليزابيني 


يمتحف دل أويرا دل دُومُو يسيينا . 

( صورة ١١؟١1)‏ 
دو رر» لير 2 نكن ينان بابق 
١*١ (١‏ المت ) 

قتان أمائشٌ غريب الأطوار ول يكن مُتدينا 
كغير , وَلعْلُ مَرَدْ ذلك إلى ما يُسْرى إلى سد 
ترَجسِييه وإعجايه الستّديد ينفسه الّذِي اتعكس 
على يُورُتريهاته الذَائيّة . و كانت عَبْقَريّة دورر 
احطية + * تشهك على ذللك رعومه التي 
ضارع يا رُسوم لبوناردو ماتصوهمة » الذي 
كان يسرك معه في صبقائت عدذَّةٍ منها سْمْقَه 
اليد بالتغرقة وإن مم يَصِل به الفضول 
العلمي إلى الوقوف على مأهيّة الأثياء وكيف 
عمل متل ليوناردو وكا دورر يقيض يد 
من ححديد على عام | الواهر مع قدرة بلع 
على الاببكار , ورور ا 
تيازى في تَمَنياتيِ عطره وَلَا سيما تقنة 
م يَسْتَْدِمُها حيلة عقلاتيّة 


3 8 ا 


3 
المتظور ؛ التي 
5 رات ' 08 ماس ُ . اماق 
0 أنصورين الفلور سين الأو اثل مسب + 
8 1 م 8 ابن 8 
د الم اسمتخدمها ايضيا لريادة سس بالو اشع 


وظيا ع 2 20 0 
وكات دورر مومنًا يان الجسّد الكلاسيكي 
ل اسه . ل رهد ا ” 
العاري يتطوي غلى سر غامطر يحتقط به 
2 1 0ت 2 , , َ 
ونان ت الا بملال ' 56 1 
1 5 8 78 

زملائهم الالمان » ومن ثم عَمَل العْرّم عا 
8 > قظانه 35-5 3 
اكتشاقف هذا السر وَشْرغ في تعحليل ستدسي 
للجسلم استَْرق كل سياته . ومن نَيْنِ أغماله 

.2 ال 1 ب 1 5 عام و 0 


0 ل 2 8 3 ان 5 ؟( 
الطفل ٠0‏ (إعتحفب درسدت ) و١‏ الستراعء 
5 2 5 0 ان 
و الطفل 1 1 محف كع لالب 4 با ١‏ 5 


ان 


ع 2 
5 7 2 2 75 2 ِ ِِ 00 
بسو م بين ابدي الكْشة والفريسيين»( متخفي 


ساك الى 8 8 ب عه 2 م . 
درسدت ) ويورتريياته اللداتية يمتسفى اللوكر 


ودر ساك 3 / توراه بدانا 4 
ثاني / 5م را فبك (وفاعسة :.11) عل 
9 1 2 5 


ومصاجي 0 مي الخال 6 | ا الْغنائي ع 
أو هُوْ عَمَل مو سيقي يُوْ فى على التي ييانو أو 
يو ديه عارقان على ييانو وأحب . 

دوقي ١‏ راؤل 
١‏ الالال !أ سب لين ( 


(ع:32) انمد ,كأدة 


ل لظ فو اال 8 


1 2 
2ه رياه 


126 


ها تشناهدها فر سوعة في خواشي مُخُعلوطات 


لقصو الو متعلى . 


ل 


كدت عل راع ) سر ممع انييق 


ف فَلْسفيٌ يقس الك 8 
ن كَالعَقلٍ وَانَادَةٌ 5 و لو جود و العدم . 
0 مَدْهَبٌ لاهرنيٍ يفول 57 الكون ن خحاضيع 


ع 
ل كن ان قالح 


2 

7 ا 
تمدام - 
31 1 ما 


لمبداين متَعار ضبن سحل هئ مر والاغر شّ 


بالعقيدة ار ر دشتية , 


5 نشيو دي قارء15 لماك أل ماعع ونا 
بوتنسئيا جه ه؟؟ ”مون 

كان التَصُويرٌ فنا مُرْدَهرًا قرب نماية القرن 
١‏ بين أسوار مدينة سيبتا السّاحرة » و كانت 
الزَهْرَة الأولى التي اتيققتٌ منها كل بدورٍ قن 
“سبيت الشهير همي الفنّانَ الخالل دوتشيو دي 
بونتسنيا الذي َف فيه كل ما كانت مطل 
العصور الوسّطى في المصّورينَ » وهو ! 
يُعيك الْعَيّانَ كتاية قصيصض المسيح 07 
والعذراء التتول عن خلال الكتاية الُصويرية 
تدده نيف تقكة 1ك نا الرملم عن طريق 
ممتطلحات ممّو اصع عليبا شديدة لكام 


بحت يَفْهَنْها الشاجك مهما يلغث ورج 


به 


عريتة ل وكانت 57 الكعابة النُصويريّه تَثُّ 
ا عما أَضْفَى عليها الْقَثَّالونَ من الق 
لتذهيب . ولم يُكتف دوتشيو بإنجاز هذه 
الكتابات التُصويريّة في أبهى حل جمالية بل 
زَاد فأسبع على ما يصوّره من قصص كل ما 
كان يستشهره من يم ع ومن ثم ارتمى 
يِجُمْهِورٍ مُشاهدي أَعْمالِهِ إلى مُسْتوى إدراكه 
هو ؛ فقد كات يمتللكُ هَذُرَةٌ غير مَحُدِودةَ على 
التصوير الإيضاحي المهبب 124]058أكنالا؟ * » 
أي تقل الحقيقة المرئيّة إلى عَيْنِ المُسَاهِدٍ من 
جلال ذَوْهِ وَمْيليه وَعثر يَراعَيه اللميريه 
وَأَعائيهِ قي التّمَسِيرٍ عي مشاعره و خلال 
الفكرة المتشودة ٠‏ قضاات عن قَذْرَةٍ متمير و 
على تَمثيل التتكل والتعبير عن الخركة 
وترتيسب اشخوص, وَننسيق المجموعات . 
ومن هر أعُساله أوحة « المايستأ 
فوع * ) ولوحة 9( نجرية المسيح») 

1 
3 و بجمبعها محقفوظل 


0101 


ل الذي 


« لكل شبيء مظهران : المظهر المنداوا 
تراه دائمًا , والمظهرٌ الوهمي أو الميتاقيزيفي 
لذي لا يستطيمٌ أن يراه إلا قَلَهُ تادرة في 
لْحَظات الامنيئصار » والقذرة عا على روية كل 
ما هو وقح وَرَاء تطاق البَصمْر » - وَيُدلل على 
ذللك يانه في زيارته صر رساي قد لاحظ 
أت كل كن من ركان القَصْرٍ كل عَمودٍ 
زكل تهِذَةٍ تَسْتَحْودٌ على رُوح, من الغصبي 
إدرالهٌ حقيقتها . وعندها قطن إلى السمر الذي 

يحقز الام على تلتق أشكالل ريية » ومن . 
عَم على أن يُحَطّمٍ الستّدوة بَيْنَ الططّفولة 
وَالْصبا » وَبَينَ ال ْم والبفظة , وين ما هو 
قاب ل للتّمنْدِيق وما هو عَصي على الْتَصديق ) 
نَ ما هو نطقي وما هو غير نطقي » وما 
هو خبالي وهأ هو لوف ء فاحتشدات 
صورة بالساعات الشمسية وَهي تمد ظلالها 
الطّويلة ٠‏ وبالأطلالل 
العَصريّة والميادين الفسيحة التي لا تتفلها 
ميؤى ثمائيل غربية الششكل . 

وَتَلْقَى تنك الأماكنٌ الفسيحةٌ المهجورة 
الموجشة في لوحا كيريكو نظيرها الرَائعَ في 


قصلّة (الموت فى هدينة اليندقية م ١8+‏ 


القدمة بجوار المياني 


للأديب الكبير نو هس علي مدنا 1 ا 1 
وقي القصيد السيمفوني « أتشوذة الارض »؛ 
)١9394(‏ للموسيقار غوستاقب مالر 
تعاطماة * اقاكدان ع في كُليهما نلمسٌ 
عناصير الزرمن 

العنأصر العادية 


2 
التاليق بين 


التجأور بج 


نفس مُحَاول 
المتناقضة وتقفس 
التاقهة وتلك الخيالية الغريية » ونفس العتائية 
الضجرة الحزية ٠‏ وتقس الوق إل 
يال . 
# م غم 

وقيما بعد اطلق على كل من كبريكو 
ومارك شاغال !إوعهطك0 + الذي كان 
يراول النُصْويرٌ وَُتذَالك في باريس بنفس رُوح. 
لجيا لامب الأحلام 1 يأ السورياليّة 
حطسم لو نر + التي لم تمل شا مقو مات 
الحركة الفتّيّة إلا في عام 1١954‏ 

((صورة ١15‏ 
وعقمع01عل 


15 كمسيع اك 
تير الضحك د 03 


سوم هَزْليَة 


زسومٌ متخيّلة بالقلم ثث, 


أ 1010110 


لدييوسبي 


مذْهَبها قامَبُ 
1 . 
لدراسة أصول الرقص 


إوقلاطع8 * . وفي سبيل يمحشيق 


إيرادور! بزيارة المتاحف 


الإغر بي ص امل 
سوم الأوالي الحزكيّة وَلوْحَاٍ انفش 
البارز . ولقد كات لقص الإغريقي أثر 


في تُصميم الكثير من الأغمال لاقمة الي أي 


فذمنها إبزادورا على نام العدبكده من 
: 2 ال 2 اس 
المُؤلْفات الموسيفيّة التي كُسيت أطلا 
4 
لور كستر 8 


وفد عرف ليفسون الرُقصضن الحديث 
يُروعِهِ نحو التغبير عن الالفعال الّذِي يَلْعَبُ 
دورًا أساسيًا في تخديد الشركة الني قد نكون 
تلفائيُة عِيّدَ بخض الزاقصين ومُمنطبعة عد 


البَعْض الآخخر ء وَهَكَذا إِمّا أن تكون رك 
الرافص ساد قه مقنعة [ و و نكون جرد نوا 
باهت أو اليفاف ساذج, - وَانهُمِ عضر النُقَادٍ 
إيزادورا دلكان بالجصار مَُقَدِرْنِها في مُحاولة 
تمرين البسسَدٍ على إتقان التغبير عن الروائْع 
الموسيفيّة » بل ويرئاية الوضلخات وَالحطوات 
بي كانت نسْتَخْيمها » وإن يرعت في إثارة 
مْشاغِرٍ المشاهدينٌ 1 وهكدا جَردّها هلأ 
البَعْضلٌ من السشّمي الجاد إلى الازتقاء بفن 
ارفص ومن تقديم ما بُمْكنُ أن يُعَدُ إضافة 
ّمه له . وَيَنَجْذّ هذا المَريقُ في النّهاية من 
برها عن هدم المَدْرّسَةٍ الأكادمِيّة للرْمْصٍ 
دللا عَلى حَبَويُ هذه المَدْرَسؤ وَفْْرْتِها على 
اليفاء : 
كاتذرائية الدومو سينا [ورقع 1ت 111414 
© #6تتمطلٌ ياك اك ماوعوة ناه ووعنة نا 
4 تلعج م 
0 موق اغلى يفعة بمادينة مسسسشاً 
وحمب واجهتاها الجاتبينان وبرج نأقو بها 
بشرائط من الام الأبيض والأسود كاب 
تعس مثانت المراسف عَلْم سيينا المكون عن 
الأو نين الأييض والأسنود . وهخي كئيسة 
شامهة شديدة الُراء يعد باه مزاع الجمل 
كاندرائية في إيطاليا وَنْجْمَمْ يبن الطرازين 
لوو مانسكسي 1*2 الفو طبي 
طاو * تتبجة طول الفثرة الني استقرقها 
ياوها 50.7 ند 


ا 


كت 34 
رازن في فض أجزائهما بَنْدمماٍ في تزاوج 
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0 
ذَاتَ يمال فانن ٠‏ فأمرت الْأَححِتٌ حراسها 
بآن ينزعوا عن عشنار بُيآبها وحُليها حتى تبدو 
عسي عارية كا نفضي بلك سمّن الججحيم . ولم 
تستتجب إير شكيغال لامتترحام أخميها عشنار 
مرت بها في كمرها وسلْطَتٌ عليْها 
أمُراضنا مين تعُمْ جسدها كله قلا نعود لها 
قرّعبا ولا بعود لا جماطا . 


وتمضي الأملطورة تقول إِنّه حين غَابتُ 
عشناز عَنْ ظَهْرٍ الأرْض » غاب عَنّها الب 
نَم يعد رَجُل يمبل إلى امرأق واسلنؤخئن 
الذَّكر من انثا 4 وتوف الْمَانتُ عن أن لقم 
ذكرائه إنائه » وَجَمَّدَت الخياة على الأزض , 
قإذا البشر إلى الفراض » وإذا الحَيّوان إلى 
فناء » وإذا الستّباب إلى صمُمور وانرواء » وإذا 
الآهة وجلة جين ثرى أن قرابين النشثر إِليها 
تقل يَوْما يَعْد يوم . وهنا َب الآلهة مر 
إير شكيغال بأ تُعيد عظتار إلى الأرْض 0 
ولكِنٌ عظنار لَمْ نطب َمْسا ببذا إِلّا إذا عاذ 
مَعها رَوُْهَا كمُوز ‏ فَمَادا مَْا إلى الأزض في 
أهى زيبّتهما . وَبِعَوْدهما إلى الأزض عادث 
لبها الخياة » فَعَاذ الرْرْعْ عَضنًا مُونعًا وأئس 


ك2 1 2 7 3 0 5 3 3 
كل البفف باليقه واشرفت الارض ينور 
2 
ألر ببع. . 


ذلكان . إيراذورا رغلط) وموههة1 رممعسسط 
كلما ١5#‏ )2 


رتك [ مَذْهَبٌ إبزادورا ذُنُكان في اليالبه على 
دعام ثلانكي : إهانبها بضرورة تحرير البالبه من 


0 م يمل بالوضلعات بدي 0 
1 ؛ وخلم م لارام بالصّع العوائزة من 
تكويناتب أو ثركييات تشكبليّة . وَذْلِك 
بالاعتماد علي تائيه الاتكار والإبداع. 
2 31 

المرئجل 2 ومن المرجح ان وكين 
ا قد الحنذى حَدَوَ 8 المسذهبيب 


ند رك 
ا 


2 هذا اث فى تملميمه (رقصات باليه 


سي 2 


( داقنيس وكلوييه ٠)‏ 1664© 4ه وتلصؤده12 


المُشَكل من ميج 3 التلُوين والنخطيط. ١‏ 
اثرًا شخومنة فَوْفَ المُسطحابت الْمُلْوّنةَ على 
بةٍ مُخطوط جَذْل في الطلافاتها الفجلى . 
كَرَسْ اله يمَدّرسة الفنوب الجميلة بياربس » 
واجتذينه ألوان المَدْرسة الْوَحْشْيّة 

التي أعبجبٌ بها خاصة في َو حة و الت ف 
والهدوءم وَالمحسية 4 0ش*ظ2 


وبا * 


لائيس 2481558 * . 
2 . ل .2 

وقد تأت في أغمماله المُبَكُروْ بسبزان 
إلى أن لُتَهى عام ١45*‏ إلى 
3 1 ط 5 و الل له :. 
اهاج اسلويه الخاضصي به والمنمير بالخفة 
فبمء لني الس هر اه 1 ىاه ا 
والعجلة سواء في صوره الزبنية أو بالالوان 
المائية . واشتهر دوفي بتَصوير مُشاهد ميبافي 
الزوارق واللقاءاتب في مطمار سباق الكبل 
وما يدور داخل المسار حم . وَممْدٌ عأم 
0 فقدَّم الكثير من الرسوم الرتحرفيّة 
0 0 لز #ااس اموس كر 

و تعيمو ار ف را * 4 
تموز وعثتار 
تققاد1[ اع ل7ه: :72171 اتسنوبول ‏ روؤطة] 


856 [تلاسنسة ]1 استمناة] 


يسا 
كا مص ساكن ما يَبْن التْهرَيْن الهة كارا 
بقَبْضِهم على زمام الككون , حصن آهة آخرين 
ذونهم بالتصرف قٍ ظواهِر الْكَوْن وأغطاهم 
مِنّ التقديس ما أغطى كباز الألهة وَجَمَل 
مهم جميعاً وَحْدَة مقكسة على الجهلااف 
كَرْجَابَهِم . وكان للبايليين يام للا ل 20 
وَيُحْتَمُونَ قببا اتحصها يَوْم يَغْمها ويم مَمَامبا . 
مِنْ ذلك ما كان مِنْهُمْ مْمَ الإله تمُوز » فَلَقَدْ 
كانوا يوم ذكرى مماته يروْن مُوَلْوِينَ ياكين ‏ 
كا كانوا بوم يَغْنه يرون فرحين . 

و تقول الأسطورة إن تمُور كان راعي 
غَنَم . وإنّهُ كان وما يسح نمه قم ! 
شجْرة » وَكَأنَ هذا الل يُحْيُم على الأزض 
كلها كَرَانْهُ عشتار المتعطشة إل الب فهاتُ 
4 وَتروجها موز وَعاشا حَياهً ستعيدة إلى أن 
افترّسه ختوير برب فامتواة باطِن الأرض 
9 أرالو ؛ الذي هو يحم اموا ع اب 
الشحؤنَ عستار ولَمْ تقو على الحياة دون موز 
وَذقَعها ذلك إلى أن تسعى لنقاء نبا 
إيرشكيغال حاكمة الجّحم تسنأها أن ترد إلييا 
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الخاصيٌ وَيَْدو مُنافينا لروييز وَيُنْجِر العُور 
الشّخصيّة لعليّة القؤْم من مُعاصريه ؛ وَبَعْضَ 
النؤْضوعات الدَّيِيّة في أمُلوب ياروكٌ 
خاصر به » إلى أن ذَعَاهُ تشارلس الأول ملك 
إنجائرا عام ١85‏ يسرع في سبلْسيلة 
تُصاو ير لماك رأفراد, الأمرة المالكة والعلبقة 
العليا بي تلفت برق أمملوبها عدوي الوانها 
ورصائبها را غميفًا عل ف تُصوبسر 
البوزئرييات في (تجلترا بشي ملمومًا إلى مد 
طُويل . زتأني في مه هذه البوزئرويات 
الصتورة الششُخصية للمْلك تشار لس الول 
( متف اللوفر ) . 

وقذ ميرت صُور فان داك بالحزبٍ 
والاكيعاب على النقَيضٍ هن أسستاذه م روه 
تمبزت صُورُة بالئّراء القت والببجَة الصاحية , 
فاحل مكان ألو ان رويد المُحمرّة الصارعة 
زوع ع قات دابك إلى اللَوْيْن الأبيض والأسلود 
وألوان الخريفب القائرة عَنْثُ يلط الذهي 
الحاسي وَالأحْمَرٌ الفائم و الأصفرٌ الباهتٌ 
المشبوب بالرّزقة ع 5 اتحتفى في ظهيرة 
الصيف عند رؤيز لتَجل مَحلها رَوْعه 77 
الفسلق حبن تَمْتَدٌ القللال لِتَخْئُق بفابا إظر 
التَهَارٍ - وَيْيْنْما وَلعْ دور بِعْرضٍ « 
شخوصه متراجمة وهي كا طريفها دافم 
بالمناكب استَندلَ فان دايك يفو الأجْسادٍ 
الّعماوة الذَّالّةَ على رَشَافَةٍ الأرستغفراطية . ومن 
بن أظهر لَوْحاتَهِ ٠إبروس‏ ويسبخي ؛ 
( هامينون كورت ) . 


سر الذي 


( صورة 5 هم 


اع ممعم 778! ١111‏ لدع 11 وأقش رق 
الْأُسرْمَان الستّابعة . (لده) مااعمسمك فالالا 
والثامنة المصريتان 
5 3 ا 3 
ممأ إن أتنبى حكم يجيي الثاني حتى 
2010ظ2 إل الحكم الأمسرة المسابعية ومن تعد هأ 
لأسرة الثامنة ع واكانتا من الضعغفى بِمَحانَ 
خَنى إن ناربخهما مر غاضنًا نُحيط يه تلكولة 
كثرة ٠‏ ويا غن هذ ما يقولة الور 


كم 


ع 2 كعم 


53 . 3 تأنيتهما حكنت مل وبي ربعن 
يَوْما تُناوب الحَكُمَ فيها سَبْعة وعظروت ملكا ! 


كّ اق 
دفورجاك ؛ الطوتين ‏ طكدماصف ,علكقه+<1 
ذ( ذا ند ١55‏ ) 


* 


( 2151115 
ولف مو سبقى نشيكي ؛ وعارف فيولا 
في أو كستر المسرح. الفومي النَشِ ي تمت 
قبادة سعينانا هلمواعصة؟ * الذي كان ذا اث 
كبيرٍ عَلَيْه . وقد مَحَرْجَتٌ مُوسيفى دقورجاك 
عن تطافي القوميّة البوهيميّة إلى الآفافي العاميّة 
إلا انما الطُوث على الكثير من الأغاني 
والرّفصات التعبيّة من إقليم بوهيمبا 
( تشبكوسئلوفاكيا الآنّ ) مثل الصا 
السالاقيَةُ 12010 عنقت 5139 لني َه سس 
مبلسباتين - نمل كل مهما على اللني عَشرة 
رفصة تُعملي 03 بفاع. تشبكوسلوفاكيا . 
وَكْنْبَ بَسلْعْ ميبمفوتبات . وَكونْشِيرتو للببانو 
راز بلفوببه وناك للُعبللو » © فَدمَ عَطرْ 
أويرات من بَيْنا (أرميمنا » امم 
وه روسالكا ) وكالةووده 756 ( اسم لأحد 
جان الماع في الأساطير السلافيّة ) , وكذا 
قدَّاما وكداة » وقدّاس مَوَي «ممعاتوعم » 
والَديك بِنَ الأتاني وَممْزوفات الببانو 


وَمُوسيقى الحجرة 


الأفر م 
جِنْسٌ صثيل في أساطير التشّمال الأوريي لا 


( طابجصئي) ممم وأجوسة 


يد طول الواجد مِنْهُمُ غلى عُفَلةِ الأصبع. , 


ظهورمم مُحَدّه ولحاقع كله زسيقائهم 
تحيلة كَسِيمَان المغرٍ وَالإورٌ : يَسُكنونَ 
الجحوز وَبَحْتَرفُونَ المجارة والحدادة . 
َيَشْكمها ماكر مُحَاوِعٌ هو ألبريك 
لأعأرعطزم * . 


دايك ؛ أتطوني قان ‏ «وميهم +51 ,عو 

وت 154١‏ ) (3215) 8 
كال 85 اع هى أ على ع مت مر 
مصور فلمتكي وَاستاذ عظيم لفن اليورتربه 

وَالتُكويئاتب القنيّة الباروكية ع تنلمد في 


الاسعة عَشْرَةْ من عمره على بد رويثز 


ع 


2 0 لاه 0030 2 3 
وزع طني * حنى عدا بعد عامين ائنين اقرب 


١ 2 7‏ 3« 8 
نلاميذه إلى فلبه وَاشِدّهم قَرَبًا إلى اسلويه . زَارْ 
إلجلئرا في شبابه ء م توتحل إلى إبطاليا خَيتُ 
5 1 0 دآ 8 0 9 


اا 


* وعاد ل أنشرس لوس عبر ممهيك 


تسجامًا في أَجْرْاء 
أترَى » ومع ذلك يَطَغى على هذا كله نظام 
الأبنى وولطع * ذو الشرائسط النسيضاء 
والسوداء . وَيَجَلَى امميلاف ممصور البناء في 
الواجهة , إذ يَنْفْسِمُ ميمه 8 فسمَين 


00 ا دق 
ز يبه وسبنوالٍ افلي 


8 # 00 
- أَدْياهماأ مدال لحن مَعُفو ده 35 ريرفقع 
لاه خَنى فَمَةَ الواجهة وإ 3 الدَوْ فى 


المغماري قد لَجِفهُ التُطور على مدي الرّمّن 
تاق امل سينا إلى تجميل كانذ رايهم يواجهة 
مكل » وَوُفْقَ المعُماري إلى التَعُلْب على 
المبلاف وَحْدة الطراز بإثراء رُخارف الام 
بيت عبر تي » بن لخر اكه صاعدة طاعية على 
أن فَخَامَة الرّعارف الداعليّة فَاقَتْ تَألن 
خارف الخارجيّة ل اكتسنت الْقيابٌ قوف 
صحن الكانذرائية بزرقه السماء » وَيْذْثْ فيها 
الأغيدة كأنّها غَابةَ من الأسْجارٍ الخُرافيّة . 


5 اير 
0 9 1 

وم سخل اهل سببنا عل 

3 8 #اص 3 . 7 - 
الكاتذرائية بما يَجَمَلْها لا بعنبهم أن بون هذا 
005 ل 0 5 ب 5 02 
مَوطْيعَ افذامهم فَرَصَّفُوا الارضبات ينتكيلات 
فسيفساة حامية 2 تكو ينات رائعة عد كي 

و اوه ٍ ا 
قْ تر أصشها هنا ديشية ' والراجبح 5 قات 
سيينا العظيم دو تشبو دي يو ننسنيأ 0160© * 
م طم أل (58220؟١5]‏ سه ١5١5‏ )م 
م 8 ع 8 
الذي هام بإعُدادٍ الزجاج. المعْشن الْملوَنٍ في 
الكاتدذرائسة او احم شادة الفكرة 
المبتكررؤة. وقامَ تيفولو ييرائر وامعوالم 
ممداط * ه.ا اكلا ؟١‏ ) هو وابئه 
جوقالل ‏ بيزافق :ه00 (١-52١ا‏ ا 

#0 و 03 ب 9 
90) يتشد مير الكاتذرَايية حيث 
٠‏ : 1 عر ل 0 
أذت ثأئيراتٌ التماذح. الرومانسكية الني 
. 8 3 7 ع ع 3 
اشاعها من قيل في مثبر اتدرائية يرا في 
التصاؤل على ححبنّ طعت أفكار 
والإبداع, أي كانت قد امْسَمَرَثُ في وَشْنٍ 
نيوو وتجلى زر عه هذا العمل الجماعي 
: 0-0 

امثير 


النجديد 


٠‏ للها تحبر مأ 3 فن النحتب 
الإبطائي خلال الزن لالت عَشَر . 


) ١5190 صورة‎ ( 


ل'هو طم تعمد وكوجوعورلء 


0392235117 1 


للامتيلاء عَلَيْهِ » غير انهم فقوا ف غَروهم 
لَهُ كراد ولك من حَمِيّيِهم وَعَيَأُو! يحَيِشًا هويا 
َم يْنهِ قي غايهِ إلى ٠‏ ثني » يل واصل وَحْمَه 
وانصَلَتُ به الحَربُ حَنَّى كيب لطبية الْنْصْرٌ 
على يد متتحوثي الثاني الْدِي وَحَدَ ممثرٌ 
َأْصِيْحَ بدّلك المؤسن الحقيقي للُوْلَة 
الو سطى . 
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] 5 1 0 2 َي م 5 9# _ اق 
والأمثرة العاشرة التي الم تيت أن الَحدتُ 
م - 1 3 8 تراج 2 
َعْمَل على صم الذّلنا وَمِصر الوئطى . آم 
8 ' ث ل * 08 ا 1 0 1 
: معدتو نب غلم يلييث أب صار تحت إمرة لا 

: بن # 00 0 
طيية ع غير أك ملوك أعتاسية عدوا نهم 
> حوس #ن 0 لش 3 27 
ورنه ملوك ناي الشرعِيين قفحدوا أهيرد الدو 
نن قر 52 تِ 8 8 2 5 
عَنّ دود مصر الشمالة الشرفيّة وَاتحدو! في 
ْ 00خ 1 1 - 2 5 لهل عام 
تبي ذعائم الملكِ في البلاد . ثم ثار بِينَهِمْ 
ملكية إقلم 


تي اب 
الطيبيول عن سوأعدهم 


اسه اس 


ب سي 2 م اس ل اس *#ع 
ف لسر اميا قليية ترا وال 


- 


« تي 4ه فَشحرٌ 


فار عم عمزاوو رجن غ78 © اسه 136 وإمعووك 
4 0 

الأسرتاك التأسعة 

والعاشرة المعرينات 


( ألء؛ عتامصتبرقن 


في أقْصَّى الجموب قد 
اكع 8 ابد - 
استقلتٌ ء وَتَاسْسَتٌ في قفط حكومة مستقلة 

3 


0 
م 


تَمنّتَ حاكمٌ أشاسية « هيراكليويوليس ٠‏ 
عأ لم 8 


الى 0 م" ع 2 
تقسة ملكا على أهناسية عو مسا الأسرة التاميعة 


والئاني ممئل تهسبدًا لفسلمات وجوه أشخاص 
معاصيرين للفنان . كذلك بدأ في هذه القنرة 
نطورٌ هام في مال تصوير الثياب ع غلم نعذ 
نظهرٌ في طبّات مهائلة بل اندفعثٌ تماكي 
الأشكال الطبيعية 


مجر بودم 97115 

00 نت ينه 
خرف "من عجينة مُسامية بيضاء تترجج 
برجبحًا خفيفا عند خرقّها في درجة حرارغ 


1 1 5 00 5 


م 


الميّكأ . الحامل , الْمَسْنْدُ 

(عاكة) .75 امأوطاو له 

هو ما تحمل عليه الفنانُ اللوحة لبنبياً ل 

التُصويٌ . وله أرجل ثلاث : اثنان أمامبنان 

وأخرى خخلقية . وفد ينخد أحبانًا من الثّرف 
التق تُجمّل بها الرّدْهَاتٌ حاملا صورة . 


2 


عه زر تاعنه) ‏ ععزوصق ععاأتععهع 
خروء مستذقعم بعمسمكت18 عتروة 


العلزف ٠‏ الشقَة 6 
للععة أ أمر 771 نمه 
الليافة الها التي ينتبي 8 1 عد 


المتخدر زيمم ). 


اعاعطع :اععد (5ا )22‏ ملاع ستموخ 


إيكازتية , (أع 1 مجموعو) عاعوعة 
وُ ضع ألفرأا ج ع السافين ) غقط) .مم فاعومق 


وضع للجسسم منيحر ف بالنسييةً للنظارة 
تمد فبه الذّراعٌ إل أعلى بينا تند الساق 


الفنان اليونائي بعد هد متصل اممد أكثر من 
فرنٍ من الزمان إلى منبُر غْوْرٍ التركيب المعقد 
لجسم الإنسان وَوٌقُق إل التعببر عنه ككل 
مُتَمّق . وعلى الرغم من أن الفبانين فد توصلوا 
بالتدرججم إلى إنجار أشكال تقنربث من 
١‏ الطببعبة 4 فانيم صِِقوا أعماهم برصاتة 
أيعدنا عن + الواقعية 4 , 

وإذا كانت اليابة العهد العنين قد شهدت 
توزبع 002 الجسم بطريفة غير متعادلة ع وإ 
بفي المدكبان في وضعة المواجهة » فلم مض 
وف طوبل حتى امنذٌ وزع الثقل غبر 
المنعادل لبشمل الجسم كله ء فعرا اذخ 
النواءٌ طفيف في الاتهاو العكسيٌ للحوض ء 
الأمزُ الذي أفضى إلى الإبحاء بالخركة مع 
الائرانٍ » ومن نم سرى نطب هذا التطورٍ على 
ممتلف الوضعاث الأخرى . وهكذا انفتح أمام 
الفنان البونات عالمٌ بر جديد من الأشكال , 

وتكشف هذه القثرة أيضا عن عناية 
جديدة بتصور المثشاعر لا من خلال أوضاع 
الأشخاصر فحسمبٌ بل من خلال ملاحهم 
كذلك ء قتَرئ أحاسيس الألم 
والأمئى والخنوفف والدشوة مرنسمة في واقعية 
مور في مجالي التحت والتصوير على 
الأواني ٠‏ عن ثم كن غريبا أن يدا 8 
تلك الفترةٍ بالذات فِنُّ نصوير المشخوص 
اللي عه بمحا كاذ أشخاص 


وَالدّهْشة 


1نم مم * 
بذواعهم ٠‏ فقام النحاثون الإغريق يعمل نوعين 
من تاتيل الأشخاص : الأولى عن بمثل عنم أشمخاضا 
معروفين رَحَنُوا إلى العالم الآخر وطواهم 
الفناع عدذ زمن بعيد » فجسدوهم وَفقٌ ما 


يلوا وما غرفوا عن مظهرهم الخقارجي ؛ 


الغصر الكلاسيكي الباكر ‏ لسستددوك رامو 
(م 12١٠-4‏ ق.م) زعاجنة) فورعم 
(خامج) مؤيوقق مم مإاماق 

جرى العُرف على تسمية هذَه الفترؤٍ من 
ناريخ الفن الإغريفي بفترة الأسلوب الانتفالي 
المتارم ع وهي القترة الممندة بن مطاع, 


الم ن ت ت.م و+وبنايه 


والمفصود يأو النسمية التعبير عن الاحساس 
العام ب لصثرافية والنجريد اللنين يوحي ببمأ 
الإنعاج الفني 2 ممخدافي المبادين . 

ففد بدأ الالو وف ألرهم المصورون 
يتعجهون يخطى وتبدةٍ إلى البساطة ؛ بلى ولل 
بعض الصرامة بعد المرح والرقة والناتني 
النى شاعت في العصر العنيق اللاحى 6نها 
عتقط:ة . ومالبث التطور أن لحق بالموذج 
المثايي للجسد . وبات الْغَنّ يستوحي أفكارة 

من العفل والمتطن لا من العاطفة والخبال . 
فخلتٌ ائيل النساءِ من | تبر ج, بعد أن ديرت 
بأردية بسبطة سمبكة ذات مكاسيز طويلة 
وكانيا أتحاديدٌ الأعمدؤ . 

وتناول النغييرٌ ملايح الوجه فاتفسم الذّفن 
وبرزاء وبانك الجبية مريعة ولم تعد العين 
لوزية الشكل » زر الأذة 
اينسامة العصر 


الانف ء واختقت 
51811 ملق5طعج * 
الغامضة مع ذلك المرح. الذي كان يستأئر 
بوجوه الابطال والاهة حتى في لخظات 
الجهد العنيف أو خلال ممارسة عمل بالغ 
الْفْسوة وحل محلة ب أحباثًا ‏ جمودٌ لا يشى! 
بآ اتفعال . 

وشهد الرَيْعْ الثاني من القربٍ الخامس بداية 
مأيسمى « بالطراز الكل سيحي 4 حين توصل 


0000 


فوق أطراف التدمث 


(أشكل 115 إيشابيه ؛ 
بعبارامت نفصِيحٌ عن أو اعجها فقد عاد عليبا 
ذلك الحبٌ المرفوضُ الأبكمُ المضنبي بالهُزال 
والذواء حتى ذاب جسمها تمامًا ولم ببق مها 
إلا صوتها . على أن نارسيسوس لم يفلد من 
العفاب نظير تحطبيمه قلبٌ تلك الحورية 
الرقبق » غيبنا كان ينحني ليشرب من ينبوع 
ماع ضاف إذ انعكست صورنة عل صفحنه ) 
وحين تطلع إليها ببرته إلى حد أن عَمْبفْها , 
وأضتاه الجوى وهدّنةُ الصمابَةٌ » وغدا أسير 
شاطيع البنبوع لا بيرحه حتى برح بيه الشوف 
امحبط فقضى نحيّة » واستحال إلى زهرة تحمل 
أسعه هي زهرة الت جس , 

(أدعء) سم عموسعومماعة ومدك أعمامم 

تو فِيقيسةٌ دمع 5 الج : د الالتقاية 
الامنطفائية 5 الاليخابية ١‏ 0( : اليو 

تزعمة مؤدّاها انتقاء الأفضل من بين 
المذاهب والأساليب والاراء الفلسفية أو الدينية 
أو الأدبية والفنية ع وكذا أعمال كبار 
الاسانذة » وضمها بعضها إلى بعض بعد 
تشكيلها نشكيلا جديدا في إطار م وسيل 
والترو اج منبها بمذهب جديد , 

وهي نظرية شاتَت في أواخخر القرن 
السادسَ عشرٌ على يد المصور لودُوفيكو 
كار أنسِي عمد من وعادولم] , مؤسس 
أ كاديمية الفر بمدينة بولونيا بإبطاليا زعم )١‏ . 

و مثال لتلفيقية مذهبُ مدرسة الاسكندرية 
خلال العصر المتاغرقٍ » وكذا ما غرف عن 
المصور البندق نسوريتو 5101018440 * من أنه 
تخ شيعارً! « ألوان المصور تتسيانو 
مقا1* وتصمم ميكلا تر واعومفاف948*؛ 


هذا إلى جانب مدرسة فيكنور كو زان هلودام0 


في القرك التأسع عغشر , 
ويؤمن أصحابٌ شبع انرق أن التأري هد 
م 
ولم يترك السّابق 
د 5 3 57 5 5 
للاحق شبكا بالي به » ومن ثم محسب الفنان 
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إينابيه فرق أطراف القذمين ‏ 6مصعط» 


لغلط)؛ عع 1تون 5م الع 

حرَكة للرّافْصةِ تبدأ من الوضع الخامس 

فتتفرج السافان فوف أطراف الفدّمين لتعوة إلى 

وضهها الأول إلى الوضع. الثاني أو الرابع. . 
١‏ انظر عممعلومم ) 


مرقْقة تاج العَمُودٍ الذُوري نا متظعع 
(تاعدةا / ممنوعة 

مَْمّمَت المرفقة على سكل « مُنْحَى قطعبي 
مكاق؟ ؛ لتسافر قوق العدق 0 مما 
يدل على دِرَاية المعمارئي البونانتي بأهميّة نطابق 
الشكل مع خطرط الْقَوّى من التاحية 
الجمالية ء الأمر الذي جعل بَدَن المرفقة كاله 
العض المشدودٌ حامل العنب والأنْضادٍ » على 
العكس من المعماركي الروماني الذي جعل 
مرفقة الطراز الذُورئي نصف دائرية الشكل 


( شكل 1:5) 


إيككُو نايس س 
الاجم ) معوتع وخر عم ووإبطل 

تروي الأسظوزة الإغريقية أن الإلمة هبرا 
12 * كانت تُتَجَسسُ على روجها زيوس 
ومح * كعادها , وأرادت أن تقتفي أَثرّه في 
مغأمرةٍ له مع إحدى الحموريات . ولكن إيكو 
ظلْت ثُلاجق هيرا تمديئها سأدرة فيه نما شغل 
الإحة المتحفرة عن زوجبها زير السام حتى 
اختفى مع عشيقيهِ عن عينيها في لمح البصرٍ . 
فاسنشاطْتٌ غَضبًا وأنرلت بالحورية الترئارة 
عقايا رادعًا من جس عملها , وهو إفقَادها 
القدرة على الكلام فيما عَدَا نرديد المقاطع, 
الأخيرة مِنّ كلمات من يخاطيها . 
إيكو بعد هذه النازلة في حبٌ ارسبسوس 
وكان أجمل الفتيان طرّاء غبر أنه كان بلبدٌ 
العو اطفب لاعبتر مشاعرٌة للعشق ولا كانت 
عي إلى ذلك عاجزةٌ عن بت أحاميسها 


2 . 


ماقف لماخ قمع مطع1] 


44 عليه 


تأححبة 


لمرفوعة في انحراف إلى أحدٍ اتجاهين : 


أيكار سه 


(شكل 49) 


56ل قهدر امعة زغلط) عله'| وع وعم 


إكسية أُومو ] هو ذا الججمماة ممم 
الرحة السلا دب اوتنه 20 42 
هي العبارة الني نطق بها بيلاطسُ الحاكم 
الزوماتي عندما خرجّ إلى كهنة اليهودٍ بيتسوع 
متو بجا بإكليل الكنوك وعُرتدبًا توب 
الأرْجُوان » فصرّخوًا قائلين ٠:‏ « أصلَيهُ ! 
أصلبهُ 10 
وبصورٌ هذا المشهدٌ المسيحَ مُكل بناج 
الوك وبيده القصلبة وكأنها الْصِوّلّجَانَ , 
وَيُعَذّ واحدًا من مشاهد الام المسيح 
الْسْهِيسرَةٍ ويصور هيروئيمسوس بسوش 
مم8 * هذا النتهذ بكل نفاصيله في 
لو حته المحفوظة بمتحضي ستادل بفرانكفورث. 
(صورة 555 ) 


إيشابية (.11) عممعقة 

خركة قفر مر ركب من وَْئن تبدَاْ من 
الوضع. الخامس فَتفَرِجٌ السّافان في الوضع. 
الثاني أو الرابع. في الحواء ء وعببط الموؤدي إلى 
الأوض ممتفظًا بهذا الوضع. ثم يعودُ عن طرين 
القفر مرة ثانية إلى الوضع الخامس . 


(شكل 48) 


يسا يسسسسة 
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المتقاطع المبيجر قب لاحل * اسه بأنه 
يبدأ والقدّمان فيد الْوْ ضع انامس وينُحرف 
فيه 1ك 91 الخارج 15 وه با يعادل 
مْنَ دائرة من الوضع. الخامس المُواجه 
للجمهور 61 , 


أنثولة ( الجمع أماثيل ) وهلا 
(قاقلة ا كل عاو لله 
شك أو صورة أو جانييّة تمتال نصفي 
مرسومة على فطع نقودٍ أو توْطٍ أو رَصيعةٍ ‏ 
ويُطلق أيضنًا بصفة عائة على كل صورءً 
متسر ااانه ل ققد كا 
(لنث) معمروط 
كان المصريون القدّماء بسمّون بلاقهم 
بأسم وكبمت 4 أي الأرض السؤداء أو 
الخصبة المترّرعة » وقد خرف هذا الاسم بعد 
على ألْسنة فِبّطِ مِعِيْرٌ فغدا ١‏ كيمي 4 . وعندما 
| الإسكندر الأكبر مصر وزار عاصيمهها 
( حيك كا يناعم ؛ / أي معيد قرائن الإلله 
بتاح ) الني مكانبا الآن هيت رهينه » والتتي 
متماها البطالمة بأسم منلفب فلطمضعكة ؛ 
أعُجب بهذا الاسم » غير أنه وَجد من العُسْر 
يمكان على ألسنة دا أن 0 الحا 
فخُرّف الاسم أولا | لى إيكويت ثم إلى 
ثم إلى إيبريتوس . ورف المين لي لح 
23 الكلمة في البونائبة يدل على المُذكر . 
وكان أول ذكر لمصر في النوراة » وكانت 
« مصرايم 4 بالعبرانية . ولقَد وردك كلمة 
مصر في القران الكريم في سسئعة مواضع ندل 
في أكثرها صراحة عل القطر الممئري ١‏ م 
جاءت على لسان الرسولٍ عليه الْصلاة 
رلسلم صر يحة في ! إبصائه ريأهل مِصْر حين 
قال : وإذا دَعَملم مصير فأستوصو] بأهلها 
0 


النَقْشُ المصرئي آلخفيف البْرُوز «منامديم 

(قاتة أ ممتإصيدية #مزرم عمق عر اع [لمسووة 

يد حض النفش الكفيف البُرُوزٍ المصرئي ما 
ري به الفن المصري من جُجمووٍ » فَلَوّحائه 
مُفْعَمة بالحركة والنّشاط : ' لا نقف عند عرض 
نماذجَ جامدة بل بندّمها في حركة وكأنبا 
الراوي لا المُمَكُلُ العام . ثم هي ذاتٌ 
أسلوب شائق مع مافيها من مناظرٌ متائلةِ » إذ 


ومع اضمحلال مدرسة كانو ( انظر 
و#وزعم تطعقطةهة:ئنرلا ) ظهر شكل جديد من 
الفن الشعبي خلال حفية إدو هو مدرسة 
أوكيُو سب إيّدع-متزفعالا *؛ وهي مدرسة فناني 
المُور الطيوعة على الروسسيات الحشية 
كلهم عواطلمو» * التي ازدعرت بصفة 
خاصة في مد بنتي إذو وأوزاك 05 وأصعبير 
من بين فنائييبا هارو نوكسو ننعاهم5ن 112 
ده ؟لا ات . /ا؟١‏ ) الذي مارس التصوير في 
طوكيو وبلغ القمة يفن طباعة الصور اللو 
بواسله عدة لو حات أحشبية | جفضورة ؛ 
وكذلك هيروشيغبه تعقطوم1131 * الذي اشتبر 
بتصوير مناظر الطببعة وأسلوب ! 

المدث ء وهو كوساي تؤؤيالان؟ * الذي 
وضعته صوره المطبوعة ورسومه في عيون 
الغرب بين ألمع الأسائذة » وكذا شاراكو 
تكله 5121 ١‏ أواخخر القرن 8؛ ) الذي ذاع 
صبنه بصوره المطبوعة للممئلين » وأونامارو 
ممصو الذي شرف بدراساته الأتماذة 
لِلنْساء والطبور والزهور . على أن العاثير 
الأوريٌ مالبث أن زادت جدته بدءًا من الفرن 
8 فشرع الكتبر من الفنانين خلال هذا القرن 
ومطلع الفرن التالي في الرسم بالأسلوب 
لأوربي وتأمشستا أكادجبة للفنون في عام 
15 هد إلى الإبطالي فوثائيزي 
تقعمةاوه2 بعمادتبها ع غير أن ما حمق بالفن 
اليابافي الرّفيع دَهَمٌ البعض إلى العودة من جديد 
إلى الأسلوب اليابائي الأصيل + وكان على رأس 
هذا التيار غيو كوشو وظةناطه9) وغاهو 
مطعة وكائو هورغاي دهم ممدك. , 


إيفاسية عل غأط) (لممقوطة) زصمنالحمر) مغبعوطقع 

الوصع غير المتقاوطع المُنْحرِف للخارج 
وضع أساميي 08 أوضاعرٍ الباليه 

الكلاسيكي . يكَمَبُرٌّ ‏ شأنه شأن الوضع 


(شكل 18١‏ إيفاسيه 


أو الفبلسوف أو الأديبٌ التوفيقٌ بين العناصر 

السسابقة عليه ليخر ج منبأ مذ هب 0 الجأ 

موحد . وفد يحملٌ هذا الاصطلاحٌ في لفله 
معنى الاستهجان أحيائًا . 


بطاوعة) عر معمعم جوعادعع 

سم نشوة افيض الزوحاني 

تكون عند امنلاء النفس سكيئة وَعَدَأَة 
واستغراهًا ف النأمل فتفغدٌ إحساسها » وذلك 
إما عن مَورَةْ عارِمّة 1682 * أو عن نَمْرَنٍ 
وندرب ' ش 
؟ سم اوج 4 الالجذاث 

هي معاناةً رُوحيةٌ ذاثٌ أُمَدٍ قصير تطرا 
للمتصوّف ويكون معها في لاجسيّة جَسدية 
وغيبوبة ذهنبة » تَخْلْصُ روح بعدها إلى 
الاتدماج. في الذّات العَليّة . 


الحاقة (ناعة) .م وعمم ‏ عولن 


هي الفاصيل بين مسئْوَيَيْن مين » وهي 
أيضًا التهابة التي تفطعٌ ما بين الجسم وبين 
الفرأ غ. الذي حولَة , 


حقبةُ إذو1 طو كو جاو! 1 ا 
9ك كما عمو مهم لمعم 
(كثقة يأ .انت) 2006 .ل 
على أثر ميْسِلة من معارك امروب الأهلية 
في البابان اسعولت أسرة طوكوجاوا على مقاليد 
السلطة مومئسة أسرة حاكمة جديدة: 
وانخذت عاصمة طا مدينة إدو ( طوكبو 
الخحالية ) . وخعلال معظم هذه المجقبة أتُبعت 
اليابان ميياسة العزلة القومية باستثناء عيناء 
نغازاكي اهووهولة التي ظلت مفتوحة أمام 
امنأ سجرةّ مع هوائد! والعين . فلقد سرى رد 
فعل عنبف ضد الاورييين وبصفة خاصة 
ابسو عبون ؛ والسحيتث اليابان مي ليك من 
روابطها بالعالم الخارجى وعادث إلى اللي 
بنظام الإقطاع . وخلال هذه الحقبة امترج 
الأسلوبان الصبني والباباني امتراججا مُتناغمًا ) 
وظهرت طائفة المصورين لخر فبين 
العبافرة الدين إسنقوأ إشاماتهم عن ححقية هي اله 
موز + ويأني على رأسهم أوغانا كورين 
مأوصظ ١5١290‏ لس 5ألا! ). وتُعك 
الستائر المصورة ومعمى؟ * التي أنجز حب جه 
الطائفة روائع خالدة التصمم الفني 
اليابانلي » وقد أنتكرت الالوان قوق 
الخلفيات الذهيية , ظ 


القنام م8 


إذ لم يكن ثُمذ نظارة بالمعنى المن ؛ وما كان 
هود العرض غير الكهنة الذبن بخضرون 
الصلاة » مثل تلك المسرحية الني تحكي قصة 
١‏ إيز بسن وأوزيدبس » والتي كانت كُمَثُل في 
حفلي سنوي بأبيدوس ٠‏ وقد وصفب 
يلوناروس هذا الحفل بأنه إحباءٌ لذكرى 
عثور إيزبس على نّة رَوْجها أوزيربس » وأمدذ 
الأدت اليونائي بفصته التي نحكي مصرغ 
أوزيريس على بد أحيه سبث وإلفاءه جنه في 
اليم » ثم نبوضّ حورس بعاد أن شب للثآر من 
عمّه لأببه » وذلك بعد أن عثرت أمه على جئة 
زوجهاء ثم تتوبج الإلهة له ملكا على عرش 
بعر ٠‏ ومن قبل يلولا روس بغرول عذة نفل 
هيرودوت إلى الادب البونائي قصصنًا مسرحيه 
دينبّةٌ مصريّة كانت ثُفام لما حفلاتٌ في بر 
رعمسيس ] شرفي الدلتا . 

فد أتبح لء وكان مارًا بمدينة صا الحجر 
فرييا من سنة 5ه قدي أن يدخل اليد 
شريطة ألا يُفْصحْ عما يراه من شعائر مُحجّبةٍ 
كانت نقام خفبة في المعايد المعدة لعبادة 
أوزيريس سَأنهُ في ذلك دن غيره ؛ ولغقد 
وفى هيرودوت با الترم به . وإلى هذا يشبر 
في فوله ١‏ « واكذا بوجد في معبد الإلهة نيت 
بمدينة صا الحجر قير ذلك الذي لا أعتفد أنه 
بحن لي أن أفصيخ عن 
الذي كانت له أضرحةٌ رمزيّة خاوبة في جمبع 
المعابد المصرية . ثم يسنطرد ؛ 9 وكانت ثقام 
على البحيرة ومع اللْيل عروضٌ غيل آلامه » 
وكان المصريوث يسمونبا 7 مسبر حيأيت دينية 
محجبة » أما عني ‏ وعندي الكثبر عن ذلك 
كله د فسوفف لا أنطى ببنّك شلفة » . 

وهكذا استطاع شاهدٌ من شهود الحفل أن 
يُعْطيْنا فكرة جامعة عنه حين ذكر لنا أن 
المسر ححية الْدينيةُ المميحية والتي كانت دور 
فكرثها حول آلام أوزيريس كان حفلها بقام 


أسعه 4اء قاصدًا أوزيريس 


لبلا على شاطيء الببجبيرة المهدسة المُلحقة 
بالعيد . وقد عثر على أشباه هذه البصبرة 


المفدسة ببن أطلال المعابد في الكرنك ودندره 
والمدامود والطود . وأمكن للدارسين أن 
جعلوا هيرودوت ل على الرغم منه سل يذبع 
ما كان حربعنًا على كتانه بعد أن لاذ بالصسّمست 
لا يرى غيره وسبلة لحفظ السو , 

هكذا كانت المأساة الأولى التي ظهرت 
على المسرح المصري القديم هي الني تناولت 


إة 


ولم نكن هذه الجلية في البداية إلا أطراف 
سبقاب الغاب والجريدٍ التي كانت لُبنى منبا 
جدران المعايد الأولى فسوأها البشاءو ن 


وجعلوها متّصله بعضها ببعض بالحبال 
يفيه د م استخدم 0 اش تفاع حافانت 


ألواح. السّقف الحجرية 


لت م ين بيرم 
يبيب ل 2س 
35 سسا 


' ع - : 
0 سرع 


المسر م امسر 5 الْقدم الستدمة سوتامججع1] 
لقتمة 1 لمماأتودعة ,مم موقط 
إن نشأة المسرح في مصر قدية مُوغلة في 
القدم » وهي لا شلك تسبق نشانه عند 
الأغريق القدماء . ولقد عاش المسرح المصريي 
موصولا بالدّبن أشبه بظلهِ حنى إذا ما اختفى 
هذ الذي من الحياة المصرية اختفى معه 
المسرح . وكان الأمر على العكس من ذلك في 
امسر ح اليونائي الذي لم بلبث بعد أن كنا مع 
دين أن ن اسقل عنه وعن المعيد فاميدت 
حباتة , 
وإذا لم نكن نؤمن بوجود الثّراما المصرية 
بالمعايير التي ينبغي أن تنوفر في الدراما فلا 
يمكن الكثّلكٌ في نسبة ما كان للمسرح 
الغريقي القديم من أصول مصرية أوغل منه 
في القدم » فغير بعيد أن بكون المؤلفون 
المسرحيّون الاغربق قد أفادوا الكثير من 


المسرحيات الدّينية المصرية . فما من شلك في 
أن الكتعائر الدّينية المصربة القديمذ تحمل في 


لياع نمطا دراميا يتجلى مع البظرة الأولى ١‏ 
وإذ كانت الشعائر الدينبة عند اليونان هي المدذ 
الأول الذي أنبكق عنه المسرح البوناني » لذا نما 
الثّارسون للمسرح المصري هذا المنحى . 
ونجد هذا الفط الدّرامي مُنمِئّلا في التلعائر التي 
تنرع إلى التُذكير بالأحداث القدية أو النائية ؛ 
بحركات وألفاظ يسترجع بها الفكر صوزها , 
وإن لم بكن هذا من العرض المسرحي في سيء 


يدمبر كل منبها باللمسة التشخصية للفنان التي 
نككبف عن غياله أو موهبنه أو ظروف بيكته 
أو العالم الذي يريد أن يبعث فيه الحياة مما 
جعل من المناظر المتائلة أصلا مناظر شديدة 
التبوع . أفسحتٌ هذا الفن أن يعرض ميلف 
مظاهر الحياة اليومبة المصرية » من نشاط 
للخدم وهم بقدّمون للميث مايطلبه » إلى 
مناظر صِيّدٍ قرس الثّهر أو اقيناص الطيور 
بعصا الصنّيدٍ أو ثراقبة الأباع وهم بلقون 
التتباك لصيد السّمك » والاشراف على تريبة 
الموائني وزراعة الحفول وجمع. الكروم وضنع. 
الثببذ وخصد الغلال في مواسم الحصاد » ومن 
تصوير مشاهد أعمال الخبّاز والقصاب 
والصنائغ والنجار والحذاء » إلى مكاهد بناء 
اسمن والروارف الصغبرة من سيقان البُردي 
وعباربات الملاحين يفواربهم ٠»‏ ثم مناظر 

نلا الرقص والموسيفى والمسابقسات 
الرياضية . 


على أن هذه الخاظر لم نكن لصور 
اعتباطًا » وإنما كانت ضع لسلس عقاادية : 
فنرى أن صيذ فرس النبر مقصورٌ على اللملك 
وحده . ولم يكن ذلك إلا رما لخشل روحم 
الشر الي يمكن أن تير بالميت ع 5 كان 
افناض طبور المسسقعاك رمز للفتك | 
بالشيطان . ول يكن صنبدٌ السملك يمني سبوى 
إتاحة الفرصة للإمساك بذلك السّمْك الذي 
بسكن روخ المبت التي ستولد من جدبد . آ 
كانت مشاهدٌ جمع الغتّب ومكافأة العاملين 
علبه إشارة لشانه'في الحفاظ على الوميامٍ 
وتخليدها , 

ولم بفتصر الأمرٌ على تصوير مناظر دينية 
خالسة بل نجاوز ذلك إلى تصوير مشاهد 
الشعائر الجنائرية » مثل خمل تثالى الميتث إلى 
داخل المقبرة وموكب حايلات الغطابا 
وناقلات ممتلكائه وار حقوله ورحلات الج 
صوبٌ المدنٍ المقدسة على ظهور المراكب 


الطّلف المصرئي 000 
(عاجة) عااسعاتويروة مومع ما 
أي الزخارف المعماريّة المصريّة » وهو 
لإفرر الذي يعبو جدران | الأبنية الحجرية في : 
هيكة ربع دائرؤ مُعْعْرَةٍ يزداذ بروزها وَمَيْلها إلى 
الخارج كلما اقتربسك من حافة الطّف العلبا . 
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وبرى الأب إنيين دريونون » وهو من 
العلماع الذين كسا جهدًا ملحوظا في دراسة 
هذا الموضو ع »أن ن التَصنّ الذي جحمله لوس 
( منرت ؛ المعروف ليس غير مُرْءِ من مسر حية 
مصرية منسواخ من كراسة من كراسات 
المسئلين . ونجري أحداتث هذه المسرحية عند 
مستتفعات ١و‏ خمبس 4 الني فرعت إلبها إيزبس 
ند الأمن من سيت وبين يديها ابه حورس 
جئة هامدة لا حرا بها » وهي خرعة تُولول 
وتُحملق ته فيمن حولها وهي نفول : 
و مسكين أنث بأاحورس بشعر 2 اذهب 
كني يلك وأنت في تدك تصيح مكنا أباك + 
نزال في بطن أَمّكَ جنيئًا. 
ك بللت الترى بدمع عبنيلك » 
ولذبنه بلعاب شفتيك , 
وهأ أنث ذا حسدٌ هاملٌ ع 
وقلبٌ غير شعافق 4 . 

كذلك نر زينه نصنًا كان على لوح, من 
عهد الملك شبك [ من الملوك الإتبويبين ] 
بننظم مأساةً أسطوربّةٌ عن يلق الله يناح 
[ رب منف ] للعالم » 5 يتنظم فصَبَة أخرى 
لأوزيريس باحدائها . 

ولقد غرف مصر لوعي ريسي > من 
الدُراما هُما الحفلاتٌ الطقسيّة ١‏ أو الدّراما 
الدّبئية الحجّبة ] والدّراما الديئبة 15 سبق 
القول, أما الحفلات الطقسية فكان يقيمها 
الكهنة في المعايد لبس ها من ملاح الدّر اما إلا 
طربفة الأداء ع وما بعذ هذأ فإعاءاتٌ 
وح ركاتٌ شعائريّة وأفوال تُضُمي عليها وبا 
أسطوربًا نصلحٌ به لأن تكون دراما فكريّة لا 
تقع منبا العين إلا على رموز , 

أما المسرحيّةٌ الذّييّة فكانت حمل كل 
مُفُوْمات المسرحية الني نعرفها الهوم ٠‏ فهي 
ماكاة لأحدات الماضصي فوامُها الأشخاص 
والح ركاب والحوارٌ » وليس نْمّهْ رمورٌ نهدف 
إلى إثارة إبماءات معينة مما بجملها عرضًا 
مسرحيًا خالصًا لا عرضًا طقسيًا , 

ونْمّهْ لوحة عكر عَلبُها في إدفو سه ١55+‏ 
م . يرجم عهدها إلى الأسرة الثامنة عشرة 
علبها نقوسشٌ تشير إلى وجوج مسرحياست دنبوية 


الذي فقدنه وأننت لا 


إلى جانب نلك المسرحيات الذّينية ينية ٠‏ إذ يقول 
النقسش على لسان (إمحب ؛ : وكتتٌ ذاك 


الذي بنع سبْذه في كل جولاته دون عجر عن 


الأداء 0 كنت أرةٌ عل سيذايي قف أدواره 3 


فعل ما فدّر لها لا ملك من أمرها هوه نوجهُها 
إلى لخر أو تصرقها عن الم وكل ما نجوه 
هو العُفران والرحمة ؛ مثل هذا المجتمع لآ 
نصدر عنه غير الملاحم » على العكس من 
ادمع الذي يعتفد بأ الفرة فيه ممتي لا 
مُسير بُملي عن هدايز ونصبرةٍ من أمره نسي 
له بقذر من الصراخ يواجه به مشكلة الخير 
والشر » فالفرد فيه محناج إل ما يغذّي هوه 
الخير وبضيف قوة ؛ لسر . ومن وخي هذا 
ظهرت المأساة إِتركني الخبر وُنّميه . وهم 
يقميدُون من وراءِ هذا كله أنه حبن بكون 
لمر مُسيرًا لا بملك من أمره سبئا ولا بكون 
مسولا عن يه ع فلك حاجة له للماساة 
الهادبة وإثما حاجيه للملحمة الحاكية , 

وسواء صحيث تلك الأراء 5 ١‏ تُميح 
وسواعءٌ أكان التْفادٌ عل حنٌ فبما ذهبوا إلبه أم 
مم بكونوا ء فإن هذا وذاك لا يتفي عن مير 
أنها كانت مهد الحضارات جميعا وأن الدراما 
وُلِدَتْ على أرضها . وكات الأئري الفرنسي 
بنبديت عؤلقغوغ8 هو أَوّْلْ من أثار عوضو ع 
السرح في مصر القديمة تيام 1 حين 
ذهب إلى أن الطْفوسٌ الجنائزية نمل أجزاءً 
تننظ اماكاة والحواز ء كا أن الأعباة الني تُقامُ 
تكربمًا للالحة وخاصّة أوزيربس نحوي عُروضًا 
مسر حبات دينية تيجب 185 شببية 
بعُروض اللحاكاة الي كانت تُقَامٌ في أعباد 
دبونيسوس وآلني كانت أصلا للمسرح 
الإغريفي ء وأن الصلة التي ربطت بين المسرح 
والدين في بلاد الإغريق لنجعلًنا نفك في 
إمكان وُجودٍ مسرح مصري قديم , 

وف عام ١5.8‏ نشر الأثرئي الألماني 
فيد مأك ورورموبع نم 1ت أنه برك أن مسر القدية 
لم تتسخط قط مرحلةً العروض البدائية الدّيتبة 
النى اسنطاعت العبقرية البونائبة وحدذها فيما 
بعد أن نطورها إلى تمثيلبات مسرحيّة ٠‏ وظل 
الثاس على هذا ستواب عدبدة إلى أن نشر عالمٌ 
الأثار المصرية الألماني كورك ا زينه عط)ع5 

بعض الوئائق بعنوان 9 صوص درامية » علق 
علها بما بوْكُد وجوة السرح في مطثرٌ 
القديمة . ثم مالبتٌ أن نشر بردي عثز علمها 
كويل في الرامسبوم سنة 1851 مدنا علبها 
نفاصيل مسر حية مقدّسة كنت 0 تيا 
لذكرى نتوج الاك ستوسرت الأول » وذلك 
إنان عهد الاسرة الثانبة عسّرة , 


شخصية أوزبربس وما فاسى عن عذاب 
والام . وكانت تُمشُسلَى في اسفوس 
وضا الحجر . وقد اسنفى الكانبُ البوناني 
شخصية أوزيربس و ما فاسى من عذاب 
والام . وكانت تمل 2 أببدذو س وصا 
الخجر . وفد استقى الكاتتٌ البوناني 
بلو نأ ر نوس أسطورة أو زبربس هله من 
النُصوص المصرية فجمعها من هنا ومن هناك 
وساقها كاملة في كتابه عمسن إيسزيس 
وأوزيريس . وف ذه الأسطورة نرى 3 إِلْه 
الخّضرة » أي سر الحباة في ضراع مع أخخبه 
سب ١‏ إله الجدب والعواصف والفباء © الذي 
يكنب له النصر ف هذا الوجود . ومن هذه 
الملسمة اسقط كهنة مصر القديمة الدراما 
المصرية مَوْصولهٌ بالطّببعة » فإذا ما اخضرّت 
الأرض كان ذلك رعرًا لعب أوزبربس 
وانتصار حورس ء وإذا ما ذؤْت وييست كان 
ذلك إبذانًا بعلي سبث وهربمة حورس . وما 
من 0 في أن المصريين العدماء كاتف 
تسنهوبهم الأولى وبهشسون لها » على حبن كانوا 
بنفرون من الثانبة وببكسون ببا . ولقد جرى 
الأمرٌ في البونان على هذا النحوء فلقد كانوا 
بتُحَذْونَ إلَهًا للكرم هو ديونيبسوس ء كا الخد 
المصربون إلهَا للفمح هو أوزيربس » وحين 
حاك البونانيون حول ديونيسوس الاما أخذوا 
بمتلونها في المعايد وفي غير المعابك ع ومن هنا 
كانت ! ارام النى استنيطوها دبنية دُْبويْة . 
وبرى التفاد المحدئون أن أسطورة أوزيريس 
مهي إلا صراعٌ ببن شخصين » إذ هي فئل 
أوزيريس البطل يُقَصَ منه ويُفطع سمه ريا 
إريًا على غبر جرم » وهو ما فق وموفف بطل 
التراجبديا البونانية » فهي لهذا أفرب إلى أذ 
تكون ملحمةٌ منبا إلى أن تكون مأساة . فنحر 
في الشر اما !! لبونانبة نحسسٌ الصتراع بين الشخص 
ونفسيهء أي بين فوة الخير وألسر فيه » ولهذا 
نجد أنفسننا نحي في بطل المسرحية ماكان خيرا 
ونستسَمٌ منه ماكان شرا » وإذا ما كم علبه 
بالموت على هذا لكر عددنا ذلك قصاصًا حما 
وأنه من عدل السماء الذي تداع 06 
وخطاهم » ورجونا أن بكوث ماثاله كفارة له 
عن ذنيه» وثمّة أمثلة لهذا في شخصبات 
ير و فيتيو اس وأوديب وأغائمنون : 

كأ يرون أن ن المجتمع الذي يعتقد بأن الفرد 
فيه مسير لا مخبر . وأن النفس مسوفة إلى 


10005 لمعلأعرغط ممتاوبع لآ 


133 


إن لم يخالفها موضوعًا فيه أنه يخالفها رُوحًا 
ونهجًا ومُذهبا , 
( « المسرح المصري القديم » 


لأشبين 


كاعااصووة عمل عوععيدع كمأ [أأعط! لسمأكمروع 1 
الجَحَيمُ , العالم السفلي عند قدماء (.ه6 
الممريين 
يتخذ الجحيمٌ عند المصريين القدماء هيئة 
مصراتن طويلة تُدعى « أمعامَ الرية نوت » 
يعبش فبه أعداء رع والمذنبون الذين لا 
يحرمون نور الشمس فحسب ل يلقن 
العذاب أيضنًا على أيدي الارواح السفلية . 
وقد لاحظ همبوليون أن هذا المكان كان 
بح الموذج الأصلي لحم دانني الذي كن 
نشل شيكة القمع » 3 تبغ أشكال الْتَعِذِيب 
يدعو إلى الدَّهَسش » إذ تتعاقب الأرواح المذنية 
بطرى مخنلفةٍ في أغلب الناطق السفلية التي 
يزورها إل الشمس + فالبعض يوئق بفوة في 
الأعمدة ويعاقبه الحرسٌ الشاهرٌ السيوف على 
الجرائم التي ارتكبها على الأرض » ويعلنٌُ 
البعض الأغبر وراسه إلى أسفل ويمشي 
غيرهم في صفوف طويلة بر كل متم لبه 
عل الآر ض بعد أن تقلع رأمهُ ونوق يداه إلى 
صدره . وكثير! ما يُدفْن المذنبُ في الأرض 
حتى ألخمص, قدميه بتغدّمه رأسه 5 ويغول رع 
موجَّهًا كلامه إلى هؤلاء المتمرّدين : ١‏ أنم 
يامن سغطم بلا روح في مفرٌ الزعب . أنم 
بامن نشون موئفين ورؤوسكم لأسفل في مقر 
الزعب . أبها المطروحون المَعْسُونَ بالدّماء 
المتروعة قلوبهم في مقر الزعب . أنتم با أعداءً 
أوزيريس سيد العالم ورئيس سَكانٍ الغرب , 
لفد أودعنكم مقر الرعب وهانذا أسٌلمُكم 
للفناع 4 , ٌ 
البذاعٌ الدّيية يَةَ المصرد به اوعلتمدع5 ومتام ع8 
5 ععمعة اوبرقة ععتعوم مر وومناه ممما 
5-7 البد ع الدينية العقيدة الإمصربة ب 
بسبغة منميّزة » ومن المفطوع به أن هذه 
البداع أضافتٌ معيو داب جا يدة : هلبأ أتخنيار 
الطائر ‏ أبو منجل )1 إبييس ] لبرمزوا به إلى 
إله القمر ء وكذلك جعْلٍ إله الغمر هو الله 
العالم وكات الآحة . ولم تستطع الديانة 
المصرية افحلل من : هذه البداع ألني أصبحتٌ 
لها مع مرور الأيام فدسبئُها » وأصبّح اومن 


ان ار ل لي] 
مع بِذْءِ الإمبراطوربة الطيبية الثانبة بدأت 


التثرفات تدخعل في بناء المعابد لتضم مشاهدي 
الدّراما الدّببة . وكانت هذه الشرفات 


مقصورات من مكعبات حجرية يدور با 
حاجرٌ ويُفضي إليها طريق مائل » ذلك لأنما 
بيت أوّل ها بنيت ارج المعبد مطلة على 
المنّحن الرّئيسي أو على البحيرة المقدّسة » 
وكانت هذه هي الحجال في معابد الكرنك 
ومدينة هابو والمدامود ع ثم أصبحت في العصر 
الأخير يُقَام داخبل المعيد , 

كذتلك كانت هناك المسرحيّات التاريخية 
ولك الفائعة على فكرة أحلائية ٠‏ يا كن مم 

4 لوث غنائي مل تكلب ه الرباح الاح 
0 تتناول الإنشاة أيها سام أربعٌ تثل كلى 
منبن ريحًا من الريام | ربع . ثم أخيرًا 
المسرحية السياسية اللاذعة , 

وفد ثُبَتَ أن نمه معالم ومعايير أعانت في 
تحديد ما وقع لنأ من صوص متعددة وام 
برد يتان إحد اثمأا بمتحفي برلعن والأخرى 
بالمتحفى البريطاني دُوّنت على كلنبهما عبارات 
وإشارانتٌ تتصل بالاخراج. المسرحي . وهناك 
كراساس شخاصة بامرجين المسرحيين منذ 
الذّولة الفديمة تشرحٌ بالتّفصبل اللخطوط 
أل ئيسية للعمل الدرامي ِ شكل سراق 
الأحدات مع ملاحظات عملية وَطيعغت لل 
جوار موجزات لخحوار الممكلين ٠.‏ كذلك 
ُجدت كراساتك نخاصة بالممثلين متجّمة 
لكراسات انخرجين تتضمّن نصوصن الحوار 
كاملة اوتحتوي على بَعْضٍ الإشار ات المسرحية 
أو الشروح . وقد أنحدَّت المسريحيات كافةً . 
الني كتبٌ بعضئها شعرًا وبعضها نثرا وجَمَعٌ 
بعضهاأ بين الشعر والثثر ل لمحن الموادٌ 
الأسطور يه التي وَجَدّت فيها الانجاهاتٌ امختلفة 

هذا هو عِلمنا عن المسرح المصري القديم 
اسننادًا إلى المتون المدروسة المتعارف عليها » 
ومن ا العُموض لا يزالّ كتنف نواحيي 
كثيرة من هذا الموضوع ء ولا يزال يرأودنا 
الأمل في الكشف عن كثير في مستقيل 
قربب . غير أنه لم ببق تمه سل في وجود 
مسرح. مصركئي فديم مستقل » تخالف 
مسر حيائه المسر حيّاتت اديه امجبة 1.68 
18 .. ألتي 5-3 حتفل ا في المعايد 

المُخالّفة كلها ولا يمت ها بصلة » وهو 


فإذا خام هو مغام الاله تمت أنا مقامَ الحا ) 


وإذا أماثت هو أَحْييتُ أنا » . ثم يمضي إمب 
0 تفصيل جولانه المسرحية مع أسناذه ؛ 
فنَعْرف منه أنه اندر معه | ل الوب حو 


أطراف التوبة » 5 صَّعد معه إلى الشمال حتى 
مدينة أواريس في ألدّلتا التي كانت فد 
امتتخلصت للميرة التانيية من أيسدي 
: . وبعد هذا تلطمس التفوش على 
الجرء الأسفل من الْتُضُب فلا تبدو جليّة لأ 
هذا الص على أيه 
حال يدور حول مروض. مسرحية مورّعة 
أدو ار ها بن مدير الفرقة في دور الاله وبين 
مساعده في دور الأمير ء ينضمٌ إليهما أفرادٌ من 
الكومبارس المشاركين ٠»‏ هم أولك الذين 
كانو! يمتلون 0 بميثهم الآله ثم رهم م الأمير 
إلى الحياة . ومحال أن تكو هذه الأحدات في 
مجموعها غير أماس, لاحدى المسرحبات »؛ 
وهو ما يُلفي ضوءًا على سيءٍ كان لا يزال 
مجهولًا لناء ونكاد تلظ مئله فيما يجري في 
يفنا إلى اليوم من قيام الممّلِين الجائلين بتمثيل 
مسرحيّاتٍ ميرف ورفص وغناء في الأعباد 
والحَمَلات والموالد على مَستْهْدٍ من الفلاحينَ 
الذين يخفون إلييم وبجتمعون حولهم . وهكذا 
يكون عهدٌ مصِررٌ ببٌلاء الممئلين قد بدأ ببداية: 
الأسرة الثامنة عِمْثْرَةٌ وظل ممندًا إلى أيامنا 
هذه وبهذا الدُليل الذي كشف لنا عن 
وجوده ذاك الممثّل الحقٌ أصبحنا لا نفتقدُ ما 
تدفع به ادّعاءَ الإغريق بأنهم هُمّ الأرباب 
الأوائل للمسرح . 
فَيُشككنا في نلك الفضية » فيدفعٌ بأنه ليس 
مه أثر لمبنى مسرحي قديم بين الآثار المصربة 
على نحو ها كان للإغريق القدماء . غير أنه 
سرعان ما يعود فيدفمٌ هذا | السك بآن العصور 
الوسطى الأوربية م يكن لها هي الأخرى بين 
آثارها أي لي مسرحق مع ما هئته من 
عُروض دينية ومسرحيّامتي مفدّسةٍ . غير أنه 
يذهب إلى تعليل هذا في العصور الوسطى 
الأوربية بآن نَمّةَ منصات من الخشب كانت 
ُمَامُ للعرض المسرحي على حين لم يكن 
لليصريّين القدّماء هذه المنصاتٌ . 
الحفلابٌ الطْقسيُهْ أو 
المسرحيّاتٌ الدّبنية المحمجبة لا بح لغير 
المشاركين فيها الؤجود في المعابد » لم نكن مه 
حاجةٌ إلى ظرفات أو أماكن للتّظّارة » إلا أنه 


م 2 


ولكنًا نجد دريوتون بعود 


(طتتم) 1171 رع 0" فاع اتاروم 
الأسطورة المصربة وإن بدت في عظهرها 
أنها يال فقد كانت في باطنها تعبيرًا عما 
ضطْرِبٌ في الثفوس من رأي وفكرٍ ونجرية | 
وفي نحضم الكونٍ الصاحب الذي عائيّ 
المصري فبه أسيرًا لِمَوّى عمتلفذ يخا شرّها 
ويرجو خحبرها ولا بدري كنهها أذ ينمل 
نلك الفوى با يليه عليه خياله . وإذ كانت 
هذه القوى ببدها الضرٌ والتفعٌ فقد أخل يَدِينُ 
ها لِيَذَرَ الشرٌّ عن نفسه ل يُهْبّعٍ الخيز لها , 
وهكذا دان المصركي بالهة لخشى 
وتُرجى ء غير أنه راها بمنأى عنه ورأى إلى 
جواره ماهو أقرب منها إليه مما بخشى 
ويرجى ء فانّجه حواليه إلى الخحيواكٍ بنظر إليه 
نظرة المعبودٍ لبدفمٌ ضرّه عنه أو ليجلْبٌ الخير 
من وراأئه » فعبد الماح والقَوْر والبقرة 
والقطة وابن أو ى . غير أن هذه الألحة الدّنبا 
التي نسكُن الأَرْضَ لم نسم في نفس المصري 
سمو الأهة العظمى التي تسكن السسّماءَ » هذا 
جعل من هذه الأخَذ الدنيا رمورًا للقوى 
العليا » فهو حينَ عبد الحيوانَ رأى أن فيه قوة 


من القوى أو صفغةٌ ممبرة من الصفات فعبده 


المصريون أن الإله مُجْسنّد في كل بغرة وف كل 
نمساحء ومن أجل ذلك كانوا يختارون من 
الحيوان فرذًا بعينه يقدّسؤنه » على حين 
لامدون ما يحول ببهم وبين ذبح بفرة أخبرى 


أو فتل تمساح آخخر , 
وفي عصر الدُوَيْلات الصّغورة ة التي كانت 
تدكون من مدينة بير : نضمُ ماحوالها من 


أراض شاسعةٍ كان لكل دوَيُلة إلهها » وإذا 
هذه الآهَةٌ بسب كل منبا إلى الدويلة أو 
المقاطعة الني ألْهنه . وفي عضر الاتحاد الذي 
انتبت فيه هذه الدويلات امفيلفة إلى دولتين 
كبيرئين » إحداهما فى دلتا مصرّ والأخمرى في 
صَعيدها حوالى القرنٍ الأربعين ف.م أصبح 
لكل من المملكتين الحة . ولقد كان لوقع مصر 
الجغرافي المْحصّن ما هيا لأهلها حياةً عادئة . 
لذأ لم ينسم المصريي على الصغائن والأحقاد 
والأخذ بالتآرء فخلت الدّياناث المصرية 
القدبمة من الطُقوس المروعة التي حاديت 
بدبانات أخرى عن الطريق السو » ولم نجد 
بين ألهة المصريين مكانًا لإله به ظما للدّماء » 
يا لا نجد في طفوميهم الدَّينيد يذ إسرافا في اللذة 
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شن صقطه فتاثرت به أوائي الترف الفاطمي 


كات الطلاءانتب المَلْونهة بون سراد 
١ ١‏ وعير في الفسطاط عل 


العديلء 2 سَطَفَات الغضار أخر سوم بالأزرق 
على أرضية بيضاءً من عهد أسرة ون مهن؟ * 
وأسرة مِينّ عدنالة * » وهنا نهد نائر الخْرّافين 
المصريين كبيرًا في العصر المملوكي باقتباس 
الرخارف الصينية في زخارفهم لال الفترة 
المبكرة , 

وفي الصف الثاني من العَصِرٍ المملو كي 

, لي 2 1" 8 0م 1 
نمس نائرً! ملحوظا وتفليدا صريحًا للاواني 
والزخارف الصينبة من عهد أسرة مين + فنرى 
أزهارٌ اللونس والأعشات المائية الصينبة 
ورسوم مار المخوخ والبط الطائر وَالتنينِ 
والعتقاء والسّحب المينية وغيرها مسن 
الموضوغات الضينية البدحتة 4 وهو هم بتمجلي 
ق منتجاتت الخزافب « يبي بن بن التوريزي » 
[ أو التبريري ] وتلامذته من كانوا بوفعون 

0 وام باسماء بألجو فبعأ 
عم وأيم ١‏ لهسم نشبها بالتو قيعامي 
والاختاع الصينبة على فواعد أوالي البورسلون 
المسنوردة 1 

وبعد أن كانت المتاجر الصينية ترسل 

سفتها إلى مين البصرة وميناء سير أب عل 

أصيحت الس الصينية ك0 هر دولة مين 
تصل إلى عدن في جنوب ان ١‏ ثم جدة الني 
كانت تابعةٌ لمصرٌ مع الحجاز في العصر 
المملوكي ء مما يسر ورودٌ مقادير ضحخمة من 
أواني الغضار الصيني في القرنين الرابعَ عسْرٌ 
واشخامس عشر » و كانتت هيدة الكمن مما اذى 


إلى ندهور صناعة الخقرف المصركي ع وعيجزها 


عب منافسة الأواني الصبنية المستوردة لاسيما 
بعدّ اضمحلال الحالة الاقتصادية في مصرّ 
بسبب نحول طريق التجارؤ العامية بين الشرق 
والغرب إلى طريق رأس الرجاء الصالح . 


والصور 50# ش85 5518101 با ) 


لَه المصْريَة 
(لنك) #اتتدعةامنزجهة عكر مناع :7 
مت كتابة اللغة المصربة القّدممة بمراحل 
أربع هي +7 ألشيرو عغليفية عتطاموتلوم عط * . 
وافيراطيقكة عتعولظ * » والدّموطيفيية 
ملمصول * 2 والفبطية علامووج * . 


عمقنتعده1 ممتادمرجع كا 


الأسَطُورَةٌ الممْريَة جوهامطاريه مدناموية 


50117 عتسهادا تستقتام عوط 


لا يمذ غضاضة ف اللْمنّْكِ بها . كذلك لم 
يمد الكهنة غفاضة ف أن يُضيفرها إلى 
المعتفدات ماد امب تُصادف هواى في نفوس 
الشعب . 

غير أن هذا التسايح في قبول البدع م ينته 
بأنتهاء عصرٍ بل مضى مع العصورٍ يُضيف كلل 
عَصرٍ ما يملك ؛ فإذا العفيدة الومصربة تضم 
أخملا ما من البدع بعد أخعلاط » وتشيل مزيذا 
بعد مزيدٍ . وبهذا ملك الشعبٌ المصري دون 
شعوب الأرض قاطبة أكبرٌ مجموعة: من 
الخطوطات الدذبنبة يرجم أكثرها إلى أقدم 
العغعصورٍ » وأخذات تنمو وتدمو زمنًا بعد زم 
حنى العصر الروماني . غبر أنه على الرغم من 
هذا لم بستطع المصريون أن يجعلوا من هذا 
كله كتابا مُفَدّسًا يحاكي إلى حدٌّ ما كتابًا عن 
الكتب المفدسة , 


كر عيدو تتعوعلقه تتعااهم عتويهلعاا معتتم جوط 
(كاته) ممم عتتموجة علا 11 ماد 
الخزّف البمصصري الإسلامي 
عير في الفسطاط على توع, من الخرف 
بطلام ربدي اللون تتتق ع كك وزخخارف م 
بقع سائلة ذ وأشرطة بالألوان الخضراء والزرقاء 
والبنفسجبة أطلق عليه اسم ١‏ حرف الفيوم ؛ 
بسبب العثور على كميات منه في الفيوم . 
وهذا انوع متأثر مرف أسّرة طان هدو * 
١‏ أنظر #تواععدمم عمفونطة ) ذي الر خارف 
المرشوشة » فلقد زاد أسنيراد الأوافى الصيئية 
في العصر الفاطمي 1١9/1..5759‏ م بسبب 
ما كان تتمتع به مصر من ثراء ورخياءٍ خلال 
هذين الغرنيى , 
كذلاك غير على الكثير من أواني سيلادون 
يو يه طعن7 (رانظر «م0داع ) برشارفها 
الباتية الكتتائعة وبرسوم طائّر العنقساء 
حندعمطم *) 5 ظهر لوم من الخرف 
المصري برخارف محروزة ومحفورة تحب 
طلاعٍ بلونٍ أضفرٌ أو أخضر أو أزرفٌ فيروزي 
رة بسيلادو ل يويه وبأنواع, من الغضار 
الصيني المسنورّدٍ من عََهُدٍ أسرؤ صون همنا5* 
الصبنية المعاصيرة » وهو ما يتجلى في مُنُتَجَاتَ 
الخزاف الفاطمي : سعد 4 ومدرسته في 
النصف الأخير من العصر الفاطمي » وكانت 
خرائنٌ الخلفاء وأميرات العصر الفاطمي تضم 
الكثير من الأواني الصينية المستوردة 
كذلك عثر على كِسر من نوع يورسلين 


متتاصلةم ممناموع 8 


والشته وأفدارهم وما في الطبيعة من مظاهر 
فلكبة » ومجموعة ثانبة تصور لوس 
الجنائزية الي كانت تُقَام للميبت قبل دفنه . 
ومجموعة ثالثة نصور مشاهد الحباة اليومية 
56 عروعع * ١‏ 

ولغد أعيذ عُلْمامُ القرن ١9‏ على فَنْ 
الُصوير المصري فى مبد] الأمر بُعُدَهُ عن قواعد 
المنظور ؛ وحفاظ» عل الصورة الجدارية 
المسطحة الخالية من تدج 5 ععابوا عليه 
أسلويه البدا ي الذي يمكي في نظرهم أسلوبٌ 
الأطفال فى تصوير جسم الإنسان أو محتويات 
الأشباء » واقتصارّه على موضوعات مُحدّدة م 
يتجاوزُها ء وَتَعَبَدَهُ بفواعد صارمة مثل فاعدة 
المواجهة والصّفوف ونسب الجسد الإنساني : 

يا رموا هذا الفن بالرنابة ألتي تبعث الملل في 
نفس المشاهدٍ . غير أن الفنان المصري م 
بكن بجهل فواعد المنظور بل كان لا يأبه لهاع 
ولم بككن بدائيا في تصويره وإأنا كان إبداعُه عن 
واقعبة أساسئها البصيرة الممطْيّلةٌ لا الْبصِرٌ 
الاي » يعجمد على ما يخال بمُشْيّلته لاعلى 
مأبد ركه بعيئه . 

وكان المْصَوْرٌ المصرئي بحسن بأن جداع 
المشاهد فيه مافيه من حوشية » وأن أسلوب 
الفن الشكلي التجريدي الخالي من اليل 
المنذاعة هو الأسلوب الأسّمَى ٠‏ وهي القثرة 
لاتخدلف في جوهرها عما طالعسا به المدارس 
الانطباعبة والتكعببية والوحشية والنجريدبة في 
غصرنا الطمدذيت . 

وبينا يبعثرٌ الطفل مُحتوبات المشهد # 
بفرضة هوأة وحرصة على إظهار أقصى 
مابسنطيع إظهاره من الأشياء , لأنه لايفصد 
بالأشكال النقريبية التي يبتدعها تلقائيا أن 
هدف رُخرفي : نرى المصور المضري حريصًا 
على توزيع اتويات في أماكنها حَسَبٌ ترنيب 
معين ١و‏ قاصدً! إلى هدف بذاته , فضاك عن 
قدرته الغذة عل تنسبق الرموز هنك سية سوآأء 
والاتجاهات التي يكون على محور واحد 
منوازية كانت أم غير متوازية » والفراغات 
كبيرة أم متو سغلة أم صغيرة ؛ متعر جدة أم 
مستقبمة . فلقد ساعده هذا الكيال القصب 
على إبراز الخصائص الزحرفبة لأبسط الأشياء 
بأبسر الامكانيات , 
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فويًا مفتول العضلاث دون أن يلقي بالا إلى 
مابين الأشخاص من تفاوت في الأعمار 
والأحُجام . وحين برسم الإنسان بنظر إلبه 
من جوانبٌ متعددؤ » فالوجه مجانب والصدر 
مُواجةٌ والساقان مره أخرى مجانبيان . وكان 
إذا مارسّمٌ قرئي الوعل رسمهما من أمام وإذا 
مارسم الفساح أبررٌ ظهرَهُ وإذا مارسمٌ السمكة 
أبدى جابيا , 

وحن إذا ماوفعت عبوننا على لوحات 
التصوير الصرية ينا أنفسنا نئي في لك 
الحبامّ المصرية الفدجة : العمال 0 
التي لوحتها الشّمسن ومناكبهم العر 
وسواعيهم المفتولة يكدحون راضين باسمة 
تغورّهم . والملاحون ير ركون امجاديف ؛ 
والقصابون يقطعون اللحوم » والْرعاة يسوقون 
أماسهم فطعائهم الوديعة ع والقتاصون 
بطاردون المليدت الوفير»ء وخخدم المزارع. 
لمرحون محملون البط وهو بخفقٌ بين أيديهم 
وقد رفعوه من تح أجتحنه أوا بُمسكون 
بالأرانب الملعة من آذانها أو يرُقُون الاوز 
السمين » أو بقبضون على الكركي ممسكين 
منقارة كي يكف شن الصياحم ٠‏ ولكاد مع 
هذا نسمع غاء الخراف وار البفر ورفيف 
الأجنسة . وأن يحي شَفْقات الحبوانات 
الأليغة وهي مخطر في تؤدة وأنأة » وأن نرى 
رجفة جلودها واذابا » وأن تخال الرّواحف 
منُسابة » والفهود كأنها تخطرعلى نسيج مخملي 
مادة رقابها المستوية ء» والبط والإوز وعو 
بأ رحج في مشبنه وبغوص بمنشاره مثا عن 
الطعام في اللاءء وأن نرى الستّمك يضطرب 
في التتباك المنصوبة » والماء الصاني ينرفرق وقد 
خخياضت فيه حيوانات جرعة إلى مجراه الندي » 
وأن نرى السّلال وقد غصمّتٌ بالفاكهة 
َْرْجمٌ كالأزهار في سواعد غضّة “الأعواد 
الطب . وإذا ما نفذنا إلى حيث تأععذ النساءٌ 
زينتهن رأينا خادماتهن وفد مِلْن علرين وكأنين 
العيدان الخضر تمبل على العشسب المَضّ 
الطرئي' وهكذا ل أنفسنا ص لوحمات 
النصوير امصري وكأننا نحا في عالم يحرك في 
نفواسنا 27 الصباح الو لبد وجلية النهار 
المتامب وهئأة الليل العميق . 

و يندرج ما قدّمه المصريون القدماء من 
تصوير تحت مجموعات ثلاث : مجموعة أولى 
تُصور أساطير مصر القدية عن العالم الأخمر 


أو الإيلام » بل رأينا طفوسّهم على صورةٍ 
و نظر المصريون إلى الاحه ج 
بنظرون إلى ] إنسانٍ فوكي جليل يُحميع م الكل على 
مهايته واحنرامد ؛ فََدّموا ها لذ ما طابٌ من 
مكل وهشرب ») وأجمل مأيكون م مار 
وأزعار » وأفخْرٌ مايكون من ثباب وخلي : 
# 5 م ار تيبر 
وأقاموا لها بيوثًا يتولوتها بالعناية والرعاية تُعيقٌ 
بالبخور 3 د كانوا يرون أبم بذللك بنالون 


رضا ادب كي يارك هم أعمالهم . 


التصو 7 المصر يُّ ومتععتوم معفم جوع 
(كاكة) مما أمططعة ا ماوع 

سَلَلكَ الفنانُ المصرثٌُ كُرويا ثلاة في 

مماولِه إعادة نصويرٍ العام المري : التعبير 
الماشرٌ الذي على في ملاحظة الفثّان المصري 

القديم للطببعة » حيوانها ونباتها واخنلاف 


0ه له 
ررنة ل خانسة 8 


أنشطة الانسان فبها » وتصوير ذلك تصويرا 


صادفا لا بشوبه نحوير مغتربًا من الموذج 
الطببعي محافظًا على واقعينه . ثم تعبير برنقي 
به إلى مستوى الفلسفة والسموٌ الفكري على 
ما يتجلى في مغابر بعض : الأشراف » . 
وأخيرا تعبيرٌ غدت فيه الأشكال رمزبةٌ 
مستغلفة ذابٌ رمز عمبق لا ندل دلالة صريمة 
ظاهرة بل دلالة خخحفبة غامضة غموض أطواء 
النفس . 

وفد ظفر فن النُصوير منذ وَلِدَ بخرية لم 
بظفر بيبا فن الحكث ؛ إذ كان من شاك 
لمُصوّرين أن يزوُوا في أعماق القابر شهورا 
في تأمل عميق ع ينهم وبين العالم الخارجي 
ججاب كثبف » يلون الوحي عن أنفسهم 
ومايحسون ثم يضفون على لوحاتهم خحلجات 
قلوبهم . وعل حين كان سلعلات الكهنوت 
واقفا بالمر ماد من التحامب: 0 يذه وجكأسية 
على كل ضربة إزمبل لا تتفق وقداسة تمثال 
الإله وهيبنه » كان المْصوْرٌ في مأمن من هذا 
السلطان الجائر مسنسلمًا في طواعبة لسلطان 
الجمال الفني وحدّه » تجريديًا حين يملق في 
سماء الخيال » واقعيا جين يستوحي 
مشاهداته » كار بكاتيريا ين تجن به نفسه 
المرخة إلى الدُعاية . 

وللمُصوّر المصري طابع خاص ‏ فإذا 
ما صوّر إنسائًا عُبَي بإبراز الفسمات المميزة في 


الو جه وحيده ٠‏ وصور سائر الحسد على نمط 


لا يعدوه ء وهو إن صوز أنثى جعل جسدها 
يفيض رشاقة » وإن صِورٌ رجلا جعله شابا 


ومءرسة الشتمال أكثر مثالية » وعاشب 
المَدُرّستان في البدابة ‏ إحداهما إلى ججوارٍ 
الأخرى إلى أن نتهى هما الأمرٌ إلى التقارب 
واتخاذ طابع عام مشترحٌ 5 هو إضفاع 
الثالية على الجمال والميأل | الأكاديبية 
هذه الْسّمَةُ المشتر كه سمة 0 الأمر 
لفرئ الدولة الوسطى . 
(الصور 8؟؟ 2595١.‏ +ع 
ا ل ا ل ا لك ااا نشكا 
وعأورتجرت أعلااصط ناه 18ج اتجعيرة كر معبتتوايت؟ 
لنب 5 لدو له الحيديئة (115ة) 
جَمَعْبٌ تماثيل الدو له الديقة بين الجاهي 
الواقعية والمثالية اللذين سادًا في المراحل 
السابقة ٠‏ فضلا عن العناصر التي أضافتها 
الفتوحات التي أدخلت الترف غير المعهودٍ 
والزخارف الجديدة لوكذلك الانشماق الذي 
قير عليه خسان ار 8 [ أضحتب 
الرابع ] الذي أشعل نار ثور معنوية أتاحت 
لأحاسيس المصربّين الدفينة أن تبشن , 
فخرجت تمائيل الدولة الحدبثة تجمعٌ إلى 
الصكفات القديمة الراسخة الرشاقة وعرولة 
الخطوط والحسنٌ الجمالي التشكيلي والاههام 
بالتعبير عن الانفعالاتت الداسلية » فإذا هي 
تفوق تائيل العُهودٍ الأخرى في قدرّعها على 
التعبير وفي حيوبتها وتحررها ضمن إطار الطائع 
الرسمي بمأ يفرضه من نقاليذ كهنوتية صارمة . 
على أن نضارة الرّجولة الحقة وملا الغنوة 
النى أمنازت مها غاثيل الدولة العديعمة فد 
اخعفت وظهرت قائيل تعبّر عن جيل مُتُصف 
بالليونة والاستمناع بألحياة والسعي وراء 
المظاهر والآببة . وجاهد الفنان في تشكيل 
طيات الثباب المتناسقة وإبراز الشغر المستمار 
المصفف بعناية شديدة , 
ومضى ف لحت في الجامين غنافين : 
أولُهما الأسلوب الرسمي الذي يرجع إلى فن 
اللحت الملكي » وهو أسلوبٌ شكلسٌ 
كلا سبكي نوغا ما فانم على اتباع طريفة 
مُحَدَّدةِ في التشكيل وصنعة فنية منائّقة . 
وثانييما الأسلوب المطور المتكلف الذي يمتاز 
بانخناءاته اللطيغة ٠‏ وتيدو في صور النساء 
الدقيقات الخصورء الثقيلاتي الأرداف ؛ 
السامقات الأطراف ء الصغيراتب الرؤوس 
المشرثية فوق أعنافي طويلة ١‏ صورة ه*؟ ) 
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المنحوتات الرقبقة من الحجر الجبري التي 
امتازت بها الدولة الفدممة وشاعت الأحجار 
لمُقمة الني لم تَعُد تستخدمٌ الللُوينَ لإبراز 
تاثيرها الكتامل واكتفت بصقلها صملة 
شديدًا . وبنا كانت القائيل الملكية في الدولة 
القدمة كميز بكثريها وضخَائيها إذا هي 
تسنوي ومَائيلٌ عامة الشعب كما وحجمًا . 
كذلك اخنفى الجسم الرياضيٌ المفتول 
العضلات الذي تيزت به امماثيل شب العارية 
في الدولة القديمة من منبحوتات الدولة الوسطى 
عن حياء تحت طيات الثياب » وعلاه شعر 
الرأس المستَعارٌ ‏ فإذا المثال يستحبل إلى كتلة 
مكعبةٍ . وهكذا كان الغرضُ فيما يبدو هو 
تأكيد طابّع الكتلة في امثال الساكن المامل . 

ونلك كانت الحال في تماثيل الأفراد » أما 
اتقائرل الملكية فعلى الرغم من الحيفاظها بنصيب 
من الوضعة التقليدية فإنها لم تعد تنطق بالبيجة 
الاهيّة أو ححتى بالسمات الملكية المعهودة في 
ماثيل فراعنة الدولة القديمة .» فبدت رؤوس 
فراعنة الدولة الْوُسْطى فَلقَهُ فْظةٌ بل قاسية 


سيان كانت 2 خير أححوالًا ححزينة غاركَة 


5 لثمل : 

ومَرَدٌ هذا التُحوّل اللَنيّ إلى طُروف عهدٍ 
الاتتقالي الْأوّل المليعة بالحروب الداخليف 
والهُدنات المتقلية والفرقة والخلاف ٠‏ 5 زاد 
اعتفاد النأس. في قوة السشحر الخارقة بعد انهبار 
العفيدةٌ الشمسيّة ع فشجع هذأ] ع انتشار 
الفمَر الشديد على استعمال” اتماثيل الأقل نفقَة 
بدلا من الإعداد المممن المنأنى الذي لازم 
نقوش وغائيل ومفابرٌ الدولة القديمة » وشاتحت 
هذه الأشكال الجديدة من الفر خلال الدولة 
الوملطى -حتى بعد عَودةَ الرخاء إلى البلاد , 

على أله منذ بداية الأسرة ؟١‏ ظهرت 
مدرستان فتبتان مُخْتَلفَمانَ هما مدرسة الجنوب 
ومدرسة الشّمال . فكانت مدرسة الجنوب 
ذاتٌ وافعية مباشرة وقوة في 
تصل أحيانا إلى الميرامة . وقدّمت مدرسة 
الشمال 2 شم بالمسّموٌ واو داعة ؛ 
فنظرات عائيلهم شد و داعة وأالفم 15 عرارة 
والوججنتان أكثر امتلاء واستدارة ٠‏ وبدلا 57 


أن بأد الفنانون عن الطبيعة هباشرة أعذوا 


عن تمائيل منش. القديمة التي استخلصوا معنا 
أنماطًا ومو اعد أنيثقت عنبا أجسامٌ أشد 
امنشاها كانت عدرمة الجنوب أكثر واقعية 


5م01 القأاموع2 


الكهَنَة المصريوت اومن مملا ووو 
لاعن عسعذامزعة .أع .مد مم مق رير 
لكي يَعمْمَنَ الملولك والأشراف في مصر 
القدعةٍ تقدم الفربان إلييم بعد مماتهم على مدى 
الأيام كانوا يوصون الكهدة على 
احتلافهم » جدائريين ومطهرين ومبخرين 
وقرائين » القيامٌ بهذا الواجب وجحبسون علمهم 
تُروات خخاصة بذلك » قو كل إلمهم رعاية 
المقيرة وصبانما وإقامة الشعاثر الجمنائزية . 
وكانوأ يورئُون أيناءهم وذْرَارِهم أعمالهم 
من بعدهم ؛ فكان إليهم ترنبل النصوص, 
الدينية مع الأعيادٍ » 15 كان إليهم رعابة غثال 
اميت يرشّون الماح أماشه ويفذمون إلبه القربان 
من لخخبز وجعة ولحم مع الأعباد المرسومة 
ويحرقون أمامه البُخور  .‏ كان عليهم مه 
تفديم القربان أن يشعلوا ضوءًا لبرى اتمعال 
مابقدم إلبه من قربا . وهذا كان 0 
يعركون دنباهم إلى أخراهم وهم ر 
مطمئكنون إلى !مرق فببا الأمنّ والذعة 1 آي 
موصولة بدنياهم الني خلّفُوها يشاركون فيا 
الأحباء أعيادهم واحتفالاءهم . ولهذه المشاركة 
كانوا يُقيمون في ردَهات اللمعابد أو بداخلها 
تعاثيل لهم لتتقمّمتها أروالهم غلا بفونهم من 
دنبا الناس شنيء . 
اععه (كتنة) دموقطووءج ع5 موتاأوجوة 
مستتو دعا رخو عسطاومع نهو 


سرهف مم1 +401ئل8 عط وذ عمبطوتنعه علقم ها 
وعأصصيه بتعنروجر يال مصصعناصلاوة عمبموايعة جا 
النَْحْتُ المصري في عَهْدٍ الدولة 
الوسطى 

انتيذ النحَتُ المصري جاب الأسلوث 
العلبيعي الثالي الذي مير ب به فون الذولة 
القديمة ليحل مله الأسدوب ب الشكلي 
النجريدئي . ذلك أن هن التنب الذي بض 
في الدولة القديمة متميرًا بطابعه الملكىي في 
مراجله الأولَى م بشعريّته وتأئْره بالحياة اليومية 
فد أخذ يَتَقَيِلٌُ مع الاهيار السياسي بشبود 
1 بنفصل الشكل المحوثٌ 
عن أصله الحجري إذا هو يداد التصافا به 
وكأنه الأوى الذي يلجأ | ليه ؛ ونم يعد ايت 
يبدو سائرًا إلى الأمام يقظا في زهو ذا صِحَةٍ 
سايغة بل بدا عور تلك اله متكما في 
تأمل يثير الأمبى معدثدا بعياونه . 1 اختفت 


)8:15( 


. وبدلا من أن بن 


|2111 
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(أعهط لعذذوعع) عرز رمعل عغوزوع ,83 
كرِوَازِيةٌ » السسّاق المتقاطعة من الكلف . 
تببّن الخطوط المُتفطعة في الششكل الزّاوبة 
لني يُنْظر منها إلى الوضلعة 
الخُطوط اسقط زأوية الفدم . 


ضعة على حين بين 


(شكل 127 إتجاهات الجسم الثمانية 


عيلاع (أنت) صمماك سوه 

هي خوزستان الخالبة ومُعْناها الأرضيٌ 
العالية » وتقع إلى التترق من دجلة على هطلبة 
عالبة تكتنفها من الكّر في جبال إيران وتناخحمها 
من الغرب مسُتئفعاتٌ لاخصرٌ لها » وكانت في 
الماضي تضم مدنا ؛ وكانيت لها حاطيرة هي 
اللخ ' ولعب العيلامي ذو تاربع 
عريق يرجع إلى نحو من 40٠0+‏ سنه في.م ع 
ل بعرو لموؤرحون تخلفه عن جيرانهٍ من 
السومرئّين والبابلين والأشوركين ل قِصَرٍ المدة 
الني عاسها وأمره بيده » فهو لم يِككُد ينبض 
ويضمٌ قدمّه على الطريق حمى وفع في قَيْضةٍ 
سومر ثم بابل » ومن فبلهما انضوى تحت 
لواء أكد فهالام ولقد اسنطاع في تلك المدة 
التي عاشها مستقلا أن يكلف ائار! صناعيّة 
ذاث شان كلك المجلات المسنخدمة في 

صنع الخرف وفي جر العربات . ولكن الرمنّ 
جب به نرى له عضارة تقافة أو عامية . 

أنه على هذا كان له فضل نقل ماعدده من 

أسباب خضارية إلى سومر وبابل أَيَامَ أن كان 
سيّدًا » وسرعان ما وٌقَمَ نح وَطْاةٍ الحضارة 


تجريفا في الوجه الخلفي 


وقسمات واقعية تعبر أصدقٌ تعبير عن أعمال 
أصحابها + وإن جمعٌ بين تماثيله بتلك الابنسامة 
المشتركة الوفور التي تعلو الوجوة كلها 
وكانت التّمائيل المصريّة تُلَوّنْ بألوان 
متباينة ع هبكر الرجال بالمغرة الجمراء ؛ 
والّعرٌ باللون الأسودء والُّبِابٌ باللون 
الأبيض ء ولحل في الأكثر باللون الأخحضر » 
والعينٌ ذاثٌ ألوان مختلفة ؟ فبياضها من 
الكوارتر الأببض السسّماف والفرنيّةٌ من البلور 
العصسخري » وأما الحدقة أو إنسان العين فكان 
من القرنية يُمْلا بماد 
قائمة اللون . مع إحاطة هذا كله بإطار من 
النحاس . غير أن رؤوسَ تلك القائيل الرَائعة 


> التي نينت لتُحاكتي أصحابها من المونى باماهم 


وأمائييم لأتكاد ملاميحها تعب عن أحاسييسهم 
التُغبنة » ولبس وراءً فسنمانها غيرٌ نسحن من 
انعفاؤل مستقبل بظلله هدوم الأبدية . وهكيذا 
جام أل تحب المصرء سي معاليا + على 1 غير 
لنّهْجِ الإغريقي » فلم يدم لنا آله في صورة 
بشربة وإفا عدم لنا بشرًا في صور الخالدين . 
١‏ السورتان ."#9 , 95 , 
انُساهاتٌ الجسم الثّمانية مسوااعع رق أطعاء 
عمعوء بقل مدو عمقل عزبيظ عمل وهم عنا1؟ أن 
(.خاط 
(أقضمع] قز لعققوق؟ أممععك غ15منه 1١‏ 
كروّازية » الساق المتقاطعة مع الاجراف 
لتداهل , 
طأكندت] غ5 ن1) أمعلع0 31148:56نان 13[ 8 .2 
فرعيل 
إلى الؤضع الرَابع الأمامي ( بمعنى نفل القدم 
إلى هذا الوضع ) , 
لأتهحية عل أيه بابح عطة) فوع 34 
إيكارنية » وضعة الفراج السّاقين . 
(لعقهذةئ فعوقكه .4 
اميه » وضلعة الجسم المنحرف للخارج , 
(لورمعقة غ5 مغ) علورمعةة 18[ ة .5 
إلى الوَضنْع الثاني 
(لعع للنأمصطة) عغالرودة 6 
يولي ٠‏ انحراف إحدى الكيَفيّن المواجهة 
النظطارة . 
طقنات] عطا ن4) ممفعرعل عوسغ أنهي 12 3 ,7 
واعوة 
إلى الوضع الرابع الخلفي ( بمعنى تقل الغدم إى 
هذا إلى ضع )., 


التُمائيل المعمْريّة ب«وبسسهاء معنامروهة 
(515ة) ممع 7 أورعة عمأو نمه 1 
كان تقل المصرئّي الشاغل هو المصيرٌ 
الذي سوف يواجهه بعد المولب + فقد كان 
يؤمن بأن تمه حباة ثانية في السماء بعد حيانه 
الأولى على الأرض . وهذا الايمان باتُصال 
الحيانين هو الذي القى في رَوْعِه بان يعمل على 
حفظ جُسدهٍ كي لا تبعل عنه روحه وكي 
تسكن إليه . وإمعانًا منه في اسكتاس الوح 
ارتاأى أن يفم لنفسه مثالا على صورته يضعه 
معه في قبره » وأحاطه بكل ما كان له في نحيائه 
من ماكل ومليّس ومتاع, كي لا يُستوجش 
وهكذا كان هذا الايمان بالخلود مبعث فن 
عن الفنون الخالدة . وكن الثال الملصري 
حريصًا على أن مجعل مئال المي صورة عنه 
تحاكيه في علامحه وقسّمانه و بثيّنه وقوامه كي 
ب # يل 70 3 2 
لا تغيل الروام عنهاء وكي عبتدي إليه في يسرٍ 
كلما هبطن من السماء إلى الأرض ساعبة إلى 
صاحبها. ولكي يُمْعِنَ في التوئيق ويدفمٌ 
ماعساه أن يكون من لسر كان بضيف إل 
التمكال رعرًا بء يشير إلى ١‏ سم صاحيه ؛ كأن له مع 
هذا التُوئيق صيفة السحر » غالميْتَ به ضام 
95 21 0 ع 
حيائه الثانية ورجوغ الروح إليه + والويل له 
إن كشطه عنه كاشط فلن تكون له إلى الحياة 
عودة ولن بظفر بها مرة أخرى ولن عبندي إلبه 
روخه . وكان حسب المرء لكي يحرم ميا 
عودة رُوحِهٍ إليه أن يمحوٌ من فوق المثال 
اسمّه » 5 كان حسبه أن ينقَسنَ مكان ما مسا 
اسمّه ليكون هذا القكال له . وجرٌ هذا إلى 
شف النحاتين في بعض العصور من الماك 
مم 
الدقيفة » وزادهم تخففا ما كان يقضي به 
الُرف من نحت تمائيل عدو لمي بعبْنهِ كان 
عد ها 35 الخمسين أحيانًا . وأدت كر 
اتمائيل إلى أن جعلت طالببها لا يطلبونها من 
غائين مُجوْدِينَ ٠»‏ مُجُئْرئِينَ بطلبها من نحاتين 
مغمورين ٠‏ 
و سر الْتَحَابٌ المصرئي #عاله أجل سني 
المُصنو ع له القتال » فصوْرّه شابًا في مفتبل 
العمرٍ يفيض حيوية ؛ أو صورّه رجلا في 
منتصف العمر لاه الوكار » وقل أن هد 
ماثبل حاكي الوَهَنَ وَالعتقف : إذا كانت 
أضفى انّحات الصريٌ عل كاله مام 
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ادس وانات 


لا بقف منه موقف العداء » ومع لحماسته 
لتعفل فلا ينصِرّره كادرًا على الإدراك بغير 
حدود , نفد اتكب هذا الفيلسوف الشتّكاكُ 
على تأمّل أعماق نفسهء ‏ أخذ ينعم النظر 
في العالم من حوله ليُصِدرٌ كمه موضوعيا 
دون -الترام مسبق , 
المسر ح الاليزابيثي ‏ فصتددك سعطععط همتع 
لقتسم عل) متمطشطمجةاة صر م م6ما 

كان محال المسرح. في الحقٌ هو الميدانَ 
الذي نغوف فيه أُدياء العصر الإلبزابيثي وكانت 
مسر حية 8 فيريكس, ويوريكس 1 لدع رعرع مآ 
فت افيا أو غوربودوك عمسؤمط:ه© ] 
للكانيين توماس ساكقيل كقصمط7 
عالالطعدة وتوماس نورتوك ومعروة8 مقصمط1 
اله ١584‏ هي أُول تموذج للتاثر 
العمبق لفكر سنيكا *همعهم5* وفلسفته في 
المسرح الإنجليزي . ولم تكن هذه المسرحية 
وهاسأة ه بلمعنى الحق »+ كفده جعلها 
مضموئها السياسي أقربٌ إل تماذج. 
« القثيئيات الطلقية 4 عزهام لوءودن* السابغة 
على هذا التارخ . ومع ذلك كانت محاو له 
لإضفاء الأسلوب الرفيع الذي وَلِمَْ به أدباءً 
العصر الإليزابيئي والذي لَمَنوه عن سليكا . 
وفى عام كلاه ١‏ وفع حلاثك هم هو افنتاح 
أول مسرم للجماهير ف إتجاترا ٠‏ أن أول 
مبثى مخصص أساسًا ميل الروايات سني 
لبائرو #تندعط) »ع وشيد في شُورْدِيسش 
طعءغتلء جمطة5 وهو مكان خا رس م أسوار أندك 
حتى لا يِخْضِعٌ لسيطرة اباء الكنيسة المترمتون 
داخل مدئية لندن . وفي الوفت نفسه بدأ 
مسر حُ بلاك غرايرز وعه21 813 في أندن 
ذاتيها نشاطه » يقوم الأطفال فيه بالتمثبل وتومة 
طبفة الصفوة وكبار القوم . وهكةة نشأ مذ 
ذلك الوفت نوعان مختلفان من الأداء المثيلي 
ونوعان متباينان من المشاهدين » يضم أَولْهما 
الجمهورٌ الأكبر من لندن وبقنصر الثاني على 
الخاصة . 

وقامت المسار 4 العامة عمطقعط؛ عللطنام 
الحديئة - التي لا يفوم الاطفال فيبا بالتمتيل 
د معيك تتشعيل جماعات 8 الثر فاع الشامعيين # 
ا 851197 انون ع رعو اصطلا س كن يُطْلقٌ 
على مجموعة من الكتاب على شبيء من التّقَافة 
تحولوا وقتذاك إلى المسرح واعنمدوه موردًا 
لرزفهم باستشاء واحد منيم هو جوك ليل 


عظمى إلا أنبا دحرت أسطول الأرمادا 
دعسم الاسباني في عام ١558‏ بِعْرَنٍ 
العوامل الجوية » فتطلعت إليها العيون في الفارة 
الأوربية بالاحترام . على أن شهرة هذا العصر 
تقوم في الواقع على مشاركته الكبيرة في 
مجالات الشعر والنثر والمسرح . ومامن سلكت 
في أن المُناخ الفكري في إنجاترا فد تأثر 
بالعديد من النيارات الأوربية » ا كان أدباء 
العصر الإلبرابيئي شديدي الوَلّعِ بالأدباء 
الرومان القدامسى وبالكتاب الإبطالسبين 
المعاصرين ء فلا نزاع في أن ملحمة ١‏ ملكة 
لمأن ؛ موعميت عترعة8 م15 لإدمو يك ميتس 
امورو نستمدٌ الكثبر مسن 
عناصرها من روايات العٌصور الوسطى 
الخيالية » ولكنها تكشف في الوفت نفسه عن 
افنباس واسع من أوقيد 0:14 * وإلمام عميق 
بفرجيل عرزلا * وبالكانب الايطالي لو دفيكو 
أريو سنو نغوولهم م16م4يد1 . وكذلك كان 
الأمر مع كتاب المسرح الذين كانوا بوثرون 
في الأغلب الأعم أن يِتَحَذْوا من المدن الإيطالية 
أكثر من غيرها مسرحًا تدور حوله أعمالهم . 
5 كانوا شديدي التأثر بسنيكا ومموم8 * 
ويأر نوس كبا ائلة 81 * وكير يليو اس 12510 3 , 
وفي الوقت نفسه أستمر كتاب المسر مم الإ نجليز 
يستخدمون الأساليب والحيل الراسخة في 
مسر حجهام القومي » 5 كان لسياج اليا 
الانجليزية أكثر ما بنجلى في أحداث الملهاة 
ولا سبمأ يمأ بدعى 9 بالقتيليات الثار يخية ) 
وجواع ورماققط التي ظهرت عام ١4.‏ , 
وكان أَسْدٌ الكتّاب الإيطالبين تأثيرا علبهم 
هما نبقولو مأكيافيلل للع ةنطعداة وامعوقة 
وبالتازار كست يولي عرودوممل 821 
ملاع نامو , تلقد أذهل و هما قراء العحصر 
الإليرابيثي حبنا فصل في كتايه « الأمير ؛ 
معونمم م8 9 ذه ذا بين السياسة ب الأخلاق 4 
على حين قدّم انيهما الفوذج اكالي لكيفية 
بادل الاراء بين الناسى ياسلوبف مهذب 
رفيع » ولا سيما ها يَتّصيل يتَبادّل الأفكار 
الأفلاطونية من حوار بين الرجل والمرأة . 
وقرب نباية العصر الإليزاببتي في عام 
خرث ١‏ بدا الكانب الفرنسي الكبير ميشيل ده 
موننني عمعنماده854 06 أعطء41ة في نشر 
٠‏ المفالات 4 5نهوو8 الي تعد جر ١‏ الأعمال 
الأدبية في عصره : فهو لا يتحمس للدين ع 


السُومريّة التي كانت أَسَدٌ حبويّة وأكثر 
يوا . 
ا ان 
جَدذل (طافعة) عر و«مااعاصت ومتلواء 
هو انفعال مصحوبٌ بالببجة عن رغباتت 
منّجَرَة » وغد ثلازعه حركات معيرة , 


كتالصوعله 1 امعد معزاطعه8 عدأاموععاء 


ليو سآ ء الأم لوو م (كلىمة) (61) معصعقلا 

مزلم في التصوير البيز نطي ' يعني تصوير 
العذْراء مريم مُختضنة طفلّها بسوع وقد ضمَّمه 
إلى منذرها في رعق وقطف ورقة »> وتكاد 
عيناها نَدَمَّانَ عَمَا سبكون لاينها من سآن مع 
الأيام » على حين بطوّف بذراغيّه عُنُفَها في 
مَنظر كبر في المُشاهد الخشية والخُشوع . 
ويُقصسّد بهذا المشهد أن بكون رَمُْوْا للحنان 
الأمومي ومامعه من رعاية دائمة , 

( صورة 5110 ) 
الغار» إِدُوارْد 
زلاهما لس 85*#4١1,ع‏ (.11345) 

مؤْلَقٌ موسيقى إليزي علَّم نفسئه 
بنفسيوء ول تنعه كاثوليكبتُهُ من التعاون مع 
الكيسة الأتجليكانية والتأليف الها أثناء 
المهر جانات الكورالية السنوبة . ذاع صيتة بعد 
تأليفه 8 نو يعاينف الُغز 4 عتامتتمقة؟ ممونوع 
2ك اتداتسةظه +11 


ا نز ا | 


ان حلم «خيرو بنيوس 1 
كمه . ألْف سبمفونيتين وعددًا من 
الافتتاحيات وكونشيرنو لليولينه وأخصر 
للتشيللو وموسبقى للحُجُرة . وكان ذا 
أسلوب واضح تميز بسمات ١‏ الموميّة ؛ دون 
أن يتردّى في شرك الأغاني الفولكلورية » ومع 
ذلك فإنه لم يتحرج في تأليف أعمال 
جماهيريّة تجتذبٌُ إعجاب المنُوادٍ الأعظم من 
الثأس مثل مارشاته الخنمسة الذائعة الصيت 
المسَماذ الأبهة وَالرَوْعة مه مسوم 
مام نعمت 4 . 
العَصْرٌ الإليزايشي عم ممطاء طهجالظ! 
لهمتة عل ) منج قضطوجزأة تم ومع 1 
يز العههير الإ نيز ابيئي 2ه سم 6 ١*5‏ 
باحتلال إنجلترا مرتبة سامية في ميدان الآادب 
ومكانة أقل شأنًا في غير ذلك من الفنون , م 
أنبا بدأت تلعبٌ دورًا ملموسًا في السباسة 
الدُوليّة » ومع أنها لم تكن بعد قوذ عسكرية 


أمفققعم أو نون[ 
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وتمثل القصة فلاحًا سلبَهُ دوايّه وحاصلاته 
موظف غير مرموق من بين رجال رنسي 
رئيس مديري فصر فَرعَون » فلم بسكت على 
ما أصابه من ظلم » بل رفع أمره إلى رنسي 
وفوة الحنٌ تندفقٌ من بين شفتيه . 

تبدأ الرسالة بمقدّمةٍ مسرحية نضفي علبها 
وب القصةٍ » ثم تي بعدها طب تس 
يُفصبحٌ فيا الفلاحٌ الجريء عن شكواه . وف 
الخطبة الأولى يجابة الفلا رب ببت المال بم 
أصابه على بدي عامله راميًا إباه بالتفريط . 
ويعودٌ فى مُخطينه الثانبة إلى مثل ما أذ فيه 
ولا » فبئور رنسي في وجهه . وفي الْخطبة 
الثالئة يسلهب الفلاح في وصف مكانة رنسي 
في إفامة العدل « ماعت 6 28584* فيفول له : 
وإن من هو عظيمٌ مثلك لا بنط بالباطل , 
ولا يستخفلق مكالك فبخر جلق عن فدرك 
ووفارك . ولا لفل غير الحق فأنت المبزان . 
ولا تَبَعد بعد عن الطربق الفويم فأنت الاستقامة | 
ولنعْلمٌ أنك وا ْ 
مال ء» ولاتنك لسانيها » وفلبيك أثقاها , 
وشفناك ذراعاها . حذار فإن يوم الآخرة 


موازين صدوان » فإذا ما مِلْثْ 


تققربسب # , 

ويضيق رنسي بالفلاح وهم بجلده غبر أن 
الفلاح لا يلين ولا هناف ويسمعه خطيتيه 
الرابعة والخامسة . وهما على ما فييما من إيجاز 
لاذعنان فارصتان ء إِذ يفول : ( لقد أقاموك 
هنا لتكون سذًا ع يمنع الغريق من أن يغرق فإذا 
أنت الفيضان الذي سوف يجرفه في طريقه ؛ 

ويظل الفلاح بين إطراء واعهام ولين وسذة 
في خطبنبه السادسة والسابعة حعى إذا ما انتهى 
إلى خطبته الثامنة كان أعنفٌ ما بكونُ فيفول 
( أقم العدالة و ماعت © فهي أبدية ثاوية مع 
من يُفيمُها في قبره تؤنسه في وحتشته وتعرلة 
له الذكرى الطيبة في الدنبا فبخلدُ مم 
الخالدين » 

وفي خخطينه الأخبرة يذكره بالعاقية الوخبمة 
الني سوب بلقاها فيقول له : 9 إن جنخث 
إلى الظلم فسوف لا تُعْفْبٌ وسوف لا تقر 
عينك بوريت . وإن من يركب سفبنة الخداع 
فسوف بيفى في خضم البحر حبث لا شاطئ 


شري إلية ولا مرف يفي عتدع هراسبيه ! 
وبعدها يأذ الفلاحٌ في لون من ألوان 
الاحترام فيذكر لهذا السبد الكبير أنه إن ل ينل 


إنصافه فسوف ثُيِمّمْ شطز أنوييس إله الموقى : 


فتين * « توس ألدروتيكسوس 6 ويل 
قناع زرو هوم ١595‏ ومسر حييُه الرومائسية 
«# روميو وحوليت 4 )عالي3 كتيج معوروظ ؛ 
1 « الماأسأة ١‏ و بمعنى أصح 
م بصل إلى محفقها بالفعل 
هاملن 5 11850122 
وصل قبل اننباء الفرن السادسن عشم بالملهاة 
5 . . ف للك ب !ا . ٠‏ 

ظطسي نشي النار يخ الالجليز بي ازللبدزرضس 


عةقه ١‏ وم بعد إلى 
إلذا فى مسر حية 


يط 


قسةط إل حد الكمال ؛ إلا أن أروغ إنناجه 
بدشمي إلى الغرب التالي قفد بدا -حبائه الأأدبية 
كانبا منميزًا بسمات عصر الملكلة إلبرابيك ذي 
الأسلوب المدمق الواضح الدلالة , وإذا هو على 
مْرْ الزمن يَعْدو رجل عصر الملك جيمس 
الأول بكل ماني ذلك العصر من سمات 
الأسلوب المنفغر » مدر في الوفت انفسبه 
طبيعة الحياة البشرية المأسويُّة إدراكًا كاملا . 
و لمي إلى هذه الحقية مسر حبة ١‏ عطيل ١‏ 
ولأعطاث 4د وا النك لبر )ا يهع] عمنكا 
52 وو زماكيت ١‏ طإعطعو]ة 


وداتنطلويو وكلبويائه 4 مم2 بإقمامم 


١" 5 


#6 دن ا ” 
عمرو عاد أدراجه إلى الرومانسبة مع مزيدٍ من 
النعمّق في الفكر والأسى . وأبرز أعماله في 
هذا الثبار هي «اجكاية الشّباء 4 مط1 
علة7 ع*بعتواطلا . 1١51‏ و «العاصفه 4١‏ م15 
امعترزررة 1 ١1١1١‏ 
555"ك"ك"01 سي ل فلنشر «عطعاع1! مك1 


١556-5١ 5‏ لي تاليف عبس ينين ١‏ 


وفي هام ١575‏ اششتر ل 


3 
سي 


ثلاث . وقد غدا فلعشر المؤلف المسر حي لفرقة 


شكسيير المسر حبذ بوصو ممم معووووه 1و5 
بعد اعنزال الأسعاة . وم بنشر من بين 
روابات شكسيير المسرحية أثتاء حيائه إلا 
خوالى نصفها . وفي عام ١"‏ دفع مُمتُلر 
المعليعة بمججموعة 
المتشورة في طيْعها الأولى بالفطع 


لل نأب 


الفلاح الفصيح اممفوعم أتعدوواء 
(لنج) القتهوم” | عق ملترمتة مز 
هو فلاح مصري جرت على لسانه منذ 
نا سنة رسالة أشبة بالفصة المسرحية 
تدور فصولها حول رجل من رجالل الحكم 
بسعى جاهدًا في الفضاء على كل فساد وأن 
بكون قدوةٌ لغيره في الترام ابلق والبعد عن 
مواطر: الربية . 


مسر جيائيه 
لكي 


فيل 


لجآ صطدق الذي كتب ملهاواته الرفيعة مثل 
مسر حية 9 الإسكتسدر و كامياسيسسي »6 
الاقم قنك افقة عن 5ظموعكلم 2مم! 
وا إندعبون ؛ ومزتم مم5 5مه١‏ خصيصنًا 
سارح الأطفال . ومع ذلك كان تأئيره على 
شكسيير ملحوظًا . ا أدخل نوماس كيد 
54 تقصمة1 كرت 2 إسخ 325 البمسرحيه 
و المأسام الاسيانبة ؟ بإقعيهمنا «طامتصهدة ع1 
قم ١‏ التي ظفرت بإقبال منفطع النظير :؛ 
الخطابة المسرحية المأثورة. عن سنبكا على 
المسرح الشعبي ووطد دعاهم عنصر الك 
ك ركيزة لها سُأنُها في مأماقَ العصر . وترى 
ارات كر يستوقر عارلسو عمطدرم6قايط0 
مبجو مو 514ه١1‏ - ١5١5#‏ فقوف | . 
كل معن سبقوه المؤلفين المسرسحبين 
الإنجلير ء وكانت أولى روابانه للمسرح العام 
هي نبمورلنك عنتهاءبتطسية؟ ثم أعفبها بروابة 
و الد كتور خأو سنت 4 كلناكنة5 +ناجن2] 
و ؤ إدوارد الثاني + 11 لجوع1]80 , وعنحه 
بأريس 4 5عة2 81 عأعهدمقكة و ا مودي 
مالطه »> لوالا كه :369 156 » وغ جدل قائم 
حنى الآن حول نرتبب ظهور هذه الرواباث . 
وكان يظر إلى مارلو في وقسنٍ ما على أنه كانبٌ 
شعر مزسل 6و عخصواط عن الطر 1: الأول ل 
فبل أن شيءٍ آخرء ( وهو أول من إثُ 
الموسيقى والرصائة الدرامية في اللغةٍ 
الأنجليرية ) » وقد أاعهمه بعض نقادٍ عصره 
بإسقاطه شخصينه العنيفة والطموحة على 
مسرحياته » وهو مالم بأد به نقادٌ القرنٍ 
الحالي : ومن الم ففد ديت فيها الحياة من 
جاديك حيبت تغرض ض الأن على المسارح الناطفة 
بالاتجليزية ونلفى هاا مظرةا ٠‏ 

على أن أعظم كاب المسر سم فاطبة وأبرز 
من ارنقي باللغة الإنجايزية هو وليام شكسيير 
مومه لو * ما 51 1515-15 بأو 
راع » الذي وَلْذ في نفس السنة التي ولد فهها 
مارلو . وأغلبٌ الفررٌ أن أول أعماله الكوميدية 
هي وسكدان من كيرونأ)؛ وس عط 
أن علص نوع ذه ١‏ وإن كان قد 
« هي 
السادس ؛ آلا بورونة] بأجز أئها الثلاثة مابين 
عامي ١28551١8251١‏ و « رتشارد الثالك » 
111 لسمعطعنع حوالى عام 9ه . وأولى 
عرأسبه هبي مسر لخيته المتاثرة بسنية!] وأوقيد 


حينذاك طرازٌ عهد الوصاية بإمومع6< * , 
وعلى الرغم ما كان من تخالف ومباينامب يسيرة 
هنا وهناك في الدول التي دخلها الطرازٌ 
الإمبراطوري ء إلا أنه كان مفضع في جمليه إلى 
بجر الكلاسيكية المصْدثة ووو تومد .معن + 


الميناء 
مادة زجاجية ملونة تُسْتَحُدَمْ في زخرفة 
حرارة عالية . 


(خامة) اكم تدك اإعتتاسووع 


علاطت :عع5 (225) لاع لشتتددء وع 


لتمنوير التشنيي 
(315) مننهو! كن صعدة ”| 2 ار ع مناطن أعمر 

ثقنة في التصوير الجدارئي استخدمها 
المصريون القدماء والإغربق والرومان ٠‏ تعتمد 
في تصوير الجدران على الأصباغ امختلطة 
بالشمعم وآالتي يبري كبينها بعد ذلك 


#سلكسملسم علالوفشضوع 


بألحرارة , 
تسلسل الخطى كوت عل أتاءوطع نا لماع 
خ 
الشينمات ده ناه (.غ[ط) 
تطلق على أي عدد الخُطوات 
المتعاقبة , وهي « بمُنرلةِ جملة تعبيرية ؛ في 
قصيد الرقص . 
1 00 5 
المَاماة في إلجثترا جلععه0 اواعم 2 


لتسدعة) عمتماع :نه [ي عالفومم: 
بلغ النّهجٌ التكسبيري من اهبر حدًا لا 
ستل معه أي كان عر عر شكسيير أن 
ترق إلبه» بل إن الأدب المسرح الإنجليزئي 
السابق على شكسيور م ين بظهوره » 5 م 
يَجى بعدهٌ من يوطّك ها أرساه من تفالية إلا 
من حيث التكل فحسبٌ ١‏ وقد فيل إن 
كر يسنو في مارللى عسواجوقة رعطدماوتوللت 
64 سهد 1١55#‏ شو الشف بار 
لشكسيير إِلَا أن أُوْجْةَ الشبهِ بين شكسيير 
وتوماس كيد نوكا كوديو75 هي التي نبدو 
سد وضوحًا . وما من شلك في أن شكسير 
قد استعار ممن سبقوه » وإذا كان لم ييتكر 
سوى القلبل من الصبكات الدرامية فلقد كن 
بارعا في اقباس كل ما يخدّم أغراضه » غير 
أن مرور الزّمن حا مَعالمَ الأصول التي أنحذ 
عنها . 
ونَمةَ العديد من الموْلفين المسرحييّن الذين 
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التتعار هو الماثئل أمام قدس الأقداس للملك 
تعمس الثالك في معبد كنك بالأقصر ؛ 
ققَك سيف عمودين كانا ييلان مقا من 
الجرانيت الؤردتي»وعلى يان من الأضلاع 
الأزبّعة تعن باررٌ لَرَهْرَي الببشدين على العَمودٍ 
الجنوبي ؛ والبردي على العَمود شاي وعم 
شيعارا الوَجْهَين القبلي والبحرئي 


371 7112086 ماقت زر قعوأفكدهم عتالعومطوةه 
خو 1 التصييمات (5ا85) .71 مومكتماووعم 
المُسَطّحة إلى تعنميمات بارزة 

هر تحويل التصميماتٍ الفنية إلى أشكال 
نائئة عل ' مسطح حشبي بطريقة الحفر 
و الأوبما ع . ويمكن استخدائها في هذه الحالة 
في أغراض الطباعة الحشبيّة » أي استعماهًا 
سلبياتي لاستساخ. تُسّخ عديدة مهائلةٍ . 
تطريز لبان لادنيك 
(قاتنة ا ع عأمعهمبن 

هو ومني قطعةٍ من التّسيح ء كتكون منبا 
أنماط زتحرفية ناتكة . وقد يكون الوشي بخبوط 
من الفطّن أو الحرير أو القّصب أو ترصيعًا 
بالأخجار الكرية . 


الطُوَاعِيةٌ للالفعال 


للقوعة) ابه" | كارمك ل اتوقاممة 


استعدادٌ الشخص للاتفعال بالموْئرات 


استعدادًا لا رجعة فيه , 


جا اعورم مقا 


القابلية للالفعال ممه 


طائعة) عي مزلا فوترة 
هي يي النفس, للاتفعال . 
(.لافعة) ر مر نوجرمرع ولأ سوتواع 
التداتحل الوجداتي 0 التْقَمْصٌ الوجُداتي , 
الاليماج الوبجدائي , التاعُم الوجداتي 
فناء ذائيّة الفرد في ذات المراد, أو قناع 
المشاهد فيما يشاهدٌ فاذا هما شيع واحدٌ . 
وفي ظل هذا تند الحركة باحس . 


ع 1 ٍِ 
الطراز الإعبراطوري ملكو معتصصظ 
(قأكة) #مأصانت 8 فاتريو 
| الى 2 0 على 3 8 
سلوب زخرفي لخرئنسي كثميز به مهد 
الاأمبراطورية الفرنسية الأولى ( ١8١4‏ سد 
4 ) وعم أَنحاءَ أوربا وكذا أمريكا ء وبها 
بقي إلى عام +٠185اء‏ وكان بقابله في الجلئرا] 


811513 ,تنا ك1 


وهو يعلي بذلا الاننجان . 
وتنتبي القصة إلى الملك فيأمر مدير بينه 
بالفصل في هذه القضية . وحين يرجعوت إلى 
سجل الضرائب وينعرّفون حال هذا الفلاح 
وما ناله يُرَدٌ إليه ما سيلبّه منه . 
الفرفوس الحقول الإإليزية لمعته و ان] 
لجاغبجمم) عمفوراقط عمممم 0 عقامعط سدنور1كا 
هو عند الإغريقن ‏ ما يرهم إليه 
امحظوظون من البشرٍ روحخا وجسدًا . وَهْوَ 
يْصورٌ الجنّة في تصوّرها الفديم السابق على 
تمصر اليوئات ٠»‏ وإن كانت الجنة في نير 
الإغريق هي بلادهم المستّعيدة الني نُسمى 
«جُرُّر المُباركين ». وقد ظلت الحقول 
الالبزيّة مكانًا غامضنًا لأن الحديث عنها ورد 
أحاثًا وكاتبا شي منفهسل ناما عن دار 
هاديس وعج11* 2 رهو تصور منطفي لأن 
هذا الأحيز كان مكنا لأرواح. المولى وليس 
عفامًا للبشر الذين يرفعون إلى الخُلود . 


إماكي 


ممزامعهه) لللقداع 
(كعم) (والمععه ممواعزع 

هي تنصاوير بابائية تقليدية على أفائف 2 
تننسي للأسُلوب القومي للقُصوير اليابائي 
9 باأماتو ( اتظسر 1 
نا لهم 54 وتجمع 3 أفيفة الأُدات فى 
تعاقبها حرَكة وَمَسَاهِدَ وكائها شر يط 
سبهائي . والراجح أن هذا اللُون من التصوير 
نكا أوّل ما نشأ باليابان ع ؛ م أخذ يستجيب 
إرغبات الثاس فبنضمن تَصُوير القصّص 
الأَدبيّة مع ُصوصها . وتناول الكثرة من هَذْه 
الأفائف القصص دبنية كانت أم غرامية أم 
تارجذية أم أسنطورية : فتغرضها في توب 
تَأسوئي أو مَلْهَوي وبألوان زاهية ورسوم 
تفيفقضشس قَوة ٠‏ تعد فص أسرة غنجي ليده 
إحدى النماذج الرفيعة المصورة على لفائيف 
الإجاكي . وعل, وعم من أن بلك اللفائف 
كانت لمدعة ة الطبقة الراقية خخاضة ولا سيما 
نسائها فإنها كانت كذلك تضم مشاهد من 
حياة العامة . ( صورة وخ؟ ) 


د إبه ة 


مسوعقل 3 وعم اج كمموبدلوع عتامسعتطسنه 


(75ة) حعيلو ال لومعم 
عمد الشعارٍ (الرلك) المرئعة (المصرية) يه 
أبس نمه غير نموذج, فريك وأحد سد 


502 اعتاعصط 
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والشخصيات الذي بممير حر كة الدراها في 
العصر الحديث ء وهكذا كانت روم السخرية 
العيرة رو عمنه الدرامي مما نئبجة أشتامه 
الغائق بالفرد كر من أهتامه بالشخصية التعلبة 
فهو قبل كل ثبيءٍ لم يكن واعظاء وكان 
عليما شانه شان كورلي بأت السلوك البشري 
لا يدرك كنهه عفل . ومُذركا مكل راسين 
كل الادراك ا ع عطفب النظارة ويستميل 
نفوسهم 885)وهم ؛ ولكنه في نفس الوقف 
يأبى أن يطالع المَُاهِدٌ بموعظة أو أن بغلف 
اكشف عن الطابع الإإنساني العالمي لعيشرينه . 

أما المميزاتٌ الغالبة على الماساذ الإنجليرية 
بعد شكسبيير فتكمن في المعالجة المنطلقة القوية 
لحبكة بالغة التعقيد , وفي الاهنام بنقديم. 
المشاهد المثيرة تقديمًا تفصيليا إلى جاتب العناية 
بر سم الكخصيانتف رسما محعمقا و مستفيضما 3 
يُضاف إلى ذلك توضيمٌ الدوافم المنطفية لسير 
الأحداث ء هذا إلى انسياب الشاعرية الرثانة 
الغنية بالاستعارات والصور البديعية الحية . 
الممتارين والمهرجين الموهوبين اهديا الغاءرات 
المؤلفين المسرحيين لطخلق أدوار أَشْاذة لاغتة ) 
يا أن وجود الفرق المثيلية المستديمة الرفيعة 
المستوى فد جعل في الامكان تاليف روايات 
وديا ممكلون يكون المؤلف المسرحي فيها على 
علم بقدراتهم ومواهبهيم . و كانت ظروف 

006 1 : 
الجديد من المسرحبات نظرا لافتفار المسرج 
ب فنذاك اقتقارا شديةً! إلى اللناظر و عدم احتيازه 
إلا فدرًا ضعبلا من مفوّمات [ نويات ) 
المنظر وعلغمعمه2م * : مما أدى, إل توالي 
- 

المشاهد توالا انسياييًا متدفقًا , 

وقد استمر الطابمٌ الإلبرابيعي في المأساة 
الإنجليزية بعد شكسيير على أيدي تخي من 
الكثاب الغزيري الانتاج كان من الممكن أن 
الندة م 3 3 مي 3 
تبرروا وبتالفوا لم لم يبحجب شكسير الْضوء 
تغطعت 11 قطه1 421935 ب ١1755‏ وجول 
وبسئثر وعاقطة 18 وطن[ غكرهة١ ‏ ب ١1586‏ 
ا 1 لت شين كك 
205 وعندما أغلى التطهسرون 
قصة]لتا8 المسارح في عام ١5145‏ كان الطابع 


مثل 3 تعمبيز 4 وعؤاطته) وغيرها, وهم 
ذلك فما من شك أيضا أنه في ذات المرحلة 
قد أنعم النظر طويلا في مسرحبة ٠‏ الماساة 
لنوماس كيف 
و ع2 :5ه 1ع أشهِر مسرحيات ذلك 
العضر ء وكانت أول مسرحية باللغةٍ الإنجليزية 
تنطوي على دوافمٌ درامية حفة » وعللى محاولة 
صادقة لرسم الشخصيات » وعلى تسلسل 
مُتشابك للأحداث بودي إلى خاتمة حتمية . 
وعلى الرغم من أنها غثيلية من تمثيليات الثآر 
الملطحة بالدماء والمئْقلة بالحيل المسرحية 
المأثورة عن سنيكا ونتجلى فيها السذاجة 
تجنوحء فإنها افد حدّدت بوضواح. أسلوبًا 
للمأساة الاتجليزية يحظى بالقبول عند الجميع . 
ولقد وفعت مسرحية « روميو وجوليبت » 
اقأاا1 قسة معصمع ١5‏ بطابعها الغناي 
وتم الشهاب على المسرح الاتجلبزري » وكانت 
ُعَذُ الأولى من نوعها لأنها نناولت التعارض 
الملأساوئي بين الحب والالتزام الاجياعي 
بأسلوب جديدٍ على المسرح. الأوربي . 
ونُحِددٌ ماسي شكسبير المسبع ألتالية ابتداء عن 
١‏ وأنتباء 
ب از توريبو لالوس كلتقهات11 ص ث1 15 
أقصى ما بلغته الدراما الحديئة في مجال 
المأساة » ويكمن الفارق الأسامبي بين المأساة 
القديمة والمأساة الحديئة في طبيعة الصراع 
الملأساوي ١‏ فلم يعر كناب المأساة اليونائية 
الحباة الباطنة للبطل المأساوئي اهتامًا ملحوظا 
بامكناء « أودبي في كولرنا © كتامتللمن 
فدوهاه© 4ه لسوفو كليس التي انطوك على 
محاولة لكشفٍ الأعماق النفسبة لشخصبات 
غير مألوفة ‏ فلقد كان منبعٌ المأساةٍ بالنسبة 
للفدماء هو حنمبة الصدام بين الفرد والقوى 
الخارجية المستعصبة على الإدراك » على حين 
كانت بالنسبة لكبار مؤّلفي المسرح في عصر 
النيضة مثل شكسيبير وكورني وراسين تنبجة 
علد كامنة في النفس البشربة » وهي فكرة تند 
جذورها إلى الفلسفة النفسية الأفلاطونية التي 
كانت شائعة حينذاك وكذا إلى الاهيامات 
المسيحبة الدينبة . وقد ترنب عل ذلك أن 
أصبحت الدراما تمن رسم الشخصيات 
اههامها أكتئرٌ مما تمنحه للحبكة الدرامية » وهو 


نمو العناية بالتحليل الدقيئق للمواقيف 


الأسيانية »+ 45مه١‏ 


م هامتلتكت © أعإببرع لمر 


عاصروا شكسهير » ولكن بن جونسون 
لم1 نع لات ١ 5171957 ١‏ وححتشة بسب 
الذي عكف على التأليف بأسُلوب مُخلف 
وأسَدٌ كلاسيكبة من شكسيير ‏ هو الذي 
بمكن عقار ننه بشكسيير خلال العصر الذهبي 
للمسرح الإنجليزي . ولفد كانت مسرحية 
« نبمورلتك 6 عوتةاعتتطصعةة ( الجرء الأول 
باه ١‏ والجرء الثاني م١‏ ) هي طليعة 
مسيرة الدّراما الانجليزية في الجيل التالي لمارلو : 
وكان المقتصود بها أن نكون عرضنًا شاملا 
ينتظم حلقات منتابعة ججمع بينها ترابط عر ذه 
إلى وجود شخصية محورية يدور حوها 
موضوع المسرحبة الذي لبس إلا خيوطا وأهية 
من الحبكة الدرامية » 5 كان من الصعوبة 
بمكان التعرف عل المغرى المقصود منباء 
فضلا عن بدائية رسم الشخصيات بها 
نم عو قط 2 وقد كأن في الامكان أن 
تُصبخ صلة مسرحية تبمورلتك با مسرحيات 
النارخية القديمة واضحة لو أنما كتبت بأبباتٍ 
نتمير بالروئي المُبّتذي المأثور عن الدراما 
الشائعة وقتذاك بدلا من الأسلوب الرفيع 
السّوي للشعر المُرسل الذي كتبت به . أما 
مسرحية ومأساة الدكتور فاوستوس »0 
8 لنفس الشاعر فلم ين لنا من نملها 
إل أجزاع مهترية . وتكشف) مسرحية 
١‏ بودي مالطة ١‏ هاله 8 أن سول ع1 55 ١‏ 
و4 إدوارد الناني ) 1 لموسلا8 ١555‏ عن 
تقدّم ملحوظ في صياغة الحبكة الدرامية 
ورسم الشخصبات ؛ ولعل العمر لو أمتد 
بمارلو لفدّم لنا نحفا مسرحية رائعة . ولا نزاع 
في أن شكسيير قد شاهد مسرحيية 
؛ تيمورلتك » حين قُدّمت أكثْرٌ من مرةٍ بعد 
مجبعه إلى لددن وبعد سننين من عرضها الأول : 
ففد استهل حباته المسرحية بتقدم جموعة من 
الروايات التاريخية تنجلى فيا آثار أسلوب 
مارلو بوضوح » فعلى الرغم من درايته الوأسعة 
بالقواعد الكلاسيكية للمأساذة إلا أنه آثر 
تجاهلها » وفي الحق أن اكتشاف أسلوب 
جدبد مناسب للمأساة وقنذاك كان أمرّا بالغ 
الصعوية . 
أندرء نيكوس ١‏ كلك إقام ول رم عب 514ه١‏ 
الني اشترك في تأليفها » على أن مفهومه الأول 
عن المأساة كان وبق الصسلة بتقاليد الرعب 
الني اسنتها سنبكا هعمدع8* في مسرحياته 


كانت السماءع ممعزل عن | الأرض و كان لطي 
يكدحون شأئهم في ذلك شأن غيرهم 
يفلحون الأرض ويحفرون الآبار ٠‏ برمين بما 
بعانون » قصدذث « نمر » ابتها إنكي وهو 
جالسُ على عرسّه نرفع إلبه لبه شكوى الآفةِ , 


ل 


فأوحى إليها أن تبتٌ نرابًا بنبيسط عا بين 
الأرض وامحبط نحها » ومن هذا التراب تُملق 
الإنسان . وكانت ممه ولمة أعدها لأمّه ولاغة 
الأرض نياخ قوسل [ السيدة العظطمى 
واهعبة اللماصيل اوالغلال والخصوبة والتكاثر ] 
امندح فيبا الآحة إبداعَه » وشرب الجميعٌ حتى 
اننكنوًا ؛ فانتضبت من يينهم نهاخ ثاثرة نياهي 
بقدرنها على مسخ. ذلك الانسان . ويتحداما 
إنكي أن تفعل وأنه ادر على أن يُصلحَ ما 
تفسك . ونبض نهاخ إلى الثراب الذي نه 
نمو غصنعت عنه ملو فاب أربعة مشوّهة : 
إنسانًا لا أطراف له . 
وامرأة عافر! ورجلا 


الذ كر ] فيضم إنكي هذا اليرت إلى مخدمه 


هأنذا وجدت عملة ن | اشوهت فهل ُِ 
فدرنك أن هدي عملا لهذا الشيخ المنبدم 
الذي حلفته ؟ وهنا د ناخ نهآ عاجرة 


واخر ميس البوالاء 
مجيويًا [ مقطو : 


ونضيق ذَرُعًا بسخرية إتكتي فنصبٌ عليه 
لعَناها فائلة : لن بكون للك بعد آليوم مكان 
في الأرض ولا في السماء . 

وتنطوي هذه الأسطورة على الصراع بين 
إله الماء وإفة الأرض المسماة هنا نهاخ بينا 
أسمها في غير ذلك من الأساطير ننخورساج , 
كذلك تعد هذه الأسطورة المشوّهين والشواذ 
مشكلة من مشاكل المجنمع البابلي لا بد ها من 
حل ٠‏ 5 تعزو وجوة الشيخوحة والمرض إل 
غفوة كانت من الالهة ساعة شراب , 


إلكي ( إله ) (لممع) ألما 
(طاتجم) /(6 03 بذع 
211 نظرة 00 بن التيرين القدانى إلى 


الأرض . وهم وإن 0 عليه شخصِية 
مستقلة وجوهرًا خاصًا 0 نم نظروا إليه وإ 
الأرض التي تضمه نظرة واحدة تمثْل الأرض 
فيها الجانبٌ الملفي والمام الجانب المعطي » 


اما كا بكون بين الأنتى والذكر في حركة 
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مط سنوي عن العبارات الجليلة الواردة في 


«اورلائلم محنوتا؛ صعماعيظ موسقاءت 
وغبرها. ولعبذا كانت المسرحية البطولية 

. ةك : 
الالعليرية امتداد! طبيعيا يد ماك يكن سبي 


الح لد للملهاة الملأسو به بلع تومعتهة:؛* 
0 * 

المترسمة خطى المسرح الإسيانى الشديد 
المغالاة ع فكانت معظدم روابات هذا العهد 
تنزع نحو الأفراط والعجاوز » ومماكاةٍ التاثبر 
الأوبرالى » 5 غددت الشخصيات عملاقة 

تتخعلى معايير الحبأة الواقعيسة ع 
والممصرت الحبَكات الدرامية في موضوعات 
الحي والشرف ةو فحسسب . وليس مه مأد سبي 
التنويه بين هذا اللوك من الأعمال المسر سحية 
سو كب مو لفات در أيئات 3 مكل و الملكة 
اشندية #4 20665) ههذلد1 ع5 ١5١514‏ 
واوالحب المستيد ١‏ علام.1 مزوسة ١١515‏ 
و1 فتح غرناطه ؟) سه أن :وعنيوممن 156 


مد 1١51١‏ وو أور نجزيب 1 مع قناع رننكه 
التي تحول بعدّها لتأليف المأساة وَفقَ 


النقْج. الكلاسيكي . وباسكناء بعض الأعمال 
الفليلة لم تقدم المأسأة الإنجليز يه شيا جديرًا 
بالذكر بعد القرتن السايمٌ عشر. والمصر 
نقديم المأساة في إعادة عرض أعمال شكسيير 
وني جهود الشعراء الرومانسيين غير السجدية 
مما كاذ أسلوبه ع غقد كانت الملهاة هي العنصر 
الدرامي الغالب . 


فَنَّ التَصْمِيِمات المَطْبُوعة 
(3215) عكر م ةلات 
هو فَنّ الطباعة اليدويّة بواسطة الحجر 
وطمرضوم!:[ * أو بواسطة الشاشة الخريريّة 
أو الجلسد أو اللينوليسوم 
عأعماط ونعاممنا * 2 أو هو الطباعة بتقلة 
حفر الرسوم. علق التتب كنيعلموه * أو 
خربشيها بسن الإبرة على الرفائق المعدنية 
#لقطعاء + ٠‏ ودكي تسد هنبأ صور رٌ مطبوعة 
تمرر الأسطوانة المُسبعة بالجبر على الوح 
امحفور فيعلق الخبر بالسسطح. و تحصلل على 
الصورة إما بواسطة السطوح. الناتئة أو 
الخدوش الغائرة المشبعة بالجبر . 


أسْطُورةٌ لكي رمقلا نل تلمع 
[إيا هن الشعوب الساهية ] ( طم 
في غابر الزمان ببلاد ما بين النبرين ء أيامَ 


ل فليا لنكث 


861 1 بزازع * 


00 


الاليز أبيني عي للمأساة الإنجليزية قد ولى عهده » 
وعندما أعيد فت المسارح في عام ١55‏ أطل 
عصرٌ انخذ فبه المسرحٌ شكلا جديدًا . فقد 
افتح ولبام داهئانت. عمممعجد بمدنااتها 
اس ١5584‏ الْعهد الحديد للدراما 
الأنجليزية في عام ١565‏ بممسرحيته و بحصار 
رودس 4 خعلمط8 ؛ه موعزة 2 وعي مسر ححية 
تروجحية انتظمك العديد من الناظر والمفاطع 
الو سيفية حتى دعاها يما بعد أوبرا ة. 
وبعد سنواتت ثلاث كانت لندن تضم فرقنين 
مسر حيين أشرف داقنانت على إحداهما بعد أن 
حصلا عل حنٌ الأداء من الملك شارل الثاني : 
ومرّت الفرقتان بتقلبات متعددة إلى أن استفر 
بهما الأمرٌ في مسري كوقنت جاردن 
0 اوعدو ار درو ري ليس وغالولظك 
عوه1 . وف عام ١1/71‏ عندماأ ألغى البوطات 
حقٌ الملك في منح. نراخيص المسارح لم يكن 
في لندن من المسارح المشروعة إلا هدين 
المسرحين فضلا عن مسرح ثُاتيراه 
لعتسطمولا في حي هيماركت أمعامقتطرةة2 . 
وحتى صدور فانونٍ تنظيم المسارح في عام 
* 84 ظل مسرحا كوفنت جاردن ودروري 
لبن المر تحص هما يحتكران الفن الدرامي أني 
المأساة والملهاة ‏ على حين لم نجد المسارحم 
الصغرى التي ظهرت في نفس الوقت أمامها 
إلا الاعهاد على وسائل الإثارة والتشوبق لتقديم 
عروضها المسرحبة. وقد وقيع المسرح 
الأتجليز ّ بعد و عودة الملكية ١‏ ومئلةعم)وع2 
نحت التّأثير الفرنسيئٌ » وكانت ثمة محاولة جادة 
لإخضاع المأساة الإنجليزية للقراعدٍ 
الكلاسيكبة » مما أسفر عن جملةِ من التعليفات 
والتفسيراتي الأدبية وعن معسرحية واحدة 
جديرة بالذكر هي « كل شيءٍ في سيل 
الحب »؛ /ا/1 ١‏ عرم] جم6 [لم لحونث دراب.ت 
0 وول 2 غير أنه لى يكن بين ومين 
المسرحيين في عهد عودؤ الملكية من وهب 
عبفرية تاليف المأساة, والتعببر عن روح 
العصر إلا من خلال لونين مسرحبين هما 
و اللمسرسية البطولية 4 يوام عاميعط ومتهاة 
السلوك وععقمهم كه معدم *2 فقد قام 
كل من روجر بوبل ١5-5551لا5١1‏ يمومع 
ألو وحصوك درايسدت التركاسء ١.‏ 
باقنباس المسرحية البطولية من المصادر الأوربية 
الممائلة في عحاولة للتعيير في أبيات مقفاة على 


لالصزام قوم أناصع 


الذي يُرَسِلها عن أمر الآلمة مجتمعين في 
جلسهم حين يسخطون على مدبنةٍ من المدن 
أو فوم من المغبرين على بابل . كذلك كان 
إنلبل على رأس جبوئيها في حربها مع مَنْ بثبر 
حربًا ضد بابل . و كان على الآلحة أن مخض 
طائعةٌ مختارة لكل ما يقول به انو لْأنّه دسنور 
الكون » كذلك كان على إنلبل أن يقضبي على 
كل خارج على سلطان الآهة شاثه في ذلك 
أن اليش في اللولة . وإذ كان إنلبل هو 
التعامة التي تَغوم غلبا الدولة وهو بدهاأ 
الباطشة » كان بجمع إلى الاطمئنان به الخوف 
منه » لذا كان مناط التعويل والخوفف ؛ عليه 
تسو ره 54 ) 
ليل وَْليل ( أسطورة ) تلمك ممه لفلسظ 


امت السام بم اوبعل 


يواد الانسات ع عينة يشاك 


كان بعش في مدينة نبيور الني نتوسّط 
أرض بابل اله ثلائة هم إثليل ونتليل وأمهما ؛ 
ونريد نطيل ‏ وكانت فائنة بس أن تسدحمٌ في 
النبر فتخاف أمّها علبها الأعين وفتنة الشباب » 
غير أن الفناة لا تلفي بالا لنصح أمها ونذعب 
إلى الجدول وتجلس على طيفنه وبمعٌ ماحافته 
الم » فما إن براها إنلبل على الشاطي؛ حنى 
يسرع إليها متاعلما معو ددا . و تلقعه 7 
فيمسك با وبال 


حيل. عمل في ينبا الله الغمر " سن ا 


هنبا مسرا ء عإذا عى بعد 
510 ل ع يلتبي إلى الأهة جرم إنليل فبأمرون 
بتقد يه اللشصناصر بكم عليه الأغة الللمسيون 
وحكثهم لا برد » بأن يفي من الأرض جزاء 
اغتصابه . ومضي إلى الحم إتليل رف أئره 
نطبل . وبلتفتن ل إلى الوراء فيييره جمال 
ننلبل وينسى مالفيه في سبيلها وبجنال في ان 
بنال مها ثانية فيتدكر في زكي حارس المدينة ؛ 
وبلقاها مرحيًا بها مدّعيًا أن إنليل' أوصاهُ بها 
8 ماك . : 
خيرا . واحين نطمكن له تسير إلبه بائها حمل 
في أحشائها طفلا من إنلبل 
الجحم وبصارحها بآن خبز وسيلة لنجاة أبن 
سيده من هذا المصير المحنوم هو أن حمل عته 
ابن بلفى هد! ا مفصيو بللا مح أبن سس طق م مداع 
له . وحمل نتليل من الخارس المزعوم ب الذ 
إتلبل ثانية على نهر الجحم في زي حارس 
وحنال عليبا مرة أخمرى فتحمل منه بالاله 
000 : .#0 

فبفازو » وبطالعها رابعة في زي عابر لنهرٍ 


. عأبدى شأ إنثيل 
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اللعنذ بالماء العذب فيغور في أعمافي الأرض ) 
غير أن التعلب الماكز محنال في أن يحم بين 
نخو رساج والآخذ الذين أخذوا في عهدئة رووع 
ننخو رساج وإلانة فأبها » وتصفح نتخو رساج 
عن إنكي ويل الصفاء بين الزوجين وتلد منه 
آغة عمانية عوها ع الششجيرانك الثماني ا لني 
التبمها » وتسمبها ننخورساج أعمام يعد أن 
نخصص لكل مهنا مكاتها في الحياة . 
والأسطورة تعالجٌ الصلة ببن الأرض والماء 
ونكشف عن الصراع بين الأنوثة التي هي 
الأرض وبين الذ كورة التي هي الماع » ذللك 
الصراغ الذي بكاد احندامه بنذر بالجِدّب 
مود اه ؛ فإذا ماعاد الرضا والوفاف عاد 
إلى الوجودٍ صفاؤه وعمُّلهُ الخضرة والبيجة . 


غصر التو ير 065 عكره) امعصسسعتطعنلمظ 
عع م8[ جربا مق أ مإعواع (جعنة) لإقمة نكمم 
(أتاع) 

عبارة يُطِلقُ على عصر الخراكة الفلسفية 
والأديية في عرب أودي بين 1586 و ءانبا ! 
نفرينا .و كانت التسسميةٌ نتصب في الأصط 0 
الحركة الفلسفية في ألمانيا التي فادها غوتولد 
لسن مطلووع.] وعندلسوك وؤموواءفوعك4ة في 
سبيل التربية والثقافة والتحرر من جمود التقاليد 
الذهنية والانصراففب عن العلوم ومنطقها . 
نط في إنجلئرا على الليضة الفلسفة والعلمية 


0 


لني فادها ىو أ عطع0 1 م نبونن (إوماتع لا ء 


تطلن في فرنسا على مدرسة قوير ععتهالنا 
وديذدرو 1110801 . 
وتثميرٌ كل هذه الحركات الفلسفية 
بالنشكبك ف القيم التفلبدية ومعتقدانا , 
وبا ميل نمو الفردبة المطلفة » وبإبراز فكرة 
التقدم البكشري العام ٠‏ وبالتاهج التجرسيه 
للعلوم » وينحكم العفل في كل شُيءٍ . 
( معجم مسطتسات الأدب ) 
إثليل رنب العواصف (لمع) تلص 
(طابيه) زبمله) ارقا 
كانت العواصف في عنفها وإنيانها على ما 
بين أيدي الئاس وذهابها با يملكون هي القوة 
الكانية التي رهبا الأنسان البابلى بعك السماكم , 
وإذ ص أنو توه * بريوبية السماء ص 
العواصف بربوبيذ ما بين السماء والأرض 
وسنْاها إنلبل ( اسم مركب من «إن» 
, 9 لبل : وبعني السيك الحواء ع . ياسم الإله 


إعاد منصا 2 لذا جعلوا عن الارض أثى 


م جعلوا سس الماع د كر | وغرف شا! الله بأسم 
إنكي ثم باسم ديا . ونوسعوا في وصفهم للماء 
بعد أن تَأمُلوا حركته الدائبة في فيضه وغبضه 
واستقراره في الأجواف السحيفة وسبلانه على 

اء 0 /: ءءء 
وجه البسيطة فنسبوا إلبه الفكر الواعي والروخ 
الخالقة » 15 وصفوا انحدازه من المرتفعات إلى 
الؤدبان ء وانعطافه أُمام الصخور والجنادل بانه 
الماكرٌ الخاد ع المحنال » وعنه يُفيلُ الحكامٌ المفل 
والفكر ومنه يفبدٌ الصناغ المهارة والحذف » 
ويه تسكن النفوس الثائرة و بتعاو بله الني 
بنلوها الكهنة تُطْرَدَ الارواح الشريرة . هو 
باختصار وزير إله السماء انو يتورم» للزارعة 
والري » إليه جربان الاغهار ونذلبل مجاريما ؛ 
وبه تُغالْبٌ المصاعب ومنه يمد التصح وعل 
ينايه الوفاف والتصاح ' 


أمْطُورَة إلكي وَينْحُورساج ‏ همه نلأمظ 
رع اعلورع" ل ر مقصموقك عذمء عمو عام ةلا 
زو اله 

حين تفاسم اله العالم كانت جزيرة 
ديلمون |[ البحرين ل بالخليح العرني من 
نمسي إشبن همأ ربة الأرض لنخورساج 
#دسسسطوهط وإله الماع إنكي أعامظ * وطليت 
ندخورساج من إنكي أن يمد الجزيرة بالماء 
العذب ففمل » وأرادها أن تكون زوجة له 
فقبلك بعد متعم . وفبل أن تضع ابننهما 
تنسار ؟ إِفْه النبات هجرها إنكي وأخلد إلى 
انبر » وبععد أن سيت تنسمار قصدت إلى الخبر 
وحين وقعت عليها عبن إنكي أعجبٌ بها ولم 
يَذْرْ بخُلده أنها ابن فَغْئيبها وحملث منه بإهة 
الألياف . وغضي الأسطورة السُومريّة فتفول 
إن ما فعله الأب بابنته فعله ببنتها بعد أن سي 
وإذا هي الأخرى تلد منه « أنو » إلة النسيج . 
وتعلم ننخورساج بما كان من إنكي وغخاف أن 
فغ ل ؛ أنوا» ما وفع لسالفنيا فتوصها بألا 
ندغه يمسها إلا إذا نوو جها 
للنقسيحة و فضي بذلك إلى ! إنكي الذي 
بتظاهر بالغيول + بقفصد بينها محمّلا بالحدايا ثم 
يسافيها الخمرٌ حتى نسكرٌ فنسنسلم له ويفعل 
بها مابشاء . ونثور تمخورساج غاضبة وخخاصة 
حين بنتهي إليبا أن إنكي قد التهم شجيراب 
تمائئي تابنة لم نكن فد أسمنها بعد فنصبٌ علبه 
لعناتها . ونوجس الأهة خوفا أن تذهب تلك 


ءا ع تسلجيب ألو 
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عب ررم 


الساقان في تبادل شديد السرعة وما 
مشدودنان عند أسغل بطن الساق [ السمّانة ] 
مع شدٌّ أطرافف القدمين » ا تغير الفدمان 
أثنايها موضعييما إحداهما أمام الأخرى مئنى 
ورباع وثمان أو ربما عشر في حالات الفلتات 
البيلوانية متلما فعل السراقص 
تيجنسكي بوطودازة< * . وبهبط الرافصضّ إما 
على قدمين ل وأحدة . 

ويتطلم المنفرج إلى السافين المدلاطمنين 
وها بنفاطعان م نتف رجان في الحواء يرث 
رات أو أَرْيِمْ » فلا بلبث أن بنخيل نقسه 
مكان الراقص منصورًا الوفت الذي بلزمه 
لأداء الحركة ذانهاء فتبدو له القفزة وكأنا قد 
استغرفت مدة أطول من حفيقنها حنى لبخال 
أنها فد نوقفت في أشواء نوفمًا حفيقيًا . 


والأنئرشاه حر كله مسنوردة م المذر سمه 
الإبطالية نفلا عن حركات المهرّجين وعارضي 
الألاعبب والحيل في الملهاة المرتجاسة 
عمة'1[اعل متلعصمومن * . وعد الانترشاه من 


المع حر كانتي الذذكور , 


(شكل ؟ع) 


ع اع 
باتقط) ار ممرزجرع 
دخول راقص أ مجموعة من لراقصين 
والراقصات إلى منص المسرح في الأوبرا حنى 
الفرن الثامن عش . وفد تكون رفصة يؤديها 
راقص في دخلة منفردة عأوعة عفريروم أو 
مجموعة من الرافصين مشنركين في سمات 
واحدة . وفي أغلب الأحوال لاصلة مباشرة 
للدحلة بالحددث الدار مي . 


1 ب 
أثترية ٠,‏ 5تحلة 


ولبة الت" لتشخليق 5 الجو , عم [وحوع ”| 
2 
انقوليه (511) كر وما وسجعدر 


نضم قفزة الرافص الحظات ثلاثًا جوهرية 
هي : الالطلاق ( ويذعوها الف زنسيون 
الأسنر خماء مووغيوعة 19 ) م التسلبق في سلجو 


عا لإبفاع. مدروس, » حلى إن العين لعف 
وتراح عنذ التطلّع أ تنك المندسة الرائعة 
لني ننطوي عل تطببفات بصريّة مخسوية 
ُعاججة العبوب المترثة غلى جداع, النظر في 
الواجهاتب العريضة » ومن ذلك الانتفاح 
الخفيف في بدن العموم على متحنى فطع 
مكافء ؛ وذلك لعالحة ظاهرة نفعر العمود 
عند وسطه إذا ما كانت -حاقائه المرثيةٌ مستقيمة 
ناما . 

زأع؛ قلعييهم عطا كه امعووستسم ميو 

تقل تالظم آن ا للقاأوقهة28 عط ممه 


ذفْنُ المسبح 
(حققة فأ .لع منمت 7ن 1 ماه عكاقطة عنما 
بعد موث المسيح تقدّم أحد أعيات الرأمة 
ويدعى يوسفب الرامي إلى بيلاطس بطلب 
نسليمُه جسذ المسبح فأجابه إلى مطلبه . وكان 
يوسض من اللإمنين بالمسبح ميرًا فاخل جسذه 


للع تا تترم ام غ15 


بعد إنزاله من فوف الصليب » ولفه في الكتان, 


المضمخ, بالكافور حسب عادة البهود وواراه 
في قبره الذي شيده لنفسه ًا في صخرة قربية 
لأورشليم ثم دقع حجر ضاخم يَسلدُ به مدل 
الغبر الذي جلست إليه مريم المجدلبة ومريم أم 
وبصور المسيم في هذا 
المشهد عادة بعد مونه بينا يودع جاه القبر 
إهأ في وضع أففي أو جالمثا وقد نيلت 
جروخه نسنده الملائكة . !ا بظهر معه في هذا 
المشهد في أغلب الأحوال مرب العذراء وبوحنا 
الإنجيلي ومريم المجدلبة ومريم أم يعفوب . 
ولا سبيل إلى حصر اللوحات الرائعة التي 
جسدك مشهذ الدفن » فقد شد هذا 
الموضوع الأثبر معظم العباقرة من الفنانين . 
ومن أسْهرٍ لوحات الدفن نلك التي صورها 
مبكلا سور واعهمة اعطواكة * والمحفوظة 
بالناشونال غالبري بلندن » وتلك الي صورها 
ياولو كبرونبزي عوعبرمععلة * والحمفوظسة 
بمنحف الفن والتارخ بجني . ونلك التي 
صوّرها ‏ فرا أنجيلبكو بفلوزلسا . ( انظر 
١2 " 11‏ 


يعفوب نبكيانه , 


( صوره 558 ) 


(خاطا) .ثم لمطعععبجم لموراجمع جصعكوا) امطعع قوم 
5د 5ط 5 
الترشاه ٠:‏ ونه السافين المر تطمنين 1 
8 1 الوضع اعقا مس 1 
وثبة غمودية في الواء تتقاطع خلاطا 


الجحم . ونتعبي الأسطورة بتغزير إنلبل 
وننلبل . ول يكن هذا غريًا إذ لم بكن اسع 
وفنذاك بِعُدٌ الاعنداءً على المرأة مما بخدشٌ 
شرفها بل كان براه اعنداء على حق الروج, 
وحيق الجتمع وحق شر ائعه . ثم إن الأسطورة 
لاُعنى في كثبر بشأن المرأة وما تُعنى بشهون 
أولايها ؛ فمنيم ثلاثة أله في العالم السفلي » 
ورابعهم ولد قمرًا وإلهًا للنور . ولعل أهم 
مائرمرٌ ] إلبة الأسطورة بعد هذا هو مأاكاتب 
تنطوي عليه نفس إنلبل من شر دفعه إلى اننباك 
حرمة شرائع العالم العلوي مما أدى به إلى الطرجٍ 
من عالم الأحباء , 

8ع مم18 امعد معول نوع 
تامنوعاتٌ أفلوطين 
351 مل لإأجوع 5 معد ز.أميكت) .قور ركوط 


1 ناراك | 


أشيوس 0 
(5*؟-؟؟؟ قاعغ) ‏ (مصوعة) مشبمعم 

أحد كبار كناب المأساة الرومات » ألّف 
عشرين مسرحية لم بيثى لنا منها إلا عناوبئها , 
وأربعمثة بست من أشعارها الْمنغْرّقَةٍ » استعار 
أغلب موضوعانها من أوريبيد 
وجدح أسلوبها إلى التهج. المنطا 

وكتب إبنيوس الملهاة 8 وإن ل بحفق 
فها ناا نظرا لإسرافه في التعلى بالفلسفة 
وسط جمهور كان يفط علها الضكحلك . 
وكأن إينيوس شديذ الاعجاب بأوريييد بباءيس, 
وباراثه المتطرفة » ومن ثم كان بلجا إلى 
الأمفال الأبيفورية الساحرة » فكان كثل هذه 
الملاحظاث البارعة من الأثر ما يمَجُرٌ اننسَاءْ 
الجماهير المحموم » فينخرطون في الهلبر 
والنصفبق بغبر احدودٍ , 


النَضْدُ , التتوججة 


00 والالباذة 3 


عالتكعاطمامء 

ممم جم امعتد م أط مجه 
جزعٌ المبنى الذي بعلو نبجان أعمدة العطرز 
الكلاسبكية , وبتكون من عناصر أففبة ثلاثة 
هي العتبٌ عبنوناتطعجو * الذي بحمل الإفريز 
مزه 1 * ؛ والعّئف 0 الكورنيش عملددم * 
الذي جنوي الواجهة المدلية 8 الجبين المدلث ] 
امعسقمم * أو حشرة العقد تنامموسن * , 


)١ شكل‎ ( 


انيغا خّ العمود ادو ركز طععة) (.عان) متممعمء 
نننظمٌ مُطوط الأعمدة في المعيد الإغربقي 


لإقة لام أمظ 


وأن السجين يمكن أن يكون حرًا كسفراط 
2001 وأن الاامبراطور يمكن أن يكون 
عبد كتيرون ججوععلم . ثم يذعبٌ إلى أن 
الموتُ حادث عارض في حياقٍ الرجل الخبر : 
وأن المرءً بمكن أن بفرَبَ موعد الموت إذا ما 
رأى أن كفةً الدرٌ تجح كيرا كفة الخير ؛ 
وأن يستقبله في هدوء على أنه جرع عن كمه 
الحياة الخفية » فلو كان لستابل الفميح شعورٌ 
أثراها كانت نضِرْحٌ لحاصدها أن ينركها ؟ 
وهو بوصي الرءً بمُحاسية ضميره كل بوم 
إذا ما بلغك أن شخهًا ما 
قد تحدث عنلك بسوء فلا تنبر للدفاع عن 
نفسيك بل هل إنه لو أحاط بسائر مكالبي ما 
نوقف عند هذا الحد , » 

وبردري إبيكتبتوس الجسد الذي يَعده 
أفذز الأشياء وأفلها إمعاغا » ويتعجبٌ : 
نتعلق بهذا الشىيم الذي نؤْدي له يومًا بعد بوم 
هذه الخدمات الغربية ! فنحن نملا هذا الوعاء 
ثم ما نلبث أن تُفْرِعَهُ » فأي شبيء أَسْقٌ من 
هذا ؟ وهكذا!ا يسبقٌ إبب توس المسيحبة يذه 
الا زاع ويرهصن عا نأدمت به الأديان السماوية 
من فضائل , 


ع 


خل ناعل جسم أعع5 عم ورمع 
عِيدٌ الغطاس ومع طماج8 
(قاكة عأ باع كر ع«مطوامة 
هو عبد عماد المسيح . وسمي بالغطاس 
لأن التعُميد كان بالمْفُطيس في الماء , وبُعدٌ عبد 
الععياس 
للمسيحيّين عي عبد الغطاس وعيد الفصح 
1311 و ريسيد الخمسينٍ أو العتصرة 
2 * ل 
البونانية و الظأهور الإلهي 6ع النشي مكل أل 
ما مَل والمسبح طفل حين جاده ملولكُ انجوس 
بعدّمون إلبه هداباهم ء ثم كل ثانيًا في عماده 
شمر رمن » وكذا غئل ثالقًا في عرس فانا 
بالجليل حين كانت له مسجز نه الأول 
ولا تزال كتيسة الْرُوم الأورُو د كس تمتفظ 
بالاسم الندم لهذا العيد وهو ١‏ ليوفاني » 
معط 1 6 طهور الالله 
وكانت الكنيسةً السبحيّة غتفل أول انا 
احنفلن بعيد العيامية وملعم يرومع * 0 
إذ كان عندها أهمّ الأعياد ولم 3 تمه 


احتفال عبد الميلاد 3 فالمسييح تنك كاديم 508 د 


واحدًا من أعباد ثلائة كديمة 


و تعني كلمة ع مم طمامء 2 
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زقالة) لض .27 را (.عان)) أتطغطمع 

لبان ما ين الابدةً غشّرة والثرين علد 
الإغريق 

ملحخمة (أنتأ) كر مفمممةء علوع 

القصيدة القصصية المسهبة التي نتغتى بماثر 

البطولة في أجل أسلوب وأجرله . ونهدف إلى 

فجبد مثل جماعية عظيمة ) دبنية أو وطنية أو 


إنسانية ( بسرد مائر بطل حميقي أو أسطورئي 


تنجسدٌ فيه هذه الْمُمُل . ومخضع هذا التوع 
من القصائد. عادة لبعض المواصفات المستمدة 
مين هلحمتى وميروس 5ااع1]400* 
المعروفتين ٠»‏ كإعلاب الشاعر في مسنهل 
القصيدة لموضوعها ١‏ وابتهالانه لرية الشعر . 
وبدثه الفصة بزسنط أحدائها » وتدشل الآلهة 
فى شكونٍ البشرء والتشبيياتت المطولةِ اللعفدة » 
والغوائم الطوبلة لأسماء الأبطال أو لأسماء 
أَياءَ هامّة لحباة الأبطال 6الأسلحة والسفن 
وما إلى ذلكاء وزيارة العالم السفل ع 
وخطب التفاخر والفخرء وختطب الإثارة 

للمعارك أو للمورزات البطولية كل هذا 
ُنطْبقٌ على الملحمة الأدببة : أما اللحمة 
الشعبية فُواضمٌ فبها النقل مشافهة والتُكرار 
وي السرة : الأمر الذي يبدل عل انها ثم 
تكن ناج زمن واحدٍ أو كريحةِ واحدةء 
ويمكن اعتبازٌ سيرة أبو زيد الغلاي أفرب ماعند 


العرب إلى هذا التوع 
يِكبيئُو س 


( دهدء؟_أ عم ادها مف عق 

ولد إيبكنيتوس بببرابولبس في فريجبا باسيا 
الصعُري اه من الرقبق 0 معها إلى دور 
مادةٍ عدة في بلاد مخنلفة » وكان يُلفى من 
صنوف العذاب على أبدي السادة ما أضعف 


ا 


جسده إلى أن أعنفه صاحيه في النباية » فما 
بمب أن ضار فبلسوقا وصاحب أسلوب ساخر 
غير دمن يبزأ به من نفسه ومن غيره . ولم 
يكترث إيبكتيتوس بالطبيعة وها وراءها شان 
غيره من الفلاسفة بل حصر اههامه في اللمياذ 
السامية وف دريب النفس عل مراعاة الحكمة 
التي لا يحص عليها المرءُ من كراءة كسب 
الفلسفة ء بل باعنزال البيئة الميطة به ويتحمل 
المكاره صابراء و بالزهد الذي بعلو إلى موقف 
النساك . وف رأيه أن العبد يمكنُ أن يكوتث حر 
الروح. كالفبلسوفا ديوجين #5عاعيره221 + 


مغن بوث 1 9 أضُبو طٌُ 9 إلا رض عورقكات 3 :1 
ولوضع الجسم عندما بكون الراقصي لما 
في الوا أعمية كبري من و جهتي البظر 

العضوية والحمالية ع إذ ينبغي أن يكون المنتصر 

ثابنا مسدودا للغابة إل تعرضر الراقص 
لأأضر ضرار لا حير لما . مهنا نشوه عموده 
الفقري » ا جب أن تكون الساقان 

مشدودتين ناما . ونكمن روح 0 ل 

التحليى الذي يختلف في الرجل عنه في المرأة 

فالرجل وَفقَ ما يفول الراقص ومصكّم 
الرقصات سيرج ليفار ١‏ يسعى حو أجد فيغرء 
الفضاء شامخحًا متخايلا . به ٌ ا لخمشةه 


2 
الى 0 03 


وحيوبة منطاقا صنوب السماء » على حينٍ أن 
مرأة نتبعه في تحليقه دون أن تنسى الحظة 
وأحيدة جذو رهطا الراسخة في الأرض الني 
تممكل في الرفص على أطراف القدمون التي هي 
وسيلة الراقصة للتحليى ٠»‏ . 


5 


ألو س (عطمعسة ١‏ 1 ) عمق 
( 1أوم) د 

هي أورورا عند الرومان الني لم كف عن 

البكاء رثا على مصرخ ولدها ممنون 


جعت توم فب حت عدت دمو صهسا موبسدر 
التدي : 


ع ودم رصم توصت لممتع لق اتدمطة؛ قاع ون ألجعجة 
وَطْعْ الجراف الكَبِفَيْن . إثيو لمان (4إم) 
هو انجرااف الرافوص أو ألر أقصة بإحدى 
كيفيُه فلبلا صوب الجمهور د مهو كسمه هر 
السماب المميزة للأسلو ب الكلاسيكمسي 
العصري إذا ما ضاهيناة بالأسلوب الْفرنسي 
القديم الذي لا تُسنخهذمٌ فيه الكتفان إلا قلبلا , 
يا بعد هذا الوضِعٌ الأساس الذي منه بكون 
الوضعٌ المتقاطمٌ المتحرف للدّاحل ٠‏ كرؤازية ؛ 
و الو ضع غير المتقاطع 


5314 


مفعيورج* ووجلرووو 
المديخر فب للحا 


ميو أاع” , 


5 31 
ا أيقاسببييتة # 


| سيلا 
و ع 


(شكل 4ه) 


البشر . 

إذ ضِم الموقعٌ القائم فوف ربوة الأكرويول 
الذي شهد هذه الأحداث شجرة الزينون 
المقداسبة وينبواع الماع امال ء و لصكرة التي 
نحمل أثر ضربة يوزيدون برمْجه فوفها » كان 
١‏ معدى عن تخطيط امعد الجديد ليحتوي 


,املك إرخطيو سس و بشيه 


هذه المعائم م جمبعًا » وأن بُعْذ له 
مشر صبادة الرية أثينا 
الأرباب الأقل سانا : غم تاسيين يوزيدوت 
سوا بدافم الإجلال والإعراز أم بدافع 
الخّشية من بطشيه ء فكان السعي إلى تجمبع, 
سباكل الأرباب المتعددة في مبئّى واحد في هذا 
الموقع غير المنتظم هو سر الغرابة التي بِنْسِيِمٌ بها 
نخطيط ذلك البناء المعفد على عكس تخطيط 
معيد اليارئينون المبسط ع هقد انطوى علق 
أرب غرف داخلية نشمل هياكل 
التعددة ؛ قصبلا ع. ن دهلير نب الارضص بم 
بنبوع بوزيدون الالح وأثر رُمْحِه على الصخر » 
بيها اننصب خارج المبنى من جهة الغرب 
سياجٌ صغيرٌ يُحبط بشجرة الزينون عدية الريّة 
أنبنا . 

وبتكون الفسمٌ الداحلي المستطيل من 
طابقين برنفع أولهما ثلاثة أمنار نفرييًا عن 
الأخرء وبيقغان ١١‏ ميرًا عرضتًا و 


5 60 ف ! 
ص 


52 


وعرزٌ نمو 
لاه أروفة تختلف أبعادٌ كل منبا وتصميمُها . 
وبالرواق الشرقي صّف من سنَّه أعمدة أيونية 
عنده1 * يلم ارتفاعُها ستذ أمتار ونصف إلمتر 
تقريا تلم على البناء من ذلك الجانب مظهر 
سيا أبوني سد أسي الاعمدة . 

ومجحتوي الرواف الشمائي على نفس العددٍ 
من الأعمدؤ الأيونية » بب3 أن أربعة أعمدة منبا 
نتَقَدّم العمودين الأحرين اللذين لينتصبان إلى 
الوراء على كلا الجانبين ٠‏ بيها يضم المدخل 
الأصغرٌ ف الواجهة الجنوبية ستة ماثيل للصبايا 
الخاملاني المعروفة بأسم الكار ياتيد الصو + 
حاملة العغشيب . 

وحمل الأعمدة الأبونية عنمأ عننق؛تطعرع + 
أمسح وإفريرٌأ عونم * لا نتقطع الدقوش من 
قوفه بعكس الطراز الدوري الذي تتناوب فيه 
التريخليغات والمبتويات ٠‏ ومن فوقه بين 
لت عارٍ من النقوش والمنحونات ٠‏ و 
خلف الأعمدة صب الباب العريض المؤدي 
إي الخلوة و[[عم + 


تغريها حلو لا . القارج, من المْبنى 


وكان مماملًا لحمو عه مل 
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تمدال الفرو سبية 11 لنت 

(83115) 11ت نلي8 ,كل 3121146 

مال ممثل فارمًا على متن جواده » وأكثر 
0 5 20 ع 

ما يكون لذكرى فائد حربي مظفر أو حاكم 


مشهور , 


الاثران ما رط للأسوء 
لالط .هم عمج نيديع 
هو بصفة عامة الوضعة 11 لتي بكلون عليها 


الشيء عندها بتوازن ما بور فيه من فى 
وعوامل . ويعني في فن الرقص اللافظة على 
نوارّنِ الجسم في أيه وضعة. 15 يعني أيضًا 
الممافظة على الاثّران أثناءَ الحركة على أطراف 
الفدميّن . 


:مم5 ( أجلم ل 5غ30) ماساع 


إزدا لطتحب) ممع و88 

هه الأرض الني تفبضٌ بالحكمة الْأرليّة في 
أساطبر الشمال » وغدت أُمَا لثُرر رو( * 
إل الرعد الذي أجينه من قو تان 3 


على 


7 مور لطبو م تطلاع طط تطععم1 
نط3 0 ا 

بعد أن احتلت الرٌيّةْ أثبنا مكائها المهيب 
في معيدها الجندبد « البارثينون » رأى شبوحٌ 
المدبنة وعلية القوم أن يتجهوا أبضا إلى غيرها 
/! شاطروها الإفامة في 
مند السابقة : 


سن الأرباب الذدين 
الأكرويول 
وعن ثم شترّعوا في عام 4110 ق.م في تشبيد 
مبنى الإرخشبوم على الطرازٍ الأبوتي | 

ووقع اختبارهم على موقع. المعبد السابق 
على الغزو الفارسي والفصر النفليدئي الذي أفام 
فيه الملك إر خثيو س, ول ملوك أنبنا 1 بروي 
هوميروس . وكان هذا الموقع أبضا موفعًا 
أسطوريًا النقت فيه الرْبّهْ أثينا والإلهٌ يوزبدون 
عل اقنسأم ملكية بلااد أنبكا وأماد علدبنة 
أثبنا » ففيما ما يتحاور ان مزهوين بأبجادهها 


2 3 
أعامممععه* في اذر 


أشهر بوزيدون رمححه وضرب صخرة 
فانشفت على الفور عن جوادٍ هو هدية الاله 
بوزيدون إلى الانسان ٠١‏ وتدفق بنبوع من ماءٍ 
مالح, أجاج خلدٌ هذا الحدث الجليل . فمالت 
الربْة أثبنا وأنبت شجرة الزيتون فنوجها الألهة 
بإكلبل النسر . وما لبث املك إرخكبوس 
لذي كان في حماية الرية أثينا أن اسعأنس 
الجواذ وحوّله إلى حيواتٍ أليف في خدمة 


11 ماعم و5 ذا 01 ك5 لاوط 116ل 


مبلاذ اله . وما إن ذَهْبْ الغترصيّون 
نم65 إلى أن المسبح نم يول 5 نسأن 


5-8 اك 58ظ 3 3 2 
بل ظهر أول مأ ظهر يوم الغطاس > حنى 


ع _ 
أخذك الكتيسة في الاحتفال بِمُوْلد المسبح 


عل أَنّهُ إله مسد , والغائلون بغبر هذا بُعدَون 
في نظرها من الضالين . ومن هنا الم تأخخذ 
الكنيسة الميكرة في الاحتفال يِمُولِد المسبح على 
حين أتخذنه الكتيسة بآخرة . ولا يزال الْأرمن 
يحتفلون بالعيدين معا. عيدٍ الميلاد وعبد 
الغطام في السادس 2 ن نابر من كلى عام . 
ون أبذاع . اللؤحات الفئية المعيرة عن عيذ 
الغطامى لوحة المصييو 0 ماسقا 50 
)1١82-080--189(‏ بسبينا » وأشمرى 
ل د غم لاندابو 4ه مأةقصوإعاط بفلورنسا . 
ز صورة 9ا59 ) 


ومععطان 18 عععم5 ع5 زه وعالوتم8 +12 

وأ عق ومعؤع طم بماغلاط كأد قر كملقل كم اول 
(31145) لماع ميل 

رسائل إلمواب العصفا وخلان الوفا /ؤلم ١5‏ م 
موسوعة اكتيسثه 1-0 شُبعية منطرفة 
خلال الغرنٍ العاشر ؛ وتجلى مرحلة النضح 
الفني الكامل في نسخة هذه الغقطوطة امحفوظة 
يمكنبة جامع السليمائية بإستتيول ع ويسجل 
نذييل السخة أنبا أنجرت عام لالم؟١‏ في 
بغدأد ع وهو مأ بعني أمبا تُسخت بعذ انهيار 
عاصمة العباسيين أمام الرحف المغولي عام 
ومع ذلك الم تتضمُن منتمئاتٌ 
امفطوطة أن عنصر من عناصر الشرق الأقصى 
التي احنلك مكانًا واضحًا في التصوير بعد 
ذلك . وتُجِسّدُ لوحا هذه المخطوطة أسلوب 


مدرسة بغدادٌ بعد اكتال تُضجه وندفق حبوينه 


خرت 5 أ , 


5 1 
0 2 لاع كن 0 : 0 2 1 0 | 0 
السارافة و لطع أيه شِ ّ ميا كر اسه إعدمة لل 


التأك عشر ٠‏ ( صورة 514 ) 

0 2 : مم 

إيوخيه. التوقف عن الحم مطعوي 
(.أنت) (.عان؛ 


هو مبدأ التوقف عن الحكم اللفبلسوف 
بير و لي الإعلل قتاع كه مطروط * لأن الامتناخ 
عن إصدارٍ الأحكام في نظره بنفل الإنسان إلى 
مرحلة اللامبالاة هامهبواة * وبحفل له 
اللذةً » إذ يصرقه عن العالم ومنحه القدرة 
على يلوح السعادة على شاطي؛ الذعة بعيدًا 
عن المشاغل والمشا كل 


اق بلقضروع25] 

. أم اعترمه حت 
أو كراهية . ولا يملك عفاومته أحد ويُخُطيم 
الآهة والبشز جمبعًا لسلطانه . ويحمل | يروس 
عادة قوسا م جعية ملبئة بالسهام | وشعلة مضيكة 
يطعن فلوبٌ ضحاياه أو يشعلها . 

أجتسئه الذعبيةٌ عل الطيران وسرعة الخركة ) 
والغريب ... ولا غرابة مع المذ البونان .. أنه 
لا يُبْمِيرٌ » مما ندجم عنه المامبي أحبانا . وقد 
مارس سلطائه على فلوب كثير من الاهة 
والبشر يرسل إليها سهامه مدفوعًا برغبة ذانية 
أو مستجييًا لرغبة أمه أفرودبتي ٠‏ فاصاب 
أبوللو هزامهم * بسهم أوفعه في غرام 
الحورية دافني عسصطمه2 * بينا أرسل سهمأ 
حرك نفور دافني من أبوللو 
أفروديني غرام أدو نيس فتصملم * ننيجة 
إصابتها بأحدٍ سهام أبنها بيها كانت عمازحه 
يوما. وحبن وقعتا عينه على يسبخي 
ع5 * سيكخرة جمالها الفائن فبجر م تفسيه 
بسهم من سهامه عفوا ووفع في غرامها » غير 
أنه مالبتُ أن هجرها حينا عصت أمرًا من 


سدس ل : 00 
هي سحا و لحز نا 4 الا بنا تك تف 
3 5 3 5-0 لصي 


: وكاب ومو 


أوامره . 

جديد في زواج غَرْفا فبه طعمّ السعادةٍ الأبدية 

وأنبا ابدتهما قُونو يئاس وتكدرنوزه7 أي الشهورة 
الحسيّة . 

الأخرويات 3 عِلْمُ الأخرة 

1 ا ا 

#مسوعة العشائد المنصلة امجسير الانسان بعد 


تع و لأواقطعيع 


موته وبعئه وحسابه » ثم آلجنة والنار بصفة 
خاصة , 


إمكوزيال ملساو عوك 
ذ(“ك5هم١-كمهت‏ 1 ) (أعمق) 

مبتى شاميعٌ رحبب فريدٌ شيّده فيليب 
الثاني ملك إسبانبا » على موقع في السفح 
القاحل لسلسلة جبال غواداراما على بعد 
ثلاثين ميلا من هدريد 
أربعين عامًا يضم بين جوانبه قصدًا ملكي 
وقلعه خصينة وكتيسة منيفةٌ وَمفرًا فَومِيً 
للفنونٍ وْمَكبِةُ يمه وَداًا لحفظ الوئائق ق ديرا 
وَمَعْهدًا لاهونيًا وَضَرِيسًا فَكْمًا للملوك 
والأمراء الآميان . كام يوضع تصميمه 
الأصلىي وان بأليسنا ‏ دي تولدو فقون 
مقمان1 ع0 ماكناتوظ الذي درس على يالادبو 
وتقولاة2 * وسأنسوقتسو مصاومقموة * 


وبعد الددم والاستغفار النفيا عن 


وقد استغرق بناؤه 
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الأوصاف الني أوردها أيسخولوس في 
مسر حية 3 الصافحان ‏ وعني الفثاننون 
بتسجيلها . غير أن نقور العفلية البونانية من 
الفبح حال دون نصورهِنٌ على نو كعيب خالي 
: من الجمال مم يتعخف الرومان مفابلا 9 
فيمأ سموه بالقو زباي عقنعيم اللاي يشنق 


اسمهن من عقي الغتضب سنوي : 


إزنسست . ما كس كل 84 أقام 
١‏ أكم 1 كا 15و (15ة) 


ان أنايٌ سوريالي دَرَسَ الفأسفة في 
باه نم تحؤل إلى الفنّ في القانية والصشرين 
من عمرةء وأددخل « الذادية 6 بسعتوفوط + 
إلى مدبنة كولونيا عام 1815 + ونظَّم مَمْرضًا 
مكيزا ها سَرْعان ما أغلفته الشرّطة . والنفل إلى 
باربس في عام ١57‏ حَيِتُ اشئرك مع أندريه 
برينوكن سماع:8 فكلمة ويول إبلو / 28111 
عونا في نأسبس المذهب السو ريالسي 
مرساتم عدي * , وترك لنا إرنست شكال 
همي لا مُث إلى الوافع. بصلةٍ اعتمد فبيا على 
المَصُّ و اللْصى النكعيبي ععقاامء أولطلت مما 
كان له أثره في إثارة الهية حيئً وَالكآة حين 


أخر والستخرية حينًا تَالنا . وكان فيما فعل على 


غرار ما فعل في روابنه الني عنوائها بالفرئسية 


كعاة: 1000 متاك © هد ١155‏ 4 فنكون 


م م 5 عام 


ذاتٌ مُغْرّيْين . فكلمة 100 المي كتبها 9 قاما 
لا رونا © يكو مناه مائة يهم كذلك 
يكون مَعْناها ه بلا » أو ؛ بدون ‏ إذا كنيت 
مده ؛ ومن ثم ثرك أمرها إلى 

إلى هذا أو يذهب إلى ذاك , 
الزواية ليست غَيْرَ أخلاط من هنا ومن هناك 


عْرَى أجراؤها لمؤلفينَ عدّة ولكته جمع بينها 


وكانت علية 


عل نحو مول 2 لتنسيق لبدو وكانها قصة 
متكاملة . ف قف ف أرنست 2 معَسكر 


الاعتفال لي فَرَنْسا عام ١54.‏ إلى الو لآباتتب 


النحدة التي استقرٌ فيا حنّى عام 6 ! جين 
عاد إلى عْرَنْسا من جديك . و صورة 5877 ) 


الروس 1 كيوبيد عند الأرومان ) 11 


(مطتججم) ر«مماصيت) سر موعظ (لتونت) 
تفول الأسطورة اليوتاتبة إن إبروس بن 
أفرودبني من هرميس 22088ع11 * ( ويفال 
أيضيا من أريسٌ. هو الذي اسيك 
الرومان بوبيك اميت + 0 أمور #مدرك إِله 
الحب ( قد عاش عمزه كله طفلًا ينارجم 


وععم* :ع وهو 


الاطارات المتراجعة عل ل شكل أبواب كأنا 
تدعو الزائر إلى الذعول مرحبة . وفوف العسب 
أشرطة متتابعة تضم يات زتخرفية مزهو شه 
ننه عبة الدوق مثل زخمارقت زهرة العسل 
د العلندا ) مالع نووعومط وحياتث العفيد 
والفواصل عل شكل الكرات همه قمعلا 
لمعم . والبيضة والسهم عذك 384 زوع : 
فول ف الشجر واللسات عنههم) وم ةظطهع1 دون 
أن يبل علما التججل المفتعل , 
ويضمٌ أهل الفن عامة معيد الإرخثيوم في 
قمةٌ العمأرة الأيونبة : © يرجيس الجميع أن 
منس كليس وعالاوعة 84 مصمم البرويسلاي 
لماج اجون * هر نفسنه مهنكس الارخحثيوم : 
(صورة 551١‏ ) 
إزغاسيبباي عمد مهي 
تلات .أمر كر 25 قن 22ل 
عذراوات أثينا المنحدراث من أرق الأسر 
اللاني كُنّ ينجن رداء البنيلوسن وواوعم * 
الذي يبينه للرية أثينا خلال أعبادٍ البانائينابا 
م تمصو + كل أ بع سبوا . و كان 
عادة قطعةٌ فنيةٌ بارعة موسّاة بمثاهِدٌ من 
معركة الاة مع العمالقة » وعفامراتٍ الأبطال 
ممن نشملهم الريّة أثينا جممابها » وبمشاهدٌ من 
نأريخ أنيكا ويورئريبات للشخصيات احامة . 


الآير ينات . وَبَاتٌ الالتقام 
طق اص كل كع نرت اط 

ربّاتٌ يظهرن ف الأعمال الأدبية اليوتانية 
يَدُءَا من هوميروس كمنتقماتت جبارات 
عادلات ومتقذات للعنات الني بصكها المظلوم 
وعناصة على أولئك الذين بدنّسون الأرحامٌ : 
ومن ثم كن بصِغينَ إلى لعنات الأمهاب 
والاباء على أولادهم العافين . ولعل أبررٌ بثال 
انشاطهن هو مطاردتُهن لأورسنيس م16وه0 
بعد أن كتل أنه كليتمنسنرا الني غدت أساسًا 
لواحدةٍ من أعظم مسرحيّات أيسخولوس 
وهي « المافحات » عمل إمعصسيع . وهن 
اث لا نعرف الشفقة سبيلا إلى فلوبهن ولا 
يحترفن بالظروف امَْمَفةٍ ولا يكترئن بغر 
الفعل والفعل وحدّه . وتمثلت الإيربنات في 
الفيئّ والأدب كاثنات جبارة صارمةً نحمل 
المشاعل والسباط ونلف الأفاعي حول 
أجسادها كالضفائر أو فوق رؤوسها أو في 


]ود| 


أبديها . وقد أمكن نصورٌ أشكالهن من خلال 
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على إتروريا وقضكن على وحديّها القومية 
فانزوت خلال الفرنٍ © ومستهل الفرن 4 وراء 
ا ٍ العزلة بعد نديد الكيلت ولمع 
واليونان والرومات . أما المرحلة الثالئة مذ 
أو اخر الفرك 4 فهي حبن بدأت إنروريا نفد 
سيادثها الاقتصادية والنُجارية فقدت إفليمًا 
زراعًا فبحسبٌ . وفد أثجرث أعمالا فنبد :5 
خلال هذه المرحلة غير أنها لم نرف إلى مستوى 
أعمالل الفنرؤٍ السابفةٍ إلى أن بسط الرومات 
نفوذهم على المنطقة بأسرها. على أن 
الاتروسلك قد أسيغوا لوث جدبدًا على الأساطبر 
الأغريقبة إذ صبغوها بالحدةٍ والعنقي فسادت 
الفنونَ الإتروسكية قسوة الصراع وخشوننة 
ودموبنه » ونفشى فبها التعبير عن الكوارث 
التي تحيق بالبشر , وغدا الفنٌ الإنروسكي في 
مر احلنه « المناغرقة ٠‏ خلال الفرنيت ” ى + 
.م لا بفدم سوى منجزات حمل ملامح 
الفن المتأغرق ف صورنه الابطالية الأفليمية . 
وكآن انشغال ل الفكر الإنروسكي بالخنياة 
لتى تستقبل الإنسان بعد موته هو الذي عله 
همل تجمبل المدن والدور ويعنى بمثواه 
الأخخير : فاخذ يني المفابرٌ من أحمجار صلية 
أو ينحمّها في جوف الصخرٍ لتصمد أمام 
نفليات الزمن » فأقام في نا ركوينيا وتشبرقبئري 
وغيرها جباناي يمكن اعتبازها مدثًا للموق 
صورت على جدرانها لوحابٌ نعكس 
بعكوينانها وإبفاعائها صورًا وافعبة مثيرة للحياة 
الإنروسكية ؛ زخرت بمشاهد المأدب الحاقلة 
يجو المرح وأنغام امُو سبفيين لتشيع السعادة 5 
طيف الُْوَفِى حون يراش صسوارة الادبة 59 
بألوان الطعام » 5 كانت مشاه الصيد 
والفنص ومباريات ألعاب الفوى نعيدّه إلى 
المباهج الني استمنع بها خلال جبائه»فضلُا عن 
تصويرها للحفلاتب الجنائزية التي يام بعد 
موته ء وألوان التم. التي بصبو إلا في الدار 
الأشمرة , 
ولم يحخاول الإنروسك ‏ على عكس 
اليونائيين ع غلق أغاط فنيةء إذ انهه أهيامهم 
إلى الغردٍ وإلى وفائع الحياة اليومية . وأغلب 
الظنْ أن الفنان الإتروسكي لم يككن يُمَبِمْ وزنا 
كبيرٌا لجمالي الشكل والاتساق فيما كآن يلجزه 
إذ دفعته عمَبدنُه الدبنية التي ننطلبٌ منه مماكاة 
الوافع إلى الإفراط في أمانة النقل عنه في تصوير 
قسلمابت ممأذجه جميلة 550 أم قبياحة وهذ! 


ه؟ عام هالا ق.م إلى أن هبط الأشوريون 
مصر عام 21/٠١‏ ق.م وفرضوا الجزية عليها فعاد 
الإيويمون إلى بلاد النوبة ثأنية وانقطعت 
الروابط من جديد بين مصر والنوبة » وإن ظل 
ملوكها على صلة بالحضارة الخصرية مو منون 
بدبانتها متخذين من آمون إفهم الأعظم » بل 
كانوا بَعُنُون ألفستهم الورئة الشرعيين للملوك 
الفراعنة . غبر أن قعودٌ ملوك مصرّ الأواخر 
عن الفتوحات هيا للمملكة النوببة في النوبة 
أن نعيشَ في عزلةء 
! مروى © الوافعة على بعد مئتي كيلومتر 
شمالي الخرطوم عاصمة . وفد ظل الطابع 
المصرئي مسيطرا على حضارتهم وفنومهم عهدًا 
طويلُا » 5 ظلت الكتابة المبروغليفية هي 
السائدةً حنى حل عملها الخط المروي . 


الفنْ الإتزوسكي أو الإئرُورئي ‏ مععسمام 
(كاكة) عا كاسم ار اجن 4اقه 

ته مراحاٌ ثلاث ! جعازها الف الإنروسكي 
بإيطاليا : أولاها مرحلة الطراز المنأر بالشرف 
وزحالا عد هلات شام ) ححيك سأدمب 
النأثيراتٌ الشرقبة التي نيجه نحو النزعة الطببعية 
وخماصة الفينيقية والفبرصية +٠‏ © َالْقْتْ 
صناعة اللي ولمجوهصرات والأواني 
والعاجيات . وسمًا فشبئًا أعذت التأثيراتٌ 
الإغربقبة تسل إلى أعمال الفنانين الإنروريين 
حنى بلغت ذروثها فيما بين 
اق.م| وهى المر محفية القائةٌ أمسمأة 


عامبي + 
9 بالمرحلة العتبقة 4 » وهد التقل خلال هذه 
الغئرة عدد كبير من الفنانين والصناع الحرفيين 
البونانيون إلى إتروربا وكانوا بمثلون مدرسة غنية 
ميزة التصائص والسمات فدّمت قناني العطور 
والأواني الكورنثية » وحقّلت حصيلة الفنانين 
الإتروسك بصورٍ مننوعؤ لحيوانات ملففةٍ مثل 
الحيماير! 2ئعةد01©) والسفتكس #سلطمة + 
والأسد المْجنّح » 5 شهدت هذه المرحلة مولد 
نسب المائيل الضخمة والتصوير الإيطالي في 
شبه الحريرة الإبطالية . وشهدت إتروربا 
خلال القَرتِ 5 ذروة الرخباء والباس اللذبن 
أتاحا لفنانيها الإجادة والتألق فظهسرت 
مجموعاتٌ رائعة من تماثيل الطين المحروق 
ممع وريه + غير أنه لى يكتب للفسن 


الاتروسكي الاحتفاظ طويلا باثدهارو إذ بدأ 


. 3 1 أ اع : ب ” 
يذوي وبفقد حيوينه بعد أن تنابعن اخرائم 


بروها سس راف مكلام 
ماعوموك طعنا * و : يبت أن فضي يبه 
بَعْدَ الشروع, في الَغبذٍ هََسَلم خلفه وَنلْمبده 
خوات دي هبريرا وععدع28 عل ومنل زعام 
المسثولية . ( صورة 48؟ ) 


باطبي , ميري ٠‏ في 

(ملافقة) نم مبسواعة نودة 

صفة يُطلن على نعالم سرية لا بُدرك كنبها 

إلا الواقفون على ححفاباها . وقد فسّمست كتب 

أرسطو إل قسمين : خخاصة أو خحفيّة 

عتمهاموه وعامة أو علنية عترعاويه* , وأطلق 

هذا اللفظ في العصر الحاضر وصفًا للتعالم 
الخفية مثل السحر وعلم الكف . 


لون لصوم 


16 أن امعوووكاك اأكقيط)؟ عمد وزلووووة ع5 


00101 


لاعاعلطة ععد زقامه) عجداياووه 


(ة) عامل أل فلمع ”أ 2 مببالدمعع وترتطعيء 
الطباعة بطريقة الخفر بالاثرة [ الخرئشة ] 
عل سطح, معني ١‏ 

لوح من الواع. حفر الرسوم. على 
صفحات مع نية 2 اليك أو لحاس 25-7 
ُقْطيها يطيقة سَلعية اد برنبقيّانشلفها أداة 

كٍِ وت ده شف 
احفر وعي سر مُديية رفبعة .كم تمر 
الفح بعلن و جه فى الخاميض الذي يخلل 
الخدوش بنذ إلى المُطح. المعْدِنِي ليغور في 
مواضيع داك الأحاديد يرع لفان الطيفة 
السُسمعبة ويغس الصتقحة وزال: انار 
الأخماض » م سور الأسْطوانة. اشع 
بالجير غلل الصسفحة المعدلية تي منغ 
الْفْجَوَاتٌ الغا ئرة بابر الذي يْقى فها . 
وبعدها جف ٠‏ استطخ الخارجي  ٠‏ وعدا 
المكبس شُ الأخاديدٌ المُشيّعة بالأبار 
على سطح. الورفة . 

اعع5 ألا ععلوعامغ 


عسل مذ كلايع م جوتة 


العَصر الاليووبي 
: 0 _ 1-0 1 0010| 


لمعم ووتومتطاظ 
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جانها . ألف أورييديس نحوا من اتنتين 
مسر حية كاملة ومفتطفات من السعض 
ميديسساً 9ع0ع612 * وأورسكتك 0 
وأندروماخسي ع 111 وهببوليتبوس 
وبازاممم:11 وإيفبصينبا في نأورس هفلتوععنطم1 
11 دشر رقل معان 13 * و الكستبس 
ولزوععلم واللباكهاي [ غابدات باكخوس ] 
ممطدمة8 خاعة مسرحياته التي 0 ضت أعام 
4٠ 0‏ ف.م في أثبنا بعد وفاته فإذا هي أبة في 
الفن النراجبدي وموذج رائعٌ في الشعر 
والانشاد , وترجع قبهة هذه المأساة 95 
الصراع الذي صوره أورييبديس بأسلوبه 
الرمزي عن موقف الإنسانٍ بين المعلوم. 
والممهول أي الصراع بين البشرية و الألوهية 
وهأ بع النفوس والعفيدة ألدينية -2 أستجابه 
وتنافر . وكان هذا شكا جديئًا على عالوقب 
البيئةٍ التي لعفل ات 
بالرأي في مثل هذه الأمور أو أن بجعلوا منبا 
اليه ضع لبر هاب عل ارا . 

فيحين سحاول ينشبوس ومتطغووم * أن عم 
الحكمٌ للعقل وحده فاته أن العفيدة نكون 
دوما مصحوبة بالشهر والتعصب 3 وأن 
الدحول إليها بالتشكيك أو النجريم بنبغي أن 
بكون مصحوبًا بالأناة والرفق لأن زلزلتها في 
النفوس فجأةً لا شلك يصحبها اضطرابٌ في 
الحسأة ! العامة + شني لل القلغته . ومنل هذة 
أورييديس فاذأ عو 5 بلسي حاب 
الوجداتي إلى جوار الجانب العفلاني فلا يجمل 
لأمر حفلا كله ويقع فيما وقع فيه ينثيوس بل 
أشرك العاطفة مع العقل ٠‏ فرأيناه' يعقد النصر 
لديويسوس ليرضي الجانب الوجداني » لا 
إمانا منه بذلك بل لبجعل ما يربدُ عن امكين 


للعفل أفرب قبولا في النفس_ التي أراد 


ألا بسلبها عا ندييٌ به دقعة واحدة : فثر قن 
7 رادها شلية هي الأخمرى دفعة والحدة , 
فالمقل و لخادة اي" بيغتي والوجدان م ده 


لا بغني , والعفل في إغرافه شر ء والوجدان 
في إغعرافه . ٠‏ ولا بذ من نوازّن بين الاتسين 
لكي طمن للإنسان الطريق 

نفد كشف أورميديس في هذه المسرحية 
عن النقائص في صفات الآلحة على غرار 


الو سط . 
- 
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يوفق واضطر إلى الطلاق . , 
الغيرة والعداعٌ بينه وبين سوفو كليس » الأمر 
الذي دفم أريسنوقانس معمقطممولمة* إلى 
السخربة منبما معغا في إحدى ملهاواته . 

وفد قسست عليه اللحياة مرئين إحداضنا حون 
تكبعه في زوجنيه المتتالبنين . وثاتيتهما حين 
نخلت عنه فلم بفز في المسابقانت التي دخحلها 
بسر حياته الشغربه » فخلفت كيه أو لاه 
شعورًا بالكابة والضين بما حوله » ؟ أججت 
فيه تانبتهما الطموحٌ والدأب . 

وفي أثناء عرض إحدى مسرحياته ضاق 
الجمهور ببعض سطور منيا وطالب يحذفها . 
فمأ كان منه إلا أن تقدم إلى المخصة ليزجر 
النظارة فائلا إنه إإما جاء ليعلّمَهم لا ليتلقى 
عنهم . هكذا لم بصادف أوريبيديس في حياته 
النجاح المأمول » فلفد كانت كتاباته لا تروق 
للأرستقراطية القديمة لمعارضته نظرتها للحياة : 
لم نكن الطبقةٌ البورجوازيّة الجديدة قد 
بلغت مستوى الثقافة الذي بتي ها الاسنمتاع 
بكتابانه » مما جعله يميا في عَرْلَةٍ عن الححياةٍ 


وكك أحشد ل فير 


“العامة . 


وإذا كان سوف و كليس أسْبه بشكسيهير . 
فإن أوريييديس كان قرببٌ الشبه من برناردشو 
لا في مسرحياته من تزعان عقلانية وروح, 
تشاؤميّة . وإذ كان أوريبديس حرا طليفا لا 
فين وزنًا للماضى بمقدّساته » أمعن في التّقد 
09 المجرج ل ما يعصل بالآهة كا اتخذ 
الموضوعاءت الأسطورية مجرّةَ ركيزة لمناقشة 
فنسفائت عصره ومشاكل حياؤ الطبقة الوسطى 
كعلافات الجنسين ومكانة النساء والعببد , 
وكان يُسَكُلكُ في نراهة الأقدار التي تتلاعب 
بالإنسان على نقبض أبسخولوس وسوف و كليس 
اللذين كانا يؤمنان بعدالة الأفدار . وعلى حون 
كان هو يضِمٌ نهابة سعيدة لأحدى مسرحياته 
كعمل من أعمال الصدفة العمباء » كان 


يضعانبا لتفاؤهما الديني . وكان على سنة 
أسائذنه السوفسطائيين غير منتم إلى طبقة 


يعتمد في كسيب عيشه عل عطلبقة النيلاء » 
فكان أفرب إلى مثفف جوال شساردٍ متعاطف 
مع الشعب غصل على قوبب يومه من تعليم 
أبناء الأثرياء أحيانا ومن التنفل بين مخنلف 
العطيقات ء ‏ هاجم الأرستقراطية القدية التي 
ظل أبسخولوس وسوفوكليس يقفان إلى 


فقد لجا إلى التقش البارز ولوحات فر 
ممع * أكثر مما لج إلى نحت المائيل ؛ 
اتخذ مادته من الطفل والبرونر أكثر مما انخذها 

من الحجر والرخام حتى يُوفق إل تقل أكر 
قدر من إبفاعات الحياة ونبضاتها . و 
الفنان في جمبع اخالاات نمو التبسيط ا 
والخقطوط الموحية مستبعدآأ النفاصيل عامذا 
وركز عل الحاقات المموطة و تمديد الكنل 
المصورة . ( الصورتان 11؟1؛ ه؟؟ ) 
الاتروسك 110 

أتك) أو 71 #ملتأوقبد #8 

الإنروسك هم سكان إتروريا بإيطاليا ؛ 
يتحدرون مثل جيرائهم الإغرين من 
الييلازجبين الغدامى » ظهرو! حوالي القرن 
العاشر ق.م وهم شعبٌ زراعي أشرف عليه 
ضوح الحضارة الإغريقية خلال العصر المتأغرف 
فارتشفها وارتضى سبادة الفكر اليوناني على 
أرضه الممندة من نهر أرنو إلى مر التيبر ومن 
سلسلة جبال إينين إلى شاطية البخر » وهي 
المنْطقَة المعروفة اليوم باسم توسكانبا » وقد 
اننبى أمرهم بإخمضاع الرومان لهم في القرن 
الخامس فى.م. 
الابتهاج قرو اونا 
(طغأوةة) [ ماموقعمبه 
إخساس بالانسجام. ألو جداني , 


أورويديس + يورييديس ميد 
رحة؟-"١‏ ؟ قم) ‏ بمسبدعة) ملاممياع 
مؤلف مسرحي جليل ولد يمديية سالامين 
فسولدة في نفس اليرم الذي هَرْمٍ فيه 
البوئانبون جب لحشابرشا معوعك< الما رسي . 
درس البلاغة على يد سقراط والفلسفة على يد 
أناكساغوراس 80:853قتقعف ؛ وتزود سن 
الجميع بما شاء دون أن فيد نفسنه برأي » إذ 
كان بطبعه الشاعريي لا يحب أن يتفيك بشيء 
وأن يعيئن حرًا طلبقا ٠‏ ك! لم يعش على الماضي 
بل عاش صاحبٌ حاضر لا صلة له بمخلفات 
الماضصي : 
| واشتهر بأنه لا يميل إلى الجنس الآخعر حتعى 
لقب بعدو المرأة » وهواما يتجلى في الفاذج 
الشيطانية ألني رسم بيطا يعض شخصياته 
النسائية » ومع ذلك غقد تروج مرنين دون أن 
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مانا بفمماناطط 


الصثليب الثالث عليه . ومن عنا ثبت أله هو 
ل 0 ل 3 ل . 

الصليبث الذي صلب عليه المسيحخ حقاء 

لشت جديا للصليب وأمرت أن يحض 


وأ ِ د *.ى 
بطبقة من الذهب + وشيدت من أجل ذلك هم 


كنيسة القبامة باورشلم » وطلبيك من 
ألناسيوس الَرُسولي بطريرك الإسكندرية أن 
دشن هذه الكنبسة بعد أن وضعت الصليب 
فها . وفي عام 514 الشيّت الخرب بين 
ببزنطه وفارس وانتصر خشايرشا ملك الْفُرْس 
على مللك الْرُوم فدمّر كتيسة القيامة وحمل 
الصليب معه إلى فارس خُبث ذفنه في فناء 
قصلره . وفى عام *** ألتصر مرقل ملك 
2 
الروم على ملك الفرس واسترد الصلببَ ورمم 
كبيسة القيامة وَغرّمٍ على أن يحمل الصليبَ 
بنسبه وبرذه إلى مكانه الذي كان قبه من 
حلئه وحمل الصلبب عل | أكيفه لبدخخل به في 
نوكب ملكي في الختفال كبير » وعند مدخمل 
الكبسه أخس بقل لمثلب قلا ال عق 
فى أذن الإ مبراطور افائلا 
من الشتولك ؛ . فقيل عندها إن هرقل الفى 
بتاجه وخلم عليه ع وإذأ عو بحس بخفة 
المسليب . فدخبل إلى الكنيسة ووضع الصليب 
في نؤقعه » شلمٌي هذا الخدذث بعيد رفع 
الصلبب . وبصور سيباسنبانو ربتشي العثور 
على الصّلبب الحقيقيي في لوْحَته المحفوظة 


0 | 
ا . وبفال إنه وضع على زاسه الثاج وار ندى 


ات 
) طععة) 6076م 


بر جة > عببية خخارجة 
وتخرج به عن دعائمه الأصلله » وقد يط 
فيو أو قنّهُ . وقد استخدمت كثيرًا في عمارة 
الكنائس البيزنطية و المساجد العثمانيّة . 


كز كياس 4ك 
(القر 9 السادؤس ف 2 (سوامة) جم مجع 

مُصَوّرٌ أوان خحرفيّة ورائدٌ من مدرسة 
أنيكا » تخصص في تصوير الأواني ذا 
الأشكال السوداء . واشهر أغماله تصاويره 
قوق أمغورا ورمطمصة* من قرلتشي إعان لا 
بإتروريا تُمَكُل كاستور ويولبديكس » وفد 
تقش إك زكياس علبها تَؤْقبعه 


ا 


هيرا . وأطلق اسئها على قار أوربا التي 
مازالت تُعرف به إلى اليوم . 
يوريد اي 3 يو رياب يسمي : مع بوم معنلا 


يو ريد يشي قلتع لم0 :عع ز. ا نزام 
(31:55 عق ,عدر عوعع اس 
ععون 8 عمو 
01 
واي (خثقة) يمه نينا تامجع 


أن يكون اللون أو العسبمٌ أو النرفين الذي 
يغشى الصورة منساوي الدرجة في جميع 


أر سحالاه , 

المَرَحٍ له 1ه لسسع 
ا 

١‏ تميط من الخذل والزهو تلازعه 

ا معبرة . ا «منماء ) 

أماد و أثار 

عِيد رفع الصايب كه صمناع ته م15 

1ق دا عه اه أمظ" رأ كقن 1 ج1101 عط 


(1ع11 عناننا 
عيد بحتفل فيه بالغثور على بقايا أخشاب 
الصليب الحفيقيٌ الذي ملب عليه المَسِيمُ في 
مدينة القدس في ١54‏ سبتمير 64" م. 
وكانت هيلانه آم فسطنطين إمبراطور الذولة 
الرومانبة المقدّسة [ بيرنطه ] هي أُوّل من غثر 
على هذا الصليب مشتعينة في ذلك بشبخ 
يبود مُسبِنْ امسّمه يُهوذا فيل ها عنه أنه يعرف 
المكان الذي صلب فبه المسيح » وحن واجهته 
أنكر أولا نم أفرٌ ثابًا بعد أن هددته فدلّها عل 
مكان بذاته مخال أنه هو الموقع . 
استأجرت من يُحُْفر لها في هذا المكان عغثرت 
على صلبان ثلاثة ععساوية الطول الم نسنطع 
معها أن ير أب منبا الصتلبب الذي صلب عليه 
المسبح , فرجعت إلى مكاريوس أملفف 
أوزْشلم تسنفججليه حقيفة الأمر » فأشار عليها 
أن نضع هذه المملبان الثلاثة واسيدًا بعد الأآخر 
عل : نش ميت كأن يمر هما غاذا ما ححا 
للبت مع أي صليب من هذه المثلبان كان هو 
الذّليل على أنه هو الصّليب الذي صلب عليه 
المسيح . فغملت هيلانه بما أشار به عليبا 
مكاريوس ء فإذا أللميمن يصحو مع وضع 


أغاقيه عدمهم مزقن أشلاي . 


نفائص البشر من غيرة وعبزّر 2 وهي نظرة 
طببعبة لدى الإغريق الذين نصوروا انهم في 
صورنهم البشرية وإن أضفوا عليهم صغة 
« القدرة + في مقابل « الضعف ؛ البشري 
الواضح للعيان » وهو ما بجعل الآ في موقف 
صاحب الطُول الذي يسعطيعٌ أن يِل العقاب 
من يخاله من البشر . فقدم أورييديس صورة 
وافعية لتقائص البشر مهتمل في تور شاب 
حك لعقلدب عمو يتشيوس ) وجنول نسوة 
مجذوبات بعقيدة ديوئيسوس على رأمهن أمه 
وي مقابل 
هؤلاء البشر صوّر إلهًا بنُصف بالغيرة بل 
بالل خلقبة هو ديونيسوس . 

( الصورنان 54# 5180 ) 
موعن يمومع 
لتاجوه) عووباط 

أبن أجينور وودعهم مللك فبنيقيا , أغرم 
بها زيوس ونع * فتريّص بها وهي نحم 
الأزهاز مع رفيفانها عند شاط البحر , 
فَجلّى ذا متخفيًا في صورة ثور واندسٌ بين 
الثبران المنجهة تجو الشاطيع وشاركهسم 
ُخوارهم ) ورعى معهم فوق الحشائش 
لض » فأئى تكون النزعة إلى الحب تخضفي 
النرعة إلى المُلك . وكان لون جلده أبيضّ ١‏ 
وعنشةه متفخ الأوداج وغرناه دقيقين جميلين » 
يتألقان تألقّ دُرنون وتشبع ل علامحه 
الوداعة , 


أوزيا 


وسترعان ما أعجبت أوريا بوساعيه 
ووداعته فاقنربت منه وفطفت زهور! فربنها من 
شفميه » فبعك ذلك السرور في فلب عاشقها 
مر نقبا ظفره بالمتعة النيي ميقو إليها ؛ وأ كلفى 
عفبيل بدبها مؤفنًا » وأخذ بلهو فو الخضرة 
متقأيًا عل الومال الصفراء بجسده الباصع 
البياض )» فَانِسَتُ إلبه الأميرة شًا فششاء 
وغامرت فاعنلت ظهزه دون أن تعلم ظهر من 
تعلو . وما لبك الاله أن حلق بها بعبدًا عن 
الشاطى؟ إلى أن أدرك البحرٌ وخاضه بها إلى أن 
بلغ وسطه ء فلك الفرعٌ الفناة ٠‏ ونوغل 
زيوس ححتى بلغ جزيرة كربت حيث أركد إلى 
صورته الحقيقية ولاطفها ثم كاشفها بحبه , 
وأعدت ربابٌ الفصولة اطوراي ١‏ هنمز * 
مخدتًا خاصًا لهما حيث عاشر زيوس أوربا 
الني أحبعه بدورها وأنجب عنبها مينوس 905ذاة 
ورأدأمائئوس ونتطاهقتسهققطظ8 وساريينون 


53 , 0 8 8 
تهلعممةة5 . وراى زيوس أن يزوج أوريا 


0-100 


مولولسقوسظ يععظ سه تصعم4 زه وقلكاصوطظ 
1 ااالا 1 
لحكة ع اع دوموجنظ] ياك امات اعات ةن علط 


طْرَدُ إدم وَحَوَاء من الجَنْة 

دم ا ماع عسواع 511 * هذا 
المشهد في أَرْوَ ع. صورة بسقف مصلى سيسعينا 
بالقانيكان » أيضا مازانشبور 
ماععمموكة * عل جدرات مصلى 7 انكاتشي 
في كنيسة سانتا ماريا نوقبلا بفلورنسا 


(315) تتمتلهعاءمدتمع)عءء 


ع5 


عرض خارق لبيك تننئنت 
(ممومق)» 2010111 عر عامعار عذاور رمتوفار 

عرض مسر حي عوسيفي ينميزٌ ير بالإخراج. 
الحافل والثباب الباذحة ومماوزة المألوف شكلا 
وأسلوبًا » مثال ذلك عروضيٌ زيغفلد الغتائية 
الراقصة ووزائم5 لاعقرومات , وكآان هسذا 
المصطلحٌ يُطلق في المسرح. الانجليري خلال 
القرنٍ التاسع عشر على المسرحيات المنطوية 
على الحكايات لقاصة بالجان وعلة؛ ورتم 5 
الخبالي المعدَّة إعدادً! منقمًا بمصاحية 
والغباء . 


3 - 
الر قصى 

زققع ع او اعلاصسطة كه ألنم) (.خ1]2) مإوسصوعة 
0814 جريز" أ ج621 0715610 671 .74 م]ن ارت 

القن المنذور 

سه امسر # ا دس اقس # ادير 7 17 
هو ماير سم أو يصور أو ينسحت إهداء إلى 
إله من الآلحة حَمّدًا لما أنعم . و كان من العادة 


2115( 


أن بنرك الفنان على العمل المنذور س صورة 
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لا موضوعية الفنّ الانطباعي « الْبَصريي » وما 
تنعلوي عليه من إبهام وتُغُْليف للمُسَاهدٍ 
المزئية بعوامل الناخ. : إذ يتطلعٌ الْفتّانَ 
لتُبيرئي ٠‏ التتصيريُ » في أعماقٍ ذانه إلى عالم 
الاتفعالات وَالمُواففي السيكواو جيّة ا مما 
تطلع إلى الخارج. تخو عالم ز 
بالاتعكاسات الْملوئة ٠‏ ويصغي ل ححلدة 
مشاعره أكثر مما يَلَفِتُ إلى حَدَّةَ الألوان . 
فهو يعدم رد فعله الذاني لا الوافمٌ_المابل 
أمائه . ذلك أنه بحسن عَالْمَهُ أكثر مما يراه : 
ومن نو كانت حرارة الخلنى والإبداع, تخ 
َكَل برودة المُحاكاة . ومن هنا كان لا بذ 
من سير و حانه فس ] سيكولو جما وعدم 
الاكبفاء مجرد كاه ١‏ لمتحي 
فاق غواخ طعره0 وولا* م فصح. المصنو رين 
تعبيرية بلْوّحانه القع يسعار ‏ ونه 
وانفجاراته الوجُدانيّة والوانه المُشيّمة ‏ كذلك 
فإن رَوْعةَ التَاعُم اللي البدائي في لوحات 
غرغان وزسعئرةن0* فاك لََتُ دوا كيرا في 
إثارة الاتفعالات الحية لدذى مشاهديها . 

ومن بين أَوّل الإئجازات المُبيريّة الحامّة في 
قل الوسيقى أوبرا و سالومي + ١4.85‏ 
مم و أوير | و إلكترا؛ ١5.5‏ وميطزم81 
أرينشارد * 
انَكَذَّ هذا الموأف الموسيقي من الأويرا ؤسيلة 
للكُشف عن العلل الشادة نفسيًا » وواصل 
هذا الاتجاةُ سَْيرَئه على يد أرنولد شونبوغ 
ل 10م 4 ألبان برغ عوطللم 
2 

:0 الصو رتاك “5 *”؟ ب ”5 4 


٠‏ وَبعدٌ لفان 


اه / 
شنر أو س 81155 8* لمقطع8 حيتث 


ملعم اينم 


عععاهقهة جععة (.لطلتقعة) .زمه عننوأعقاويدةت 


ناكف 


الاكزوتيّة , الإغراب 
(ككقة غلا .أتك؟ 1 115718ودع 

الشف بكل غريب غير مألوف وافدٍ من 
بلد ناء » وذلك ذا يحمله من كل عجيب 
مجهول كُجَذِب إليه الفوس ٠‏ أو هو عله 
بكل ما بَمْتُ للخيال الرُومانسي المُستُجُلب 


تمنطووة زومع موه 

(لكئنة ا 8د نكأ اناجم ايده 
ا 1 خخ ل وار *# هه اليه اال 

الفعالاتٌ الفتان فيحكى مشاعرة الذاتية معيرًا 
عن خلجات نفسيه ووجدائه دون مُحاكاته 
للواقعم ء ولذلك تُنْعٌ تكويناته الفنبة وأشكاله 
التعبيربة حو الثهويل والمبالغة 5آ نرى في فن 
المعنور الفربكو مهم02 * 181 . ونرتيط 
قي اب 0 و 7 عت ساون 
التعبيربة في الفن المعامير أرتباطا وثيفا 
بالسركات الفئيذ الالمانية في الفرن ارين » 
حَبْثْ استُّخْدمَ هذا الَعْبير لأول عَْرَةَ عِنْدَ 
لهاء ف #ر اس لس 
انشغل من المصورين اي 7 
0 ”5 * وهو ل 5 
عمل بألانيا وفرنسا وفي عموطنه الاصل 
روسياء وكات وثيق الصيلة قبل الخرب 
العالية الأولى بمسموعة ١‏ الفارس الْأزْرقٍ » 

1 . 50 مه ابر س0 
كمالع عسماظ * بيرم التي يشار بانها 
و التبيريّة الألمانية » . وكانت التعبيرية في فَن 
© 3 برك ِ ب ا 8 0 
التصوير 2 عبط لامر أحف ردوك الفعل اماع 


اليانب رهبي #ككسمر عإفاى مل جهو مولع ا؟ . بوجه ه خناصض : الظّر أشر النْفسيّة التي دو َلْهاةٌ العباءة (1.34) هاستتلهم علطو 


' (متاعهة) لملعتم ينهم موجمج قبا جانبه الأنا وأطيخا كالإحساين (053558) 
عد الرّخارف المغمارية المصريّة ؛ والتفكير الإراِي باغتبار ان لكل ملك ملهاة روماتيّة شاغتٌ ببْن عام 510 
ويخعوي على عارضة أسطوانية وطنف مُحَلى قَدْرَة تُحُدثُ بها فعُلا . ' و ٠١#‏ فى .م اسَتْمدبٌ أسُمْها من المرادف 
بوريداتت بد ائبية 1 ونيم هذه الأيواب الوشمية ١‏ ممع ألتغة الْغرببة ( اللاتبني للعباءة اليونانية هيماتيوت ملكق ونا + 


متَوَفى أن بعالم الأجياء . 0 تللهد لعاءذ "١‏ 
للمتوفى صل ١‏ 1 خر ف قابانس (عممعه” معاقهر 0©) ععوعرو [ بالبوم «مدالالهم لعبا 0 الرجال باللا عطلدم 
( صورة 1م2؟5 )ع لقياءة النساء ] » 5 أفتبستٌ موضوعاتبا من 


لعاية) : 
57 )ا .ه00 الملهاة اليونانية الحديثة . 
معد زقعة) ععلدكهاة مومع اميه وي اضر لسسع مدينة فابنز! المشهورة لملهاة اليونائية 5 
* نأعة ال كفب ؛ 1 كَّ 1 1 
معذهم "ساماد وروم هملكا 016 ميدع لخزف يٍٍ إيطا 5 ع وهر بر راق من (دعبدعل) (20]) مأعععدمم فلتيقوة 
المحزف يضاهي العُضار القع 010 مسر حيّة الضاعة الفاخضرة ؛ المَسْرحية 
لقره عمو قسنم عتو وده ٠.‏ 1 

فايا ع هالويل دي 0 اعمصوقة رولقع1 ار ومائية التاريخية . 
(هأقهالة! :سمنتهطا 5ه فموسصمط) وعداو (١‏ كلالم؟ س 1515 ) (.12115) سير حدية تأر يخية رو مانية ابتكرها المؤلف 
فانتازيه (.كقاهط) كر مفكله :1ه مؤلف موسبفى إسبالي وعارقفب ببانو . - المسرحي تيقبوس ولا زرهولة * . واطلق علبها 


مُمنطَلح ذو معان مو سيقي مُتعدّدة ولكّه كانت أويراه «الحباة قصيرة » هلالا هة هذا الاملم نسْبة لعباءة الُوغا 5-5 
ليفك بد تنني التي عَنْ كل ما هو مُتحرر يما معط (18ةا) هي أو مااذاع الأزجوائية التي كان يَرُنْديها عِلية الَوْم مِنْ 
يَحيّله المؤللف الموسيقي » وهو في هذا على شُهُزنه . وعلى الرغم من انُجاهه نحو العصرية عراف الرومان . وكان هنا اللون 
مَكّس من التقّد بالقوالب المؤضوعة العالمية السائدة في الفرن العشرين إلا أنه في التأساواتبج ذا موضوعات فَوْمِيّةَ مُحَلية 


وين : موسيفى الباليه التي كميُها لفرقة الباليه مسستّمدة من نّ التّاريخ القديم أو مِنَ الأساطير أو 
١‏ . مفطوعةٌ موسبقيّة تُعبّر عن حالة نفسيّة أو الروسيي : دياغيليف ع#لنطههلط * بعسوان صِنَ الأحداث المعاصرة . وكات بض هذه 


مزاجية » م كانت جليْه الحال في « القبعة المثلثة الأركان ؟ عمط ممم ممبطم ١‏ المَسْرحيّات لف خصيصًا من لجل 
فانعازيات العَرن التَاميعَ عَسرَ الُومانسيّهَ ثم بالبه « الحبٌ الساحر ٠‏ ورزتط ومرويم 2 مناسباتي معينة كعودة الْجَيِسش ظاف! أو كافامة 
مكل فانتازبات شو مان ومعصيطمة » وكذا في معظم أعماله مثل ١‏ آيال في حدائق 3 الجنائزية لأَحَد الفادّة . 

للبانسو للعو > عأقملمة1 بععن) إأسبانيا ) مزهمك [ه قصفلجمع عط؛ نا وأطعزية8 0 


:. برع سه 2 | ' 
يعر ا 7 53 8 ١‏ : ش' أجهة الأمايية 0 ؟يسية المتعامدة 


مع مسخور المبنى الرئيس ٠»‏ وهي الي 2 
المُشاهد للطراز المغمارء يي في التاعل , 
زفكنة) عدمفصاع آ الو أسجه ا ب ابر ف ننُسَمَى بألو اجهات الجانبية 


لمارف واج 1" أل ذات ١‏ ناي 1 الالات الموسيفية الاخرى . 
عل فيولات وإمذدء وقد شاعتٌ خلال > راي 


الى 3 
لين السنادسن عر والسابع غَسْرر . تخطوطة أو كتابٌ اسنطلاع قراءة الطالع أو الخَلْفيّة . 
ا نون من المادريغال لقع ممم + المورّعة والفأل عند الأثراك العثانيين » وكان يجمل في 
على آلان الفيول بدلا مِنَّ الأصو تك الماقة بالكتئئمات ' مَلْكة (تدعه) كر #اامامتار وانوعة؟ 


الغنائية تارب فيها الآلات الواحدة يلور (صورة »#”) ١‏ . بِرَجْهِ عام : الفذرة على الفِعْل أو التَرك . 


0 مالمة اذا 5ه جع الطده1 


لون زمادي أو ألحضرء #5 كان في 
بوزتربيات الأساء أشمر داكثا» وقظيلا ما 
يكون ؛ بَنْفسَجيا 1 و أَزْرَقَ أو ضر أو أبيْض . 
وكان القميص يزين بشلريطيّن رفيعين رين 
بمُرّان بالكخبف مِنْ كلا الجازين . وفي غضون 
لزنن الأول ولثاني كانث شرائط الكبفين 
عادة سوداء لون حافاتها مذهية, يأ كان 
الأخمر ملها نألوفًا وأككر اليشارا في 
البوزتريبات اللاجقة » كذلك وُجدّ فيها اللون 
الأرجوائي والأضر والأرزق . وكان نمه 
07 ل الفؤن الرّابع إلى إضافة حافة عُلْونٍ 
خول قح القميبص عند الزفبة المي كانت 
مُدَيّية مِنَّ الخلف بذلا مِنَ اخاذها سكل 
نصف كائرة , 

وئمة ثيابٌ ألخرى ظهرتُ 9 عض 
بوزتريبات الفْرزد اثالث مثل ١‏ لخلاميس 
دوالك * اللوناني » وهو رداء شخار جحي 
يكت على الكتف اليسْرى ويَدلى ف أطواء 
مسر سلة ؛ وريما كان يشير إلى أن مرئدبه 
كان يَشْعْل إحدى الوظائف المذنيّة . أمّ 
الؤظائف العْسْكَريّة فكان شار إليّها أخبانا 
بارتداء الحزام العمسكري » وهو جزام من 
الجلد الموشى بالذهب والفضة يلف حول 
بزع, تلبس على المّذر وفؤف الكيف 
البسترى . 

وكان من أ للغسير التعر ف على الأشخاص 
الذين هرون في رُسوم الشخوص 
الجبائرية : أغني سوم البورنرييات المصقة 
بالمومباء باملمائهم ومههم إلا في القليل التادر 


حون / _ الامشم على صمُندوق المومياء أو على 


للفايف التي عت فيبأ | م باللغة ا ا 
بالاغة الذّيمو طيقية 6 وعي ١‏ 
المُكتزل الذي كُينث به اللْغذ المعرية على 
صفحات البردي وغبرها . 

( الصورنات 8ه؟ , 895؟5) 


يه على 


1*5 8# [!1أتاأهظم عأنطهلء1 01 وعم واو»1 
(15كق) معنن تتمعاكا مببتطاضاعج هآ عل 4151125 
سماث التصْوير الإملامي 

يِف النهج في التصوير الإسلامي عله 
في التُصوير القزيٌّ المعاصير له » فهر لابلْجأ إلى 
الأييام «ونوبطاز * ع ويغفل فواعد المُنظور 
الني ترمز إلى العمق .» 5 يغْفل استحد 
الطلال . 5 إغُمال المصوّر المسلم لقواعد 
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5 ع د ار 


+ الصورتات رد ة رنيوضس‎ ١ 


كو علهمم عه م2 


بُوزتربهات الفيوم 


(5::ة) الناصريط ناك «الماقنمم وما 
لما كانك الكثرة مِنْ رسوم الشخوص 
( البورتريبات ) قد وَُجِدَتٌ بمنطقة الفيُوم 
بمصر فكثيزا مايشار إليْها بحت هذا الاسم 
وإن كانث لم مواق | أخرى وجدَتُ فها تمد 
مِنْ مسقارة تمان حتى أسوان اجوبأ وم 
منْطفة أنخرى نكاد تضارع متطلفة الفيوم من 
حَيِتَ غَدَدٍ سوم التشخوص وتوعها عي 
ملطفة ألبتوي ( الشبخ عباده الحالية ) 
بالصعيد . تلك المدينة الي أسسئها 
الأشيراطور هادربان عن زبازته لمعسر عام 


2 


17 م إحياء لذ كرى صفيّه التببوس الذي 
غرف في في الثبل عند هذا الموفع , 
وأصحٌ ما تؤرخ خ به هذه اليورنريهات هو 


أثلوب تطلفيف الشخر السب في الأجال ع 
وتصلفيفات الشغر والتّرين بالحلي في النّساء » 
بالإإضافة إلى الأزياء وإن كانت بدرجة أقل . 
فلفذ كانت هذه / ليور نريبات ُشبر 3 مذ 
ادامر آثر بطوز و للودة ومنطمةة؟ ؛ التي تُنتهجها 
الأمارة الأمبراطورية بروما وألني 5-3 
الفظل في البشارها إلى لماثيل الأباطرة 5 
عام في ملخللف الولايات . وكان أن تُغبير 
رأ على هده الرز في روما متزعان ما تأثحذ 
ممثر في تقلبده قل مرور وفت طوبل على 
وفوعه في روعا . 

ول تكن الأزباء تمخضع كيرا ل امير 
المُسْمُورٌ في الأسُلوب الشائع لتصفيف الشغر 
وامتتخدام اللي بل كان أكتر ثانا . فكان 
الرجال والنّساء بمِتُلُودِ وهم ير ندوك تبابهم 
العادية المتخصصة أيهم البو مية ع وهي 
قمبص من الكتَانٍ صِيم بعط. ذلك من 
الصوف , بطي ايفين ويسيّج عادة 339 
قَطْعةٍ واجدةٍ ذات قلحة في مُنتصفها للراس 
وَالذْ راعَيْن . وكان الجزء الأمامي والمكلفي 
م نّ القميص وكذا الككُمّان بُحاك كلها مَعْا مِنْ 
أطرافها لي لبح القمبص في صورة رداء 
فضِيُناض اه غرارة ١‏ بجوالى ). وكان 
التدخْص يرتدي عادة هَمِيِصيْنء بحيث تظهر 
من القميص الدّاخاي أطرافه : وفي بوزتريبات 
الّجال كان لَوْن الثياب أبيض أو أبيض مسرا 


1 8 ع 
الأتخرى أداءَ الملوديّة الأساسيّة بحيث 
ا 8 «ااسع ور # 8 3 8 . 
ببكوّن مِنّْ جُمْلة أدانها جَميعًا . تسبح 
بوليفوقي متعدّد الخُطوط اليلوديّة » وفد 
8 . 5 3 5م / ٍ. 
شاغ هذا اللؤن في إنجليرا خلال المرن 
السَادس عْشر . 
3 4 3 
؟ . مقطوعة تنكون مره السحان متعارقة ع 
1 ص 2 
فغال مثلا ( فانتازيه عل اليحاك اوبرا 
كذداآ 4 وععجت صة ننه لإققاقة] ؛ بمعنى 
انها مبيّه على الحان تُشتمل عليها نلك 


الاويرأ . 


المَسْرحيّة الْهَرْلية ‏ (مصدية) عر معبدر ععمهة 
مسْرَجِبّة تلطوي على الغْلَوْ في المرح 
والإمثراف في التهريع الذي يُميل إلى حَد 
السسوقية والاييذال » وعَدفها الوحيدٌ هو 
استدرار ضحك المشاهدين والتروي عَنْهم , 
وقد امهل مو لببر مامه * حبائه الاذية 


تاليف امس حية الهَزاية , 


الفون . ان الغاب (1ب2:) كمسر و1 
هو مايفابل عِنْد الرومان السائير تجويدة * 
ِنْد الإغريق , 


الو خشيو اليه (قغنة) وع ع2 5م16 

اسم أطلق في الأصْل للحط من شأنٍ 
مجموعة من المصوّرين الفرنسيين مِمن يُعدُون 
من هدرسة « ما بعد الانطباعية ) . وهوس ٠‏ 
قل تمولووع ندم الذين عرضوا لوحاتهم اول 
مرة في صاألون باريس عام ه.٠14.‏ وفل 
أصقت ب هذه ٠‏ الكبة لاستيخ دأ مهسم 
الصيدمانت + اللؤنه نيّهْ الغنيفة والتحريفات الشتديدة 
واللمسات الواسعة الججريعة للفرشاة . وزعيم 
هذه الدرسة هو هتري ماتسيس 11605 
1556و * وشار كه ست رؤوه 0 
#انمنمج2 * رموريس قلامللك عع وقد 
عاعستصسمال؟ * وأندريه ديران منوعط * فبومة 
وراؤل درق كبس« * لسموع وفان دُونضِن 
م00 "* رونا قمعم ١‏ 

وإذا كانت ثمَّةَ وخشية ما في أعمال 
مائيس فهي ألمي تتجلّى ف وَلْعهِ باستخدام. 
الألوان الساطعة البهيجة من أجل ذاتها ؛ وني 
سعة حيلته في الابتكار » فضلا عن تمزه 
بدكهة شرقية أَعْاذة » وهو ما جعل منه 


ل ا يُفال ا موحشا محررًا من 
الو حشية هاء فلبس التعبير عنده اتفعالات على 
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كل ةناقطعمآ 


لمغولي ابطودل! في المند عَذْدًاء أكبّر من 

اماج النى هدم بالتثبير الثابض بالححباة في 
فسنمات الشخوص ٠‏ ولغل مْردُ ذلك هو ان 
أغلّب المصورين كانوا من الهنْدو كبين ول 
تامهم بالطايع الانساني كان سد عُمْقَا , 
لعل أؤفق النماذِج قي امغر عَن الاتقعال في 
التُمنوير الإسنلامي هي يلك الني تمل قيها 
صور الحيُوانات . وقد لح المصورون 
القزس والهُتود في أبرازه شر تلحوظ ع 
وَمنحوه من أغتمامهم ومُتايّرنم وتجويدهم ما 
متححوه تتصوير الأشجار والزهور . 

(صورهة 15515 ) 
قبراير (لنه) سم عور جوتوظطة؟ 

مُشْتقٌ من امم عيد التُطهير الروماني 


ب بس 


مَسْرَحيّة الجن ٠»‏ (صصعدرة) رز مذبعفر عقوعع؟ 
المسْرحِيّةٌ الحارقة اللخفيقة 
مسري امنيغراطيية لاتتميّر ييْكة قُوية 
1 تمد على رَوُْعة المَناظر وكثرة العَناء 
والرقص وظلهور شسَحْصبيات خمارفة للعادة 
كالسُكرّة والجنٌ والأقراء والأميرات 
المسحورين وما إلى ذلك من الششخصيات 
الحُرافية مَعَ الاعهاد على الإالمكانيات الآليّة 
بالمسرح وباؤخ الازياء وجمال المناظر . 
( معجم مصطلحات الآادبي ) 


(8ج ةا نامع ثم ومومتعممر جضمووؤوع] 


0 مِعْمارِيّة على هَيئة أكاليل الزُّهُور 


فل في ضيعة ‏ (2©) #افوتصفظط كر عاغ) 
( قتتق) 
مهد لسراة من المدن ف صَباعِهم ينعمون 
في حفل ممباهج أهل الريف . وقد الب لال 
الفزت الثَامِنَ مر عَنْ هذا المششهد ١‏ حَفل 
الغزل الخلري © ماصولوع 7216 * . 
(( صورة 559 ) 


حَفْلٌ غرَل لوي (5) عكسعلدع “رماع 
ويُمَثل فلا يَجْمَعْ ايبن المُشرّكين 


صاجب الصورة مُحِارِيَةٌ السلوك العام في 
اخيرام ججماهير النّاس للخليقة أو السلطات - 
ولقد كان للكثرة من تصاوير المخُطوطات 
القارسية أسولها ف لمر في نشي ذران 
المصور الملكيّة , نَم الْطْيَعْتُ يطائعها 
وجادثها فى فل الثثير الاتاي تخت كان 
انويًا ليفسيح المّجال لِمُتطلبات الرخرقة 
البْضْمة . و لعل تحامي | إظهار سماتت الاتفعال 
كان مَرَُوٌه أبْعنا إلى إيمان العصور المسلم. إيمانا 


0 


مُطْلَهَا وتمُليمه بالقدَر يرو وشرهاء فلا نَهرّه 
الصعاب و لاتتهجه الأفراح :1 
كذلك كان مال تخطورط الْرمم في 
الصو ير الإسلامي ولاسيما النصوير الفارسي 
اللاسق يفعند لذانه إلى خد إغفال الصقات 
الشخصية و كذا التعبير عن الاتفعالاتك . ومع 
ذلك جاعم التصاو, 
الواعها » زهيفة ف تخطوطها . موقفة في 
تمُعيلها للفصة أو الحاثة النطلوب تُصويرها 
وإن افتفزثُ إلى التّغبر غن الانقعالاك ‏ كان 
الفنان يُفضل فيما يبدو أن تق ؤفنه في زملم 
الغروق الذقبقة لأؤراق التتّخر بَيّْدْما لم بخطر 
7 : 
بباله ان بصرف بجهذا مماثلا في إبراز التغمير 
الالفعال أو الخالة الذَّهْيّهُ في قسمات 
الشخوص . فسادٌ أسُلوب نصُوير الأشخاص 
وجوه غَمْلٍ بن الانفعال سواءً أكانوا مُلوينا 
أو رُعابا . جُنودًا أو فلاحين ء مئال ذلك ان 
المحاريين وهم في عير المغزكة كزين فارين 
يَفُلون ويفئلون بَبْن اللجزحى والجلك يدون 
ب المنمئمات بو جوة خابية لاتُفصيح وكان 
الأئر لابغتبهم ف قليل أو كثير . ولابخُتيف 
أستلوب المُصور عِنْذ تصويره لخظات الفزج 
والننُوة » فترى الشُخوص ف صوْره تخبل 
وجوه حالية هن , الاتفعال و كان أصحابها 5 
يعاو أ 5 خياغهم 17 . و : 


بر الفارسية : جميلة ف 


يعو ض 
المعب و رون المسلمون هذا النّققص لْجَذُوا في : 
لنويع اغبي الانفعابي عل الو بوه المشرية إلى 
أسالبب الو ملم التُفليدية لتوضيح الاتفعال 
والمُشاعر » ومن أكثْر ها شبوعا وضع الأصبع تريخ 
على الشفاه علامة للذّهكة والغجب 
والذهول ٠‏ ومنها كذلك عضن ظهْر الف 
إِشَازةٌ إلى اببس 5 وعَلامة الئة هي إسدال 
ججاب على الوَّجْهِ أو طرح الدراعَيْن إلى 
الخَلف للتذليل على الأمسى 

على أننا تجدٌ في التصوير الإسلامى 


المنظور عَنْ قل » إذ لَمْ يكن يُؤْمِن كثيرًا 
بالواقعية إلا حين تصئويره للمخُطوطات 
الب مثل « كناب التتشايش والتقافر 
العلبية 1 قعرلع11 مترعزداة * أدير سقر يديس 
عل أعوعوم 101 أو واكتابب البيطرة 4 عم هم 
تتتص نم6 _ هذا إدَا كان هناك صل بَتْقْل 
عنه » أما إدَا لَمْ يكن ئمّة أصل فكان المصوّر 
الإسسلامي لجأ إلى التوير ةذ اناة * . 
كتلك ل بن اَن الإسلاسُ عبرا يف 
اليو زتريه 02834م * حيعى الْمَسرن ؛ 
وذلك عندما يدأ جسبي بتلبني إ«نائع8 »> 
و كوتستائزو دا فيرارا هنور7 126 بتصوير 
السلطان محمد الفايّع . 
وتتُحَصير سيمات التعئوير الإملامي في 
نقاط تحمس : أولاها اغيماده على الْمُناظير 
المتعدّدة أي الحُنواؤٌةُ للتفاصيل كأفة 4 جمعها 
في غير انُساق وثانيتها اقسام كل متَمتّمةٍ إلى 
مججموعانت تصويرية مسحَقَلَة تكاد 5 مب 
تَعْني بذأتها , 4 هي إلى ذلك تكون لي 
نوع شك كاملا . و ثالنتها 25 
يمبدا أن تصْغير المُكيّر لا ييُعده عن تُفاصيل 
الأصْل - ورايعنها مجاتيته في الأكثر لكل 
مايُوحي بالعريّدة أو المُجون وَعَدّم إلقائه بالا 
للوججداتيات » إذ كان دَيْدَنهُ التُسْليْدَ لا 
الإثارة . قد كن التصوير الإسملامي ف 
21 البللاطات ولا رك بطاريقة قرب ف 
جلمة قصور الملوك التي كالتٌ بيوت 
المستلمين عامة ) يُسْعى إليها الشاكي وذو 
القابحة وصابعيب المظلمة ! إل غير ذلك من 
تلفي قات . مِنْ أجل هذا كان يد 
تلك المصور أن يدو أقرب إل اليد منها هنبا إلى 
العبث و المعجوت وهذا كانت ب التساوير الني 
مين ب جِذران اللقصور والمتمئمات التي في 
حَوَرَة ذوي الجأه أرب إلى الشتلبة مها إلى 
الإثارة ٠‏ باسليتناء الأجتحز الخاصة بالخر م 
ألني 0 على صورة أنخرى غبر تك 
الصورة . وخامستها التّجَاوْز عما يبدو على 
الؤجوه من اتقعال ووججدانٍ إِلّا فيما در : 
فتبدو الوّجوه غَفْلا لاخرّكة يها . ولا يجوز 
أن لوو بل هذا النصور إلى لقص في .كفا 
المصورين . قئمة عوامل وظروف عديدة أدب 
إلى هذه التتيجة . فلقد كانت المنجرات 
الصو برية تمي أصلا إلى قنون البلاط ومن 
َم ابح ا واكب مظاهر الو فار هبيه 


5/1 عنننوه تمق ناه 1 لقلناء1 


فلت مِنّ الدّمار فقد كان يَطْرَأ علَبْها التغديل 
: ثر الآتر تَبَعًا لمَصير أصحابها » بِحَيْثُ غذا 
تَصدّر ماكائثٌ عَلْبِهِ أصْلا أمْرًا غسيرًا » فطلا 
عَنّ ضالة مَعْرفتنا برخبارفها » كالْتصاوير 
الجدارية وَالتَسْجِيات التُعَلقة 
والأناث . وإذ كانت أمعار هؤلاء الوم 
و عو سيفاهم ع 6 1ك01ظ2ظ1ظ لمنلاو الشمغرية 
وللاسياع لبها افلم كن هناك خرص 0 

لذوبتها حتى ثقرا ِعْكُ . والغرببُ أن الشيوذْج 
الوحبد لفن التصويريٌ 2 المي ذىي 
المفباس الكبير الذي خفظه لنا الزّمّن فد اعد 
امنأ لإسمادى الكنائس لا لأخد 2 ل 
الخصون وعو لمسعجيسة بيو الإماعناج82 * 
6 5 5 التلخمة الشعرية الفرتنسية 
الوحيدة قميل اروب الصليبية وهى علحمة 
رولات ممقامه أن هوه5 * تدبن 


ل 9 
الى سمه 


بوجودها 
الخالي إلى احد نساحم الاديرة الذعي دونيا عا 
مسأ تبشن شار منلك 1ت ]22:13 * اتسعيفب 
الذاكرة أو لانفطاع الئاس عن الدفتي بها 
والتصشسيته أن تبيد ونندئر . 5 لايزال اللحن 
الاصل المصاحب لنلك الملحمة قائمًا إلى 
الانء وذللك لضمينه في مايا إحددى 
الفتبليات الموسيفية خلال الفرن الثالك عشر . 
1 ْ! :)اء- .2 ' 3 
واشخيرا محال برعم اعدف لم1 كن وعبات 1 

أبياع الفأنسح ع :| 
فائما 


اللي 2257 0 
و20 في مدينة لندن مازال 


بفضل أستخدامه سجنا ع ورا أيضنا لاشياله 
على كليسة هامة . 

ونتخشف الأجازات الغنية هذا العهد 
عمارة ونحنا وتصويرا وآدبا عن أن تفاصيلها 
ظلك حجمنة لم بصقلها التطور » ولا غرو غقد 
كانت فترة نكوين وبناء ونجارب؟ وسعي نحو 
وسائل تعبير جديدة أككر ثما كانت فترة تايل 
للأشكال وتعبير مصقول وبلوغ للقمة . ففي 
ميدان العمارة كانت العنابة موجهة للإشادة 
أكثر منبا للاجادة ,. 5 أن الاهيام عند نصمم 
التسحياث المطسرزة 07 القلاع 
و ستمنستمر الإعططثمر «عومو سيوع 8 بلسدت 
واكنبسة ربوة سان ميشبل اعطء41ش-.غ5 84004 
يشمال فرنسيا نوجي جميعا بعالم بسبطر علبه 
البناء والنشييد وعصر حاشد بالأعمال 
المعمارية الكيرى , 


1537 


فعلى حبن كان في الماضي لايتحمس إنُشاء 
القلاع ولايسلمح سوى يتَتييد الاذيرة 
اكتسّف أنه بحاجة إلى إنهار رعاباه الجَدُّد 
لابتلوخ السيف في مهيدان الوغى فسحسسب 0 
نا عشي الهلا ع الخصينة المّنيعة » فيّدَأ 
تَشْيِيدٍ برج نْدّن «ملهم] رن عوبسن7 * عام 
كرلاء 1 , 

وما مِنْ شلك في أن اليسام العمارة 
النُورمائديُة بالثاحية الانشائيّة أكثر مسن 
المنمامها بالناجيَة الترفيّة فد أدّى إلى تطور 
تلحوظ فى ه فن الهمارة ٠‏ فالجمن الثورمائديي 
كان بلا بزاع, تطويرًا 02 يناع الخصون ولو 


5 اسئبدلت به بعد عَقَبِ ب اروب الصليبية : 


نماذج الخصون الغربية المنقدمة , 
كذلك توصل المغماريون التُورمائديُون 
في مبانييم الدّبنيّة إلى الرَبْط مِنّ التاحبة 
المغماريّة بَيْن الأقسام الْأَمفيّه التّاعيّة الثلائة 
المكونة من بائكات علوووجع + المجاز العغريض 
الأو سبط + والشرفة ذانت العفسود 
تمت مولع * وطابىق التوافة المشِيعة 
بجمجوم رماع * عمل جَدُو 2 رأسية طٍ يله 
تمد من الأرضيّة إلى السّفف مُختضينة 
البالكات ء 5 وَفروا الكفاية مِنّ الضسوء بزيادة 
ارتفاع طابق المثوّر . ولقد كان الربط بين 
الأقسام الأ في بواسطة الحذو 3 وز زيادة 
" رتفاع طايق الور بالإضافة إلى التنسيق 
المتناغم عنصو ألو[ 
الطراز الفوضٌ المغماري فبما بَعْد . 


جهة الخارجية ما تُضكنه 


(صورة 558 ) 
رعلجاك رسعو ) عاجلة معودع د عدون م] أواونع؟ 


زتنائهها777هار .11م #أنزية) أممممز تمبن ار فاواى 
زقانة) 


طرازٌ عَهْدٍ الإقطاع الرومالسكي ( القرن 
الحادي عشر ) [ الطراز التورماندي ] 

لم يبل » من آثار الفنون غَيْر الدب بنيّة خلال 
الفتّرة الافطاعِيّة الرومانسيكية غير عاك د محدود 

* التماذس الثادرة الى ١‏ بَمَثّل 
من مج ذرة ؛ لني أمبح كل ينها , 

. ك هه 

واكاتدرائيّات 2 مام تحب حجر أيه رجال 
كانت ه هي الممرّدة هي المحافظلة عليها ع 
كا كان شري الدّين للسسّطو على مُمْتَذْكات 
الكنبسة يَقَف بصرامته حائلا دون الأقدام على 
عذة المخاطرة كائنث خصون الإقطاع دائما 
عْرْضَهُ للحصار والحُروب . أما الحُصون الني 


تضية فريدة . 


والمتّرفات في الهواء الطُلّق وَهَمْ في أبهى 
#7 2 10-0 ل مر ا 
زي 2غ بين عَرَضِا ورقص ومرح وغزل 
وهل . وقد ابتَدّع أنطوان قائر مصنمنههم 


ع هاس 


01 هذا المشهد تُصويرا فغيدا 


خصيصة مِنْ تخصائص قَنّ الرُوكوكو 


الفر نسي ١‏ أنظر عع#مصعك ع181 ) , 
از صورة ١ت؟‏ ) 


دنا أصعاتطععم عترووع وعسصدمظ أعايه 1 
عات متتنمء لماعم نامعن لعازثه ممصرروكق) 
(متلوقة ع كقاعة) لمانمم مور عاد 4ع] عإموقر 
عمارة طراز الإقطاع الرُومانِسكي 
الثورمالدي 


تَمَتْعَثٌ اتحازات التّوّر ماندتين وممصعمله 
المغماريّة يمرل رَغْيعَةَ حتى عدب رادفة 
لأحَد معالِم اراز لمكي ول تمر , 
: نر المباني الني سبدو ها بنوزعائديا في الغر 
1 على هذا لاقل فكسث بل اليك إل 
القلاع والخصو 0 الكنائس والكاتذر الات 
التي شيدوها في إلجائرا . وإذ كان بَذْءِ الطراز 
الزومانسكي بإلْجلجِرا اكيبا عسوو 
الثوزمائدئي » لذأ دعسي 5-5 الطصراز 
2 زمالدي عأبوة ممممولة . 

وكانت هذه العمارة خلال مَراجل تَكُوينها 
وتلورها المشيعة بالكثير مِنْ عناصير العضارة 
لتُورمائديُة وليدة التزواج. بين روح الفايكنغ 
كعض كلل الوئنية الجلفة ومُطُلفات إمبر أطورية 
شارمان المسيحية المُمر قَةَ ذات المعالم الغالية 
الفْرَنْسِييّة . وإذ كانت هذه العمارة تُمَثْل تلك 
و استقامة طباعهم . ْ 

وكائتٌ مجتمعات ذَوُلة شارُلمان والفايكلغ 
مجتمّعات رُحَل » ولذا كانت المقار الملكبه 
لشارلكان ومُخلفائه وكذأ شر اف الثورمائديين 
حتى هد وليام الفانح غير ثابنة » ولا غَرَةٍ 
فإن ظاهرة التُعرض للخطر وعَدَمٍ الامنتفرار 
التي لَارْمَتْ هذا العَهْد لم لكَنْ مُشجّعة للبناء 
والشّتييد بصيفة عامّة . غير أنه ماكاد الْنظام 
6 الإقطاعي يسْتعبُ له الأمر خلال مر حلة 
تُصلجه حنى مضى بحاول تبتك ذعائم 
الاسيتفرار » فَطدلا عن 3 الأراضي الشاسيعة 
النى امنتول عَلَيها العّراة الثورمائديون فد 
معطت ولبام الفاح إلى تخيير اسستراتيجبته من 
الممجوم إلى الذفاع كي يُسْتَمْردةً ما ابتلع : 
ويَستغل ما اكتسبّه مِنْ مُستذْكات جديدة , 
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ا1]1 


ومكماممح ع4 مجووة ا ممه زغاط) لسعم عحعمم طهذة 


موع18515) امعد زر أيج) عموعو7لطب) ,5ع للمهد 4 ع1 


1ش ف 0ةةا 


81 0ه صل امه ع115 أن وسممولاووم ع1 
تام 5ق كبالن 1 أأومم يدك كع ككره 112 كشال 


تغلط) عموعط ععا ععبرجن منوععن ارم 


أميلة إتوافق أؤضاع القَدَمين مخ أؤضاع, 
الذراغين 
5 اوضع الول للقدمين - وضع 
الاستعداد للذراعسن , 

١‏ . الوَضع اثاني للقَدئين والذّراغئين . وثمكل 


الخُطوط المُنقطة الذَّراعَيْن في مُنْقصّف الوضع 
الثاني عفدمممه- تسعل . 
* . الؤضع اقالث للقدمَيْن والذَْراعَيْن » مغ 
التنويع في وضم الذراغين . 
4 . الوضع ال رابع والقدمان عفنو تان 
عارولايين ‏ وإحدى الذراعين مَمْنَدّه صوب 
نم تموحة مه والأشرى إلى الجايب . 

الوضع المواجه 130 مع ١وإحدي‏ 
5" راغين مرفوعة إلى أَغْل 18104 لاع والأخرى 
ممتدة إلى الجانب 
, الوضع لخامس للقدّمَين وإخدى 
اران مشّجهة إلى اسشفل ك8 كع . 

أ. الوْضْع الخايس والذراعان مرفوتتان إلى 

0 تاق مع . 

٠‏ الوضع الخامس والذّراعان مُمْيدّنا 
1 الأماء 2301 رع . 


هو جيانة عفابها الغزل والقمع ؛ ون مُروفٍ 
أو تمد أو عصبان بتحلاد مُصيره فى مدان 
الفنال» خيك لهب الله النصير للجانب الذي 
يشاء أن يمره . وكذلك كان الأغداء 
بُوهبون كاقة مظاهر التُشريف الفروسي 
مادامك سَلالتُهم معروفة وشججرة سنبهم 
تزموقة مُحددة » ففد كان ِنْ غير الاق من 
وججهة النْظر الالججماعية ممحاريّة أغداء ء لأأصول 
َهُمْ أ غَيْر مغروني السلالات ‏ فلم نظهر في 
ملخمة رولان أو في تسسْجيّة بابو به شخْصيّة 
ذات قيمة أل مِنْ ري البارون . وهكذا جد 
أن تُحشونة جل الماثر التي اتُصف َّ 3 
الفاح متوائمة مع المقاطع ١‏ لمفسردة 
دعاطه ارو مومه في ملْكَمة رولان الني 
أرحي هلل الشكرية ٠‏ ومفواكية مغ 
الأسلوب المباشر لترسيمات تسسجية بأيو : 
ومتفقة مع ججارة برج. دن المنخونة نُحْنا 
وكانت هذه المُنجرات كلها لعبّر أل ما عير 
عن الماثر والأشداك . 6 نسودّها 3-7 
البُطولة مُيْنَى كانثك أو صورة أو كلمةُ . 


المظبكٌ ‏ (حصع) عر عاسقثر (.4ه.1) منساطة 
مشبكك معدني بسخدم عند القدماء في 
لشبيسيا الرداء عتك الكتف 8 


ل ؟ - ريام 
تمثال أذمي منمنم كر عوزمباعار عستسعاء 


1 كه :عمو 


عاعع تفاعة*# جم مبرومع كر عأروج. معرح !11 
خارف مُفْرّعْة » صبياغة مُشبّكة 
[ شفتشي ]| ' 

زمار ف كار مات تُتخَذْ من الأسلاك 
المعدنية ولاسيما الفِعٌة تشابكُ أو تضافر 
بُكوّنْ مها شكل فت . 

زأء:) معدازر معط عم ععرقبدكل لمعملا 15 


المَسِيح الدّيّان , المسِيحٌ كما يَوْمَ الديْونة 


أت 12م 3 أقهة عط :عمد 


زكاتة) 


غصر الالتقال الأول المع معام الع 

مقلم رمعم مماعقم ععم إرورمعم امهو 

(.1نا») 

من الأمثرة المصرية السابعة إلى العاشيرة + 
من اسنة ١لا؟‏ إلى اسنة 9م ؟ ام ' 


السلءلأتمط ع مها عمد ز ]اط عأذك دوزو 


ولم تكن صورة العالم التورماندي حسبما 
العكست على الفنون اختلفة صورة غائمة . 
فليس ثمة غموض حول أوليك المغامرين 
الفابكنغ وعماغةلا المتقدي ألا.هن 6 فقد 
تعلقوا بمهارة بكل مفوماث التطور في عصرهم 
سواء أكان ذلك في اطراحهم لغنيم الأم 
الجامدة في سيبل اللغة لئغة الغر نسية اللأكار مسأمسة 
0 في انباخ الكخير من التصائح التلقية 
والاصلاحات المعمارية الصادرة معن ذير 
كلوق برمي!© * . والدلبل على وضوحهم أذ 
ملحمنهم المصورة على | تسجية بأبوا الم تنخ 
متحي الأغاني الفرنسية القديمة فى سورد 
الأحداتك عل لسان شارلان الذي غلب طيقه 
على كل ماجاء بعده ء بل إن التسجية محذد 
بوضوح الشخص المفصود والزمان والمكان 
الذي حرمت فيه الأحداث والسبب الذي أذى 
إلبيا : مدعّمة ذلك كله بالأسماء والثواريع . 


ونا تكن القيمة الفدْيّة لمتجزانهم فقد كانوا 
لفون غلبها ما تبروا به من إرادة وغزيمة 
وطافة بلا حدود . 

ونعجل كافة المفاهم 0 اللماكم 


الثوزمائدئي مختواة في فكرة الإقطاح 
الم كرئي الشامل) فَمَدُ و 
متّحد الدركر لَعِبْ الفرْد فيه دَوْرهِ المحدود 
َبِمْنَ نظام. يست لهُ فيه أيّدٌ مكانة فِعْليّة في 
تخريك الأمور إل غلاقاته لاهو والرنساء 
والمرووسين » أذ كان بيانًا بغوم عا 

المباِئ التي يفوم شليبأ نظي اليش 
الأخلافيات التي تربط هذا -" فهي الطاعة. 
والو لاع الأحُمى حيف تحدد العو الخير 
وَالْشسُر دون اسيناد إلى العقل أو المبادئ . 
23 الام إفطاعي بهي مكانًا مرموقا للسساده 
في سلم طيقي صارم ٠‏ فَيَسسُئْبِةٌ البارونات 


20100 قوتهم ص اسأدنوم ملواء أكانوا سس 
رجال الدّين أو الْذُنْبا : ويَسِلّم الدُوقات 
-- 5111 إمار اتيم م الملك 3 وكذالكف 213 
الملك والإميراطور والبابا بتملكون الأرض 
على ألْها هية لهم مِنْ الله . وَبْعَذ ساؤلمان 
وأغْراره لامي غشر الصورة الإقطاعية والنظراء 
الدُنيو ين للمسيح ورسسله الاتنزي غشر : 
فَالْرَسُل م هُمْ أثباع المسبح 3 والمسبح نفسيه 
تابع للإله الآب . والفضائل المتعازف علَيها 
لي الإيمان والشجاغة والولاء الأعُمى للرئيس 
والأمير » ثم إن أن روج على هذا الفانون 


كلهم امتسع ام 


13145( 

هو أن يكون اللُونْ أو الصْبعٌ مهائلا 5 

جمبع أجرائه في الفسم الذي يشَغْلهُ عن 
الصسورة 4 لانتخلله فزلال 5 درعحات . 


قاس ابر #س قل 
التصوير الفلمتحي 
لعانة) #نترنه؟ نما عر لماع 
يبدأ التصو سر الفلمتكي مع الازدهار العظم 
الف القوطي خلال الرحلة الأخيرة من 
فيا مسدرسة برغنديا للنرقين الفاخير 
للممخعنوطاتِ ولمبُ أثناءها حركة التُصوبر في 
ع 
حوض الرّاين ؛ ببها هيا نبوض الْدُنٍ التجارية 
الغنية مثل برج 5عمهنص8 الرعابة لفن 
ا . . اسل لو ك9 
الكبرى لكل من التصوير الدبني وفن 
اليورنريه . وعلق الرغم عن إطلاق أمم 
« القلمنكية » على مرحلة الازدهار الأولى 
للف الفلمتكي ء إلا إثها في الح تتثمل شمال 
وجنوب الأراضي الواطفة ؛ إذ لم يكن قد 
8 ا عاك . 2 
الفنانين روبرت كامبين مأصصوت * والشفيقين 


8 تمع تاأدنتدعء1آ 


هوبرث وحجأن كان إيك امبرع روا ء 
وروحييه كأن شر فيدث وموميلا * وهائر 
سنك موفلموع 1 + يتروس كر يستواس )ع 
155 0 * وديرك برس كانام8 * مإعجزد)] 


. 9 2 د 
5ل 5 8 3 3-5 1 ا 
و هوعو فان ادر خوز وع0) * وجبركر داقيد 


1 + طم و تمصو من 


د و بعا 
فك 


وى ل + 0 


أعطعم ع8 * .2 ؛ ظهر حاوال القرب 
السادس غشر فريق يحنذي تاثيرات عصر 
التهضة الابطالية 5]دتمفصمع * من إمثال 
كو تدين عاسيس وتزكعو1؟ * وجأتن عو سار ووو 


1055811 * 
ما المرحلة التَّانبهْ وهي المرحلة الفلمتكيّة 
البْحَتدْ فقد شغلت الغرث المتابعَ غمثر عندما 
برغ في جنوب الأراضي الواطة الخاضع 
للحكم الإسياني م روبنز العقلم ومعط نم * 
الذي دار في قلكه العديد من الفنانين أن في 
مشدهتهم أنطوني فآن دايلك لطع * رونا 
وجوردائر 05ع70:08 . وبعدهأ أصاب 
النسوف الفنّ الفلمدكى إلى آن اسعرةٌ الحباذ 
من جديد في القرنٍ الناميع شر , ثم في القَرنٍ 
العشرين على أبدي جبمس إنسور 185 
تممص8 ورينبه ماغريك ع1 بعدكظة * فرعم 

وهائر يرميك عباعيوة2 قصوةة . 
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ورت إمبراطورية لا نغرب عنها الَْسّمسُ كانت 
إسباتيا جرءا منها » ووصل إلى إسيانبا عام 
باؤات ١‏ فلم يك به أهلها هليه بلغنيم + وزاد 
في مسشْطهم علبه رحبله عنهم سدة إلى 
مانا لَيُوّج وياشر مهامّه الإمبراطورية . 
وإذ كان هولاء الموظمو ن الفلمنكيُون جياة 
قساةً أطلق الاسياث ٠‏ كلمة « فلمنكي على كل 
ما هو سوقي جلف . وإذ اكانث هذه الأغنية 
ونلاك الرقفصة د بو ذّبانهما اله رعاع الإسيان 
من الْنَوّر + هذا كانت هذه النسمية . 5 
أطلفت كلمةٌ ٠‏ فلايتكو ؛ عل موسيفي الو 
[ الجر ] عثونامم بزومنوم بصفة خاضة . 
717 امتوأع 7 أ اد علعهخ طعدار لعو ططمة !ا 
لعجقة:ة) (لمفسرهة 
١‏ لَفْمَة إلى الماضي 
قَطْع في سباق القصّة السسبيائيّة » والغودة 
إلى الوراء لاستعادة ذكريات وموافق ذَقَعَتُ 
في الماضي للعد كير أو اللُوضيح أو الإبانة اث 
الغودة إلى تتاببع اسرد الفلمي أتحرى . 
وتُعرّف أحبانا بكلمة ١‏ ارندار آرم الرجوع 
إلى الوراء » . وهذه اللفتة تُذل على استرجاع 


احدى التشْخُصيّات لذكريات الماضي ‏ في 


مُعْظْم الأخبان . 
( معجم الفن السيفاني ) 
. الخطف علا » الازتجاعٌ القني 
الرجوع أشباء لسلس رمي المنَطمي 


للفصمة أو المملرحيّة أ و القبلم إلى ذكر الحداش 
ماضية لإيضاح الظروف النيى أحاطتٌ يموْقَق 
مِنّ المواقف أو للتّعَايق عَلَيّه . وهذه الوؤسيلة 


هيه #0 1-4 5 ف أده م بل »م 
مستعملة على الأخص ويصفة رك ثبسية و أصلية 


في السبهاا ع ثم مدت بعد ذللك إلى الرواية 


# "ري عم 


لبولبسي الني كيرا مائيدا بالجرية تم تسرد 
الأجمدا إلن ‏ ! ا 

لانت ني أَدت ليها . 3 2 
( معججم المصطلحاك العغربية في اللغة 


تفع ومقاهن عععد رطامعج) اع 


11 


2 0 ١ 
8 د 3-6 1 اراء‎ / 5 
(ل قلخا 71 أمورقم‎ 


لا 0 


اصطلاح يسنَخدمُ للإشارة إلى خفض « 


در حة لفْمبة بمقدار نصقى ذرحة . 


لى كت 


طلاع ميسوط أحادئي ادر جة عناولم 1216؛ 


عاماح عر منساءة يعنهاع كر مبعايمء (أملة عن 


3 


قلامتكر (غلط يأ .كتحو) معومعجمة1؟ 
أغنية الفلامنكو ممع 12 عاهده هي 
أسيانية أتدلسية مصحوية سر قصة 
« لَوْرِية » على أنغامٍ الجبنار » خف 
باخدلاف المدن التي نَوُدْيها ؛ من ذلك أغاني 
مدينة ملها المعروفة باسم «٠‏ مالاغينبا » 
قصعباع 3[ ابا وأغان هديئة أشييئية امعو قة 
باسم « سبقيلبانا ؛ و كلمسة 
١‏ فلامكر ) مقصورة ل ولا نزال ل عا 


ب 


أغنية 


ع5 . 


ها كأن جد عن 8 الكانني خوندو 6 عأ]لئئوه 
جا أي الأغاني العمبقة ) | الني كان 
بَنرنم بها في لمأنم ومع الفحط وَالجذّب . 
إذ كافك هاأده الأغاني العميقة غايةٌ في اليرت 
على ين كانت أغاني الفلامتكو أخعف رلا . 

ونبدأ الفلامدكو الصاحية ‏ لأغتبة 
الفلامبكو برافص أو رافصة بضرب كلاهما 
الأرضن بغدميه مع توفيعات الرفص على أنغا 

الخبنار » ومن وراء هذا الراقص 
مُعْنْ بعلي أغنبة الفلامبكو ؛ ومن حول هؤلاء 
جبعًا يُحشكٌ جمعٌ من المردّدين والمردّدات 
لا بلبتوت جميغا 


ز فنقتسمك 


أو الراقصة 


للأغنية بصففون بالأبدي » نم 


أن بشاركوا في الغناء والرفص - ومن هنا نرى 
أن أغاني الفلا مدخو وزقصاته معها جيجح 


وقرقعة أقدام و تُصفبق بالأكفف وصكات 
بالكاستانيبت كأعسهاكف” ١‏ وتتجلسى فيا 
شطحاتٌ نفسية ها ديه ونأثير ها ومن 
العسير ندوبتها موسيفمًا : كا لا يكن لغم 


أهلها الملتزمين بتغاليك مُتوارئة أن يَودُوا مل 


هذا الأداء بدقته ومهارنه . ولهذا يختلف 
أسلوبٌ الفلامبكو في العرف على الجيئار عن 
الأسلوب الكلاسيحي في العزففت عليه » فعل 
حين تزاف أصايمٌ البدٍ على أوتار الجبنار السمّة 
لإحداث أضخم قَدْرٍ من الكثافة الصونيّة في 
أسليوب الفلاسكو ؛ ببصاول العسزفف 
الكلاسيحي مبلودبا رشيفة نرافقها نَالغاتٌ 
هارمونية بسبطة من حين لخي يتميّر آداؤها 
بأحتفو مث , 

ولا زلنا إلى اليوم لا نعرف مير تسلمية 
هذه الأغنية ونلك الرقصذ بالفلمنكيّة » وإن 
فيل إن الإسبان كانوا يزدرون كباز الموظفين 
الفلمتكّن الذين كان بوقدهم شارل الخاميس 
إمبراطورز ؛ الذولة 
الُومانبة المغدّسة 4 ء الذي وَلِد ونشأ بمديية 
جنث البلجيكية وي بين القلمنكيين ع 


0 كت 


(ب-٠ءت6‏ كس مجه ) 


مجد روما القديم . وهكذا كانت فكرة البعْث 


5 لياع هي المصدر الذي البتقت عنه ‏ 


الفكرة التي تذهب إلى أن الفثرة التي ببنهما 
هي عَصْر وسيط . 

وقد ثر كرت التّهضةه الحقيقيّة التي كانت 
نلاقيًا غبر مألوف بين العيقريّة والطاقة 
والظّروف المواتية حول مدينة توسكانية هي 
فلورنسا سيد وحول مدينئين من المدن 
الجارية لاتقلان مراع و هما باع طويل 2 
الأقدام والمغائرة هما بروج 6عهن:8 وغنت 
عن بالفلاتدر وهنا و هناك َلأَوّل مرة ميد 
ععصر أثبنا الذْهِينٌ أكد الفنانون والسناسة 
والغُلماء مجتمعين أنه ما خلا زمن من الأزمان 
من عجيبة من العجائب ولكن 
العجائب كلها هو الانسان . ومضى كل فنان 
يتأ بع اهتاماته الخامنة . فيدرس عِلْم النشرجم 
وقواعد المنظور وعلوم اللود والبَصريات 
والهندسة ومعايير الأوزان والمقاييس » ومع 
ارُدهار المَعْرفَةَ شاعت العموّر الميتكرة الماليّة 
للإنسان الذي كان رمرًا للجسارة والإقدام 
واليمبة على ماعداه . وخلال فرن كامل 
ظهرث مُوْجة إِثْر موجة من الفنانين اللامعين 
أنشأوا أيقونوغرافية جديدة يزهو بها عصر 
النبضة ويَخْتال . ففي مُيدإن العمارة برز 
برونليسكي تطعوعالعميع8 * . وي مال 
الموسيقى براغ غيوم درفاي بووقباط 141.٠.‏ 
١ 14‏ وأنطونيو. سكوار نشبالويي م 
أطنتلسك قدو 155 ١‏ - مباغ١‏ وأوكغم 
دصع طع ع0 "7خ ١145-6‏ وججوسكان ده 
بريه جقعط وعل تاينوون 1 520 كله ل كمامأ ., 
وفي محبط 
١‏ 


البح ظهر غبري لععطنط04 + 
- ا مهمة١‏ ودوناتلنى ن[إعيهووم + 
دنا - وأنطونيو” بولايولو 
وأمسنولاوم * 5159--- ١1524‏ وفيرو كبو 
وتطموعمع7ا * ١:55‏ درم : ١‏ ولوفا دلله 
روببا ونططم ولاء2 * ومنس] 5226 هس 
85 . وفي حفل التصوير تالق مازانشبو 
متسممواة * 1١1401‏ - كم ؟ ١:‏ وفرا أنجلبكر 
25 


1١55 


و لأعممم + ١‏ وباو لسو 
أونشيلئلو واممعنا * واموم ١810‏ - 
هلا ١‏ وغرا ملييو لبيي تعم11 موجزلل] 
0-05 58؟ة١‏ وأتطونيو بولابولو . 
وخيرو كيو ٠‏ وبينوتزو غونرولي متزتممع8 
ممعم * 1١15+‏ --9ا15١‏ وغيرلاندابم 
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ناج يُمثّل زَهْرة مُتفتّحة أو مُغُلقة على هَيْة 
ُرَعُمٍ هذا الات . وتَعْلو التَاجَ قمَة مُسْتوية 
دقيفة كوسادة ترنكز علبها عوارض السقف ء 
فيبدو المَصر أو المعبد كأنه واحة امتلت 
بسيقان نبانات إستطالت حتى لاست 
السسماء , 

ولقد أحمدت الأعمدة التبانيّة تفقد مع 
الرمن أشكال الثّبائات النبي صورت 0 1 
في البداية » وبقيِتٌ أشكاها تنطور ممسلتقلة 
عنها ع غأنختفت صورة النخيل وأقتربيت 
الأعمدة المنحوتة على شكل زشرة البردي من 
ذلك المنحوتة على هيقة زهرة الْبَسْدين حتى م 
بعد التميير بيبا ممْكنًا . (صورة ه52 ) 


78م قمعم مععمووكتهمقع 1 عسمتامع موا 
النهُضَة الفأوزلسيّة 
على حين مضى شتمال أوربا في مسيرته 
ترا مُستخدمًا الأساليب الرُومالكيّة 
والقوطيّة » أعذت إيطالبا طريقًا آخر» فقد 
اختلفت فنون التصوير والتخمت والعمارة 
الفُوطيّة في إيطاليا احتلاهًا جو هربا عن منبلامبا 
في سمال أوربا » إذ نجدها قد صمّمت أكثر 
من غيرها كي ثتواءم مع نسب الإنسان ٠‏ ؟ 
نر أها أفل غموضًا م إثارة رعسب . وإذا! كائت 
سمة الفن والفكر القوطي المتداوليّن في إيطالبا 
رهص بالكثير من روح عصر الإخْياء ؛ إلا 


لنك) مداناات قال ل 


إنه كانت أيضا ثنّة مصاير أتخرى تعود إلى 


ماض أيْمَد » فأطلال الآثار 
والرومانيُة ما برحت منتكبرة باقية قائمة في 
طول البلاد وعرضها رغم العُزاة الجرمانيين 
الذين امتتقرٌ بهم المُقام هناك 9 مأ فأضافو! 
كرور الزمن لى المواطنين 
لإيطاليّين » فضلا عن أن 35 م تقطع 
صلها قط بمضارات البحر المتومسّط وعلى 
ع 

الأيصضٌ الحضارئان الاسلامية والببرئطية . 
الأحياء : وقد تأعملت جدور فكرة الأحياء 
بابطاليا مذ عهد حولم وببوزن * + الجعندما 
كان أفراد الشعب يَّْجون المَديم لشاعِر أو 
فنان مأاء وصفوا عمله بانه عظم عظمة 
القدامى ع وقد نُعت جولو بهذا الوصف 
كأستاذ لجيله الذي قاد حركة الاحياء . ومن 
ثم كانت فكرة « البْعْت » مرتيطة أشدٌ 
الارتباط في أذهان الإيطالبّين بفكرة و إحياء 8 


الاغر بقة 


طاقتهم الذافعة 


أمتم8 مأصا أطمناط 111 


أمجهظظ ماص زجلتسة؟ جله11 عط ؟0) أراعل؟؟ عا 
لاءء) منمبعوظ مه عبني مز 
هُروبٌ العائلة المقدّسة إلى عصر 

ال 5 
وظهر 5 اليوسف 0 
ص ضيه عل 9 يجيد شريم وسو 

ويهُرب إلى ممثر . ومككك العائلة المغدّسة 
فصر حتى وفاة هيرودس . ونظهر العذراء في 
بعْض الصوّر وهي تمقطي جما را وتجمل بسن 
ديا الطفل نينأ يقوده توس مير جملا , 
وتبدو العائلة يان رهبي نستريم | إل عاسب 

الطريق, أثناء رخُلتها الطوبلة الشّافة . م قد 
طهر نا مخروجها من بيت يت لخم ينما تجري 
لط يسو م 3 وتعرف هده المَدْيْسة 96 
مذْبَْحَد الأطفال الابرياء عظ؛ أن معتطعبجو؟ +* 
وللفئان كسوزيمو تورا 
وينم لأوّحة تُصِوّر عُروب العائلة الْمُقدسة 


ءاد ةا 7" 


بنيويورك ( خبورة أت 5 ؛ 
العمودٌ النبائتي عمملعه وفرهلمء لعروا؟ 
لوا ل #ة 
كانت الأعُمدة تمُخَذ في الأصل من 
جذوع الأمنجار للقيام يوظيفة 2 
الستّف ء وما أسترع ما أسبَغ عليها عليها الممنريون 
القدماء وهم يتحتونها في الجر مِنْ جسّهم 
لفن ما جعلها عُنْصِرًا تجميليًا كذلك » فقد 
خوروهأ وجعلوها بالرمارف الملونة 
ولختوها مربعة ة أو متعدّدة الأملاع ومستديرة 
أ مسثلوبة أو مُفلْطْحة الططرف العلويي وَملذ 
َل الحَجر مخ اللين في البناء في مُنَْصطف 


# 


تمهد اِلدُوُلة القديمة » أَنذّت الأمحمدة 
الخجريّة نجل مَحَلٌ الأغيدة الحَشببة إلى أن 
تكرت الأمْرَة الخامسة الغمود الذي سمي 
في العصور اللاحقة بالغمود الثباني 3 اللي 
بحاكي شكال الثبائات المخْتّلفة ‏ 
ا عل ه هئ التخبل » َك تيح 59 ع 
نباي اسمن والبردي الواسغي الالقشار في 
ججميع مناطق البرك 2 والمسلثقمات '. المصريّة . 


متفردة أو لخزمة مِنّ الكيقان » 7 تحت له 


11 70005 


الدّعائم الساندة 
تَشيْدُ أساسًا العاذلة العشغط المتجه إلى 
الخارج في الشباني ذات العفود أو الأقباء وي 
دعام سائدة ذات عُقَود دائرية مفتوحة خخارج 
قو الرواقين الجا نبيين وع زوج * بالكئيسة 
الضغوط نر ضية لأخباء الميجاز 

07 الأوسط مهم * . وقد استخدم 
مهندسو العصر الروماني والعصر الْرومالسكي 
عناوةءسصقوده2 * هذه الدعاتم في صورة 
أكتاف خارجبة سائدة للحوائط أو في صورة 
خوائط نصف دائرية تعلو ها نصف فيه . 
ومالبت مهندسو العصر القو طىُ الك ١‏ 
أن طورو] القوائم الساندة إلى ما اصطلح على 
نسميته بالفوام أو الأكتاف الطائرة في الحاللات 
التي نكلو نَ فيا المجازات أو الأو قه الجائبية 
وعأونة * أفل ارتفاعًا من لجاز العريض 
الأو سط معاون * ) قصمموها على شكل 
أنصاف فود طائرة نتلفى ضغوط الأفباء العلا 
للمجاز الأوسط [ جهود الْرْفس الجانبيّة ] 
فسسفلها إلى الخوائط الخارجية الجائبية أو إلى 
خارج المَيْنى رأسنًا . 


(الشكتدن “وا 1ه 


الأكتاف الساندة تصيع طائرة فرئى منسوب سقف 
الرواقين الجائبيين لتلقي جهرد الرفس لأقياء المجاز 
الأرسط . 


(شكل 219) 


161 


الذي ينْفِي وجود الأنشطة الدّنيوية في العصور 
الوسطى هو اندثار معظمها . غل أن نظرة 
وأحدة 90 ميجل الفرن انامس عشر سو قب 
تكشف عن أن مايربو على تِسّعين في اليئة من 
اتماثيل والصور والأعمال الموسيقية كنت في 
حقيقتها أعمالا في ديئيّة ُقدّم ذورا في 
الكنائس أو ُستخدم في طقوس العبادة » وأن 
المنجرات الفئيّة الذّنيويّة مثل منحوناث 
بولابولو الأسطورية وصور بوئتش 

الممتكولوجيّة وأغالي المهر جانات التي تظمها 
لورنزو ولحُنها هيتريش إيزاك ١45.‏ 
١ 17‏ عهوةخ طعلرسرك 13 وإن كانت تعد من 
وجنهه نظر ناريخ الفن أعيانا بارزة جلبلة إلا 


انها كانت في عصرها هي الاسيناء لا 


الفاعدة , 


فالفار (.005) مع لمر عمساجعهة بطعترسن1 

.١‏ ذفعة صونيّة قويّة أسهلائيّة من مجموعة 
الثفير أع 0نم , 

؟ . مجموعة الآلات التحاسيّة الني نودي 
هذا الايقاظ. أو الثنبيه . 

* . يُطلق نفس المصطلح على ععصئف 
موسيفى انؤُدّيه هذه المجموعة 
ألا لالت , 


تطععهة) مفامعسدعيه كر ممعوزمعء سوملم اموا 
العَمُودُ المُصَلّع أو المُقنّى ر ذو الأطلاع. 
السة غشر ) 
يُنْدّ هذا العمود المصري أضُل العمود 
الور البونياي عتنها.مومهم + وكان 
ميخصههًا لازو فة والواجهات 
بالمعايد الاحية والجنائرية » ونشاهده بالمذدرج 


5 ًَ 0 
الخار جبة 


حو ره لات 4 

لي 
الاخاديد كر ومميزأعاتابمء سوسمتاس 
زقاجة بك طعحد) 


القنوات 2 التجاورة المتحلة على 
مطح . الأغمدة أو على َوه الأكتاف 
عقوم * . اسنخدذمها الإغريق لاأثراء 
أشكال الأغمدة والأكتاف وإضفاء المزيد من 
العلاعُب بين الشئباء والظلال على أمنطح 
العناصر المعمارية . 


طعمة) .قم امسوم عه جعموعخسط علو 


الأماف الطائرة » القوايمُ المنّاندة , 


متعلمماعتطق * 15113- ١11514‏ وليوناردء 
داقنشي إعصك هل ملعمومع.] * #اتخ؟ س 
1 وساندرو بو نتشيسللي 11أع1416م8 » 
25 - .كشا 

ولقد انحصرت الملاتم الفكرية السائدة 
خلال القرن الخامسن عشرّ في مَدلولات ثلاثة 
التؤعة الإنسانئيّة الكلاسيكيّه 
تممصو لوعاوعيت *ء. والمذعب الطبيعي 
العلمي ووتلدعيمهلة علنئدم80 + والترعة 
الفردبة وومكتتوية تللم عمسمعولممعه . 
وَيَتجَلَى المذهب الطببعي العلمي بمعنى الوفاء 
للطبيعة ع فكانت المناية مملاحظة الظواهر 
الطبيعيّة ملاحظة دقيقة ء والرغبة الشديدة في 
تمثيل الأشباء يا تراها العبن بُرُهانًا ساطظِمًا على 
ألجاه عقلاني تجريبى جديد . فتشريم الجنّت 
للإمام بجر كيب الجسم الانسانبي يكشف عن 
عْلغُل روح لبحب العلمي احور ؛ ودراسة 
علوم الرياضيات كي يُنسئّى تلفنان نطبيقُ 
فواعد المنظور يقنضي الوصول إلى مفهوم 
جديد سا بعمق 1 الفراغ . 

وما من سل في أن ٠‏ الذائبّة الفردية » هبي 
ظاهرة عائلمية لابخلو منها أي مجتمع ء غير ان 
الطروف في ثؤيلة المدينة الفلورئُسية كانت 
مهبّأة وموائبة لإفساح امجال أمام الفئانين في 
لقاء مباشر ومثمر مع رعاتهم وجمهورهم على 
السُواء . وكانث المنافسة بين الثاني حامية 
الوطيس ع © كان حُبّهِم في الشتهرة والظهور 
طاغيا حنى اغدا الاهتام بالذاة الفرديذ 7" 
خلال الأعمال الفنيّهْ ظاهرة شائعة سواء في 
اليورتريهات أو كب السوة أ الس الذايّة . 

وما أكثر ما قبل من أن ٠‏ النبضة ؛ كانث 
تعُنَى بِصَيُغْ الحياة بالصسبغة الدّنيويّة على التميض 
من النظرة الدّينيّة التي كانت سائدة خلال 
العصور الوُسسْطى . وقد بكون هذا حمًا » أي 
أن الصّفة الدُنبويُة أغلب + بَيّد أن العُصور 
الوسطى كانت نتطوي هي الأخحرى عل 
عمارة القلاع والسخصون وفاعات الطوائيف 
المهنيّة في المدّن ومبائي الأسواق العامة : 
و مشوكز أب فنية تصويرية مشل نسجيادت بأيو 
لاكأقعرة و8 * والملاحم الشعرية مثل 
مأثرة رولان وأشعار الغرليارد #توناهم© 
الشعيية وقصائد التروبادرر عنملهطييه:) + 
الأرستقراطية ٠‏ وموسيقى الْمَعْينَ الجائلين 
1 ممستر أن 2 أعتنفسني * . ولعل مرد الرأي 


أساسية شين ١‏ 
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521419 


34 ' 
المشاهدين وتكون عادة محوطة بصنففب من 
الأنوار 


.١‏ الشكل ٠‏ النّسق 
(.15ئئل كأ قامة) 


هو تمثيل الأشباء امختلفة سواء أكانت 


حفيفية أم تجريدية » وهو يمثل روُبة الفئّان 
ع اقل # 


كر 6 امير مدن ة 


خم نت "* ١‏ 
5 الغالْبُ الموسيقي 
9 : 1 - مالاءه ف 
هو التنسيق الحندسي لقطعة موسيفية 


تتسيقأ يعتمب 0 نواني أجزائها 60 ناعم 


8 ' 0 
منوازن ومعحدداء وينتئف | الغالب 0١‏ بتغيير 


نوالي عناصر هذا الْنُظام . والفالبٌ لين غير 
شك للعمل ا موسبفيٍ لا يكنم بغبسر 
الضمون الذي لقث عنه الو الموسيفية داخمل 
إطار هذا الشكل . يضم العَالبُ جملا 


وعبا رأمب وفغرات ومونيفات ممه * عد ا 


تبأبانها ففلاتٌ موسيفية 3 * ٠‏ شانها 
شَأَت الكلام. عامة الذي بننبي بوقفات حدم 
تهايات مله . وبتكرار هذه الجخكل الموسيفية 
يتنأبعها ونعارطيها وصلاتها بعضها ببعض في 
مقامات معيئة يسنوي الشكا ل الموسبفي . 
الترّعة الحتكلية معام مر سستتعصءه؟ 
(2135) 1م 

ترعة تنادي بتَغْلِيِبِ الشتكل والقبم, 
المجمالية على مافي العَمَلٍ الفنّي من كر 
وَخياِل وَشعورٍ » مرهصة بنظربة الفنّ لمن , 
نلك الُطرية الححديئة هَ الني اتعذت تُنافس نظرية 
المجا 5د لعي نَسْنَأْبت - ُسُوءِ الف 37 
92-3 بط نَظريه المحا كاذ 0 الف 
7 الانسانية مارج بطافي لفن اللي هد هو 

ة مُباشيرة للحياة َعتَذي منها” شيعي 4 
إبضاحها : ترى َع السَكليّة أن الف 
المتوئي مُنْيْتّ المملة بالأفعالي والموضوعات 
التي نشكل تجاربنا المألوفة » ذلك أن الْفَنٌّ 
عالم قالم بذاه » وهو غَيْرٌ مُطالب بتَسُجيل 
مسر يامثب السحباة 35 لمن عنبا . قلا معدي 
عن أن بكون مُتقلا مكفيًا بذائه . 


ممعسلايره :معد قمع أتصعن؟ 


3 عم بيك )م 
الفورز م ألر ىُ ماني 
(لطعقة ع .لله ) 0771171 .1( انبها طن[ 


يُشكل الفورم ساحةٌ مكشورفة بدن 


1 نزت نوات 2 


«طائر التسسار * اقتط مط و يسرع شكا 
قططء نومع . كلاهضا من موسيهقى 


ستر افنسكي ولو الاه 98 “« , 
ار 8 5 53 
اطواء'. ماسر ثنايا الثُوب 


(لكأقة) أتر .77 كار 


نالل 


عل كر عامعة قه لممطعك ,فمعتطعم افتجوو 8 
مدزسة فوليئبلو 

اسم أطلتى على المصوّرين والفنانين 
المز حر فين الذين استخدمهم فرائسوأ الأول 
ملك فرئسا 9 ملاتا د /يؤت١‏ )ش أسوةٌ 
بالأمراء الإيطالّين لتزيين الفصور الملكية 
ولاسبما قصر فونتنبلو . وكان قد استقدم لهذا 
الغرض عددًا من الفثانين المهرة من إبطاليا مثل 
آل روسو هووم8 1[ وير جماتيشيو ن1اع8815200آ 
ونيقولو 3 اباي معطم 'للعل وزمعمزية الذين 
أبدعوأ أساء 
باسنطالةٍ الأشكال ورشافها حيث اجتمّع 
النَصويرٌ والرّخرفة معًا في تساوق وانسجام . 

وقد ازدهرت مدرسة فولتتبلو الأول 3 
عامي 7ت ١‏ وا .وشاع ونلتا رب مباية 
القرن ١‏ حركة إحباء ها أهميّة كل ما 
ُعرف باسم مدرسة فولتتبلو الثانية » نأبُرت 
إلى حدٌ بعيد بالف الفلمدكيي وبمدرسة مدينة 
بولونيا الايطالية . ( صورة 525 ) 


اا ال اا 


وبا تكلفيا 1 عم ووم * أنسم 


جسن لاد وز شك ام 
أمامية الصمورة رمز بعرم قشتلكه نوع 10 


(85]5) عام .ار 
06 الأسفل من الصورة ؛ وَتَثّل ماهو 
أقربٌ إلى العين من المناظر أو الأشخاص التي 


تتضاءل جما كلما إبتعدتٌ 5 أمعسّتٌ 


وك 


عممَا . 
اللُضاول النسبي عسنفمءعع70 تع ا مسطاجماه؟ 
لفقلا ين 
هو إياء بالشمق الفراغي والبعد الثالت في 
مطح اللْؤْحة تتبجة ضُمور أبعاد الأشياء 
وأحجامها شيا فشيكا كلما أمعنًا عُمقًا ٠‏ وهو 
ُدعة بصريّة نضفي لوا من ألوان الإبهام 
بأمنداد ذلك العمى . 
جَبهة أله مرح (لمعجة) عبرقفوءرن1 
(0:3753) ار عوغعج رومت 


المساحة التائقة من اشبة المسرح صو ب 


فوكين ع ميشيل ‏ (4[ط) أعطعاكة رعسلاه# 
١ذ١١هض‏ 5 )١545-‏ 

مصمُم رَفصات روسي أَمنْهُمّ بعونٍ راسخ, 
ضمن فريق دباغبليف بموانطوول2] * المياليه 
07 : 
صغيرأ بمسرح. مارينسكي [ كبروف حال ] 
حبتٌ غيل رافصا ٠‏ غير أله ماليث أن دان له 
انحد منذ انضم إلى «باغيليقف عام ١94.3‏ 


مكف أت 3 الاعجابك متك النسيب 


لبصمّم بالييات فرفنه ١‏ فترك في هن البالبه ثرا 
شبيهًا بأثر توقير ‏ عرجعبرولة * 0 وصم 3 
فو كين بدأ يتطبيق الأو ر لني ناذى بأ نوفور 
قبل متذ عام إلا 8 0 فد قافه بابتكار 
مرا جديدة 0 الباليه وقد أجمل أراءة ف 
خمسة مبادئ 


5 الإقلاع عن تخطوات الرقص 

وابتكار صيخر جديدة تناسب 07 موضوغ 
وتجيد التعبيز عن قصة الباليه زمانا ومكانًا 
وبيقة , 


1 . تنب استخدام الرّكات الإعائية في 


الباليه لِمُجَرةِالرّويق أو التُرفبه » واللّجوءُ إليا 


إذا ما ارتيطت بخُّطة البالبه العامة . 


* . استبدال ح ركاش يشنرك فبها الجسم كله 
بخر كأنتي الأيدي 1 

4 . الانتقال من نعبيرات الوّجه إلى تعبيرات 
الجسم كله , ومن تُعبيرات الجسم الواجد إلى 


تعبيرات مجموعة الأجسام ليتس رقص الفردٍ 


مع رفص المجموعة , 
ه . عدم خضوع الباليه للموسيقي وللدذيكور 
المسرحبي ووجوب نلاق الفنونٍ كلها معأ 
وإفساح المجال أمام مهندس الذيكور ومو وُأَفِ 
الموسيفى ومصمُم الملابس إلى جوار عصمم 
مر لم قصأءب , لعرض قدرائهم الخلاقة . ولغل أهم 
مافدمه فوكين هو مُنْهْجه في اخنبار موضوح 
البالبء حنى بغدو وسبطًا للتعبير عن أَشد 
الاتفعالات الإنساتية تعفيدًا . 
البالبه من التصافه بالفصطصس الثافهة والخيالية 
ومهّد وكين ياليه «أليه سيلفيد ؛ 1.46 


اك ا 
محررا بدناك 


وعلنلمأزة5 ب 4*هو ترجمة و رافصة 4 
لوسيقى شويات الطريق للسائيياتت 
0 


السيمفونية تي ابذّعهنا بعده سسأسين 
1 * وغيرهءوغو أبضما مصمسم 
السرقصات الولوفسيائية صوزوعمامط 
يك لأوير أ الأمير إيغور عمع1 عموعط من 
موسيقيى بورودين «للوءم8 » وكذا باليه 


ا 1190119 


بالمنُدف والخرف ف أشكال هندسسّة وتبائية , 
7 أفنبة الدُور الاسلاميّة » 8 كان بتوسّط 
الدرقاعات ‏ م'هدن2ددك* في الأبنية المملو كبة 
امالس تنعقد حولة 
والفسفيّة رك عن الأركان المعمارية في المبنى 
ذات صفة جمالية . 


خخراصة 3 وكانت 


مجم مإعنان جعهة ومن 
لا ) 
تروي الأساطير اليوتاليّة أنه كان تمه عصر 
هين في بدء الخلق أظل النّاس على إيمان عمية 
ومبادئٌ ساعية ١‏ م شرع هم قانون يل مون 
جدو ده و خافن عفابهه فعاشوا لبعى شم 
وازع غبر العُمير فلا قضاة يَفُصبلون ينهم 
| 85 ب 
ولاشكام بجازومهمء إذ م يكن : م نزاخ 
ولاعدوان +١‏ وكات الأرض ؛ توق كلها دون 
عَرْفَ أو خرث والنأس عم لبهم ع طعاع 
قانعون 3 4 ساد الرببع الأعوام قا بود ولا 
مهار 3 و قاض الأغبار ليما وتكعارا 1 
ز شراب الأهةع وسالكف الأمّجار شُهْدًا 
ذهبي اللون هو الأمير وزيا 8ن * | عام 
الأمحة ع . 
ول العصر الفطدّي محل العصر الذهيي . 
عاق 3-7 محم الى 0 8 
وإن كان أفل مُرنية عنه وأرفى من العصر الذي 
مادام 4ه فاختصر ذ تن 0 3 أكبير الألمة 
في العصر امايق : وقسم السّدة لل فصول 
أربعة 3 و جعل من الهواء با 
وظهرت النلوج 
يبحثون عن عاوى يقبيم المطر فلجاوا إلى 
الكيرف والأذغال ومضوا بكدون في خلااحتة 
الأرض وحرئها . 
ثم كان العصر الثالث وهو عصر البروتر 
فاستسلموأ 
الخُصومات . غبر أن النّرٌ لم بحن فد غلبيم 
على ٠‏ كل أمورهم . 
نم كان 


3 
الغعصور الاربعة 


لقمناز عسات ولاعت بسينيم 


أخوية ! عهر الخديد الذي املق 
اسمّه من مَعْدِبَ أقل فَذْرًا » حين برت الجراكم 
في أنشع صُوّرها وغاب الحمقٌ والمحى المنّذق 
والوقاع واحتشت الطاعة و طفت اشر سسة 
والخبانة وماد الطمع والجداع ونفشّت 
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دلالة عل أننا تُصدر أحكامها غير مشيدة بقيم 
الخيْر أو الشر 


5 


5 0 6 ُ 


(شكل مرة ) 


خركة تحفق الس عل م 
(.غآطا؛ ع 1 (أقاء تع عمس عدون ها 

حر كة دينامبكية قويّة تُؤْدَى على ساق 
وأحدة نما كي ير بأنتء السوط المتمومة ولا 
توم بها غير راقصة. ومن أشهر هذه 
ليخي كانت سلسلة من اللفات المُتكررة عللى 
طرف إحدى الْقَدْمَين عنولوم أواقي تأنه في 
مكانما . على حين تكون الأعرى مطلقَهُ 


تجاري في حَركها نخفى السؤط بتتوعه . 


) 2١ (شكل‎ 


الفقيّة , التاغورة 
(الع2ة) اك مسأمتصمر (عفروولة1) 

5 عيه 00 00-7 8 1 وال 
عتهير مهما ر كي م ألر نجام مونب و لسعم 


1 


ارو عانيّة ُستخدم 5 الأغورا 00 * 
اليونائية لممارسة المعاملات الْتُجَارية ومباشرة 
الإجراءات القضائيُة والنشاط السُياسي . وقد 
استشخدمك كلمة « فورم »4 في هبد الأمر 
للدّلالة على دهليز المُفيرة إلى أن أطلقت 0 
الرّقعة المُمْندَّة أمام المبنى العام | و اليوايات 
والغدا ل قبل أن نُصبح سأسة علس ساي 
الشكل , حيط بها الأعمدة والباز بليكات 
والمعابد وفاعات المحال وغيرها عن الباني 
العاعة , وكانت سأسحة الهو 
مماطة بالبوابات. والمداخل ٠‏ تخترفها المر كات 
ونجوس فيبا أثناء المناسياث العامة . وببنا كان 


5 ا : 1 َك 


لاط شا : الهم | الشا»ه 
ال السييية - 


لشو رام عاة معبلةٌ 


900000 
0 8 بش 1 
١ "5 8 0 0 ١ 8 : 5 5‏ 0 9 0 
فا سه ظا مرت لأفعابا, + !م متسأسه التد كار به 0 
5" ص 2 بأ جاع 3 1 1 0" 1 أريلة 
ا م 1 ايا يي - 3 يي - 
عي ١‏ إ' 0 
١18 , 00 1‏ آهب إإلة 5 
هيب شعهد هيو إاية 55 لت ككاش» فم بالشه ل عار 
+3 هه . 0 - 0 ١‏ - كم . . 
حمل الشيو لل والساسة المتاخحمة أله يجئمم عا 
عم ع هت 3 1 أ 1 


57 5 
!ا بللعشيمعت بدبببة 00-7 
3 7 


ع ل . 1 


راع 53 ل 5 8 
لا اك | سد 237 - 1 ااام كك سل 3 ”م 
اللعبنيق "ممه -_ الاتيصب 
5 0-5 0 امد 5 5 


ومع أقتراب نبابة غَهّد الجمهورية » بدأ 
5 5 5 »# د 1 ع 0 1 
الفورم يفقد اهمنيته السباسية ليصيح مجرد 
منطفة زاخرة بالمبائي الضخمة + إذ كان 
الأباطرة فا. أؤلوه الكثير من اهنامهم وشيدوا 
به المعايد يا أقامو! أفواس النصر والأغيدة 
التذكرية . وإلى جانب وظائف الفورم في 
الحياة اليوميّة كان مقرا الخدمات الحكومية 
والأتشطة العامّة والرّسميّةَ » تازه المواكب 
الدينية ومواكب الحبوش الطافرة والجنازات 
الكبْرى . وما أكم ما كانت تُقام فيه الَادِبُ 
العامّه احيفالا بانتصار فومى أو جدادًا على 


(صورة 511 ) 
وي لظ (عصبنعه) زاهل) فمسعما] 
(. أقانا؟ معنن 1 شا 

هي الرَيّه المتريّعة على عرش الحد عند 
الرومات ٠.‏ دير مصائر البَشَر» ويرمر إيبا 
عادة يعوخلة دوارة تنو سسطها فورئو نا ٠‏ منهدد 
أشاب علبها وادفع المتاعد إلببأٌ + ؛ هس 
المجد باذ حساب شن ربد ثم نهُوي به من 
علبائه حين نشاء » وتأني على ما تعفد عليه 
الآمال ولبس غير ستراب 4 وتبدو خحقية ل 
تُريد أن تال منه . © تُمثّْل أيْضًا حاملة فرن 


الماع وأممعيويم * وقد عصيتث عينها 


ذَأاتت القالب الذائري ممم مزاعت »* الذي 
يبط بين أجراء الشمفونيّة كُلّها بالعودة إلى 
الأليان الأساسية من حين لآخر ٠‏ لرنبط » 
ود الأداء » وذلك بانطلاي لحن عبر وفع 
في مواضع مختلفة من أجَزاءِ الستبمفونية ليو ك3 
ارتباطها ووحذها ؛ أو في اشيقاقٍ موضوعات 
المسمفو ني الأساسية من لحان قتصيرة تتغير 
صورٌها مع تقدّم سَيّرٍ الموسيفى 5 هي الخال 
في سيمفوينه الشتهيرة من مفام رك اللصسغير 
د 1 التو عات السيمفونية بانسو 
1 لوه و أكسكمر 4 قله أ كفاقة؟ علقه طصتوره و ف 
صونانه القير و لينه ٠‏ ومن بين أسشهّر أتُماله التي 
يَجْمَعْ فيها بَْبْنَ المْقني المَفردٍ والكورال 
والأوركستر يِمَقَدِرةٍ مُذْهلةِ » عَمَلَهُ الصنخْمٌ 
المسمى 8 التطوييات 5 5ع111) ه12 وع] 
الذي هر أُقْربُ مابكونُ إلى الأوراتوريو 
موومنورن* 


كر ماماكت متتهاء 355ل850ه1ة بعستسلد عم] 
طعا ا(ماذاكهح رع ,كر مماتوتد جعمقطعو اهل 
تخثال مُسْتقل . بمثال فائمُ بذاته 
هو القثال المُنْتصِب وَحُده مستقلا دون 
ارْتِباط بأكي إطار أو دعامة مِعُمارية 


)2163( 


قر 0 َ) طالامم) زوزه7) منروت مزرم8 

إلهة ؛ لحب والحمال والقلوبٍ المح ف 

أساطير الشمال الأورني 3 تتلقى مين 
1 


القالكيرات معنحوطاتولا * ما ياتين به من 
الأبطال المتّجمان في القاغالا والعطلو/ * , 
قاعية الخالدين . 


مَدْرَّسة التُمُوير الْفَرَنْسِي ‏ اممطعه طعدممم 
عتننتضامع ع3 عكاهجمعطزر كر علوعة ورستكخوتهم أن 
النقنثف 
كان التصوير الفرنُسبي لافنا خلال الْعَرن 
الرابع عثثر في إبداعات المدرسة الْفرَنْسبِةَ الك 
الفلمدكيّة لترقين المخطوطات ٠‏ وَسَهِدَ القن 
الخامس عشر ثمو المدارس الإفليمية 0 
مَدَرسة بروقانس حَبْتَ ظهر ليكولا فرومان 
أمعدرو 8# فمامعالة1 وعدرسة برغندبسا ع 
والكّمال حَيْث ظهْرَ سيمون مارميون #م«ا5 
«منصحعة كز ولي إكلم الُوار حيث ظهر جان 
فوكيه م#نلوبه2 * صععل وأستاذ مولان 
متلسهةة عن معاتوكقة 0 وكانت رَغْبِهُ الك 
فرانسوا الأول في إنشاء هن مَرُكرِئي مُنافس 


2104 


بحر العلفولة , 

وكان أَسستاذًا قَديرًا في كل ما 0 
بالتصتوير سَواء أكان تُصسُويرًا الزيسو | 
بالطباشير الْمُلَْوّنِ عيهوم * أو بالألو ان 
العتمغية عطعقدمع * أو بالقلم أو بالتهَسير 
يسرع ابره 3 لنت *" و تكسف وا 
الْخَمِسيِئهُ وآلاف رُسومه عن شخْصيَة تبر 
بكثير شخصية أممتاذه بوشيه #عطعبيو8 * ع 
أن وَلِعَهُ بالخيال كان إِرُعاضًا بالروح 
الزوعانسيّةء ١‏ صورذ 757 ) 


إطار» برواز (قامة) 7 ععضقه عصوى؟ 
إحاطة من الحشب أو المعدن أو من غيرهها 


ندور يحافات اللوحة المصوّرة » وكثيءً! 
فرانشِسكا , سيرو دلا 2100000-00 


5 ١غ )١255-5‏ زعسمى والزعجز وجماظ 

هو تلميذٌ الفنان أو نشبللو لاعن" 5 
زر مم لمَنورٍ » وكان ضليعًا في الْعةَ اللاتيسية 
والإياضبات » ؟ ألّف رسالةُ علميّةُ حول 
المنظور » 0-2 تكوينا . الفنية عن فكره 
الرياضي ححيتٌ يطبن في تصميمها الفواعد 
المناسية تطلبيفا صارما , وقد ده البعض 
عامل الشعور ولكنه مع ذلك يبهر الأبصار 
بلوحاته المصوّرةٍ انني ينبذ فيما الانفعالية ولتم 
بالموضوعيٌ, غبر الذَّانِية »أوالذي ما بشدنا ل 
نه عو عشعّه لعسلابة الأجسام وتصويره لهذ 
وتصميئمُه الذي يحبل الكُقل إلى عناص بنائة . 
ومن أشهر أعماله الخالدؤ لوحة ( تعميد 
المسييح + إناشونال غالري بلندن) ؛ والمشهد 
الرمري + ترفاف الدوف فديربكو ذه 
مونتفائرو ؟ (أرنزو) . وَيذّل فن يببرو بصفة 
عامة نمطا متفرّدًا في شاعريّتهِ وروحه التأملية 
والحس بالقوى العقلانية الني ينقلها إلينا نناولة 
اتجريدي الكل والفراع 


(صورة 175 ) 


فرانك . سيرار ‏ عانمعنسة مسو ,عاعمعمآ 
سودي عد د لم1 ) .015 
لكو نسيركاتوار بأريس واستفر نبا اعنام 
4 .ع وكان عازفا مُجِيدًا للأورغن وإستاذا 
مَرَموهًا . قامَتٌ سهُرَئُه على التجديد اهام الذي 
أَدْلهُ على تموذج. المنّيمفونيّة وهو الصيغة 


1 


القفسوة » وتجزأت الأرض بعد أن كانت ملكا 
مشاغا بين الئاس يسنمتعون بها استمناعهم 
بالمتشمس والحواء » وانطلق الس َكدُون يما 

عن القُوت ؛ وَيُسَفِرونَ الأرض مين عن 
معادنها المَخْبِوءَة في أحسّائها » وانترعوا! من 
أتَمافق الأرض نلك الأسباء التي كانت مصذر 


مٍ ع 
الويلات »+ والبعوه بالذهبي وكان َس 2 
5 3 8 
الحديد ويلا ؛ إذ كن كل عن الخديد 


والذّهب عوّنًا لهم على الحرب والقبال . 
الأول : أصل العالم ) . 


( الصور ااي 5 لاسن 7 رايا 3 2ش 


فراغُونار جنات أونُوريه قمعل , منمموهوع 8 
؟" 17 سه كدكخرةؤ ) نان فعمووق1 
مُصِوْرٌ رتسي يعد أشْهْر ان هَرَنَا 
لال القن 8 » درس الفنّ عل يد شاردان 
ل 1م ثم على يلد بوشيه #عطعناوعظ * . 
ورّحل إلى إبطاليا حَيْتُ تأثر نائرا سَدبدً! بهي 
عيبولو واموعة؟ * . وكانت حبائة الْفمّسية 
ملميلة من النْجاح والإناج. الغزير إلى أن 
انتين بقيام التُورَةَ الْفرَئْسِية . قفي خلال 
الْعحُمسٌ عَسَرةَ سندة الأخيرة من مره وقف 
عن التصُويرٍ برغم صَدافَيهِ للمصوّر دافيد 
فاحوط * كان التورَةٍ » هلم بَعْدَ فَنَهُ ذا 
مَوضوع, في تلك المرّحلة القوريّة . عل أنه 
من الخطا بمكانٍ التُظر إليه مُنَيَجا للتُصْوير 
الث الترو بحي خلال الْعَهْدٍ الملكي القديم » 
فقد كان دار مما جادًا لفنون الأسائذة الكبارٍ 
وعلى الرّغم من أنه استقى الكثيرٌ من مصادر 
عدّةَ لاتقعصرٌ على أسلوب الرُوكوكو 
سلب ؛ بل ومن رمبرانت وهالس وتييبولو 
إلا انه استخدم ما استفادة لخدّمة اشدافه 
لذَّاجْة التي انَخَذَّتْ ممه أشكالا مُخَتلِفة . على 
أن هَدَرايه كانت رَحيبةٌ متعدّدة » إذ أجاد 
تَصسمم التكوبنات الف الفْحّمةِ ذانتٍ الْأبعادٍ 
الفسيدحة ومشاهد الْمَعْازَلدٌ وءتسصوالقع يعهممو 
مكل لَوْ حته التتهيرة 9 المُصادَفاتٌ المُمئْعة أمامٌ 
الأرجوحسة 4 عق متتمممط حتمسع وما 
عع لهم تمعةه 17م و كسطا المتاظيسسسر 
الطُبيعية !كاعري ومشاهدٍ الْحباة البو مبة 1-2 
الثريية مُصدر كا ل شيء ! أله جمنتدعيتك8 .1 
ألما التي أرب فيها بَعَدٌ زواج وَإِنُجابهِ عن 


2 عع 


ده وعام 14٠٠‏ عرش المسرح في الغارة 
الأورييّة كلها عدا إسيانيا . وكانت أولى 
المأسي الفرئسيّة هي مسرحية 9 كليوياترة 
أسيرة #مقاصف عطقمه 016 ١229‏ لإتبين 
جودل ملاعله3 موموعظ , أغقبها محاو لات 
وتجارب درآمية قام ببأآ عدد حن الموّلْفين ُ 
يوفموا في نقلها إلى خشبة المسرح إلى أن سرع 
الكسندر عاردي بزقععة] مملموولم دناه ١‏ 
158١ -‏ في تبسبط الأسلوب الكلاسيكيٌ 
وتقريبه من النّمَعل الشائع وأحد يمزج بينهما ما 
أسفر عن نَم جديد مثير للامقمام . 
وما إن توقف هاودي عن الكتتابة للمسرح في 
عام لم؟؟١‏ حتى قدم عير كورلي عمط 
عالنعمعه0 * في عام ١19907‏ عسرحيه 
« التشود ؛ 4 216 وعي المسرحية المي 
وَطُدَتَ أقدام الشكل المأساوئي الذي قَدّر له 
أن يُهَبْمِن على المسرح الأوربي إلى ما بعد عهد 
نايايون . وإذا كان كورني قد لع عليها 
وصف « اللملهاة المأساو يه 4 بولعوووه-أمون * 
فقد وضعها المصتّفون اللاجقون فيما بعد في 
عداد المآمي . وفي ممُرض الحديث عن انتجاح 
الذي لاقثه هذه المسرحية ذهب كورّني في عام 
485 إلى أنه قد استرشاٍ بالقواعد التي 
استثها أرسْطو في كتابه د فنّ الشعر 4 فقتل 
الامّتمام في المأساة من تأمّل المشاهد اليفة إلى 
مفهوم آخر أسْد تعفبدًا وأكثر سموًا يُجعْل من 
الجانب التّفْسي عُتمئُرًا جوهريًا في الدّراما 
الجادة » ويُعطي البواعث والذَّوافسسع 
مم01 الي نكمن وراء سنو كَُ 
شخصيّات المسرحيّة اهياتًا ملحوظًا. 
واكتشف كورني أن الموفف الدُرامي التُفساني 
المناميب لأهدافه المأساوية يتبلور في الصراع 
انايب بين العقل والقلب في وجدانٍ 
الشُخصبّات الفاضلة . غالبطل الملأساويُ في 
نظره هو من يفع في مواججهة مع نفسه لا مع 
فوى خارجية . وهكذا طور كورتي الملأساة قٍِ 
سلسلة رائعة من المأسي ل بعد ٠‏ السبَّدُ  »‏ 


بأئي ع رأسهنا ( هسورأس ) بمعوون1] + 
54 و1 سيناً4ة كسمت ١54١‏ 
5 ”ا يوِلوكك 1 ماعنع بر[ ١5552‏ 
و ابوعييسصا» موجن2 ١5147”‏ 


و« روضوغوت ا عزناعممن8 ١١47‏ سه إلى 
. 8 0 . 3 

أبعد حذ ب شخصية «البطل الفعّال ؛ 
معط عتسوميزء ذي الإرادة الصلية المحكم 
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الكلاسيكيّة القدية الني نادى بها كيان معلا 
ومارسها بخماسة تَلميذهُ جاك لوي دأقيد 
اعوط * , وقد اتُسمَتْ هذه العَوُدة إلى 
الكل سيكية بسيمية رومانسيّة ننجلى في أغُمال 
فَانِن أمثسال يسرودون صمط :ليدم ء 
وغيروديه ب نزبوزوك ‏ وممهوء7 - إعقمران 
4 ظهر عت 
لرُومانسيّة في أعمال جيريكر علناهه معنت 
وديلاكروا عذممعواء2 * عل حين المَرَمَ انغر 
وعجوم * بالكلاسيكية أأعر أما حاميما . 

وف مال المناظر الطبيعية بدات حفية 
جديدة مع ظهور كورو 00:04 * وَمُصْوّري 
عذرسة باأرييزروت [وولءة ومعتطبوظ * ع 
وَعَدَسبِ الواقعيّة وتلهم: * عي الركيزة التي 
الببى عليها الور العظيم للمَنْ المَرنسي لاا 
القرن ١5‏ على أيدي دومييه عتصيبة0 + 
وميليت 5411146 و كوربيه ع#عطديين0 * ومائيه 
أعصدكم * . 

وكانت الوافعية هي جوْهَر تصويرٍ المناظر 
الطبيعيّة َف ج كانت عابلا في ثُمرٌ 
مَدْرسة الاتطباعية وموتومنووععممم * المي 
بَلَعَتِ القمّة على أيدي مونيه إعرينك/زة * 
وييسارو وعيووواط * وسيزلي 51519 ورينوار 
زموه * . وَتُفيق ادام الانطباعيِينَ لَلْوَنٍ 
عن ثفيّات ججديدة مُمَنْوْعةَ كالانطباعية 
المُصْْديْة اوعلط اكع بوم -وعنة * أو النز عبة 
الانشطارية موتدمةوابز2 * على أبدي سينياك 
عموع:ة * وسيرا 6وجوع5 * ع ومأيس سد 
الالطباعية عتمم فوع وسلاعو8* الى ُمدُلها 
سيزان #م«صتقت * وغوغان «ندهددوت * وثان 


وباأروت غرو 6*05© وروموظ . 


دل 2 


غوخ هه مولا * الْذين كانت متجزائهم 
هي « القالبّ الأم + لراحل فَتيَّةَ باهرة اعُتبارًا 
ميد عام ,و بذعا بالرمزية ووزامطيره 
وخركلة الأييلاعء وتطوكم * 
و ألو خشيسة اين" علي يسد عائييس 
#تقتامكة * وغيرهمء ثم امال بسراك 
مووح8 * وييكاسو موموءاط * اللكعيبية 
وكافة بلك المدارس الي يَعْمُها 
ججمبما مُصْطلحٌ «١‏ مَدْرسة ببأريس 4؟ إومطع5 * 
ومو 4ه بعد أن فضت بأر يس نفسها عل 


العالم كله كَلِوْتَعَةَ فشي فيه متميزة . 


ا 3 
الماساة في فرئساءاوموه وموم ممع 
لمصمعق) متامعمورر قر 
تبوّأت الدراما الفَرَنْسيّة ما بين عام 


نان 


من إيطاليا دافِعًا له لِدَعُوةٍ عَدَجٍ من أسائذة 
التصوير الإبطالي إلى فَرَئْسا ١‏ وَانُطلق بعد هذه 
الخطوة إلى تكوين مدْرسة فونتبلو ( انظر 
أ أمولاع5 مللمعاطعم زمووه8 ) . 

وقد ازْدَهَر هن بورنريه ابلاط والبورتريه 
المُئمْتَم خلال القرن ١١‏ على أيدي كورني 
دي ليون دمبر؟ عل وتازعوي00 وساتن وفرانسوا 
كتريه إعبسوكت كامجمقء2 4 موعل وغيرهم . 
وَرَخرَ الفَنٌّ الفَرَنْسيُ أثناء القرن 77 بأسماء 
العديد من العباقرة وَمُنْجَرَاتِهمْ مِنْ مئال كلود 
لوراك منه:دمة * ع0جو1ت ونيقولا بوساك 
صتدكييه2 * ممامولل! وجورج ديلاترر مم0 
تلته1 ذا عل ولوي لوناآن زول 1.6 ولنذ.! . هذا 
بالإضافة إلى ججمهرة كبيرةَ من مُصوْري 
لوحا الرخرفيّة وَالدينية أمبال أو ستاش 
لوسوير «عنا5 16 عطعوام0ع وسباستبان 
بوردوك نمل نم8 بمعلأتوطع5 و سيموت ُو يه 
لعجا * ا وموزة وغبليب ده شأ بيني 
عع نةمتسم0 عل عوونائط5 . عل أن مسيرة 
الفنٌ في الْنُصلْفٍ الثاني من القرن ١7‏ قد وقعت 
ق قبضة لفان شارل لوبرات وبس8 ع1 + 
لذي ملب بح المهيمن على توجيهها . 
انْجاة في نُصَوْرِ البورتريهات الْرمية قر إل 31 
هياسالف ريغو ا * #طاو عه . 
وَسهِدَ القرن ١8‏ تَغيرًا في الذَّوْقِ يتعد عن 
زخْمرقْة مهد لو 000 الفسخُمة, نسحو ُو سير 
طرازٍ الرُوكوكو 0ممهمء * وَرِقْمْهِ » وكان 
رايد هيل! التحول هو قَأثى مع موا + وناغ 
أمعال لانكريه )ممعمه1 ويائر يوط . وَتَطرر 
هذا المَنحى نحو مزيدٍ من الأناقة على أيدي 
بوئيه يعطعيه8 * وغفراغونار لفان دق * 
وغروز يتنك علي رغم من التمتْع لذي 
طَفَى على الحمال الأخير . 

وعلى التّفيض من قُنون البلاط ومايدورٌ في 
فلكه مور شاردان وتؤروقك العظيم مشاهِد 
لاتضاهي للتحباة ابُوزجوازية مره وخناصمة 
عِنْدَما وم الختياره على صور الطبيعة السااكنة 


416[ الثزو * وإسياغه قبمة جد يدة عل صور 


المدباة اليومية منوعع مسرشِذًا بالساذج 
الهولددية . وَبْمَكْل مصوري البورتريه في القرن 
8 هوريس كثنان تليق افيه 
وديلاتور كنده] عاعذة وناتبيه رملمؤولدة يروو 
نع 0 و ع هم . 1 شهدت نهاية المرن 


رد فِمْل ضدَّ الروكوكو وعوْدة | 
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ع8 


كته تنه ١/148‏ . وفي عام 1١7/68‏ نجيم 
في رحرحة المشاهندين بعيدًا عن نخشبة 
« مسرح الكوميدي فرانسيز © ححتى 5 
للممئلين قدُرًا أكيْر من حريّة الشركة . 

عهد نايليون استطاع الممثّل ليكان منع 1.6 
أن يثري لسع يفكرة ارتذداء اللابس 


التاريييّة . 6 أضفى المثّل العظيم تالما 
فتملع على الآخرا ج المسرحي روعة خخلابة . 
وفي عام ١8١5‏ تجاهل نييوموسين 


و مرسييه (1١/ا/١‏ سد +84 )١‏ عمغعستصموغةة 
ممعم لأول مرة و وحدات الدّراما ؛ 
تماما مما أسفر عن كورة ملحوظة في المحال 
امسر حي . وعلى الرغم من جهوده هو وغيره 
في مد أجل ١‏ المأساة » إلا أن تجُمها كأن قد 
أن بالأفول بعد أن تالى فن الأوبرا وأصبيح 
من الغصئى على المأساة منافسة إمكانانه افائلة 
ومناظره الفخمة . وعلى الرغم من أن الفواعد 
الكلاسيكية قد ثبعت في مواجّهة هَجماتَ 
غوتولد لسنغ عزوو لامطاءم والشفيفين 
أو غسلت 4ؤتهنته وفردريك شليغل ه206 
أموعلطعة في أكانبا ٠.‏ والسساندرو مانزوني 
لومتسقاظ معقمودنه1لم في إيطاليا . إلا أن 
أيامها بائيت عمعصدودة , 
الرومانسية تود مصودروع لاتزال غبر ممددة 
املاع غير أن الطريق كأن ممهدًا لميلاد لون 
دراعي جديد حين أعلن ستندال لغطومع؛8 في 
سلسلة مقالاته عن راسين و شكسيير أن الفن 
الكلاسيكي قد قضى تحبه . وهكذا الْقَضى 
عهد راسين وغدا اسم شكسير هو الراية التي 
ترفعها الذيعه الرو مائيسية فيحلدنت عير نحية 
3 قطاع الطرف > #عتادة8 ع2 ١خا١‏ ليوهان 
عردريلك شيئر #جاتنطعء 5 مم1 صصعطول 
السبيل الذي ستسلكه الدّراما أ ومانسية . 
وفي عام /ا5ل؟ قاد تشارلس كمبل وعاجه© 
6مع5 فرقة مسرحيّة إنجليزية إلى باريس 
ليقدُم بعض أعمال سشكسيير المسرحية , 
فلقيت القرفة نجاحًا منشْطِع التُطير . وفي عام 
4 سستيل الكسندر دومسا الأب 
مالو 1م اراس زمر ١‏ أسلوب 
مسريح ‏ الكو ميدي فرانسيز الجديد بياريس 
بكسر حخيته هنري الثالث وحاشيته ٠‏ دعق[ 
تنام 58 64 111 . وفي العام التالي هدم شيكتور 
هيفو م1 1710152 عسر تي شه الشهيرة 
( إرنأني » تمدوعةة . وفي الح لم يكن نمه 


وكانت فكرة 


0 راسبن كان من بين كافة عظماء 
الموْلْفِين المسرحيين هو أفلهم حَظًا على حشية 
المسر ح ؛ قمع أن سر ليه وأندروماخي » 
مه قد لفيت نجاحا ساحقا في عام 
07 60 إلا أن عسرحيته 3 ببريبكي )0 
ه866 التي فدمها بعد ذلك بسنوات 
ثلاث صادفت مقاوّعة عنيفة ولقدًا لاذعًا . 
وكانت عسرحيته 4 بأيزيد 4 بعموزه8 ١١077‏ 
محاولة لكتابة المأساة على جمجح كورتي , 
وبالرغم من أنها قد قوبلت هي ومسرحيتا 
لل اف ل لان تفديل 
و ١‏ إبفيصينيا ؛ متوةعتام1 1١5104‏ بخماس 
سشديد ء. غير أن مسير حينكه 3 فيدر 4 2818016 
١ 51‏ سقطت سقوملًا فأدحًا وإن عدت 
من الناحبة الفئية أرّوع أعماله » وكان قد 
كتبها خصيصا لكي تؤدذي عشيفته السيدة 
شاميلبه #اكمص مجو ذور غيدرا . قتفوفت 
في أدائها على نفسها في هذا الدور الذي بعد 
أعمن دراسة لنفسية الأننى قَذَّعتْ على المسراح 
قبل ظهور الآديب المسرحي إبسن 0960] * . 
وفد اضْلطرٌ إزاء ما لَقِبَلهُ المسرحبة من فظئل إلى 
إيفافها ببنا لْعَيْبٌ مسرحية 
وهببو أبنوس ١‏ عاواممم !ةا عه ععقة]8 النافهة 
عن تأليف لبحو 0 بر ادع ل 


: قفيل,! 


لل جرح و8 وو[أممالمخ 


اح ساحقًا بفضل م عبايه لمصيومار إسون شا , 
انر عم الكائد الني ديرها أولتك 

التُصرم ؛ يُعزى سقوط المسرحية إلى أن 

راسين فد اعتمد الاعياد كله في تأثيره عل 


المشاهدين عل ما بين العواطف من تفاعل ؛ 
خلى في شيغْره الرائع » على حين اعتمد برادون 
على حبكة عاهرة نقوم على الاتقلابات ونغبير 
المواقف ء وهو الانجاه الذي ظفر بإفيال 
الجماهير وظل فائمًا لِفْرُنيّن بعد ذلك 

وكات كُولُّمير #دنوةاه؟ هو أعظم المؤلفين 
المسرحيّين شَأنًا في الجيل التاليى » وكان قد 
اكتسب دراية وأسيعة بالدّراما الاجليزية خلال 
السوات الثلاث الني أقام فيها بإتجلترا ؛ 
اسنطاع خلانها أن يدوق هوه حبكتا وإن 
عَذّها *مجية بربرية لانصرافها عن الفواعد 
الكلاسيكية المَعْتّرف بياء ومع ذلك فقد 
نسج على منوال الإنجليز إلى حدٌ ما في بعض 
مسر حياته هثل «# بروتوس 4 878405 ١79.0‏ 
واغخزأير ) م76 ١9#‏ و 23[ موك قبجبر 4 
تقو عل اممقا ما ١*2‏ و8 بسمراميس ) 


أوريا 5 العقود الأخيرة 


ف 00ذظ و الثبيل اساي الدي و يحغلى د 
ذلنك بالسعادة . م على هذا النحو متحت هاه 
1 شلنات مو لون 5 الذر آما الجادة يحفق معهاً 
البطل في تهابة الامر ما بصو إلبه بعد أن 


نك كفامئه م« جدار 7 


بكون قد أن ومع ذلك 
قفد كان الس مما في أخيأة من ظلم وجور 
بالنسية لكورقي عُتْصيرًا أساميًا في المأساذ . 
ولككيف مسرحيانه بعهلاء عن مله بِالعَيِت 
الكامن في التباين بين عمفرية الإنسان وبين 
لعاسة حياة البنثر ال لني لا يضيئها أثلل ٠‏ وقد 
سسسب 05 عتايئة ع مكله 8 ذلك مئس 
معاصره الأكبر سنا شكسيير ‏ على تناول ما 
للشُخصبَات ذاتٍ الخطر والشأن من سلوك 
مع المواقفف الدقبقة العسيرة ٠»‏ 5 نزع إلى كل 
ماهو معقّد ومُكثير للإعجاب » وهو ما يُفصح 
تمق عن أنطايع البارو كي لمصره » وبنطبق 
نفس هذا القول على المؤلفين المسرحيين 
الإنجليز من شكسيير حنى وستتر بعئوطه8 . 
على أن موجة الباروك الم تصمد ! إلى ما بذ 
الفرن ١77‏ . فقد نشأت الخراكة الكلاسيكية 
دنه سواءزومواعمعم * بفرنسا بربادغ اماه 
رينيه رايات ونصع8 غوع8 . ونيقولا بوالو سه 
ديوريم عددةة عتوعدآ-سدعزام8 ووامعللة والفس 
دومينيك بوهور #5 لامطنه8 عتاوتستصو2 ع 
وكانت رد قعل عنيف ضدٌّ المتتازيه 
لإدسنوع؟ » الأيطالية المتحرّرة من قيود المنطق 
والشكل والمسرفة في إطلاق ستراسم الخبال 
وكذا الفنون الإسيانيّة المُفرطة في المُبالغة . 
سرت مُوْجدْ من الكلاسبكيّة في كافة أزجاء 
من القرن ١1/‏ , 
وكأن جسأن راسين همواعوه * رومز 
9م( - ١594‏ من أوائل من تنبهوا! لهذه 
الارتكاسة ء فلم يُرجم الحبكة المأساويّة إلى 
البساطة الكللاسيكية التي نادى عا بوالو 
ديريو ؛ بل دفم ببورة المأساة يعيل! عن 
الظطرو فب الخارجية َرَكْرَها في سُويداء العالم 
الداحلي ! لخو صه + فلم تكن لدوافع 
والبواعث عند راسي يسيرغ فط أن اللدراما 


غليلة النفوس » مكسيوية العحيت بواجهون 
مواقي بأئسهُ » غير أعبم ادغ مأيعجرون عن 


تُحفيق ما ييغون لانللافهم وراء عواطفهم لا 
قناع 
8 عفو اهم ؛ وهو ما بككشيف في نفس 


. 3 0 


0 111 
والوّجْء والكيفان مواجهة. وكنت هذه 
البدائيين ٠‏ إجانا منهم بأن 
الْشسر عنيم . كذلك استوحت اممائيل 
المصرية القدعة فانون المواجهة » 6 كان هذا 

الضرب من التصوير طابعيا انطع به الم 


لروماتي الإمبراطوري افيه أخيذت اكيس 
البيز نطية في نصوير الشخصيات الإافية 
ألْسيحية ' 


(أنت) جم معتصكع جمعر معوتودنانان 5 
غْرّهُ الكتاب : لَوْحَةٌ مدر الكتاب 
لو حَة فنبَة لجاع بعضمون المخطوطة أو 
الكتاب ؛ تُستمخدم عاد ل الكتّب المُجَلْدَةٍ , 
ويُتصدر الكعاب قبل صتفحة العنوآن , 


و 5 
الفورغه ( 85م كر مبتعبكر عاواة 
58 ل 9 ٠‏ اؤواثر 0 2 
تقوم على لحن قصير يسهل تذاكرة خلال 
الامتتماء عندما تنلاخن الأصوات في مسيرنيا 
١ 8 1 1‏ 3 العامة , 0 
مضطردة حنى تبلع ذه ره المعنى ا مو سيفي : 
وتلكنب الفوغه عادة لاصوات متعددة غنائية 
أو آلبة لثلاثة أصوات أو أريعة . وأيا كان عدد 
الحم وات الني عزف فى أن واحد . فثمه 
واجد منبا ففط ينمبّر على الأخرين وش انتباه 
اك 0 بطل . 00 


هال 1 متا حضية مو سيقية ع 0 عا دم 
5 - 5 امع ل 5 


حفبة شو جيوارا ممواعقم تواوعم وعوسرزن ]1 


489 سد +511 ع 1" 
(8645 4ك .انا 

الك مفاليدُ الأمور بالبابان إلى أسرة 
فو جِيؤَارًا 3 نبأية الْمَرنٍ ل التأميع فأطلق اسمها 


عل قَنونٍ ذلك العهد الذي اتصقفت حياة 
البلاط فيه بالأنافة والترف والتُعلى بغيم. جمالية 
أرستقراطية أفضك إلى أسلوب النُصوير 
الفومي المسمي ياماتو ل إيه م-مجمممولا 
ومعناها حرفي و الصورة اليابانيّة » وهو 
أسلوبٌ التصوبر الياباني الحقبقي المولع 
بالموضوعات الدنبويّة ذاني الألوان المبهرة 
والمعسم بالرشاقة والأناقة . وكانت مُعْظم 
التصاوبر على لفائف الإتماكي لقو * 


شا السطوة ق دقع 
0 . أ 
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ج . الذروة . 
د . الحركة اطابطة , 
هل , حل العّقدة أو الكارئة التبائيّة , 

وقد استند الكثير من ثُقَاد المسرح إلى هذه 
البنبه الهرمية في تحليلهم للمسرحيات الخديئة : 
ن إلا أنه قد ود أنه لأبمكن تطبيفها في جميع, 
الحالات ء ومع ذلك فهذهو التُظرية تفسير 
واضح لبنية الماساةٍ ذابت الفصول الخمسة . 

( معجم مصعطللحاتن الأدب ) 


٠٠.١ شكل‎ ١ 


الجمعة (ثنه) م امع معد قوع 

مُشَدق 32 الإنجايزية من فرايا 28+48 
روجة كبير الألهة كونان فى أساطير الشمال 
الجزمانية » وفي الفرنسية من يوم فينوس 
باللانينتة معلل ممعوع/ . 


مع 

(طعيه) ل معامر 
هو الشتريط الأفقي ال حرفي لذي مسلط 

التضد عمعواطكي * الذي يعلو صفوف 
الأعمدة » وألواقعم بين العتب ع«وغقطع+ة * 


والكورنيش ععنورم * ) وعادة مأ يتحلى 
بالنفغوش البارزة . الإفريز. في 
الرخمرفة الداخلية كشربط. عريض بفصيل بين 
السقف وأغل الخوائط (١ ٠‏ شكل 1:2 ) 


الإطاز الأققي ٠‏ الإفرير 


و بستخدم 


زوع بعوعولة قام) زوعاع 1 وواة 

فريكا ( اوه معنم ماسر 
زوجة قونات 8ويه90 * كبير ألة الشتّمال 
والنيوتون الني تسود مُلكوت الإلهات ؛ 
وخر س الزواج والأسرة وتسيطر على قوى 
الطبيعة مله شفليها على أسْرار الكثبر من 


ممسيكة ببَكرّة مِغْرَها كتيج يط 4 


المواجهة ‏ رواجة) ار عانامبموجر واتتهتهوم؟ 
هي وضعة لشكل ادمي يتمبر فيبا الرأس 


اممتلاف جوهريٌ بين فكرة المأساة الرومانسيّة 
وبين المأساة القدية . فلقد زيمت شخوصها 
على غرار شخوص الدّراما الكلاسبكيّة إلى حدٌ 
كبير ؛ إذ كانوا يتتصفون مثلها أبضنًا بالبُطولة 
الفذّة ورفعة المقاصيد ويَتُطقون بالشتغر الرهم 
ولكنهم غرّروا من القيود الكلاسيكيّة الني 
كانت تكيلهم وغنوا أحرارًا في الاتطلاق جيئة 
وذُهابا على خشبة المسرح . غير أن المأسي 
الرومانسيّة الم نكتسب الطابع الشكسييري 
البخت لسوء الحظ . واقتصرك على سلسلة 
من المغامرات المثبرة أنتبت في عام ١84‏ 
ِ # 
بالسقوط الذريع لمسرحية فيكمور 
و سادة المدينة + وععومعج:8 مم1 . وبذلك م 
تستَكْرق مُغامرة المأساة الرومانسيّة أكثر من 
اثني عشَْر عاما , 


سَوْرَة عارهة ع هيا عارع منعوفرقرلر و1 
(نطاقع8) لير 
شطيحة سأ خبة بس راج فبها فيبا الم م عن وَغيه 


ويَضْطْرِبٌ شعوره لُوعًا ما , 


(وعوع نم1 موتتط 116 رعبسيوععمر زطوعم!1) وعهمة 
فرسكو رفي التصوير الجداري. (قخقة؛ 
التَصُوير على الخص التّدي بالوان غائيّة . 


مؤقعةة ار منتوععرزر (]1) ونععم ويوعم]1 
فرسكو جاف ١‏ في التصوير الجداري ) 
لون أخمر هس الغر مكو وعم * ولكنه 
لايصور على الجص البدي 5 بل تصور عل 
لحن الجاف » غير أنه لا بَعْمر تعمير 


الفرسكو . 


هَرَمْ فرايماغ سي ل لينيف 
مضتو دل) ومانروم عم عا علض 1 0 1 

اسم لنظريّة جاء بها التاق الألماني 

جوسناف فرايناغ <215م١1‏ - هقلما) 

بقاوع لاقاكلدن في اكتابه المشهور ١‏ تقنية 

امسر حية 4 مقصسهاق دعل طأتسشطعه1: كمأ ., 

ومؤذى هذه النْظريّة أن بثية المسرحية ذات 

الفصول الخمسة يُمْكن وطلفها بأنها عن 

خركة متصاعدة تصل إلى الذروة ثم تهبط على 

نحو ما في الرسم البباني الآتي : 

1 . التقديم , ش 

أ! . نقطة إثارة الحَدّث , 

ب . الخركة الصاغدة , 


تتصدر كل مُمطوة في الباليه الكلاسبكي ؛ 
وتُخككم بواحدة منها بعَمئد الاحتفاظ بالتوارن 
في أي وضعة ينخذها الجسم : 
الوضع الأول + الساقان مضمومتان 
والكعيان متلامسان دون أن يتراكبا 
والقدّمان ممُجهتان إلى الخارج وعلى تحط 
قم . 

؟ . الوضع الثاني : : 
الجانيين على خط واحدٍ تُفصل بينهما 
مسافة فدم ونصف مع توزيع فل الجسم 
على القدمّين بالتساوي . 

* . الوضع الثالث : تتجه القدمان 
المضمونتان نحُو الخارج على أن ياري 
كَمَب القذم الأماميّة في باطن القدّم 
الكلفئة , 

4 . الوضع الرايع : تقل إحدى القدمين 
أمام الأتحرى امتدادًا من الوضع المخايس 
مع توزيع تيفل الجسم بالتساوي مع 
استدارة القدمين تمامًا حو الجانيين . 

مه , الوضصع الخامس : القدمان متلاصقتان 
بحيث يُلامس مُننْط كل فذم كَعْبَ القدّم 


)51١ شكل‎ ( 


الأشرى : 


اج 


خندق :ننه أعتاظه لتاه» :. 01 ) وسقكه 1 
(طلععة؛ (8 0ه 

ظهرت القناوق بمدينة المستطاط منذ افيح 

الأجانب » © ظل ولا مصز يتزلون بها حنى 

عأ الام . وصار استخدام الفنادق فيمأ بعد 

لول ال خرىي ل امب 
من بوابات المدن حيث يُكشيف النجارٌ عن 


الفدمان متجهنان نمو : 
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وما ليث الفنانون البايانبون أن تقلوا 
اهتامانهم إلى أحداث الحباة الطريقة والنايضة 
اخبوية ب بين عنامة النأس, رجالا ونساعء ور 
الصيتيو د ليه , وأشهرٌ مصوري هذه 
المدرسه القُومية المبكرة 5 هو الراهب 1 بوذي 
كا كوي تالاناطة1 المشهور بأسسم ويا ملو جو 
مزهذ هز5ه1 [ سملن سوحطو] 
ورعم أنه رسيم العديدذ 

0_0 
ن الموضوعات البوذية إلا ان صبيكه ذاع 


. ١١١1-5. 


٠‏ بفضل لفائفه الثلاث ذاث الرسوع . اهزلية التي 


سخر فبها من بعض كيار فومه المعاصرين 
برسمهم في أشكال حيواتاتت متتوعسة 
كالضفادع والأرائب والقسروه والبغال 
وغيرها . وهم يمارسون أنشطة إنسانية عَلى 
0 دون 5 يفوده التأكيد على 

حي الني تستاهل السخربة منهم . ولح 
0 هذا الفيان الألوان 5 رسومه ) 
وكانت هذه الْرسومُ هي الحلفة الأولى 5 
سلس طويلةٍ من الّسوم الكاريكائوية التي 
غرفت باسم 9 تشوجو غيغا » ويمكن القول 
بأرنه خلال هده الحقبة تمَلى بأروع صورة 
تناول الكمل البشرية بواقعية شدبدة مع إبراز 
شخصيّة كل فردٍ منها ونصوير حباؤ الترف 
بالألوا الزاهبة والمذهبة في شيءٍ من النحوير 
ما جعل من هذه الحقبة مواصلة لنقاليدٍ 


مدرسة ياماتو لل إيه ه-20810ة7 الفوميّة , 


1 0 مم 17 استعع مهاسو 
الأو اح الشمسة (.ئأم) ممنتوائعمن 
الأساسيّة للْقَدمَينٍ 


هي الأوضاع الأساسية للقدميّن الني 


119 لمقلا طنة لي 


واللفائف المعلوية م«مسلطهم * التي إذا ما 
بسطت روت المَصّصضَ الرومانسي عن أفرادٍ 
ابلاط رجالا ونساء » وهم يعرفون على ناباتٍ 
من أعوادٍ البامبو أو يُدبّجون رسائل الغرام. 
والغزل على الخرير والورق أو وهم ينظمون 
قصائد الشعر . ونخلال هذه المرحلة بدأ 
الوق الباباني اهائمُ بالأشكال الخارجة عن 
المألوف يفرض وجودّه . وكانت قصة أسرة 
غنجسي الشهيرة إزمع0 ؟ه 216 ألحسد 
الموضوعات الشائعة الني وجدت مكانًا لها ف 
تصاوير هذه الحقبة » وهي قصة غرامبة ذائعة 
ظهرت في حفبة هي أن همهه]8 * » وكانت 
نصحب صوزها الإيضاحية عادة نصوص 
تي بديعة ٠‏ ولايسّع من يشاهدُ هذه 
الصور إلا الافسان مهارة هؤلاء الفنانين 
الرهيفي الإحساس الذين استخدموا الألوان 
الساطعة مختلطة بالذهب لبلوغ التأثير الزخخرفي 
الباهر . وإذا كانت شخوص البلاط نبدو في 
بعض الصور كانا الدمى فان َو حاتت مشاهد 
القتال والكوارث مثل الحرائق هي التي تتجلى 
فيا قدرة الفئّان العجيبةٌ . وقد ساير الف 
الديني الاتجاة الدنيويي في فنّ التُصوير + فأبرز 
بدوره مظاهر الانافة والرقة في منعجرأيه . 
وفرب نباية حقبة ُوجبوازا انبرى الفانون 
البابانيون بغدذمون لونًا جدبدًا من ألوإنٍ الْفيك ع 
هو الرسم الساخر [ الكاريكائير ] ٠‏ نشوجو 
غبغا ١‏ مواع بازوك * . ومن خخلاله وففوا إلى 


نسعجيل. النفاصسيا ل الفكهة العذربقة للشخهية 
الني بصوّرونها ؛ 15 لاوا إلى تصوبر 
الحيوانات على المنلافها في أوضاع تعبر 


يسلوكها عن طبقة علبة القوم المتحلة والولعة 
بالذبهة والمظاهر : 


(شكل )5١‏ الأوضاع الأساسية للقنمين 


11 


الدينامية التي تسود عصرنا » ألزم الفئانئ 
الايطاليين المُحَدَئِينَ باطر ام الفنّ التقليدئي 
الأكاديي ون أول 0 هل! الاعياه إقدامُ 
المصورين والمْثّالين على تصوير مكؤنات 
الآلات باعتبارها أن الصَرّكذ والطاقة . وما 
إن كان عام ١97.‏ ستى أنعقدت الصلة ببن 
هذا الانّجاهٍ المستقبلي والفاشية . 
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المتبع في تصميم المعبد لإلمي وال بزل * 
عأدة1 مم شاع إضافات معيئة تفتضيها 
الشعاثر الخاصة المونى ؛ مثل إضافة فناء 
إضافي أو 
مهلام قا ف الفهناء الأصلي وعي أعمدة 
نادرةٌ في المعايد الإلهية على . حين تُميّل في المعبد 
الجنائر كي إضافة مَنْطْقيّة لأن أوزيريس هو قَبْل 


أعمدة مربعة أوزيرية لك 


كل شيءٍ إلهُ الموق 
المستقبليّة م 37 دكا با بار تطعا ناد 


انّجاه أدبي وفني إبطالي يُفصيح عن الطاقة 


بضائعهم ويدفعون ماعليها من مكوس . 
الهر كب الجدائزر قي منتوروط ألقوط لوعي 
(قأمجتة) عدن فير عقر 
هو في العقيدة المصرية القديمة المركب 
الذي تُستخدمه رواحم المتوفى لي احج إلى 
مقبرة أوزيريس في أبيدوس ( العرابة المدفوئة ) 
امعد الكصائر قي عامسمم عاههة؟ «مسعمم 
طععة) عو قار ام 


يبع المعبد الجبائرئي المصري فسن النظام. 


المَيازيب 2 


4 م مم (5م1/ 


- 


المطر فلا يكم قوق للم البناء . 


كعاب البوايات لآم قط ععكهع 
(.للته) وماععمع عع تج عمبر 
سحي « كتاب البوايات ؛ العفيدة 


المصربة القديمة بهذا الامثم لأنَ الفراميل في 
لصوصه يَْيْنَ المُناطق المختلفة في العالم الآخخر » 
جاءث على شكل بوابات أو صروح تخرسها 


0035 . 2 ع 


و غاب لو ل (قانة) أننه 1 رامع فعب) 
تا بك ا 8 


َس 


3 ا / 


فور فرنُسي من مُذْرسه عا بعد 
الانطباعية ؛ ويعدٌ هو وسيزاكت عتتتتقمغ) 
وكان غوواخ لوه رولا * من هم أَعْظَمْ الأثر 
في الفَنٌّ الحديث . وقد عَمِلٌ غوغان بَعْدَ 
خَربِ عام 1810٠١‏ في مكتب مضازية ببورصة 
باريس وبدأ يَرِسُمٌ في أؤكاتب فراغِه مناثرا 
والانطباعبِينَ . وفي عام 
5م سد وقد بلغ من العم الخامسة 
والثلائين لد هجر وظيفئة وَأسُرثه أينفر غ 
للتصوير ., ونُشداثًا للعْرلةِ قصد إلى إقلم 
بربعاتي . 3 توجه إل أرل عانم حيثُ 
مكث فر عصببة قصيرة بصحية فأ خوخ 
ليعود مرّهُ أرى إلى بريتائي , إلى أن أبمر إلى 
تاهيني في عام 1841 واستقر منذ عام م١‏ 
في البحارٍ الخنويّة نهائيًا ففيرًا مربضًا معلا . 
ولكنّه خلّف وراءه عَدذا من اللو حاتت البدبعة 


بيسأرو 2155820 * 


ذو الْعين الواحدة وعمواعيت * الحسيب حين 
شاهد الحورية غالاطبا التي كانت مُعُرّمة 
بالفتى كبس كاعم ع و مضى يطارذها أينها 
حلت فخ لها في مصفارة الرعوئي تغماتتب 


رعدية تُردّد صداها الجبال والبجار . 


وبناشِدها بأغانيه الْرضوخ واه والاستجاية 
لنوسلايه التارعة 1 مهددا بانتزاح أخشاء 
أكبس ء فسارعت بافرب إلى الْبْخَرٍ » في حين 
طارذ العملاق حبيبّها فسحقه. وقد صور 
الفثان رافائيل إعقطددع * شروب غالاطيا في 
أوحة فريسك رائعة بقصر فارنيزينا بروما . 
على حين نظهر صورة بولبفيموس في موضع 


آخر من نفس القاعة . 


القَوامُ المَلُفوف ‏ الع( .زهج #طنمع 

(معوللكتات ت#محبت لثز؟ مجع عورم 1 ءمووقنو 

131:+5( 

صيفة تُطْلَقَ على الجَسدٍ الذي استوى 

استدارة وَمَلاسَة ع تُضببطةٌ حُدودٌ محوطة 

مُتسبفَة الامتدارة هي الأخرَّى لا تَُوءَ معها 
ولابروزٌ . 


غانيميديس أو غاثوميدي 
0111١ 0‏ عم رمم 

كان من بين امل لمان اليونان تخطلفه 
لسر زيوس 2605 * وهو يرعى نطعان أببه , 


جع 1م ا 85135 2 


ويقال إن زيوس لفسئّه هو الذي خطفة 0 
في عيثةٌ لسر يعبِيمٌ ' - الاغة يخد مهم 
كساقٌ | وصور غانو ميدي أَحبيانا مع زيوس 
وأحيانا الخرى مع النسر . 


غيزبورو . ثو ماس مم59 ,طاعندمعمطفمنة0 


ااا مم1 (قاجة) 
مور إنجمري ‏ رز في مبدالي اليورنريهبات 


والمناظر الطبيعيّة » وكان لتدرييه في صباه على 
اسبنساعع ‏ الصور اشولندية مأ ساغده على 
نكوين زُويته الْخاصيّة للمتظر للمنظر الطبيعي ؛ 5 
أوحتٌ إليه صورٌ « لقاءاتٌ الود ويجالس 
لني رسمها 
هوغارث «:جههه1ة * وغيرةُ بصوره الجماعية 
للشخوص في الخلاء» ولاشلكٌ أن فد وَصَلهُ 
صدى الصُور الفَرَئْسيَّة الخُلوية والريفيّه » 
ومع ذلك كله ففد احتفظ في ععمصوراته 
باصاليه وبإليريّه . كذلك كانت لِلْوْحَات 
كان دابك عاعنو2 * صلا الني رآها أثر في رف 


الله كعممام وملقوورء دوم 4 أل 


لي 0 

أسلوبه وف ألو أنه المفعيسية ع وبمأ من شلب في 
_ 1 م 2 : . 

أن صورئة و الصبي الأزرق » الرَائْعة ( سان 


ماريدو بكاليفورنبا ) تحمل مُعْنَى الاحتفاء 
بذكرى ان دايك وأسلوبه . وقد انخذت 
المناظٌ الطَّبيعيّة التي صوّرها المنعنه المخاصة 
طابَعًا كيالا ؛ 5 أصبح 1 عام ١/904‏ 
النافين الأول لسير جموشوا رينولدز 
و#4اموصعة + في مجالٍ البورتريه . ولن يكون 
من ناقلة الفؤل عند الحديث عَنْ غينزبورو 
كُمْصْوْرٍ » التّذكيرٌ بأنه كان عائيفا للموسيفى 
بل كان ممارسئها بالفعل ء فالحسٌ بالإبقاع, 
واللمساب الشاعريّة المتدقفة لالوانه 
لمسات موسيقية في لَوْحانِهِ المصورة . 
(صورة ١1؟)‏ 


غالاطيا #عسطلعلع 2 بومعماسملوي 


لبجم مفاواون 
غرف العملاق بو لبفيموس قنامع طم زامط* 


) 101111-01 


العربية لاسمسما يام ألددلة العباسية 3 فكان 
+ لهام 


القيان يُدرَِنَ لكي يَمهرن غناء وأديا » وكانت 
تُدفع قيهن ان غالية يدها ذوو اليسيار 1 


وثائق الجتيرةٍ 


علوي كن) سمتممع) 

زألك) مامهن نان عر طمجادقن 
جنيزة كلمة عبرية تغني الجَمْمٌ والتّعْن . 
وكات عن عادو البود الاستفاظط بونائفهم 
وَأدراق من التّوراة مهما بلغت من اليل وَالقَدْم 
في حُجّرات تُحْفْظ فبا أو تُذْفن في الأرض 
بجوار المقابر ء وأهمٌ ما وَصَل إلينا مِنْها جنيزة 
القاهرة . وكانت حجرة مر عي بن عزرة 
الميودي بالفسطاط مُطْلقة من جميع جهاتها 
عدا شحة علو ثلقى منها الوثائق لتستقر في 
لحجرة لايمسّها إِحَدٌ وقد لت بَلأى عن 
التلف فلم يعسمسمها خريق الفسطاط وبلغت 
مخُطوطاتها مثة ألف . 
الحنيزة ذات الأهمية : التو رأة الأمناية التي 
وزعت بين يلدان العام ؛ © وجدت ينا 
وثيقة زواج ابن عوسى بن ميمون العالع 


اليبودي الشسهير , 


تصطوير المَشاهدٍ اليؤْمية 
(قاقة) عااتقع م08 .111 بقن 12/6 

هي المنُورُ الالجتاعيّة للئّاس وهم يعملوذ 
ويلهون ‏ لا صُورٌ المناظر ‏ تقلا عن السياة 
البثيوت أو 
قد شاع هلا السو ع من 


ل الزن الْسَابع عشر . 


11117 تازهن مومع 


اليو مية فى سي مياد ينا داحل 


التصسوير 


000521311 تل - اوعرة 


رواية غينجي 
زقاعة كك .ادع 

وَل رواية بالمُفهوم القصصي المتعارف 
عليه في الأدب الياباني » وهي معوية لسيدةٍ 
أرستقراطيّة المَنْقا » هي عوراساكي شيكي 
التي عاشت في البلاط الإمبراطوري خلال 
القرن الحادي عشرّ , وهذا الأمرٌ في -حدٌ ذائه 
لانسٌّ للتظر لما يدل عليه من كون المَرأة قادرة 
على الإنيانٍ بأثر أدبي غاية في الرُوعَةَ في هذا 
العصرٍ الميكر من تاريخ اليابان . وتتقسم 
الرواية قسمَين يُظَنْ أن القسمٌ الثاني ليم 
منسوبا د موراساكي بالا كيد الذي 

ها تقس الأول . أمَا القسمُ الأول 

فهو 9 تقريًا ثلالة أرباع, من الرواية 
ويناول حياة أمير يُدُعى غينجي ومغامراله 
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الارض »؛ ومن بينهما الفضاء الذي هو الاله 
شو يُقف رأفعًا السماء بِيَذَيْهِ . 


سطفب ه دجو بي ست 


الإله وشو» يرفسع جسم الإلهرة «توت» 
إلهسة السماء عسن جسم الآله وجبب» 
إله الأرض (عن أحد التوابيت بمتحصف اللرقسر) 
(شكل 57 

فتيات الغيشا , قيان الغيشا 
إانن) ثثر متجاعع 

هن مُضيفَاتٌ تَقليديّاتٌ مُحترفاتٌ 
بالياباد ء وكلمة غيشًا باليابانية مَعْناها من 
كانت مُكْتَيلة المواهب الفنيّة . وهؤلاء 
الفيات يُكْتَرْنَ عادة من بَيْن القرويات غير 
ذواتت اليسارء ويُوّتحَدٌ في تدريينٌ فيما بين 
السنّادسة والسّابعة إلى أن يكتيلن تُعَمْجًا 


تاواع ع 


وَتَمْرِينًا ودراب حين يَيْلِدْنَ السّادسة عَصْرة . 
ومبذا يُلقَبْنَ بفتيات العيشا ء ويُعشن في يوت 
ُكْر فب عليها في الأكتر واحدة من 
نساء الغيشا اللاتي بَلعْنَ سنا عالية . 
البيوت الخاصمّة بفتيات الغيشا تُوْجرُ الفتيات 
نل نظيز جر باط ليقن بما عليهن في الجتمعات 
التي يومّها ال جال فَحَسْبٌ » فيؤدّين ألوانًا من 


حاصة بهن 


+ شلءة 
- 


ا والرزقص والأناشيد 5-5 لى دفق مأدرين . 
غير أن أبلغ ما يوصفن به حذقهن لمسموأر 
العذب الرضي و الشَرقيه عمن | يط قوث 557 
م نعي إلى 0 الفسهن 
١‏ 

ل اغيين أحيانًا ؛ غير أن هذا لايملهُن في 
زغرة العاهرانت . وأقصى ما ترنو إليه فتأة 
ليشا أن تظفر يكْربّي من الأثرياء أو شَخْصٍ 
مُرموق سياسيا ينّخْذها عَشيقة أو رَؤْجة . 


المجدمعات . 


ولايزال عذ!] النظاء مُعُم لا به في اليابات » 
ونجد في بَعْض الأقالم زقايات خاصة بهن . 
وعلى الرّغم من هذا فإن الإقبال على فتيات 
الغينا قد تطوّر إلى حَدٌّ ما هذه الأيام ؛ 


وخاصة بَعْدَ السَرب العائية الثّانية ولم يعد 


شهو هه القديم . 
وكن به 57 النظام . قائما 5 البلاد 


مُصور وداعة الشعوب البولينيزية ٠‏ و كان 
للالوان الاستواية الجن التي تشع خرارة 


أثرها 2 غوغان غاذا هي تسعث فيه ونه 
الْفرية . 


ويتميّر أسُلوبُ غوغان خلال 

ببريتاني بالتصميم المبّسط والامتخدام 
الوجداني للالوان ميئل لوحة والمسيح 
الأصفر » د و يعقوب يصارء تلاك ؛ 
( مُنْحفِ غلاسغو ) » على حين تلق أسلويه 
المتميز قِ تأهيتي وجنوب الحيط أشادئ + 
حيث اكنسا تسحة إكروية لنت 
خالصية مل الحخواد الأييض ؛ ١‏ اللوفْر ع 
وغيرها من مجموعات الششخو ص التاهيتية 
كنف هي الأنخرى عن مَيْلهِ إلى يساطة 
التملميع. وهو يُصور تلك الشعوب المدائية 
اي ها براءتها مقرولةٍ وان فريدة في 
تحَرّرها . وكان لخوغان أثْرهُ في خيال العَضْرٍ 
ا اكتسبة مِنْ بُعْدٍ عن مدي المَصرٍ وما فيها 
من حَذْلْقَةٍ ٠‏ ومشجرة | إلى الأماكن التي تعيش 
عل القطرةء غير أن الحَيْوي التي بنّها في 
الألوان هي الثّراتٌ الأغطم الذي تحلفه للف 
المعاصير . وقد سل الشباعاته كتابة ق 
رسائله ومذكراته » وقيما وصَلنا من سيرته 
الذاتية الشاعريّة بنَنِض دافق بِعُوانٍ « نوا ا 
نوأ ) وول8 - وول8 . (صورة “4١‏ ) 


جب وثوث وشو مكل لمن أكل3 رطع 
(.طاجو) بواج اع اولخ ,لاع 

م تصوّر المصرئ القَديمُ السسّماءً بقرق 
تصوّر الأَرضن رَجُلَا مُسسْتلقيًا عل ظَهْرهِ أو على 
جَْبهِ » وقد لبعت المرروعات من جسده 
وسمّاه الإله جب . 5 تخيل إشة السّماء نوت 


على شكل سيّدوٍ تحنو على زُوْجها جب إله 


ا 3 شاه 3 خم 0 


1 1 1 م 


السباء في شكل بقرة 
مقبرة ستي الأول بوادي الملوك ٠‏ طيبة (شكل 57 


0 1 
فيد ١‏ 2 0ك 
1 1 
ا 


مدنا وهو بأمل أن يرسي من خملاها 
قواصد المّامساة الحدبئة الفي شناول 
المُوؤضوعات الاجياعية بعد أن استمدٌ قصته 
من واقع الحباة الفعليّة ع حيث تُدور حول 
الجر المأساويي رجن أمبن عن مسايرة 
صر ٠‏ ومن ثم كانت (مكاناعيا الدراميّة ذات 
بعاد فسبحة ع فاتاحث للمرلف أن يضفي 
العَظّمة البُْطوليّة على غذابات الأشخاص 
العاديين استناذ! ارتباطهسم يصيراع. 
الخركات العالميّة حتى العكست معاناة 
البشرية في مُعانانهم الشخصية . وعلى ضوء 
هذا النهج. 0 لمعَانَاة لجار أو بائع أن 
تكتسب الأهمّيّة التي كان فر بها المُلوك 
والأبطال في الماضي » ومن الم طَقْتْ هذه 
الفكرة حنمي أصبحت. 5 المسأساة 
المعاصيرة أي َجَلْت في مبلْسلة المَسْرَحيّات 
الأجهاعية | لني قدّمها إبسن برعوط1 * في 
الجيل التالي : 6٠‏ تت بطبيعة الخال في قرنا 
هلأ في مسر سحِيّات أمخرى مكل 8 وعاة بألعير 
متجسسسسوٌل 8 1١949‏ 68م طعوع 
50 لآر كر هشر عع61111 عتتطعم . 


هنو سة الصو ير الألمايّة إمصطعة تتمصرععة 
#نانتباعع ع4 ممصم بعال عامعك» يإستاوقهم أن 
(8:55) ل 

تنشكل المرحلة الأولى المميزة لفن التُصوير 
الألماني ء أو مابسمّى بالمدرسة الألمانية القدية » 
من منجزانت الفن الديتي في القرئين الرابع 
مشر والخايس عر الني ظهرت في جملة 
مرأكرٌ ابتداء من براغ إلى الألراس متخدة 
تخصائص الفَنّ القوطي الدُولي » وهي التي 
تطور منها الأُسْلوبٌ الطاديع مع * 
ماله الذي ئشأ في كولونيا. على طيفاف 
الاين » حَيْتُ شاع تصوير العذراء الرفيقة 
المشاعر اللطيفة التشكيل والايقاعات . وأهم 
مُمَئْل للألوب الأمائى القديم هو ستيفن 
لوكئر معصطعم.ة وعطكي :5 في كولونا الذي 
ع هو وأسناذ برترأع وجهعاطع85 عامقا في 
هامبور غ وكونراد قفون سويسك ل20عمم1 
أمعه5 جوم في وسقاليا » أبرز من يُمَتْلون 
الأسْلوبٌ الذي تأثر خلال الفرن المخايس 
عشْرْ بالأسالبب الفلمنكيّة والبرغنديّة وعصر 
الشهضة. 5 يعد ماتياس غرونيقالد 
نوناد * أَسسَْاذًا عَظيمًا للأسْلسوب 
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8 األتي عبرت بشخصبات الطلبقة 
الوسطى و بالعاطفيّة الحادّة و طفيان الطابّع 
الأخلات المُسْرف ٠‏ حاول غوتولد لسغ 
مم ] لأمطناومن 58لا( لد أكلا١‏ أن 
يتلمس العُثور على قاعدة يقيم عليها صرح 
المّأساة الجحديئة » م هدم يوهان كريستوقفب 
فردريك قون شلر ‏ طصمامتعطت مسفطهل 
مالتطعة وموم لممنم ع خكملاز يه معحمأ 
على محأولة مُمَائْلة مسر حيته ( الدّسائس 
: الحبٌ ؛ فطعن] فصن عتوطم1 14ملا ١‏ ؛ غبر 
أن المرا 
إخمضاع قوأعد المأسأة نظرة قب تيع 


البورجوازئي . وكانت الْرُومانسيّة نحو في كلل 
مَكان . ؟ أطلق غونه 1/48 ل ؟9لىا 


مطزعمن العنان الحركة العاصيفة والعَيمر 
لقن ماله الأديدة يعمل حا فى ابه 
شكسبير حو 8 عموتز ون برش نغن و “با ١‏ 


عع طتطعزاهه8 صو عقن وتبعه عيلر 


ج الألمائي كان عاجرًا وقذاك عن 


بكسر_ححيمة قطاع العرق 4 «#عطتقظ مزدر 
4١‏ فذائتب النّسج الرومانسيي وتلاها 
بمحاولة لتطوير المَمترحيّة التاريخية الحديثة 
بمسرحيات دون #رلوس ووانه© وود1 
اما ١‏ ومالنشنين ولع لطع 51 مولا١‏ 
وماري عتيوآأرك 5081 كأججواطظط ١١َما‏ 
وعو مابكشف عن أن أحَذا من كبار امد لفن 
الدُراميّين الألمان لم يَجْمَذِيْه تناول مشاكل 
العصر فوق الحشبة السرم بطريقة جادةٍ : 
ما أفضى إلى إصابة الدراما البُورجوازية يهزمة 
ألزمتها التُوقْف من خلال النُجاح السساحق 
#مثيليات أوغسن فردريك فون كوتزبو 
ذكلا١‏ با ذتككمأ صمب طعنجلة 2 لا 
عتاطع 1012 المعاصر, لشيلر ٠‏ والذدي مرت 
عسير حيائه المنان نحا أوربًا بالعاطفية 
الملودرامية . وبعد الإقبال المتقطع النظير على 
مسرحيته وكرْه البَثّر والنّدّم و هملا! 
باع لتنا كممطدع مو84 أنقضت تحنسون 
سنة قَبلما يكن إَفاءُ 
المَهبب من جديد على المَوؤضوعات الاجياعية 
على يد فردريك هسيل 141١‏ سه ١457‏ 
أعططع24 طعتعاوا2 ؛ رائد الدّراما الأججاعية , 
ففي عام ١84‏ ببنا كان سكريب حت 

( أنطر «مقنلدقة؟ دمعقمم) لايوال ف سك 4 
شهرئه قصد هيبيل بأريبس 
( مسرم المخدئة+ 4كم1ا هنحداذ 


9 


جو والأساةٌ ؛ 


كترم زوع تدنتتاء ممع 


العاطفيّة وزواجة السّعيد ثم موت زوجته ثم 
اكتشافةُ أن عشيفنه انجذيت إلى غلاقة غراميَةٍ 
مع أبن صذديقه الجسميمٍ ١‏ وأدّت هذه العلافة 
الغرامية إلى ميلاد الطفل « كورو © الذي 
يصبح بطل الفسم الثاني من الرواقة . وييدو 
أن لسلس المنعلقي والقصصي قد انقطع بحن 
المَسمين ؛ فَالْقَسم الثاني لا يتناول غينجي 
أصلا بل يعطي كل اهعامه لكاورو الذي اتُمَق 
التّهَادٌّ على تسميته أُوُّلَ ولابطل» 
مع اطع ف أداب القصلة على التطاق 
العالمي ٠‏ والسمة المميزة هذا اللا بطل هي 

اليس وَالعردّدٌ وعدم المَذْرةٌ على المخاذ 9 
رار حاسم | وقد إعيتلفت الثاو يلات الأدبية 
والفلسفيّة للمعاني الكامِئة في هذه الزواية الني 
تتميز بالأسلوب المشوّق والقدرة على الجمع, 
بين الواقعية الذقبقة وإثارة الخيال برموزها 
وفضاياها السبكلوجيّة والرمزيّة . وما أكثر 
المصوّرات البابائيّة المُمَصِسَة عن رواية 

(2. جمدي وهيه ) 

الأطباق النخمية كسووتوعل أعمعتماء 5 9؟ج 
( بالعامية صرب خيط ) 


ا يي 


أجز 7204 كارأتدمة 


صيغة من ميغ الزخارف الإسلامية 
تكؤن من غَناصر هندسية مُنَْظمةٍ سواء 
أكانت أشكالا مضلعة أو كوائر متشابكة . 
وهي توعان يَمَومٌ أوٌلهما على الخطوط 
المُتقاطعة ( المُتصالبة ) » وثانييما على الصيّغ 
التجمية الْمَتَعَدْدم : 


1 
0 
8 4 : 1 


حخ 


(شكل 31) أطبياق نجبية 
الرُومانسيّة الأخائيُة دحك نمدم ممصع0 
تمموطة) ماسم عالت .+ عا57 27147 


إلى سجوار الدراما البو ر جو ازية وزمع ع تدمط 


ماوع ننلتخصط ققة تاد صيدع 011 


وتُحَدّئنا أن غلغامش كان حاكمًا لمدينة 
الوركاء وكان ظالما في كمه ؛ قاسبًا علل 
رعيّته فاستفات سمه بالا لهة أن يسلطوا عليه 
5 له واستجابت الاشة 3 وتخلقت إلكبدو 
م4اطوع » وكان هو الأخر قويا شجاعًا , 
ومسرعان ها انعقدت الألفة بن التْدين 
غلغامش وإنكيدو وخرمٌ الاثنانٍ إلى غابة 
ززع فظير هما و حش يرس الغابة لاله 
إنليل . وتراجع إنكيدو قليلا ليرى ما سف 
يفعل غلغامش » وبحسب غلغامش أن إنكيدو 
تراجع عن خورف وهلع فعايره بنكوصه . ثم 
كان أن أقدّما معًا وفضيا على الوحش وأغراهما 
النمئر فاستكيرا استعلام على الألهة فقضى 
إنليل على إنكيدو بالمرض ثم بالموت . وعز 
عل غلفاءش أن برى صديقه موث بن بده 
وألى أن يُسلْم بمؤته وأبقاه إلى جانيه » ولم 
يَسْمَم بدني أملا في أن تعوة إلبه السحباة ' 
وبقي عل تلك الجال اسبوغاء راي تعدة 
الود بتساقط 2 أنفه قاين بسوته 34 ويس 
من غَودة الحياة إلبه » ومضى على وجهه هيم 
في الأرض ناقِمًا على الموت باحِمًا عن حياة 
أبديّة » واتتهى به السسغي إلى مضبن قد عسي 
الظّلامُ جوانبّه وطال به السيّر فيه حص خال 
أنه ل ن يرج من الخلكته ؛ ٠‏ وإذا هر آخر الأثر 
على ساطيغ بحر فسيح, وليس ثمة أمل تَهُديه 
الطريق إلى تلك الحياة الأبديّة التي يَنشّدها . 
وتابع غلغامش السبر فإذا هو يلقى أوتنايشتم 
لاا -14] الذي قصص عليه قصنة 


اذ هال 


الطرفان قائلت إنه كان نائما فرأي فيمأ يشية 


الحُلم طوفائًا » وأنه بصنع سفيئةٌ يَحْمِلُ فيها 
أسرئه وعمتلكاته وحميواناته ينجو بذلك 37 


الطوفان ٠‏ وصنح أوتنايشتم الفلك 3 م 
إليه كِ 0 3 وجعلها 4 عن لاخ متبعة 


5 والُتر حي لاينفل الماء إلى داخلها : 
وجعل لا بابّا واحدًا ونافذة واحدة , 5 جعل 
ها كَفَهَ نم فادٌ فطعانه إليها وأركبها من كل 
زَوْجَيْن البين » وجمم فيا ما يملك من ذهب 
وفطنّة » وحمل عشيرتة والعمال الذينَ أعانوه 
على صئعها ثم ركب وأغلق اباب عليهم و يقي 
يعظر الكارئة . 

وظهر افر مِنْ وراء الأفقى وظهرت معه 
غمامة داكنة يزمجر وسطها إله العو اصفىي 
مُنْذَرًا بقدوم الطُوفان من فَوْقٍ الجبال وأق 
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امترجت بالترى مخلوقات -جديدة هي الجبغانتيز 
« العمالفة » أي مواليد « الأرض » . وإذ 
كانوا أبناء الأرْض من أورانوس ء ققد انبروا 
يَأخذونَ بره من الآحة . والعمالفه 5 تروي 
الأساطير كانوا أمْساشًا عَجِيبةٌ مُرَؤٌعد » ها 
السام أناس ولكّها ضخمة وأقدامها تعابين : 
نم إن لأزض أنعت هم ثانا يَنقَمْ عبم 
الْهَرْعَة ؛ وهم حنى دون هذا الات لاتقوى 
الآهة على هريميهم إلا إذا انتضم إلهم ابر . 

ولقد أَعَدّ زيوس ودم2 * للأمر عُدَّته فجعل 
من هرفل معايم ع4 * حليفا له وحال بين 
التتّمّس والقمر أن تطلعا على أماكن هذا 
الثبات الذي كان بَقَومْ وده بجمعه ٠‏ ولي 
لم من هذه الخبطة ففد , شت رب طاجنة 
بَيْنَ العمالقة والاكة ع وأخيذ العمالفة يرمون 
الأهمة بالأحجار وقد حملوا في أيدبهم مُشاعل 
من مجر السنديان . ولكن الآلهة صتبروا 
للعَمالقة في جاع بس حتّى أجلزهم عن 
أماكيم وردُوهم مَهْرومِينَ وَدَفنوهم تحت 
الجر . وحروبٌ العمالقة ضدٌّ الألهة ترْخر بها 
السالرء ٠‏ غَيْرَ أن الكَثيرينَ بَخْلطُون بينها 

ون شروب المردةٍ ١‏ الثينان + ضد الأهة , 

وى سقيقة الْأَمّر كانت خروب العسالقة ضِدٌ 
زيوس ٠‏ جويتر ؛ على حين كانت خرواب 
المَرَدذْ ضدٌّ سانورن ء ويُطلق على القعال بين 
الا للم والعسالمة أسم 01286139 وماج * 

١‏ . عند الجرمان وأهل الشمال : هم أفرب 
شَبَهًا بالإنسان, إِلَا أعيم يُفوقوتة حجنا 
َو » وَيعيِسونَ فَوْقَ السحاب في يوتونهام 
تك صنو1 . ريقف العملاق هريسفياغر إلى 
أقصى مال الكَوْنٍ يُحَرّككُ الرباح وَلثيرٌ 
الغواصيف بفق جَناحَيُهِ على حين بقف 
العملاق سورتر 148نا5 إلى أقصى الجنو نب 
يَحْرسُ الجحبم فابضًا بِبَدَيْهِ على سنيف من نار 


, 5 مأْمَهبه 3 

و جيغانتوما كي نع جقلء فاه ) تاعتواع 
القعالٌ 06 الالهة مز باع وجرن ا مصاع 
و العَمالقَة 217 د 1ط ” 


عل عكر وخورموك عأجرة وسلتعلدظ قعدد طوءتصدولان 
لاجم لوط نع عه :متمجع] 0 

عَلْحَمةٌ غلغايش وإلكيدو 
ظهرت ملحمة غلغامش : في بلاد هأبين 
البرين مبذ أوائل الألف الثاني ق .م . 


الألماني القديم . وعلى الرّغم من انهائه الرّسي 
إلى مرحلة عَصْرٍ النْهْضة ء فهو معاصر للفنانٍ 
دورر 1215672 " . 


لم لشوع+ حلصن عع ملع مأقصق طلترووع 2 


ععتقغطة أمام؟؛ 'ممه زعوي 


غير (قجة) العراتط) 


ذ(خلا"#! سس هضتق4١أ)‏ 

ان فلورئسي ذائمٌ المتيت عُهذ إليه بعْمَلٍ 
اللو حات البرونزية المكغورة لمصاريع البابين 
الشمالي والشرقي الشهيرين لمبنى مُعمودية 
كاتدرائبة الو مو بفلورنسا ٠‏ فجاءت تحقة 
خائدة لا ترال 20 إلييا الملايين ني 
اليوم . وفد راعى فيها أصول التكوين القني 
الذي يوثر لكل سكل أن ينساب في ليون 
ويندمج مع الشكل اجاور لِلْحَيْلولةِ دون 
انفصالل أجراء التكرين أثناء عمَلبة العسبٌ ء 
وأخضع كل تفصيل دَقيت في ثنايا التُكوين 
العام لما يكبره حَجُجمًا من أشكال » وببذا 
أضفى غييرتي على اللكُوين الفنّي نفس أهمية 
التفصبلات وموضوع المَسْنْهَدٍ المصور » 6 
ضحي يعلصر الإثارة الدرامية في سبيل 
الجمالى الزخرقي مع الجرّص على حَصر 
الاننباه في بورةَ تَسْدٌ البصر . وجاء كوا 
اشكاله في رَشاقة المنحوتات المتاغرقة التي 
لاتوحى تصنوير شخصية ذانية ينها ٠‏ حتى 
لقد فيِنَ مبكلانجلو بججمال لَوْحان أبواب 
غييرني قدعاها و بوّابة الفردؤس » . 


(صورة 514 ) 
الغمائقة (كما عع ا2)؟ خنمسعان 
نطاجتها تاجموقع 
١‏ . عند اليوئان : حين دب العقاق بين 


وغيا » [ الأرض ] وبين زوجها «أورانوس؛ 
[ السماء ؛ مضت غيا تولب آبناءها على, أببهم 
وتستنهض عزيتهم على التخلص منه غير أن 
نداوها الم يجد اسنجابة إلا عند ابنيا كرو نوس 
م0 * فاقدم بل ثري د على تنفيدذ مخطط 
غيا الزهيب في التخلص من زوجها » وتسلح 
كرونوس بالمتجل الكبير الذي قدّمته له أمه 
وأخبا في المكان الأمين الذي اختارنه له : 
حتى إذا أقبل أورانوس لمضاجعة أمّه باغنه أبنه 
كرونوس يطعنة منُجل جب بها مذاكيره وأسال 
دماءه "على الأرض فتشكّلت من قطراتها الني 


لالذخض أصالثة . وم 1 أخل جوردانو في 
الترحال أولا إل. روما ثم إلى اليندقيّة ٠‏ حنى 
بدأ بَنْرْج في أسلوبه بين غترة 
النايولينانبة ويبن نأثبر قناني روا عليه » وسار 
على نفس الْمِنُوال عندما قصد الْيُتدقيْة حيث 
درس أعمال تسيانو وتتتوريئو وكيروابري . 
وعلى الرّغْم مما أحذه عن هو لاء جميما عبرت 
أعمالءٌ الرئيسية يقانية وتفرد جَلبين لاييدو 
معهما أي أثر لأسلوب غبره » ذلك أن منبجه 
التلفيقيي كان محكوما باتضباط. صارم. وبرأعيه 
لقشية أكُمْر أ إبداعاي جليلة شحو نه بالطافة 1 
بالغة التآثبر . وأعظمٌ أعمال هذا الفنّان هي 
صوْرُة الجدارية « الفربسك 4 المي تعشي 
جدرانَ وسقوف القصور والكنائس في إيطاليا 
وإمبانيا . (صورة 5815 ) 
معسم أأع امو ع2 مأعرمقم) ,عسمتأونواي) 
(وجنه) للللءتمطعفظ متهوعرن1ة)) 


تهرينه 


جورجوني ( جمورحو بارباريلقي ) 
زخل/ا ةا 162١131١‏ )2 
نان 2 من مَدْرسؤ البندفية افنْحم 
: القُورة على « الشكل : صيين” * 
يتعبيره عن الخركة المادية الذي ينفسح في 
تمس الوؤفت للنْعْبِيرٍ عن السَرّكذ المَعغْنويّة أي 
وقد اكتشف جورجولي سر 
الحركة في العَمّوءِ وتحولاته فاستخدمه للإطاحة 
بتشاليل ٠‏ الكل » عن عر شها كَالضوْء 
وود د غير موسر لابفَا في لتب والعحول » 
بيها الششكل وححود كأبييّد ٠‏ وَعمما تُفيضاب , 
ومع جورجوني الجهث مدرسة البندْفيّة لخو 
موي من التُطورٍ حينَ آثرت ١‏ اللَوْنْ » الذي 
يُرضي الحواسن على ؛ الشكل » الذي يُرضي 
الغفل » © آنْرتُ إمكانيّات التصوير الغزيرة 
على التّممْجيل الذَّفيق للخناصير الوافعيّة » واثْرت 
التوضوع الُمتور بالأشلوب التمنوري 
تإلوع امنود * الذي اسنعاضص عن الحدود 
المموطة الْمَعْهودة . 


الو ججذائية . 


0 الأسلوب المساحبي 
موعصا * بالالوان المتداخلة ٠‏ وعلى بسك 
جورجوني ١‏ دقعت المداظر الخلوية بالتَصويرٍ 
إلى الجا مُخنلف ثمائًا ٠‏ حَيْت نمازت 
الطبيعة وتُناسجت مع الحافات المظللة 
للأجْسادٍ » قغدا قثا حسييًا ولكنه مُنَحمّ أَيْضنا 
بالشاعرية . 

ومن أعْظّم لَوْحات جورجوني الخالدة 
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وبعد أن فرغ أوتنايشتم من سرد فصة 
الطوفان لغلغامش المكوقٍ دائمًا إلى الإفلات 

من المُوْنٍ الذي يتهدد البثئر جمبغًا ويظفر 
بإطْنيأةٌ الأبديّة 5 أخخيره أوتتايشتم يأن نمه تبان 
يمن الأبديّة أن يأكله . وظل غلغامش 
ييحت عن ذلك الثّبات حنَّى وَجِدَهُ » غير أنه 
خلال عَوْدْتَهِ إلى بينه. مال على دول 
بيستحم به وترك الثبْان على الشتاطيى 
فيخر جك من الماء أفعى واتختطفت الثيات : 
وهكذا أقلنت الأبديّة من الإنسانٍ ببها ظمَرتٌ 
بها الأفاعي ) نمي لانموت وكلما شاحت 
تقضت عنبا جلودها الهُرمة قبتدقق قيها 
وعلى هذا التشو تُلخص 


- 
الشياب من جذيد , 


تلك الملحمة كيف بدا غلفامش ساغرًا من 
النؤت غير هباب منه » ثم كيف استوحش' 


سه حين رآه بأي على صديقه, ثم غفره 
للسغي نحو حيأة أيدية ثم رجوعه بِالْخَيبة 
والفشل » لم يحفق سنيعا مما كان بطمع » حتى 
نلك الكتجرة الني تعيد الاب كانك من 
يسبب الأفاعي ويدرك غلفامش مير 
الانسان المعيم ونتأكد له استحالة العلَفر 
الخُلود قيستغرف في اليس والتُحبب وينوججع 
الك قم إذا حملت بسي الأثقال وآ 
هدق سَكبْتُ له دَمْ فلبي ؟ إن م أميبٍ أي 
خيرء ول أملْدٍ مَعْروفًا إلا للاقعى . 
وبهذه الكلمات الخربنة تنتبي ملحمة 
غلفامش المُسْندمة العراطف دون أن نحفق 
شعور] بالتطهر « كتارسيس 8 ولومقطئو * 
الذي كانت تَحمَمَه المأساة الإغريقيّة » ودون 
أن تنطوي على رضنا بالواقع 
تنهي وَمنْط اليس والاضطراب 
وقد نركتٌ سِنُوْاها الْسَيوئي بلاجواب . 
(صورة 5١19‏ ) 


الذي لامَهربٌ 


مله » وآما 


جوردائو . لوقا (وجة) معدة ,مسو ماه 


2) سه 2أ؟!أ1ؤ‎ 5*5 (١ 

يعد جوردانو واحدًا من أعظم موري 
الشرن ١‏ اليج عشّر ع شيل نيه العالم 
امأنخضصر كله ؛ ققد كن إنناجه ضِحما 
مدهلا » ؟ كات معن في الثنفيذ مَْرَِ 
الأمثال . وعلى غرارٍ رويئز كان مصورًا دوليا 
بمعنى الكلمة ) ولكن بيها شكل رويئر أسلوية 
الخاص في سن مبكرة ومضى بُطَيُن هد 
الأسلوب طوال حبانه » كان جوردانو يتشرّب 
أساليبٌ غيره ويؤلّف بيتها ليخرج بأسلوب 


مأ مقة لع 1ت 


الآهة يلوؤحون بمشاعلهم ويخترقون البابسة 
لبي أععدت يكم يِغْل الثار » كم ما لبث 
الظلام أن عَلْف كل شيم . وبعد أن تكالب 
الطُوفاك » أثار الْرُعْيَ في الآلهة فأخذوا 
ييحئون عن مَهَرب وصهدوا إلى سماء و نو ؛ 
وجلسوا الفرفصاء عل أبوابيا مسكمشين 
وأمسكلت . بهم الرّعدة أي تنسيك بالكلاب 
المدُعورة رَغْبُ ألوهينهم والنوى لسات الإلحة 
عشتار #قخطء1 * العذب وأخذت يساح 
صيّحات المْرْأَة الني يعذّبها المخاض وتردّد : 
أوهكذا يكون مصيرٌ ما أَنْجبُ .. مصير سر 
السَمّك تلتهمهم هياه اليحار ؟ 
العواصف تكتنف الْأَرْض والأنطار تُعريدُ بها 
ستة أبام ومع لبالي » حتى إِدَ! كان اليوم 
الستابع هدأ الصتراع المخندم يبن العراصف 
والستيول » وسكدت ثائرة البضر وخفكف حدّة 
الأعاصير و مد الطُوفان وانسكب نور التهار 
من ديد على رض سكت م الأصوات 
و تحول من كان يسكنها من البشّر إلى نراب » 
واستطالت فيها ! الاي حبّى ناقست أغل 
الأشجار . ورستن السفينة عند جيل نيسر 
[ ف سهْلٍ السامانية يحض اراب 
الأدنى ] . وانتظر أومايشتم سبع يام أخرى 
نَم أطلق طيرًا لاستطلاع التتّاطيع ٠‏ فبداً 
بإطلاق يمام ما لق أن عادت ؛ إذ لم ند 
مكانا نحط عليه , ثم أل عرصِرًا عاد يدوه 
نعد قُليل تأطلق غرايا م يعدا فاطماث إلى 
أن المبأة قد هعلت وأ: نه يستطيع مغأدرةٌ 
الستفبنة وأسرع بإطلاق البخور وَنَّحْرٍ ذبيحة 
للاحة . ونصاعد عبق اليخور إلى الطة 
فاجتمعوا خول المخراب به كان أوتنايشنم 
بُعدّم فربانه ونزاحموا جميمًا كالدياب عدا الالهة 
العُظمى عكتار الني لم تستطع نسيان الكارئة 
واستحقت الآحة عل مُنْع إنليل من مُسَاهَدَةٍ 
طفوس القَرّبان لأنه المُسفول عن الكارئة . 
وحن أفبل إنليل ساطًا على نْحاةٍ واجد من 
البَكْر والافلات من المصير الذي ! رادة لهم 
جميعا ) استعطفه ١‏ إبا ؛ الذي أو حى 9 
أوتايشتم بالخلم الذي كان سَبّبٌ تجانه » 
فاقندع إنليل بعبلاته وظْلمه يشر فذلف ! إل 
السفين وأسذ يدي أوتايشتم ورُؤْجته 
وجعلهما يسسجدات أمامَةُ » ثم لمس جبيهما 
وباركهما وارتفى يبما إلى نصاف الآلهة . 
١‏ انظر قطعصوط لقة مماتفعيعط ) ,ء 


و شيب 


00114003 


وما يمليها من رُقصات - 

ولقد عمَبَ جاياديف على كل نشبدٍ يُعنّى 
ينشيد بُتْلّى » وكان جد مُوفق في هذا السَردٍ 
حنى لا تكون ثِمّةَ رتاية ٠‏ ا بَصْمِنٌ هذا 
السرد التَنوَغ . وكات من عادة هذأ الشاعر في 
أغانبه أن يتمدٌّحَ أَوَلّا هسه وين على ذَرْيهِ من 
الكّغراء : 


التحسذدات 


لم باذ في 

العشرؤ لقشدو . 
المقطوعاتي الغناتيّة بأخذ في مفطوعاب تُتلَى 
يقَعنّ علينا فبيا حديث « رَادْهَا » وصاحبائها 
زَمَنَ الرّببع » ثم بآخش في وصف كريشته وهو 
برافعئ حاليات اليبفر 6تمع في كهوفف 
فريدافن , ثم بعودٌ إلى المقطوعات الغنائيَة 
فبعرضُ لوصف الرييعم وحالبات البفر 
الواجدابب عِسقا لكريشنه . وفد أَحَطْنَ حوله 
ممجذبات إلبه متغتّبات يوساميه ٠‏ وأحيايًا 
بُصيف كريشته وقد انتج جانًا وأحذ فح 


1 


2 مصقاره لان شُجيهُ فيفة 0 حالباب 


الخف يب خجماين 


التقّر من حوله . وأحيأنًا أخرى يصف كم 
33 عابدوه بلهجون بذ كر غبته ومداعباته . 
ثم بصف وصول كريشته واحتجاح رادها 
علبه مالي حالباتب البقر » ثم يذكرٌ صاحبة 
رَادْهَا وهي تُحْفف من لُوغَتها ومحاولة 
كريشنه اممترضاءها . ويخم قصيدئه بِأغانٍ 
بخاطبُ فيا كرينه محبوبئه ورد محبويته عليه . 

وتلحظ في القصيدة بالإضافة إلى جماها آئر 
الطببعة التي عاش الشاعرٌ ببنها وما ألهمنه من 

خواطرٌ متعة ضمُّنبا أغانَيّهُ » فكان هذا الذي 
جاء عل لساته من وصف للطيبعة ما أنعش 
تفوس المتعبّدينَ وما بهم إلى عالم الاجذاب 


الخالد . ويبذه الأغاتي أيضنًا غدا المسرح 
اندي الاقليمي مالا لدنشر عشبدة كربسّشه » 


ولا زلنا إلى البوم نرى في المسرح. الشعبي 
بالبتغال [ يُتعَالادبِش ] ما هو على منوال أفعاله 
ومغامراته - وممًا لا شلك فيه أن ذُبوعَ + الغيتا 
غوقيندا # بين النّاس كان له أثرة في اتمكين 
للعفيدة القُسنويّة الحديئة . 

ومع اتتشار المُشئوية في غوجرات وثلال 
البنجاب بدا أثرٌ الغينا غوفيندا يبدو جلبًا في 
8 فنّ التصوير ؛ ومع النصف التانلي من القرب 
الخامس عشر زادت غنابة قتالي غرنب أمند 
بها . وخوالى عام / | تصوير 
موضوعابب ١‏ الغبتا غوقيندا » بعم تممال أضد . 
فإذا الألوان الدَقافةَ النايضة والرّسامة المعيرة 
والحاظر الطُببعيّةٌ الخلابةٌ » إذا هذا كله يشيع 


د اجام ؟ 33 
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عن الَو حات الرائععة عن سحيأة المسيعم . : 
( صورة كربا؟ ع 


جر ارذوت . قرالسوأ وامعمهم؟ ,مملعهو0) 


)3015( ت ؟آ/ؤاؤع‎ ١1758 
َال فرئسي يعد مُمَئْل الكلاسيكية‎ 


البأذضة المائورة عن بلاطل فرساي لص 
تُنويعاتِ على غرار ناقوراتتب القنان برنيتي 
تلمتصعع8 + -. ومن أمْهَرٍ أمُماله ؛ اخنلاف 
يرو سيريينا 4 و حمام الحوريّات + . 


(كامة كا أعم) فلستجهع) نانب 

عينا غَوفدا . أغاني غوقيندأ 
نعل الغيتا غوفيندا | أي أغاني كريشنه » 
ذللك أن غوفيندا اسم أخيرٌ لكريشته ) 
الو مني بالعفييدة القشتنوبية 7وأتططواتة 
تفسيرًا هاء هذا إلى أنما ديو ان شعريي اله 
سحوٌةُ الحسسي والغنائي ؛ فبرى تاظمّها التتاعِرٌ 
جاباد بق 12980208 فد عرض في أغانيه هذه 
أديًا جنسيًا له منعيُةٌ وجاذييّله . ا ضمن 
أسَعارَه ألوانًا من الور المازية تثير العو اطف 
وتحرك الوجدان ه وجاءت كلماته ذَاتُ وفع 


3 عقيل 


معيّةٌ الملك لاكشمانه سينا ملك سينا اللي 
كان عهده العهذ الأخيرٌ من الإمبراطورية 
اهندوكبة في شمال اند . ولبسّ بين أيدينا 
الكثبر مما يعرفنا بحباة هذا الششاعر 5 وكل 
ما نعرقةُ أنه كان موٌمئًا بكريشنه ؛ فهو برد إليه 
إهامّه إياه بوصف رادها عندما أَحسٌ بالعجر 
عن إيفائها حقها من الجمال. وكان هذا 
الشاعرٌ ذا موهية أَدبِيْهْ فريدة وكان في نظر 
الأجبال التَالية لا نير لهاء والغرببٌ أنه لم 
نكن له سَْهِرئُهِ في حياته وإذا هذه الشتهرة ندَيعٌ 
في أرجاء الهند جميعها بعد وفانه . 

وكانت أغاني الغوفيندر رفص على أنغامها 
في كل المعابد الم لفُشْنويّة تملا وحنويا» ا 
كيت كات طابع بتر 0 لقدك قبل إنهآ 
ذاث طابع 5 يي أو دأت طابعر بجمع يخي 
الأغنية والمسرح أو ذاث طائع, مشجاوتي ع 
مخ أن الْضَاعرَ 7 بقصصك إلى هذا الطابع 
المسرحيّ » والدَّلِيل على هذا أنه فسّمٌ عمله إلى 
أناشيد . ولكن الذي لا سَلقٌ فبه أنه فصدّ إلى 
00 4 م 
ان بجعنه ذا طابع عوسيفي » بدليل أنه عرف 
كسل أغنبة مقامها الوسيفي هويوم* 


لَوْحه و حفل الوسيفى الحَلوي » ©] 
عجن عمط ختضعومنا ( اللُوفر ) * وقينوس » 
( محف درسدن ) و و العاصفة 6 ( محف 
الأكادهيًا بالبَندقيّهَ ». (صورة -لم؟) 


حو تو ع ممصم 111 عتعوجطاتسمة منامنن 
أمررؤايُو دي بُولْذُو ف زعسمهممه قة 60من©) 
ال يك وا 0 لني 

ول السّخّصِيَّاتِ العظيمة بين الفتّانين 
الفلورنسيينَ ؛ فيرع معماريا مُبْدعًا وملا 
ممنارًا وَمُسيُفسانيا بارغا . وعرف بحقة ظله 
وقَدرْنه ع طم لسعو بطلاقة : ولكنه 
اختلف عن علب من تَلقُوةٌ من القتّانِين 
النوسكانيئ يقدرّته القذة على اكتشاف ماهو 
« ججؤهريي ؛ في قن التُصويرٍ بصفهٍ عامة 
وماهو ( ججوهري » لي تصوير التتخوص 
بصفة خاصة , وبعتى اتحر لبه وَعْبنا بالم 
اللمسيّة عأ عألاعة1 * بأمداد الصورة 
نَفْس القوى التي يتمتمٌ بها المُوضوعٌ المصور 
ست يشير تعيالنا اللمسِي و جونو اهو حلمة 
الوصل يَيْنَ الفُصور الوْسَطى وبين الُطور 
الذي خدك قي عقصر النئهضة . ولقد أعادٌ 
تَؤْجبة مَسيرة القُصُوير في تمثيله للعالم تخاصة 
بعد اتير الذي طرَأ على فِكْر النّاس » فبعد 
أن إلى عر الا الغايض » نقل جوتو فَنَّ 
لوي من ف الرموز إلى هن الوججدات , 


وربط من الُصوير وبين الكون قوايلف 
ابر ولم بكن امسن يلال المُصور 


الو سعلى يردن ضرورة لحفظ. أمماء ع فتَانيهم 


لود » ولكن مُنْدْ ظّهور جونو في فلورنسا 


بدا عَهْدٌ جَديدٌ في ناريج الف با بطاليا ولا 
نَم في غير ها من بقاع أوريا » إذ أصبيح تاريحٌ 
الفن هو ناريخ عظام الفسائينٌ _ 

اومن أشهر لو حاته « العذراء فرق عرشها 
تحمل الطفل بسوع ) بمْتحَفا أوقتري 
يفلورئسا » وسلسلة صوّره الجدارية بكنيسة 
ساتتا كرونشي م2 5و5 يفأسورنسا 
وبازيليكا القِدّيس قرنسيس بأسبزي 
أولدقة )1ه كأاعممو8 .54 كه لووك * التي 
مسجل يها ميبرة الْفِدّيس قرنسبس الأسيرئي بما 
كات له من عَوْنِ للفقراء وَحََدَبِ على 
محلوقات الله لاسيّما الطيور التي كان ينادييا 
اسم أخواته » مثل لَوْحمَّي « مُعْجرة النيع ) 
0 ؛ مَوْعِظِه الطير » - وكذا رين مجدران 
مُصَلّى التلبة [ آرينا ] يمدينة بادوا لساك 


و الكسيس ») عاوععلم وعي 2 
.١‏ أن بسي 57 الدر امي الطبانبٌ 
الوسيقي. في الا ْ 
3 حلب وف ادش لسري من أجل 
إفساح امال اما اسنعر أضات صصنوتية 
0 # 8 ا مس ار . 
دتهدف إلا لإرضاء دوف جمهور العفيقه 
الراقية . 
استخدام رُقصات الياليه كجرء متمم 
للمحدنب امسر حي 5 لامْفحَم علية بلي" 
0 
4 . إعدادٌ الافنناحية الموسيقيّة للاويرا يسَيْتُ 
0 م 
تييع المُسمعين لمُتايعة الأويرا . 


2 - م 0 م 
فن التفش على الا حجار الكريمة جاع 
(2115) لكر عنديو اماع 
سوام مأكان منه ناها أو عَائرا . 


ل 
( أتك) .7 قل مجع 
ف إلى كلمة غنوصيس البونانية » أي 
المعرقة . روعي احراكة فلسفية ودِيبة نشات 
في الْعْصرٍ لمتاعْرق ؛ وتؤمن بن الخلا 
لابتم الما رَأتُمال الخير وما بالمَغْرفة . 
وبقول الفُوصبو ن بالشنائية ع أي بالفبيز بين 
الخير والشرء إذ نَعدُوعهما العنصرين 
الأساسيّين للوجود . وفد أدمجوا في تعابمهم 
50 من الستّخْر والشعوذة. وفي صدْر 
المسيحيّة » أنكرت المُنوصيّة الأسسن المهوديّة 
للمسيحيّة وَخَاصَّةُ العَهّد القُديم » ونادت في 
القرن الثاني بأن الخلاصّ يعم عن طريقٍ 
الحكمة هنؤوه: ء وقسّمت الناس إلى طيفات 
نلاث : الْصُوصِيُونَ وخلاصهم مَضمون , 
والمسبحيون غَيْر العُنوصبٌّن ويمكتهم بلوغ 
الخلاص بالمعرقة ,» وما عدا هؤلاء وأولنك 
عايكوة - وام الأ بالشوصة إلى الاق 
مع المانويّة مواممطعتمهفة * . و كان للغتوصبّة 
أثرها في المسبحيّة إذ حَمَلّها على تُخديدٍ 
التقيدة ومحارية المرطقة . 
اغرف نفسّك , ا ©) سمامه تطاموع 
غَُوقُ أونُون (ثدت) 
عيارة كانت ولا نزال مَنْقَوسْةُ فَوْقَ جدارٍ 
اليد في مدينة دلقي باليونان » اتخذها 


مفراظ وعلوهه8 (459 - 859 فق .م ) 
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الذاحية المغمارية » إلا أن سّلامة التسّب 
3 0 2 - ار 1 

وصذف السفياس وَرصاتة الالواتٍ تجعل هذه 
ان قال 3 0 ار 

بالمينى في الفةٍ وَسكوتٍ (صورة 4لا؟ ) 

0815# :11 كلعلا 019ظ تمعد زرغلط) عجولاع 


عم تاتعططال؟ ع5 5ه وووفاعع 1 ]تجواع عط 
( تعى) موععنا هآ عل ««دمقنو» الأمواع 
تمُجيدُ العَذَّراء , الْعَدَّراءٌ في المَجُد 
هو مَشهَْدٌ من مُشاهِدٍ شف التصوير للعذراء 
أناءً صعودها إلى السسماء : وتمصيدها فوق 
جميع الْقَدْيِسِين زأتظر له ممتتووويوه 
متم 186 )2 . 


رماع 
(15كة) لي عنمضاع 
مُصطلحٍ سي ٠‏ يعبر عن صَنَوءٍ يُطوق 
شَخْصيَةُ مُقَدَّسةٌ منها ما يُطَوْق الْواسَ ويُسمّى 
هأله لأس الثورائيّة ركتاطتوتو* يع[معقنرة* 
ملوط * » وميا ما يطوق الجند كله 


1 بسمى * 2 


هالَةٌ القُدْسِيّة الشُورانيّة 


غلوك , كريستوقر ‏ عطصووعصط© عب 
115١‏ سد “الى 1 ) زرو لامكا 
(.8515) 
موسغش اي ولد اغا وطق هراس 
قا ف إيطالي عشَرة قرام 1 حت علالها 
عددا هن الأويرات الإيطالية الأمتلوب . 
ونتقل بِيْنْ للذن وهامبورغ والدَّنُمارك وقبيدا 
: 8 و ٍ كك 2 
وبراع ء وساريبك مولفاته على تهج . الاسلوب 
الإيطائي » فافقصر تقد 3 اثاس لآ له وَمذالكَ عل 
أن موسيقي موهو نب امن الطَرار التفليدي . 
ومالك غلرك أن جيب ؛ بالأويرر للك 
البألبه # المي ابتكرعا رأعو فاجتذ ته بلذيها 
قرسي وروز الجانب الدرامم ٠‏ الصهار 
وكين معز | ضاف طرهو. ومن فم عق 
وير لمودج الما . وانبرى جر ي 
محاو لات اد انتت يكتاية أويراه الخالدة 
؟ أورفيوس ويوريدكي 4 التي أمحرجها في قبينا 
عام ١05+‏ وفد حدّد غلوك كفسة مُبادى 


]هيلا جه للأويرا! ف يديره لأويراه 


أعجاب وتقدير ْ 


4 


وأصبحت هذه الصُورٌ أموذجًا لا جاء بعد من 
صور ١!‏ الغبنا غوقيتدا و كذلك لم تغب 
صور ٠‏ العبما غوقبندا 4 عن مدرسة التصويرٍ 
المغولي في المند منذ عام ٠1١٠٠١‏ 5 غدف 
خلال لغرب السابع عشر ذاتتٌ سآن 0 6 

مراكز النصوير الختلفة في كل من ا 
وغوجرات ء غير أنه 000 فيه أن 
الأسلوب انلف ياختلاف الموقع والبيئة : 
ولكنها كانت جميعًا نخضع لإيرازٍ العشق 
النعموم بين اكريشنه ورأدهًا . 

وني النصفف الاول من الفرن الثامن عشر 
ظهرت صورٌ عدّة للغيتا غوقيندا في مدرسة 
بَاشُوَهُلٍ للتصوير الزاهاري » وكانت أروع 
لصسور إقصاحا عن التعبير القن هي صورٌ 
مدرمة كانغرا التي ظهرت من التصوير 
الراجيوني . 
اطلام اراي 


أ تعدئات الا كر سرامم انوع ل ع تنجماع 


عجظاع 


(زكاقة) إديم من سر 

# كٍِ 5 8 
اهو الطلاء الرُجاجي المطيّى على الفكّار 
ةا وثرسم الزخارف تَحْنّهُ إذا كان 


شفاقًا ددني د + أو شقيقا جع عسافيم * 


أو فَوَقه سلوب اليريق المغدني عاون؟ *ءع 
أو بالميناء الملونة [#سسقوع * , 


113650351 عتوعق وامير وده باعقوط مداع 
ا ا اا اي 1 0 
ا ا 5 الخرّقيّة 

هي تَعْطَيةَ أسُطّح الميائي سَواء من الخارج 
أو الذّال ببلاطات الفاشاني الْخَرَفسة 
المُرَّجْجِة ‏ وقد انتقل هذا التُقليد من مُقيرة 
أو طحاينو بالمسلطائيّة في إيران ١.4‏ إلى 
أضير حة جيانة شأهي زئدة التيمورية يسمَرقَنُد 
الني بدأ تشسد تشييدها عام 11511 ع حيبث 
اسِتُخْدمّت الو خارف الور قة المستؤحاة من 
الأشكال الثبائية هأ نتضمنة من قوش لانكاد 
نيلها الْعَينُ ؛ إن صبغب يخطوط - 
بال فيعات تاه في غاية من الرّخارف »: 
: كذلك كنت الفياب الصفوية الرّرْقاء في 
أصفهات ١‏ 6 ساء؟1١‏ ) + لا تزال مثار 
ومع أن يعض اماد 
يَعُتْرضون على أن هذه الْكُسَى المتعددة الألوان 
الني تَغْشى بز خارفها الجدران تَشْدُ أهنام 
المُشَاهِدٍ إلى الثاحية الرخرفيّة ونصرفه عن 


48:15[( 


لسعططع 5 0000 


لتلجها عل رانب فى حاو تدده أب 


قانون النسبة الذّهَبيَة 
(18كة) 207 78 مرقفصنوم 
ل" صصص اق ا رين ا اج لسريس م اي 
قأنون هنل سي يوناني ديم بقلي قرء نأ 
طويلة اساسا لتوافقٍ النُسَب في الطبيعةٍ وَالفن . 
وَتقضي النْسْبةَ الذهبيّة بآن تكو إسبة القسم 
الأكبّر من مساحة ما إلى المجموع. الك 
ليلل المساحة تُعاوِل نسب القسئم الأصّفر إلى 
الت مالي , لل 
المعالية التي يعم بها اناق السب دُون إخخلال 
سبو 1# هم هرمع لم1 اه 
1١+‏ :؟؟ وهكذا, 


موتاععة وعلاوع 


غولدوني . كازلو 
5 "ةو 


هسه 0) 

كانبٌ مسر حي إيطالي يعد مُوسسسن الملهاة 
الحديئة في إيطاليا بعد أن صلم حال الملهاة 
المرتجلة عنعة"1اع هاللعسصم + التملبدبة 
كيد حى الل المترحي في الاسقلال 
بذاته مُطْرحًا ارتجال المُميّلين . وعلى غرارٍ 
مولسيير عرفلاه< * الذي كان سُديست 
الأشجاب به كان معو ر! واقعرا بارعا للطبيعة 
البَسْريّة بكل مساوئها » ولذلك كان غولدوني 
بملهاواته المئة والعئثرين صاحبٌ المبادرة 
الأولى في القضاء على ارتجالات المّلهاة الم تملة 
بكتابته مُعْظمَ أجزاء المسرحيّة » وما لبت أن 
حول ملهاة الأفنعة اديه عم وممصم 
وامقم إلى ١‏ مَنْهاه السخْصيات © الواقعيّة 


#مامقعقطء ذه جلعتتزمه . 


ل ا 


1551631 217مر أع52 4115.1 مومع 


الراعي الصالح 


مىء «اتعطك لوو 
(كانة) :7 ريا 1يومم8 أرق 
كان في التملوير بستراديب > المَؤْق 
فى العهد المسيحي الأول 
فنا رهزي خا » بعتمد في التْغبير عن 
الأفكار الْمُومنين الْمَسيحيير" 
الأوائل على الزخارف الم لجرو لوجبسسة 
والموؤضوعات الرعغوية وال بفية الكلاسيكدة 
وفد أمثرف هذا الفنٌ في استخدام امور : . 
وأضلفى عل كل إبذاعاته طانعا شاعر يا 3 
قفصوّر المسبحَ في صورة « الرّاعي العثالح » 


كطتوصسقح قالوع * 


ٍِ 
الأثيرة معنا 


177 


العَصْرٌ_ اذهب الكلاسبيكي اممنبعمك معقامج 
ر التصنف القاني من ,دم مم2 (16ج)ه) #مقرعم 
القن ه ق.م) 

مع أنتصاف القن الخامس ق . م بدأت 
أثينا ترف في الرّخاء والانتعاش وجني يمار 
وفي ظل إدارة بيريكليس 
وماعزء ‏ ( 145 - 155 قااع) بدأ 
المُمْران 5 يعاذا فُسبحة ع فدات معابدٌُ 
وَأرُوفة كثيرة انحل محل نلك التي ذُعَرتٌ 
أثباء اجرب اليونانية الفارسية . ول هده 
الفترة يلتمي الباأرئينون (1419: ب 02 ””1 
ق.م) فصلا عن البرويلاي ("؛ 
.م ) فَوْقٌ هَطَْبِدْ الأكرويول » ومعبد 
اغيفا يسنوت ( حول 6 لد 1+6 قد.م) 
الذي يسَتَسئرٍ قف الأغورا القديمة , 


(كثكة) مباوأعكمه 0 13 


وان من 
الطبيعي أن يَعْدوَ هذا النُشَاط المعُماريي حافرًا 
جما لطلهور انين تظفر أسماوٌ هم بتفس 
التهّرة التي تُسَفْفت هذا العصر القصب 


الإبداع . 


الفَرْوَةٌ الذّهبيّة 2ك 
حزَّة الذَّهِيبْةُ . (.طايرم) +40 «معذه7 .1 
هي في أسطورة ملاحي الأرغو ( انظر 
عوانتمصوعكم ) قروة الكش المجشح الذي 


كو 


1 
إهذأه الاله هرميس إلى تيفيل عا[عاوع34 بعد 


أن هَجِرّها أثاماس 5285م لوقوعه 
غرام إينو الفاتيذ الججمال القاسية القلب . 
وكات لنيفيلي من أثاماس ولد هو فربسكوس 
وبنبٌ هي هيلي 748118 . وكانت إبنو تَحْفِدُ 
لهم + وإذ سأمتيما سُوء العَذَاب ع أرسلت 
إلييما مهما كبش هرميس ليحملهما ويحلق 
بيما في الفضاء ينجو | من عَذابٍ عَسيفة 
أبيهما وما كد | لكبسش يطبر بهما حتّى أفلنت 
عي 
منه هيلي وعوت فى البْحْرٍ في مَحَانٍ 
لذلك هبليسيونت وعمهمهه!1461 [ الْدّر وض 
الآن ع+. وحمل الكبش فريس كوس إل 
كو كفيس تع 201 على لبر الود يسيب 
تف للقائه التلك أبشيس نان ]0 
وَإسرته : وبعدهأ زو جه ابئته الجميلة ذات 
: . َّ ص . 8 ب لل 
الحكمة والعمل ؛ ثم ذبح الكبش فربانا 
ره الى اسم# يوه . ا 8 
3 حجر كهف الإله 3 وو كل حراستها إل 
أفْعو إن حزم كان يدُمء أن حباتة لل 
أفعوان ضخم . وكان بؤمن : أن 
1 نمس بطر مادامَتٌ له هذه الفروة . من الي 


سَعار! له . وقد اتحَهت الفأسفة إبتفاع من 
قراط في المُدْنِ الكبّرى باليونان وَأَثينا بعيفة 
خاصٌة إلى الاههام بالإنسانٍ أ كثر من أهدمايها 
بالطبيعة بم وعن 4 أحذت التّقَافَةَ والفئون 
تَرنَكِرٌ كلها على مَعْرِفِةِ الإنان لذاته . 


ققعل مم5 لحصع2ل) عستستطعهم ع5؛ تورصوعع جوع 


ف أطع 8 عم 


عاجتداعا كالتماطل معد ز طعئن) عأوؤقن؟ وألموع 


خوز ٠‏ هُوعُو قان ذر و11 ,دمو0 
(-544 سا كآخة١أ)‏ هسولا زعباعجون1ة) 
(215ة؛ 13# 


م مُصورٌ فلمنكي َعَدُ أَحَدَ لظم أسانذة 
المْصَوّرِينَ في القرْنٍ الخايس عشر ؛ عمل في 
ميدأ الأَمر بمديبةٍ غِنْت ثم بكدينة بروغ بدا 
برسم اللو حات الصغيرة ذأمبي الألوان الداشة 
التفا المتعدّدة تهسر كان إيلك 
وشاصل اده عل نفع افد 
سوط بيولا » ع ولكنه أخذ يَسْدَ عام 49/4 ١‏ 
يَعْمَْل على نطاقٍ أوسعٌ مُسَنَخُدِمًا الالوان 
الباردة وَسِبّةَ الشفيفة » وكثيرا ما عبر في 
صوره عن وجدائية حادة . وأعظم أعماله هي 
لو حة شيك بو ركينار كي مودعم ؟ ساجود 
عل 1 بل# م 
الرعاة للمسيحم الطفل * ١‏ محف اوفتري ) 
الني صَوْرّها بناءٌ على طلب تومسازو 
يورنبداري » ٠‏ مل ال مد يشت في عدينه 
برؤغ ء وكان ها أثر كبير على اهل فلورنسا 
حّى عكف غيرلاندابو منعامة لطن على 
دراستها عن ككب باههام شَديدٍ » كا أَسَادَ به 
المؤرخ فأساري ارده * كثيرًا . ومن بَيْنِ 
أعماله العظيمة الأشرى لو ساب « الخوس 


يفدّمون الهدابا للمسيح الطفل » ( برلين ) » 


واه موت العذراء ؛ ( 3 ) ٠.‏ واسدمر كان 


در خور يزاول التُصُوير حَُتّى آخر حبايّه ولو 
أنه كانت كد عَلَيّه في الفينة بَمُدَ الفينة لَحَطلَاتٌ 


من الكابةٍ واليأس انعكست على وجوه بَعْضٍ 
5 اوراس + ءى.و 3 8 : 
وميه المُصورة ء وما اْبَهَهُ في هذا بمان 
غوخ هه رولا * 0 (صورة 15114) 


(قامة) ذأ 1أسععء صللا ,طعوي 
أمععسصطا؟ ,طهم) مولا 


ته عع (,غ[نا) مقامع 


بل شاركتها طراكرٌ أحرى في نمال أوربًا هذا 
التُموٌّ وإن كان أبعطاً إيْقاعَا ٠.‏ فعلى مَدى هَرَنٍ 
كاملل كانت المُدّنُ  ١‏ الوااحدة بَعْذ الأْخرى 
59 تناضيل بوصفها وحدات اجناعية قائمة 
بذابها للإفلات م - ن التّظام الإفطاعيي 3 وبدات 
المُوٌ لفات الأدبية كر مماءً بعض قيذه 
المدن النَامِية مصحوبة نمأ أششهرت به مث 
غك إرعط© بمبانبيا الني لشفل ايراج 
السغورةٌ زواباها » ومدينة لبل 1116؟! بنسبجها 
البدبع ٠‏ ونور و]ناه3 بغلالها السرفيرة : 
وكيفا كانت جمبعها اجر مع اللدان 
الثائية . 

وكان يُمْكِنْ أن تظَل حب المِدن الفرنسية 
في الغرونٍ الؤسْطى في طيي الكّمانٍ باسيقناء 
ماجاء علها في يلك الراجع اليل ل آم 
جد الوئائْقُ لمر لي حفظتها لنا قلاع 
أغراء الإقطاع. وَالأَذْيرةِ وَفُوقَ ذلك كله 
الكائدرائيات . والنُموذجٌ الأُمنلسٌُ 
الكاندرائيات ! لفوطية هو كنيسة دير سأب دلي 
قلصع2 54 عن أطراف بأر يس ه م كان هذا 
ادير بحت الزعايةم المُبائرة لمُلوك فَرَيُسا 


#ك # 


والمكان اللُقابدي الذي بضم رَفائهُم . 
وهكذا كان ! فلب احير فَرَئْا على ع11* 
7ك هر المكان الذي 3 مه | الطرا 


عام عا تك ١‏ ؟ 8 ممأ , 


5 #2 ع" 
الكاتذرائية الفرطية [إومقعطلي عكطام© 


مم ناوطع 21 إلى 1 ]'إ[آط 
00111 مار الأح' 
000 3 1 لمع عب سي نسي صل 


_- 


استوطن في مبد] الآمر مصب هر الفسنولا . 
ثم انقلت بعض غشائره إلى جعوبي شرفي 
أوريًا 5 زا البعض لاخر الإمبراطورية 
الرُومانيّة خلال القرن ه . والرٌ أن هذا 
الطراز فد نش بفْرَئْسا وكان الْأَجُدَر أن يُسمى 
الطلراز الفرنُسي لا الفوطي . وبموم هنا 
العطراز على أساس استخدام الْعُقَودٍ الْمَدَجْية 
ك6طءعة لعفملمم * الني اذهأ الغرب عن 
العمارة السا سأئية 93 والإسلامية 5 
واكذا استخدام الأقباء المتقاطعة قمع زنج * 
عالية ذات الأضلاع 0 الحشو أت مجه قط 
وعدم التي لم بتم الكسنف عن مُميزاتا إلا 
في أواخخر القرث ١١‏ » وتبلورت في كنبسة دير 


1/8 


ذاٌ ف الأسلوب الصتارم ا ايدان 
بتقدير بالغ . 


القن القو طيُ 851 علطات) 
لكاكة) منتو لامع :7 1ن 

هو المَرحلة الأخيرة من فنُونِ العُصورٍ 
الوْسْطَى , بدأ حوالى عام ١١4١‏ في باريس 
وانتشر خبلال الفرن ١7‏ ف بيه أنْحاء أوريا 
ِل أن أعََهُ هن صر التهضي يعلال القرن 
١‏ في إيطائيا نُمٌّ في الغرن ١١‏ في سائرٍ البلاج 
الأوريية . واستمرت الجفبة المُبَكْرةٌ من | الف 
الُوطي حتّى عام ٠٠٠١‏ بلع أؤبجةُ حوالى 
عام ١١2٠+‏ وأننييت »حفينة اللاحفة بَعُدٌ عأم 
. وتعد الكاتدرائية بطرازها المعماري 
الفريد وَرُخارفها الجخمارية الْمُتُفنة وألواح 
رُجاجها المُعَتشن المُنُونٍ الضتُحْمة وَمُحْرٌمائها 
الحجَريّة أغظم إسهامات الفَنّ الفوطيٌ فاطبة . 
وقد امندٌ هذا الفَنْ الذي فير بالخُروج. على 


السب الكلاسيكية اليونانية والرومانيّة , 
لبَعلم إلى العمارة ٠‏ لتحت والتُصُْوبِرٌ 
الرفة . 

وفي أواخمر الغرن ؟١‏ وَمُسَمْهْل الفرن ١‏ 


عض ا 


كان سمال أوريًا مجرّدٌ مساحات ريفيّة ير 
فيها بطدُعٌ مراكرٌ عسكريّة أمامبّةِ رومانبّة فلا 
عن بَعْضٍ القلاع. وَالْأَدْيرةٍ وَالمُرى المُنتَشرةٍ 
شنا وَهْناكُ ؛ على حين أرْدَهَرت على سواجل 
البح المتُوسئط مراكرٌ حضارية غير امن في 
أينا والإسكندرية وروصا وأنطاكيسة 
والقسطنطينية » فلم يكن مذ مَوُقعٌ واحدٌ 
تتمال جبال الألب يمكن أن يُطْلّق عليه اسم 


بنة قبل الفرث ١7‏ . 
على أن فيليي أوغسطس ملك غَرْنْسا فد 
شرع في خحائمة الفرن ؟١‏ في إعدادٍ ياريس 
لتكرنَ عاصمةً للاده فَعَيِّدَ الأسُوار من 
حَوْلِها وَرصف بَعْضَ طرُقائها بالحجارؤ , 
وُواصل مُحلفاؤه من بَعْده إِنُمامٌ هذه الْوسَالَةَ » 
وخخاضّة لوم بس الناسع إلى أن عدب اريس في 
نهاية الفرن ١*‏ عاصيمة مُمْلَكةَ ذات ثُمو 
مُطَردٍ ٠‏ وأصبحٌ لها الخ في الزُهْو بأهمينها 
لعا يتيك كاتدرائية الوتردام الرائعٍ وجامعة 
ها التي كفل العبير 
الكريَ 35 لذي نجاورٌ عَدَدُهم وَفْتَذاكَ 

ألف لسمة , 


على أن بارس ل تَتْفَردُ وَحُدَها بهذا النُموٌ 


)0 00 


لحمل عل عائفه خروفا: : الرعبيى 
منة # أي أباظة # عا لعي امي قل 
أو برد إلى خظيرنه من تلا هليه مذ الإمان . 

وهذا المتهد وإن كان وأعي الأصل ع 
غير أن في قل المسبح أنا اأراعي الصاح . 
والراعي الصاح يدل فس عن الخراف 
] يو حا 370513105 ] عا يِوُيدمُ , 


( صورة 758 ) 


الغو غونات و ممم مه 
(.لتتجمم) مر كمموععون 
الغو رغونات في الأساطير الإغريقبة هن 
قن قرب مملكة النوق وخديفةٍ الخالدينَ : 
وكن بشعات لو «جوة 3 هن أعديدة ومخازب 
من البروتز ؛ زلعبوتهن ضوء ارق يصب 
0 ىل 3 1 ل . #ااي اع د 
اسنان كريية ونتوج التُعايين شعورهن . 
وكنت عيدو سأ و خدها يي القانسة 
5 0 8 22 0 لاع 
وكانت أفبحهن مكلا . لايكاذ احد 
0-7 8 05 8 5 8 
إليها حنى ينحول على الفورٍ إلى حجر . وقد 
الهْذك الاالهه تنا 8لم * من راس 
الغورغونة مُبعارًا شاء واستخدم البَشْر تُسلهًا 


الحَسّد » وإن تتوع تُصُوير وَجْه مبدوسا في 
الفرن بون الفبيح. الْذمم والجمال الفائق . 

غومازت , يأن ( مأبوزيه ) مول ,أعفعدمن 
١ 25-525١‏ ؛ رموريطوكز؟ لمتلوء) 


ركيم 


م ماص 3 : 
معبور فلمنكّي أبسد م ث0 تتصوير 
الموؤضوعصات الدّييّة والأسطوريسسة 


واليوزتريهامب ٠‏ وبعد رخُلنه إلى إبطاليا في معبة 


راعبه دُوق برغندبا عَمِلٌ في مدبنة أنفرس 
ركان في مَرُخلته الأولى يُحُذو حَذْوٌ جبرار 
داقيد لتجيط* تمصع 3 أن حول 955 
نماؤْج عَص عَصْرٍ النهْضة بعل ته بالبر عت دذورر 
عع * وأسائذة 2 عَمئْر الْتَهُضْة الإبطالِينَ , 
ول لَوْحَنهِ ه آدم وحواء ٠‏ ( برلين ) بع 


دراسة مُمُيعَةَ من وراسابت عَصْرٍ النّْضْةً 
للغري . وبالرغم من أن لَوْحَنْهُ ٠‏ تقديم 
انموس المدايا للمسبم الطفل »© ( ناشوتال 
غاليري بلندن ) لم تكميل | إلا أنه تَوْخحر بثراء 


فريدٍ في رَوْعَذ تُصُويرها هذه الواقعة ؛ وَتَمَدٌ 


موذجًا لِمَرَحَلْمهِ الأولى . وتسم بوزتربباته 


لمم ع1نا0) 


الجذران . 

لكأن زر م المة هس 
أمارمم * بتكو ن من مسلة 7 
الرحرقيّة المعفودة 5زأم#زطمج + قد تناقص 
شيا فى جاه الأُخول ما يوحي بالُئق . 

: 2 ْ ع ٌْ كن . 
وقد ررقت حشوات هله الاطر بتنفوس 
الكتاب 


المار بها إحساما بالتظهر من خلال مأيرنو إلبه 
0 حور . 
( الصورنان 50 , كدلالاء وشكل 307 ) 


لتُمنوير القوي 
(قأكة) عسوتطقمع ل ةاعم 

هو الفَنٌ الذي أرْدَهَرَ من القر ن الثاني غْسَر 

إلى الفرنٍ لاوس عَسرْ في أور با مُواكبًا نَهْضْة 
العمارة المُوطية وَالْغْنُوقَ الأخرى المرثبطة 
بها. وفد تَمَيّرٌ عن الأسلوب ل ومانسكي 
السَاي عليه باتنصراقه إلي الانُسانٍ لد 
والأنس بالطبيعة وإثرائه صُورَةُ بالتّماصيل »انم 
ماكان له ممن راع يَعْمرةٍ الألوانٍ التي 
الرخمارقب ع وهذا ا بالطمرة الا جناعية الني 
طُقبُ عل الجمود الذي كان يسود الأذيرة 
وَنظاء الإقطاع. » وكذا بامعاش المَراكزٍ 
المحضرية التي فاضت بكثْرةٍ ممّن بُرعون الفن 
من رجال الدّمبا وَائذُنِ ) وكذا نما مَنَحَنْهُ 
التُمِابِات المهنية م مسقل لمان من ري 
ومكائة لم 


لتقم عزطلوئ 


3 يَمرنها معسورو ادير من قبل . 


وللتُصوير الفوطي مُصُذراتٍ > فهو تطوير 


لنقنة لنفنة ترفين الممخطوطات «هائة متسالا * 
ص الاحيفاظ اده المتتاهية المأثورة عَنْها في 
الصورٍ التي تفوق الكنب جما 5 أنه مع 
يمنا من التُخت القو طي ٠‏ بَعْنى أن الكثيرٌ 
من مُنْجَرَانه حاكمب الأشكال الممُحوئةً 
الْمنْتْصبة وق السفائف 8205 داخل 
الكتائس 0 حاكت أطر الأ دية وَالتاب 
الحمادة لوو ايا الني خف ها إزميل لحان . 
وقد طر أت على التصنوير لفرمي نطو رات 
متعددة احتف بأخبوالاف المو لمواطن الى كانت 
تُمارٍمنّه همل وَبَعُدَ مُطلع. الفرن الخامس غَسْرٌ 
حين (رْدَهرَ الأَسُلوبٌ الفوط الدُوليٌ 
ا 001011 لقصمتاة توعان * 2ع كات 


ع م 


إل 7 وإبطاليا . وتمير مآ ما مل ألو 
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المسيحيّة. فحسب بل أيضًا تاريج 
وأنشطة سكانها . 

ونم نكسن ْ 
المُكْرّسة للسْيّدة العذراء عادة تقنصر عللى 


0 م 3 8 , 9 ٍّ 
إبفوتوغراقة الكانذرائية 


الو ضو عات الدايسية فلت 0 ذلك أن ا 2 


من كَّ اكانثك كاد دار : مُعار قف مربي 


تغرف مُوضوعانها من شتى فروع المعرقة 
الأبائيّة . ولم بكن المثبر مُكانًا لتوظ 
حلب ٠.‏ بل أبْغنًا , 
والتعلم 5-6 | كان لمر أب النقلاك0ة؟ هر 
المسراح الذي مو دذى وف الصّفُوس الديدية 3 


اقلم درج المدخل المهيسه 01121 * منصية 
مسار عحيات الام | المسببيح فنزوام وروزقدو2 * ١‏ 
وغدداث. منفائف المشذخل 022 + ساحه 


باقر # كاي , 8 1 . 
بودي المنشيدوب الخخانسوت كل 1111م * 


والمشعو ذو البح واه فَوَغْها اذولزهم لتر فيه 
عن المجماهير 
ابي : 6 


لد عانق 


اجاج المُعَسَنَ 8 2000 تُجسيل مصور 
لأ يلقى من نواعظ وعِبْر قَحسُبٌ » يل كانت 
يُضنًا معارضن فَنْيّةُ نستثيرٌ الخبال . ول بمتصز 
دوز قاعة المُرَثْلين عاميك * على كوْنها المكان 
الذي نودي فيه جوقة الإنشادٍ ترائيلهاً :0 
استُخْدِنْتٌ أَبِضنًا فاعة للموسيقى والأداء 
الأوبرالي ٠‏ حبيث بُعُرَّفف الموتبت عامط * 
البو لبقو ني معطم مم و يتغشى بمو سيقى, 
الدراما الديسّة ‏ 
كانت الكاندرائيّة نفسها تُمثّل جَهْدًا 
مشتّركا لاني الحَْجَرٍ واليّائين والتجارين 
والصتاع 'وصاع. المعادت الذين زهبوا 
الككنيسة وَعَنَهِمِ وَيهُدَهم ومهارنهم » ومن 3 
كانت الكاندرائية أعظم إنماز بِمُمَرّدهِ يمكن أن 
نقدّمْه مُدينة وأهل الحرقف فيا . 
أهمَيّة المدينة قاس بحم كتدرائبّها 
وارتفاعها , ويأهمية التخائر الدّينية والقلفات 
المُقدّسة التي نتفظ بها . 
كذلك كانت ثُمّذ مُناقْسةٌ بين المُدّنَ 
#ملاليوه * قببنا ارقفعكت كندرائية شأرئر 
منرا زهو على اندراثبة باريس 
بمترين ع ارتفعت كاندرائية أمبان 414 عنْرًا ثم 
جاءت بورقيه ونهاناوء8 لتضيف ثلائة أمتار 
إلى ارتفاعها فساوزت حدود الأمان ونداصب 


و كانت 


كلوني «صططم لعنط1 امع وثزسيات * 
الاق لو مأنْسِكية 3 والأأكئاف الستاندة 
1 الطائر 5 0 معقةع قالط حملن * الى نتلى 
خوط الأفباء العلا لِلْمَجَازٍ الأوسط للكئيسة 
فتنفلها إلى الخوائط الخارجيّة الجانبية أو إلى 
خار سج المبنى زَأمنًا . 
وعلى المككُس من كنيسة الدّير كان لا 
مَعْدى عن نْسنأَةٍ الكاندرائيّة الفوطيّة قي مِنْطْمَةٍ 
عامرق باسكا 
ومطواط تخد من الكاندرائية مهرة الرسمي : 
فكلمذ كاتدرا 6:لءعطلهه تعني كرسي 
أو عرشهء ومن لم كانت 
الكائدرائيُة . وبيها يقف السطحٌ الخارجي 
العاري من الرخجارف لكنيسة الدير 
الُوماشيكي سدًا بحول بَينَ الكنيسة 
والثّاى , كإن المنحونات البدبعة التي نزين 
المتّطّح الخارجي للكاتدرائية مير اههام الناس 
وتحفرهم على الاميلاف إلبها . وبيها كانت 
كنيسة ! الدير هي مَركز ححياة الرهبتة وَالممَشسف 
َكمُن : ثراؤها في داخلها الْمَعْتم ) 0 
الكاتدرائيّة الرائعة على مُساكن الْناس 
حَوْلها هَشدهُهُم وثلفئهم إلها. 6 27 
الكاتدرائية القو طبه الساعفة تفنشي مسأحة 
كافبة تنطلقٌ منها وَهْراعًا مُناميبًا لقي علبه 
ظلالّها » ببها تقوع الأيراج المُسْمَدقَة الأطراف 
ومرمة * ببدابة المسافرين إلى توفعها . ا 
فود تُحطى المُرارعينَ المَكدودِينَ في طرين 
غود نهم إلى دبارهم من حُمولهم » وندق 
الجراسها لا لضبلط مواقت مجتمع مُخحدودٍ 
منّ الْرَهِْان بل مُجُتمع مَدينَةَ بأثرها وما 
بكتفها من ذرٌى وتُساكرء ولا لدّعرة 
الجماهير إلى الصلاة فَحَسْبٌ نب ايل لنعان 
مناسيات الزقافت والجداد ومو رافيت اشير دع 
في العمل والاخلاد إلى الراحة . 
والكاندرائيّة بلا بزاع, هي م ركز ديني فبل 
كل شي ء ولكن في زمن كانت امور 
الدَنبويّةُ والدّييّهَ شديدة الازتاط »ع غدا 
0 
ها المريض الأوسط مبتوع * مكسان 
نسب بل باث 


56 عه 


يد ان 35 ب 82 
لبا لابه أسقشي 


ل كن 
الا سقفي 


تُجْمْع جمهور المصلين 
لسسخم | أيضًا مس لاجماع اللي ل 
0 
الزُعارف الغزيرة التي تُعْشبها ثروي قصة 
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لابه عنطامن 


ارو مانسكي يناع ال الخطية عوعم]1 خخاصة 
يبا بتصل بد دية الششخوص 4 أهتم النْخت 
القوطي بالمحفر 2 العمق . وكان لوجود 
المنحوتات على الستطم الخارجي للكاتدرائيه 
أثرّه على الفَئّان إذ غدا أشْدٌّ إدراكا لأثر 
التلاعب بين الضُوء والظطل عل الأشكال . 
وعل عَكس القاعدة ابم في الحَهد 


الو مانسكي م تكن أغلب المَنْحونات 
القوطيّة تخد مكاما 0 الفراغ. من 


وفد كأن محكن أن تؤدي عزارة 
المنحوتات فى الكاتدر ائيّهة القوطيّة إل بَلْبَلة 
شديدة إذا لم تتوفر العلاقة الو نيقة بي يْنَ أشكاها 
والاطار المغماري . كذلك تخاير التمحائين 
القوطيين أيه رغية في الاستقلال بمهسّتهم » ففد 
كان تصسميم منجز أنهم وتنفيدها 2 يمن 
را القُصمم المغماري . وإذ كانت 
ا هي كتيسة التاس عام » لذا لْمْ 
لتم نظامًا لا تعدوه مثل نظام كنيسة “الدير 
المصممة لخدمة غَدد محدود من الرهيات 
الراعدين ٠»‏ هبدلا من التكوبنات الفيه 
الرومانسكئية الموحدة الطابَع لجأ المغماري 
القوطي إلى الع لإستباع, سي مُستويائب 
الذّؤْقَ ١‏ 
وكانت إيفونوغرافيسة التسحت في 
الكاندرائيّات القوطيّة وَفْق تخطيط مَدروس 
شيا ما كا هي الخال في عمارة واجهاتها ‏ 
نوفق بين منطلبات رجال الذمن ونلبية رغبات 
الواهبينَ من ملف الطبقات الاجاعيّة . 
فكما نفع أبصارنا على قصّة المسبح مُنْذ 
مبلاده حنى صعوده . تنطلع إلى مشهد 
المسيح في جلاله وموضوع البشارة ويوم 
الدّبن . ومشاهد الإنجبل الخالوفة: والأساطبر 
المتوارئة عن حباة الفدّيسين + كاآن تند مجال 
للْسَأئو رات القديمة والثاريم المُعاصرء 
ولأشكال الخبواناث الخرافيّة والدُّواب بل 
وأحدث تروب المعارف العلميّة التي تُدْرّس 
بالجابعات وَيوزترييات للأمراء والمجار 
وتمائيل للملائكة الوسيمة والمَخُلُوقات 


البشعة الممسونخحة التي اكات لستخدم أحانًا 
عباز ب للميأه قارو نوع * أو عتْصمر أ حر فيا 
-3 3 


) 1875 2 0/9 الصورتان‎ ١ 


الاتجليزية وكان التاقد والمؤرخ الغني ججواننه 
راسكن ادن قطن من شد أنُصار هله 
الجرّكة التي امتدّتُ خلال التُصنف الثاني من 
القرن لامع عَشَرٌ إلى تصلميماءت الباني 
العامة , 


مَنْحوتاتُ الطراز الْقُوطِي #ممغ لمعه علطام 
(قكثة) عبتو ل امع أ ع نب تت ص5 

كان اخنيار ارات المنشوتة والمصرّرة 
التي تلفي على الكاتدرائية أميتها يُعْنى به 
نفس العنابة التي كان يوليها الناسُ أثناء العصور 
الوسطى لبنى الككاتدرائية نفسه . وعلى حون 
لا تُصادف زخارف كنيسة الثير الرء مائْسْكية 
خخار سج الكئيسة إل قِ 3 لخشوة العفد ؛ 
1 وق مداخل البوابات + فإننأ 
تلنقي بها على أعمدة لجان داخل الكنيسة 
وكذا في التصاوير الجداريّة وخاصّة في يله 
خنية ؟ الكنيسة عووج * : إذ كانت هذه 
الفثيلات تعد خسيمنًا من أجل الرُهبان 
المعدكفين داخل الكيسة والدير . ولما كان 
الحرفيون متفاوني المَهارةٍ فقد نبوعت كذلك 
منحوتاهم | بسن منجزات رفيعة المستوى 
وأخرى أقل شأنًا . فإذا انتقلنا إلى أعمدة 
الباني القوطيّة ألفيناها شامخة العْلْوٌ إلى حيدٌّ 
فصر معه ابصارنا عن 08 الْمُو ضوعات 
المُصورة أو المنقوشة على تيجانا ٠‏ وحينا 
كانت توجد مثل هذه الرخارففب كانث 
تَحْجبا الخُطوط المُتشابكة للقنوات . 
ولذلك اقنصر تريين تيجان الأعحمدة الدَّاخَليةَ 
في الكاندراثيات على الصبغ التبايّة بينا احيلت 
التشكيلات الفنية النوافذ . وآثر معماريو 
العصر القوطي تركيز المنْسُوتان بوفرة على 
السطم الخارجي للكنيسة حتى بلغك في 
كاتدرائيّة شارتر ما يُنبّف على ألفني شكل 
متحونتٌ | 

وقد ظل الات الفوطي مُسهولُا : 
أنه شأن زميله الرُومانسكي . 
العَهْدَين كانت نؤدّي هذه المهمة مدارس من 
الحرفيينَ الْجَوَالِنَ الذين بنقاطرون على مُوافِع 
إنشاء الكنائس . غير أندكانت للْمْتَال القو طّّ 
ميزة على سابيفيه إذ كان بوسعه الاهنداء 
بتَماذج حو بالفعل دلا من تفل نماذج 
المخُطوطات فوق مطح الجر شأن الْمَثَّالُ 
الرومانسكي . وعلى حين كان النّحْتَ 


الدُولي هو كتابٌ « الساعات أو صَلوات 

السواعي الفاخر الترفين الذي أعِدٌ للدّوق ده 

برعي 9 111 تلك ععمتف معطعة8 1185 د5عم.1 * 

بتصعط ع في نهاية القَرنِ الرَابِمْ عَسَرَ على 

أبدي الإخبو ه لبورغ سين ٠‏ 

ويَسْمَلُ التُصْويرٌ المُوطي : 

.١‏ في كَرَنُساء أممال الْمُتَمْبِمِينَ مثّل جان 
مالوبل إعتدواة58 ووءع1 وجأن فوكبه 
أمتاوتنن قمعل و أسسناذ مولان موجتويد 
كقأائته]؟ عل . 

ا في إلجلئرا , عمال المصورين الأتجلير 
المتائرينَ بالمدرسة الفرئسمة 0-5 َو حة 
ولتون وميا « ذا الضلفئيسن 4 
أع لؤ1م لل , 

+ . في الأراضي الواطية » أعُمال ثان إبك 
لمج وروا و قان در قبدن ماوعا + 
وجوغو فأن در وس ع8 مولا ميرلا 
قعو0) * . 

؟ . في إيطاليا » إتجازاتب مدكرسة سييناً 
الباكرة عل بدي لورنزيني سيوع 107 * 
61ج ومبمسولي عارتيئسي 512086 
تمتكيدلة ومامسيعا هنع5255 ومرانبشلى 
والعقفولط وحنل دا فابريانو هآ 
طم" . 

ه . في إسيانيا » اعمال بدرو سيرا موفعم 
مسعة ولويس دالاو بنمولوط قلنارا 
وفي البرتغالل » نونيو غو ثالقيك ووولح 
ع ع ١‏ 

أغمال مَدْرسة كولونيا 

مثل » سيفن لوكثر يعم باهم] معطومة 

ومائياس غرو نيقالد ل[وسعوندت * . 


5 وف ألانيا؛ 


إحياءٌ الطراز القوطي 


لااقنائات 7821 ناي الوم بت كر من ارو مكاقدم 


انس نجع مزطانافة؟ 


(قاقة) عباوتطنوع 

طرازٌ معُماري نشاً في إنجلئرا خلال القرن 
لتَاِنَ عَشرٌ وظل تحدم في تتنييدٍ الككنائس 
حَنى القرن |العتثرين وكأن رد 0 لطراز 
بالاديو وألعل : ز الكلاسيكية السائدة التي يد 
المناح المنديئ في تتفل الفرن اناس سبع عَسْرَ 
نْظر إليها بوصفها طَرُرًا وي عبر مناسبة 
للعمارة اللكنْسيّة . ومن بم م عَكف ملسمو 
الكنائس على إحباء مُخْتيف طرْزْ العُصرر 
السنطى الفوطية منواء 


51 علطام 


وفي سَجال الأدب ماليث النعارضٌ أن 
اتضح بين اللاثينية واللغات الأوربيّة 
المحلّةَ » 5 طهر تعاض المتصاعد بين 
أساليب امو سييفي اللديئية والدنيوية و أحندام 
الجَدَل في المنا سام الأكادعت: النبي 
لا طائل مها حول الطببعة التي يَرَعْموتها 
لموسيفي الأجرام والثرائيل الكَمَسيّة الني 
لها جؤقاثٌ الإنْسَادٍ في الكمابس ؛ وكذلاك 
حول الدّراسة امجردة هلم السمعيسات 
كعكتسنممع * التظري بالجامعات والفن العملي 
لتأليف الموسيغى 

لذ حمَيٌ الطراٌ الفوطيي ‏ في الحبقى .- 
معجزة في اليف ببنَّ هذه المفارّفات جميمها . 
فنْدٌ وَلَّدَبُ مثل هذه الازدو اجانث الماجة إلى 
توع, من التُسوبة الؤكنة , وهو مايدل على 
ماكانت تُنمتَمُ به هذه الفترة من بوي لاقة 
وبراعة فكْريّة . وحجاءت هذه لنُسوية على يد 
المَذْمهَب السك ولائبي الذي بْلْور ف سَكَلٍ 
الملكية القوطية لإداءجقده م عتطنوق و الخامعة 
ودائرة المعارقف والموسوعة 
فجورة والكاتدرائيّة إلى غير ذلك - فلا 
غيب عن البال أن الواجهة الغرييّة لكاتدرائة 
شارئر +0225 فد أعلت يصراحة عن 
طَريق تمثيلاتا للمنُون والعُلوم أن عَمرَ الإمان 
المُطُلّى فد ولى وبدا الداتلوت إلى بواباتما 
يُدُركون أن ئيس بالايمان وخدم يسعبى 
الإنسات [ لل الخلاص » إدّ 0 من لان إلى 


200 


الجايعة 


العفل بواسطة زوع انون 0 فكات 
حَنْمًا أن تُصبحَ الممارة تَوُعا من المنطن بجسده 
الجر . وأن بغدوٌ النْحتٌ وَالْرْجاجٌ المعشنق 
المُلَوّن دائرة معارف في سُموطا . وأن تصير 
الموسبقى- كلا من أشكال - الرياضيات 
9 المُسموعة ٠‏ كان لا عفر من تفسير كاقة 
التجارب بطريقة عفلانية عا لى غكس اسلو ب 
الوسر السائف الفاتم على الخدس والوجدات 5 
فاللّه بالنسبة للغلاسفة السك لائبين هو كبنونة 
عفلانيّة وخالق لكون ني على أساس العلة 
والستبب . وعن هنا كأن إدراك الكون 
لايتحفق بغور استخدام الإنسات لملكانه 
دهده وصارث يمه الفلسفية 
و ل مرهونة يمَدى ارناطها مَنْطْقِيًا هذا 
الام الغفلاتى . 

وكان لِظْهور المَلَكيّدْ في فرئُسا وماصاحهها 


الخقيقة 


151 


بعل في الكنبسة ما نادث به من تقسيم بسر 


إلى أشخيارٍ وأمثرار . وحينّ كان المتراع سن 
طبقة ار ستق راطبيرن ملا الأراضي وسكان 


المذنٍ المنافسيِنَ هم اكأن نم صبراع 95 


بين الأذيرة : وسلطان رجالى ألدذين العلمانيُينَ 
في المُدن ‏ وكذلكَ اشندٌ أوازٌ المنافسة من 
لين هر 

وَسكان المدن اداه رجال الدذيسن 


والعلمائيّين . وكان تمّهَ تنافضٌ قادح قي حياة 
الأقراد بين ضيعة إلا كواس التي يعيش قبها 
معظم لاسن وعم قلاع الأمراء وقصور 
والأساقفة ) وكذلك بين 
مأ يُعانولهٌ في الخباة الدُّنبا وما متو هم 
به مسن ستكيسة ولام وراحة واطمئنان 
في اللياة الآخمرؤ . كذلك كانت الفنون 
يمرّقها التاقض الوجّداني يبن التعيير عن امال 
الأنسات في هذه الدُّنيا والأعرة » حبّى وجد 


رؤساء الأديرة 


لقان تقسَةُ مورّعًا بين موقف تنلاسى قيه 
شخصيّه قي دم الب » وبين الناقسة 
الِعليّة مع وملائه سَعْيًا ورا اعنراف عالمه 
وعلى التّمِيضِ من توحمد الرعابة 
العكبّة خلال المَهسد الرُومانسكسي 
الأرسْتقراطي ٠‏ تورّعت الرّعابة القَشَيِّة بين 
الفان الاجتاعيّة بالمديبة حنى و قفت الطيقة 
الأرستفراطيّةُ ورجالٌ الدّين في جاتب والطبقة 
البورجوازية في جانب اتحر . 

قفي سّجال الهمارة سوام أكان الأمر يتعلّق 
بداعمل الكاتدراشة الفرطية عنمن ٠‏ 
تهجلع مه أو خارحها نمس إذر اكا يديا 
كل الجدّة للتعارض بين الكدل والفراغات » 
والتّلاعي بين هود الرقس في انْجاءٍ وَجُهود 
المقاوّ مة 5 لاتّحجاه المُصَادٌ ٠‏ وبين ميد| 
الجَذب والتّافر الذي يبعت الحياة في كثل 
الأسيجار الجامدة . 


وفي مجال البحت نشهد الصراع بون ماهو 
عام وماهو تحاص وهو مايجلى بوضوح في 
منحوتات الاقراد التي تتعرف على ملامحها 
الشخصية كقرذا فردا » 5 يتحجلى في ممحوتات 
أخمرى تقنضي التحوير قيها وَقَقٌ المواعد 
الإبفونوغري حك تبدو مغايرة للصقة 


المعاصر يه . 


الفردية وسجاملة صفة لاشخصيةغ © فى 
الخال في الححوتات التي تمثل الأنيياء 


البسشرية . 


الطْر أو الو لي الْقَرتات عأحاة عزدااوي 
"ا و"3 ) زانم) مبوزطامع .7 عأنراد 


وقع خلال القرن الفاصل بين إفتتاسم 
كئيسة الدّير الرومانسْكيّة العظمى في كلوني 
( انطر عاضو عدودعسقسرمظ8ه عتامهمممر ) 
واليدء في سيد كاتدرائية شارتر تحول هائل 

في النظم الاجتاعية والسياسية وأساليب لكر 
05 والأسائيب الفسية اننبى يفلهور. 062 
متباينتين إلسراهئ تيج بالمتراعات العنيقة 
التي كان بَحدٌ من غلوائها كهتوت العصور 
الوسطى الجْيّار » وتعلو ف المجموعة الأتخرى 
الأصواتٌ الجديدة الغاضيية المطالية يمن يستمع 
إلييا . وقد ستري تحت هذه لممظطاهر المتنوعة 
للفكر القوطي يار حفي بلع أو من التجاح 
2 ا ف» بين هذه الاقَضات عن 

[ السكو 5 1 اكه مط ٠‏ لمقلا 4 تخير 
أله م يَبْتَ أن غدل في القرن الابعَ عر 
عاد مب المخلافاتٌ بلع حدًا عصمًا عل التوقبق 
أَدّى أحْيانًا ! إلى سن الخروب وأسيانًا أترى 
إلى الانشقاف على الكنيسة ء ويصمه عامَة إلى 
نمو الوئرات الملسفيّة والمنية . 

وانّسع الخلاف المرمن من التاحوة 
السساسيّة بين الككبسة والذولةء والذي تل 
5 العصر الرءٍ ومانسكي في في الصراعات ألني م 
ين البابواتب وأباطرة الدَولهٍ روماب 
المُقدسة لبَثْمْل الصراع بين السلطات 
والفوى الستاعدة لعددٍ من الممالك 
الشمالية و بسقة خاصة ريسا 
و إناحرا . قصبلا عن أن هذه الحفية فد 
شهتدت بدابه الانفتساع بول الده لية التقليدية 
للكنيسة وبين الإعبراطور 
وَظهور الوغي الفومي الذي أفسح المجال 
لفروتن عديدة من المُنافسة على السبطرة على 
ًَ 8 
اوربا بين الجنوب والشمال 

فلضد اقنضى نظام الأديرة والإفطاع. 
ارو مانسكي للسشكيد 2 | المجتمع. 
إلى م حردانب متقرفة نَم كل وحجذة 
ديرا وحصسٍ . وكان : نهدا 0 
5 ادن 1 8 َه 0 من 
الجمع بين العنصرين المباينين كي بعيشا 
مشن ر كين معًا في نلك الو خدات . فتحمتُ 
عن هذا خلافاتٌ أسَدٌ ما نكون حِدَّة . وم 


يه الرومانبة المهدّسة 


كار ناقاليبسه #علوعمع 22 150161 ساريس 


بطم 


يلحاب تقش الباررٍ ٠»‏ كا شيك جوسن 
الكار بايد مملنه وف عمل عصداط”ا” باللىة قرع 
وكذا نأكورة الأبرباء و0 #لتفاعه 8 12 
كأجعج 0ن ما وعتال دبانا متكقة على وغل 


( اللوفقر) . (صورة 5907 ) 


غويا وعفاعوريجه:] ,ععاومعاعشهة 1 وروي 
5غ لاز هه ظخكم ١ع‏ زنعم عق غومل 
مُصْوَرٌ إسيائي من عباقرة لمن الأورييٌ ؛ 
ظَفِرَ يكليف هام سنة ه7797 لْتَصُميم 
مجموعةٍ من التسُجبان المرسَّمة بلغت أَزْ بعينَ 
َوْسَهُ ضخمة قَوْقُ القماش , سَسْجلةُ مَشاهذ 
تنوعة من البحباة الإسيايّة في أمئلوب شرفي 
إلى أمثلوب الْرّوكوكو وَيِصمة خاصة 

إلى نييولو وأومع)؟ + وإن كات بعضها مثل 
الفصول الأزبعة » إسيانبًا خالصًا في مط 
وَمناظرة الطبيعيّة مع راعذ ملحوظة في 
التنْفِيذَ . وعَكُفِْ عويا عدة ستواتٍ للانتياء 
من هذه القصمبمات وإن ؛ أعير في اوس نفسيه 
بَعْضّ الصور الجدارية للكنائس . وقد استائس 
ا موسيقي الإسياني غرأنادوس 05220053 * 
يأعمال شو يا الْمعمَوْرؤٍ في موسيقاه لني صنفها 
في مَجْموعَمَيْن من مقطوعات الييانو وسمّاها 
غويسكاس 5020 #4 د ” 


3 دا 


ومع عام كربا ١‏ أصبح نمو بأ ضور 
بلاط شارل الثالك وغدا مصورة الأول قٍ 
عام 4 5ب + وباست انا دابع الشهرة 9 2 
و جد عاب كر من شارل الايع ومن دوق 
5 عر 9 إصابئة بالصمم عام ؟ ١/8‏ ل 
مَرْض تحطيرء وَفَبولةُ العَمَل في بلاط 
جوزيف يوترت الفاصب يَغْدَ امتطرار الك 
فرديائد إلى مُعَادِرِةٍ العاصمة خلال الخروب 
التابولبوتيّة لم يم له أن يعد في بلاط فردينائد 
بعد عَودتهِ إلى عَرْسْهِ ما يششّعه على اليغاء , 
قطلب الإذت بالرّحيل إلى قَرَنْسا عام 54م ! 
خَيْك مضى السسُوات اليافية من حميانه في 
يا 0 

3 3 0 

وقد الُسمت ححباة توي واعماله بالشنافض 
والتعقِيد ء فمع أنه كان شَخِذ سمت اللوري 
التاقد للمؤمشات القائمة والكاره لحُروب 
والوطني المنطر قتع فقد كانت تَسْتَهُويه حياة 
ابلاط ٠‏ 5 كان : محا من كل اندم شأ 


1 >" 5 
0 
ممسانت بقار 0 


152 


الراسية التي الآ حصي ها والصاعدة إلى الأير اج ذات 
القمم لقي تل مسد نطرنها ألمي 00 
ومن الذّاخل كانت تقين الشجرية نتكرر : 
قتتصاغا. الخطوط لأسب نكو مسستوى 


الثُوافذ » نم من بحلال ألواح الحا المعشّن 
صوب الفراغ من ورائها . وهي بذلك على 
النقيض من كنيسة الدير الرومانسكبة التي 
كانتت تعتمد على اسنيعاد العالم المخارجي , 
قفد حاولت الكاتدرائيّة الفوطيّة خلق وخدة 
معمارية بين العالم الخارجي والداخلي : 
و كانت الدعام و الا كناف الساندة 


1 


5 فرى من 

3 2 5 
لخارج عبر عن فوى رفس الأقياءِ الداخلئة 
والفوى التي تعادها . © تكررت الزخمارفب 
امش لوغ اقم إل ساس 
في إبفو نوغرافبة الزجاج 


معش اللو ن الداخل 4 و هكذا لعب 
الز اجاج الملو ان ذدرةه كو سيط 0 الضوء 


الخخارجي حفيقة داخلية ملمو سه مسيطرة . 


و حذات اللْعأت الأرربية المتعددة وشجاتها 


لا 


مانا ها قي الدب العلماني و أب الغ 
الللاتينة ظلتٌ شي 5 اللمو سه تلدر راسة سوأ 
ف الكبائس أم الا معامب . وي اي 


ٍُ اللغناء كذللش النفت اللغات اللاتيسسة / لغ 
اللا راجيه وأمنز بعت ء وكانت الموسيقى القوطاك 


0 300 لاقي النْظربة َالتُطص 0 بوذ بان 


وَظبفئيهما على | قدّمع المساراغ ء 


ألغُو اش » كر #عميرمع عماعوممع 
الجُواش , الألوان الْصمْعيّة 

مَْجونَ صريعي ملحل في تكوينه ماده ملينه 
كالمشئع. أو الئل ء وَيكونُ عادةُ من لون 
معْيع ا مت * عبر شفاف يمك تشفيف 
قوامه بالماء . ويُسْْخْدَمْ سلوب التصوير 
بالجواشس في الأعمال لني إلى وال مدل 
الاغلانات واللافتاتي . لأنهُ سر بع الأثْر 
بِاللْمْس َالبيبة » وإذا أريد حفط من هلو 
المؤثرات عط بلوح, من الرّجَاج . وَالقَرْقَ 
92 الجواش والأصباغ. المائية ' 
أن الأعميرة افاقة لاقواتم لها 
اليُنبياث في كنب ١‏ الساعات ؛ ؛ن عامه8 * 
اللعصيور الو على لسر سم 
( أنظر 8عممع1 ) 


13113( 


نات ون مدب + 


وكانت 


: : 
وعنيت 13 نسصاتيت 


بالجواش . 


عَوجُُونَ ء جان (كاجة) نعع3 بلامؤدمة) 
ل كن كك بان 61 


له وى 2 0 03 58 8 م : بن 
مثال ومعماري فرنسي قام يز خرقة قصير 


82011 


من تركيز في سُلطة الدُوْلةَ أثره في محارلة 
لتُعَنّب على خلاقات الإقطاع ومايلازمه من 
إقليميّة لا مَمَرٌ منها » ولعقد ميثاق الحقوق 
السياسبة بين المللك والّلاء وَبَيْنَ التبلاء 
والعاقة في «الاسناكارتا؛ هصعةاة 
موده بانجلتمرا أساسنًا الحكومة دعفراطية . 
توطّدت في فَرنسا عَلاقة عَنْيةَ بين | املك 
والعليقة الوسطلى الحضرية كاد لم فس 
القدذف . ووجد لويس التّاسع سبيلا إلى 
المحاقظة على العلافات الوَدٌيّة مع 
حتى إنه تلقّى وعدا من البايا بمَنْح اسمه لفبٌ 
ديس بعد وفايّه . 


البأبوية 


وكانت الخروب الصليبيّة وسيلةٌ فَعَاله 
6“ 2 5 4 5 
للتؤحيد بين الكثير من الفرّف الاوربية 
كذيك 

. ِ 0 0 : 

كانت قَواعدٌ الفروسية محاولة حاممة للتوفيق 
3 الحب العسدري الرففع اناوه 
إشباة الواس * . . كنا 

3 0 
إنشاة فواد للسلوك ل ل الغوي 


8 4 8 


حجن أ المناني وبين 


بم بالأمر 


فروع المَعْرفة والدّراسات وَتضمُم الشسَخُصِيّات 
البي كرست حبأنها للجدل الفِكْريٌي ولاحتواء 
كاقة الأنشطة الفِكْريّة المنبّعة في إطار عام 
واحد. واهتمّت الّرعة السكولائيّة بعيقة 
تخاصة بنطوير المَمْهْح الجدلي كوسيلة فكي 
موححدة القدفب منبا إيجاد الخلول للمسائل 
العَمَلائيُة . و كان تكوين التّفابات ف الْمُدُّنِ هو 
الْرّدٌ على مطالب التوحيد الفباسي للتهارات 
وَضمان وحْدة نوعية عن طريق الدريب على 
ا كان 


نو حنبد على ب إنسباع الأ باء 8 األبة * ٠‏ لقنام 


الوبتسة الحصر 77 1 والاختبارات المهدية 


1 كناف الطائسرة السأ تيده ضان!؟ * 
يديد القوطبة 371 7 المغمساري 
و كان مه مَجَال 58 بالغاير المصاحب 
للصفة الحضرية في إيفونوغرافيّة الكاتدرانية 
الواحدة ع وفي اخبلاف الكاندرائياك في 
00 2 ًِ ٍ 
المدذن الني غيرت كلل منبا بصفات خاصة 
لالض 0 0 : . 
5 واسموأء 2 الداخل و ري الخار جح الس 
العمارة الموعلية تحاول دائما الربط بين المينى 
والفراغ. الميحيط به ع فكانت العين إذا مأ 
تطلعت إلى السطح الخارجي للكاندرائيّة تلاج الخطوط 


20225 


الفمنص مصورة » وإن فوت هذه الموهية 
بمرور الزّمن . وتحمل أعماله المبكرة ميخرًا 
لا يعاو م كاد بلحى به أستاذه كر اليكو 2 
01م * 0 نشبشه 0 المحبأةٌ الذنبا 
صوّرهٍ الجدارثة الي بكو لاق لذ من 
مصلى فصر ما جعي للورسا ء ادلي ةك 
الم 0 
على وجّنه اليقَين دينبا بالاسم ففط وَمَهُما بلغ 
نناصن من الاعتراف بأن غوتزولي في جَوْهَره 
مَرْ شر قف متمق أكثر هنه مصورًا ميدضًا ع فقد 
حشد في لوُّحاته الثٌِّاب المزوكشة والخيل 
8 5 . 5 2 

المطهمة والفهود المستانسة والطيور الغريية 
والاشجار البأسفة والبغال باشماها والجمال 
باثقالها وكلاب الصيّد فى عَدُوها . فلاغروَ أن 


. 8 2 
شِدت هذه اللأوحات اللا الشلببية 
بالنَّسمْجِيّات المُرسسّمة بما تضم من ألوان زاهبة 


وماتنطوي عليه من نَعلومات تارظيّةَ وأنخبار 
وثائفية ججمهور الفلورنسيين المولع بمواكب 


الْنُصْر والمهْرجانات . (١‏ صورة 4/ا؟ ) 


كه قو 
التدرح 
(115ةا) كر 1نن 22061 را إموأنو ه482 
اام #2 5 في خام 1 ع 
هو أن يبدا الظل أو اللون قويا ثم يأمْحذ 
في العتّمف لدربهيًا أو العكس . 


تدواع 


2-116 
١ 11 )3815(‏ ه27 أده 

ا فوش غجلة محفورة على الجذران . 
نقدة ال لحرفة الأشطح الجصسية تغشى 
٠‏ منها طيقة املاط الحاق بطي أخرى م 
الما عل المُلُون تس عليها الي خارف 
والنُقوشُ وهي لاترال نُدِيّةُ مع استغلال 

ون طبفة الملاط التّحَييّة المباين . 


قو جداريّة 


غرانادوس 
51م !أ له عا 4 (مققشسم) كنت 


اماه 


مُؤلف موسيقي إسبائي وَعازف بيانو 
وَفائكٌُ أوركستر - امه يرفصاته الإسيائية 
لآله البيانو وَبسلْسآكيْهِ مِنْ مفطوعات الييانو 
ني فام فيها بتستجيل الصُور التي رسمها 


مُصوّر إسبانبا العظم غوبا هبزوت * ومن 


#قأنرمه) 7 كن ممصي 
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أيامه لَوْسْمَه المشحوثة بالاتقعالاتت الرو حانية 
« القدّبس محوزبه امسا التشاول © 
مم3 هود كه موتسسوووت ( متشف يأيون 
عمقه883 ) . 

ومن التاحبة التَبّة أحررٌ غوبا تتائجَ داب 
أثْر باهر في استخدام الطلاء الرقيق كوف 
ص بلُونٍ التّرِهِ الحَمْراء » وعلى الرّعْم من 

ثره الشديد يرمبرانت سس آذ كان داث م الول 
إن دَلْيلُهُ هو رميرانت وقبلاسكيز الطيعا -- 
ققد حول ف أواخر أيامه إلى الاكتفاء 
بلرجات اللَوّنِ الفسرْيٍ الداكي 


عا قو م 0# 
( الصورنات عب ؟ ع "#لر؟ ء 


الغويات ٠‏ الفويسكاس 
(ختات) 96115 وم 00 1 
١‏ مجسوعتانٍ من المفطوعات الموسيفية 
للبيائو تمنوي حل منهما على سسبعة ألخراء 
للمؤلف الموسيقيي الإسيانيي غرانسادوس 
وملمروين * استر حاها من بعض َو يات 
الفنّات ويا 8و6 * فنّانَ إسيائيا العظم ء 
وقد زفت 8 577 عام 1451١14‏ ومن 
الجمل شيلبة المفطوعات تصويره المو سيفي 
لرحة بعتوان « الأقمى والعصتفسور 4 . 
والأقعى تريرٌ إلى دُوكة اشتهرت بمغامراعها 
العدبدة : والعصفور هو فَرسئُها التي تلفي 
عليه شياكها . وكان عحويا قد رسم هذه 
الُوقة لْوْ حتين أصبحنا من أشُهّر لوحاته . 
9 أطلقٌ غر أنادوس وان ؛ لغوت »عل 
تن الملسلئن نسية لى المسصور العظم 
ا 
١‏ . أويرا ته تمس المُؤلف تمل نف العتوان 
عضت بنيو يو رلك لول 77 عام ١9445‏ ع 
ينبني جانبٌ كييرٌ مِنْها على مجُموعتي الببائو 
السابفثين » ونفوم حبكنها على قصة غرام 
واغتبال في إطار فتي وحي أَيْضنا بأغمال 
القنّان غويا المصوّرة . 


ر.مذ) مهعوع وو 


غرترولي » سوترو ‏ مجتموعظ ,المسه© 
(١‏ ١ح؟#أسلا5‏ 4غ ,ع (2145) 

مصور فلورنسي كْمُنِ جحاط بينه ا في 
مَجال الفنٌّ اليخكن وإما في مجال الصور 
الإيضاحية للحياة اليُوْمِيّة » وكان يتمع 
بمَؤهبة يلفائيّة نادرة على الإنجاز والإيداع 


مَصطلحوبة بإشراقة وحيوية مثيرة في سرد 


الستُديدة للحباة في صُورهٍ للالخفال الإسيابة 
والمواكب الدَّييّة وَمُصارعة الثيران + ُكشف 
مَرارثُه إزاءً قَسُوؤ الحياة وصيمَهٍ بها في تخلبله 
اَي لوا الإنسان الي يدو يوضوح. 
في صُوره الميرة للأمى والشجن لتزلاء 
مصسحات الامُراض الْعَعْلِية وزئرانات السجوب 
ومشاهد أَتفيذٍ احكام الإغدام . 

وتمجلى روححة الثائرة في مجموعة لؤحانه 
الشتهيرة المطبوعة تنه الحمر بالآبرة 
ع كعك * أو الطباعة دأمب ارجات 
اللاية امون * وَالْمسَمَاة 3 تزوابت » 
قمع تومه والمنشورة عام 17 عا تنضمنة 
من فوم صربح, عق مساج البللاط وَرجال 
الذين 4 ثم مجموعة ( الأمبال 4 واععجوم8 ع 


لاص اقل 


وَمجموعلة صور «شرود طوس ' 
امأ كأ مضمته من 
سخْريذ لاؤِعذ من الْحَمْقٍ الإنساتي » على حبن 
كات مجموعة « كوارث الخرنب #4 (ل86ءلم١‏ 
0 5م١اغع‏ إدانة مباشيرة للفْسُوة البالغة 
وَاسيتكار! للبطش العاي وَالماسبي الورهيبة لني 
5 أثناء الْعْرْو المَرنْسي » لد شا 7 
بُغايلها 2 لؤحائه اللاحقة : فلقاد أفر كحك 
الخرب تحقتة نُحْفَنَهُ المرَوعة 9 فصيلة الإغدام زعا 
بالرصاص »؛ مأبو شرم كر!ا ( متحقي برادو 
بتمدريد ) التي حفرت مأنبه وعرجو]ة * هو 
الآخر إلى تصلوير وحمو التتهيرة ١‏ إعدام 
الامبراطور مكسيمبلياك 4 . 

الأوحاتٌ المُصِوّرهُ في 


اد قبلا" وبأ ) التي عاش غبيا وذعاها » دم 


وكائت 


الأصمّ » 50006 401 هاداد ها مُسْتْشُهيرٌ إل 
خياله رَؤْى مُخيفة غَرييةٌ وَمُثيرَة » ومن أمْثال 
اللؤحات صُورة 9 سأنورن ؛ «عضدة 
وَصُورة المتومية » 
2 : 1 
و والحح إلى مزار سان إيزودورو 4 -. ويبدو 
خم عرس م الى السضمي مم ااال ا 
أن صممه قد رفع من ذرجة حساسيته الني 
يقبن بها قبح وجوه البشتريّة وَجَهامتها . 
ولاتبلم صُورٌ غويا الدّييّة المرئية الي 
وصلت إليها منُورٌه الأترى » ل أن لَوْحاته 
الجدارية بكنيسة سانت أنطوئيو ديلا فلوريدا 
' 1 3 
بمدريد ذنبوبة الطابع لاتلبق بالمكان الذي 
عله غبر أنه تيا ماكان يُفاجى مُحبي قله 
يتروات عَيْقَرينهِ عر المتوقعة » مثلم فعل حينَ 
بذع لو حته و اللماخخا العارية ) ( منْحَف 
برادو )» وم تعل 


3 لوه المتاحرانت 


: حين انْجَرٌ ف ريات 


الدج اعم زكامة) معطقرواع 
اجمومج واأمععطوه :588 زقطط) مأععدق أععدوي 


(ووالعود عا وأمعط1' ومعطاتوءدده0ة) 81 ,مععبن 
الفريكر 1841١‏ س ١5١4‏ 
أو 8#؟5١1)‏ 

مصور كريني الأصئل شق طريقَة إلى أوريا 
عَنْ طريق مديئة الْبندفيّة حَبْت الْبَهْر بتتسبانو 
وَالوائهِ مُويْرا ياه على تنتوريتو ‏ واسلّعار منهما 
مما عدا من جيل الأسثلوب الم في فض 
أعُماله . 5 سد البْعْدُ عن الواقعيّة إلغريكو 
مكلما سْدَّنُهُ أيقونات مُواطنيه الكريتوين بأكثر 
ما امَذْبتُه غزارة لوحا فيرونيزي . 

وكان إلغربكو أَوّل مُصْوٌرٍ أوريٌ يَطَرَحْ 
المبادى الكلاسبكية التفليدية في عر النهضة 
وْمًِا بما للسسّطح من شنأ أمل من سُأَنٍ 
عمق وَباسبفيّة اللْوْنِ على الرّسُم » ك ثرلة 
لوسائله المُصويرية العنان في تقل الفعالاته حَنُى 
و اقتضى لأَمْرُ وير رَ مشخوصه أو تبسيطها . 
وقد ترد إلغربكو إيطانا قاصيدًا إسيانيا يت 
استقر في طليطلة سنن حتى لْجِقَنه 
المي ٠‏ وهم الغرائب التي بنميّر بها هن 
إلغريكو هي امنتطالة شخوصه ء وإلى جوار 
كاله التنّمطية الخيالية المبكرة عناصير الى 
كرَشافةِ الخُطوط وَأْنَاقَةَ الإماءاات والجِدَّةٍ 
التراميّة التي كلما تهبط إلى المسلتوى 
التشرحي , فلقد كان يعبر به عَمَا يُرضبي 
توا زتحه الكامئة من شغف الملطرية . والشلكٌ 
2 كم الحبأة الخيرة وفضائلها . ثم هبالة 
د اللؤن » الذي حاول من خلاله تخرير روحه 
من إساتر الفيودٍ لني للها الذي ارتفعَ به 
إلى مصاف عظام. الاين ٠‏ ومن هر أعماله 
ف صعود السسيدة العَذْراء 8( أكامية لفون 
بشبكاغو ) وه نرع ثياب المسيح واقتسامها » 
ملامووظ 186 ر كاتدرائية تولينو ) و ١‏ طَرُ 
المسيح. للصيارفة من الْمَعبدٍ » ( ناشونال 
غاليري بلدن ) و «لاوكوون؛ 
( القائيكان ) و و الام البسمتان + ( ناشونال 
غاليري بلندن )و و منظر لطْلَبْطْلَة » ( محف 
المترويوليتات ) , 

) 158 21١515 الصورتان‎ ١ 


39 ع# امو 9 7 ري 

الوب الفنُ العميق الأغريقيءفمطاععم عام © 
(كامة)ا عمعع مناجمتاصاع ”2 اجر مانو علو 
مع ذيوع السحياة الحضرية في قلب اليونان 


رقامة) 
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عمنوعاءلة ".1 الني م تُعرض إلا بعذ وفانه , 
وفد تمَاها برليوز 1ع * من بعد عببربير 
ف أويراه ١‏ الطر, واديون ' و كذا 
زجعلا * في 05 مل أويرا 
د عُطيل وء وثاغنر معموولةا * في ١‏ رباعيه 
اقايم 1 وَغْبر ها . 


المنهة ار انع المتكابل. 03 م م لم 
جمْع من الراقصين والراقصات" ء١‏ 


الأسُلوبٌ الجَليل 


) أمفهم! .م7 نتوعط عك مك281 


ردي 
عايده ٠‏ في 


جم مأبريى عااة المع 
الخلا 
زقمة) (ع1230ج 
تخد هذا الُمطلح في الماضي للدّلالة 
على التَفُوقٍ المُتدامي في التَصُويرٍ وَلاسيما في 
أوج. غصر - غمار التهضد ععطوكوتموع 8 روز »> 
بإيطاليا . وفد وَصفى الفثّانْ سير جوسشوًا 
رينولدز 1م * ؟ الأمُلوب الجايل 4 
فْ محاضر انه بالأكدييّة المَلْكية بأنه : 
5 يتَجلَى ف [بداع. الأشكال العامة للاشنياء 
والأشخاص التي يُكون من طببعيها أنها 
تَعَثَرَ بُ كير | من الكمالب» # يتجل 2 
محاولة ؟ تُصحيح العيوب | لعارضة في الطببعة 1 
والأسلوب الجليل في رَأْيهِ يَسْمو على مظاهر 
الأخراد ولخصائص الطبيعة .» وهو ما بعني 
تجاهله كل ماهو حلي من العادات والتَقَاليدٍ 
وَالأشكال والمظاهر » ا بعني أيضا البَحْتٌ 
عن القاعدةَ إلعامةَ بها الاسشناء : 


غرات ثور (.)[ط) عندها لودع 
خرّكة الرٌاقص الني يَسْتغْرض فيها مُهارّنه 
أو 5 ل 


ف المَرُسومات المَطْبوعة ‏ وامه عتطتفمج 
(3:18ة) زعال ممما 0 لاي 0/1 0 

هو :9 الرسسم فوْقَ امنطح, لاستخدامها 
قِ طبع سيع, متعددةٍ مسستتسيخة من الأمطل 
الواحد ٠‏ ويدم إعداد هذه لؤّحات لمر سومة 
اليد بالإُميل على الخنتب أو لمم 
بالقلم التنّمُع على الحَحَجَرٍ أو الممْرْبَسةْ بسين 
الابرة على المَعْدِنِ» وَتُسُويلٍ السطح, 
الخُشبي و المغدِني إلى مساحات مشتلفة 
8 َالو .و وَيمْكِنُ طْبْعْ هذه المْسوماتب 

ما بِلْوْنٍ ترَدِي عدم مساعمهومم * أو بألوانٍ 


ستَعَدٌ دم عمممعطع زأهم 


1011ماع 


و الأضى والمصفور » . يرم بالأى ل 
دُوقَة إسيانيّة اشثهرت بمغامراتها العديدةٍ ) 
000 30 "© ًّ 0 1 س0 0 
َالمُْفُورٌُ هو فَريسئُها الذي تُلْمي عليه 
شباقها . وكان غويا قد رَسّمِ هذه الدوقة 
# اس شار 2 5 درلا 3 قر كار 
لو حتين أصبحتا من اشهر لوحاته . ويطلق 
غرانادو س عنوان « الغويات + 0 + 
( نسسة > للسمصور غويا 4 عل هاتين 
الاين وقد استخدم مادّة و الغويات » 
في كاي أوبرا تخي تف الشوان مُرضك في 
وقد لقي غرانادوس 
تر وهو في طريق عَودَتهِ من العرض 
الأول لأويراه عددما أصيبت سفيمّه في القبالي 

: # كسد 
الإلجليزي بطوربيدٍ ألماني اغرّقها . 


قوع وطاعنة :عع5 ز.لاجعم) ؛معنحوه تتلأشمع 


الأو يرا الحافلة , الأوير أ ممعجره اممو 
الفكمة (9035) ,77 مجه لتمع 

كلمة غير ذَقَيقَة تُغنى انا أوبر! معناة 
كلها لاينخللها جوارٌ كلامي» كذلك 
يستخدمها غيرٌ المنخصصين للتّمييز بين الأويرا 
الجادة والأويريت . 

والأوير! الحافلة امنداد للأوير! العادَيّة غير 
ما جد فيبا من مزيدٍ مِنَ الفخامة وَتُزوع, إلى 
استخدام المناظر العظيمة والحشود الحافلة 
وأكثار من مشاهد الباليه واستعسر اضر 
للاصيوات نتسيز 7 قدّرات المغنيينٌ ؛ 3 
تتطوي هذه الأوير! الحافلة على مجموعة من 
الأوير ات العامة ذات الصفة شيه التاريحية . 
وهذا اللُون من الأوبرا يُعرى أول ما يُعرى إلى 
غلرك طعدات * وكير وبينسي أونظتمع8 © 
وسيولتيني 5508111 ورو سبي للولوون8 
( مثل أويرا وليام تل 1611 تصوفلاتبةا ) وجاك 
أرومنتال هاليقي 1121692 لفامعصده1 صدومة1 
( أوير! اليودية علانب1 هذ ١8+‏ ) ثم 
أويسرات جياكومو ميرربير مومعها0 
كن للضي !ا الي 
تجاوزنت كلل المقأيوسٍ في ضخامتيا 
وَفخامتها ٠‏ وظلت تحتل ا الرصيد 
الأوبرالي منذ نقديها ىل مر َس طلم 
القرت العشرين ع مل أوير! « رءبير الشسيْطان » 
عاطقل عا بتمطمع 1391 و والشوغونوت و 
115 م ام 5لا 11 ابي 4 5ر١‏ 


متغطمم25 عر 4 ا م الأقريفية ؛ ١‏ 


عتقطععة لمع 


بالرّحام الأبيض ء غير أنهم استعاروا الوضعات 
والتئكل العام من مِصنر فاتبعوا بعْضنًا من 
تماذجها 5 تَكْرارٍ مجابع ٠‏ 

ولعل أَهَم هلع النماذزج تال الفتى العارعي 
ومينوط! * الواقف في وضعة أمامية مواجهة 
وقدمه اليسرى متقدّمة مليلا 2 وذراعاه 
ملتصقتان بجّسذه وَمِنْيتان عند عرفقَيّه , 
ويّداة ما على شكل قَْضَتين أو مبسوطتان على 
سم التمثال . ويعجلّى من هذا الشّكل العام 
والكتغين المَربِضَئْين والخصر التحيل والردفين 
الصَييلَين أنه التَمْح المصري عَبنه » غبر أن نمه 
ابلافا جَؤْهريًا ٠»‏ فعلى حين بسلئد امماثبل 
المصرية عَموهٌ من الخلف وتغطي أجسامها 
مازر في معظم الأحيان + بنتصب الككوروس 
اليوناني عاريا دون مود يسنده , 

ويحمل طراز هذه الحقبة العتيقة الباكرة 
همال الشخُص الجالس بدوّره ذكرا كان أم 
ألتى شبها ضارما بنظوره المصري لأنه كان 
لجز 2 وضبعة أماميّة جامدةَ . بقدمين 

متقار بنين وذراعين متدئين على حتجره : 
وكفين معد ارين إحداهما مقيوضة أحيانًا . 
وَعادة ماكان هذا التوع من التمائيل يكتسي 
يوب خال من الطيّات. مُمَوْس الذيل 
يكشف شن القدمَيّن يا هي الحال في الثمائيل 
الأشوريّة , 

وئمة انظائر فرعَونيّة لتمئال الشخص 
اليوناتيُ الموسّع الخنطو وإن تباعدت ساقاه 
إحداهما عن الأخرى ومال الجِرْمُ العُلوي من 
الجَسدٍ إلى الأمام . وفد استُخدمت هذه 
الوعة أساسًا فَوْقَ الأفاريز التي تل المعاراك 
الحريثة على نحو ماكان عليه الخال في التقوش, 
البارزة المصرية . 

وحينا أراد اليونانيون التُعْبير ين شَخْص 
أن بحركة سربعة كالعَدُو أو الففز ابتكروا 
إحدى الر كبتين 
من الأرض أو تلتصى ما ينا تثني الأخرى 

قئيلا ويستدير الجر الأعى من اللجذع صر 35 
المُشاهد با تبدو الساقانٍ في وضع جائبي . 

والحقبة الثّانية هى حقبة العصر العتبق 
الأوسط ٠ه‏ هله ق . م . وعلى الرغم 
من أن اشتقاق الْنَحَتَ 5 مَفهوم الكثلة 
الْمُرَيّعَد الجوانب كان لا يرال واضحًا ء إلا أن 
غائيل هذه الحفبة تثبر تدى المُشاهد مَريدً! من 
الإحساس بالجسد الإنسائي يفو الإحساسٌ 


مك . ع ااه 
وضعة شبه راكعة ترب فيها 
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الخبتون وورمئتباء * على الطريقة الأيونية ٠»‏ وخو 
رداء مُشابة له تَمامًا إلا أنه مَعسومٌ من 
الكنّان » أو اشبمانيوت 35408قلط * وهو 
قباءة من المثُوف على شكل مُسستطيل يُلف بها 

وماليبث الف العتيقٌ أن بدبٌ عليه ملامم 
الاتجاه تو الطّبيعية مزاع زوج * بعد أن 
كانت تطفى عليه القّسمات الإفليميّة » وبانت 
العناية واضيحة بدراسة تشربيح. الجسّد 
الإنساني لني تهت في أسُلوب رسم الغين في 
تصاوير الأوعية والأواني » وفي طَربقة تسلوية 
ال كبة وعضللات البعلن في تُمائيل الانسان 
العاري . فبلغ تمثال الكوروس منذد يهابة القرن 
3 ق . م قرجة لابأسَ بها من الككمال , كا 
طرا هذا التطورٌ الستريع نفسة على تمائيل 
« الصبايا المُدَثر ات » يوجوعز ٠‏ نتجلى اعهام 
الي بتفاصيل الجسد الأنتوئي حنى بدأت 
تتكئئف شيا فشيعا من وراء الرداءء 
وبالمعاجمة المغمارية لعلبّات لْقيابب وتناباها 
ومبذا دمت هذه الحقية تنو عات لاخصر 7 
تظل رَوْعيُها المتجدّدة تبهرنا » حبث نرى إلى 
جانب رَسَاقة الجسدٍ الملتف بالثُوب ميخر 
الو جه الغامض , 
ينيم العصرٌ العَعيقٌ إلى ثلاث حب : 
الآولى هي حفية العصر العتبق البآكر 55 ب 
ده قام. ومن القَابتَ 85 اليونانيين : 
يغرفوا التّمائبل والقوش الحجرية الكبيرة 
القبية من الحجم المي في َف ساق على 
مُنتَصّف القرن 7 ق . م . ومن الواضح 
الصكلامت ب التي نات مع بلاد رق مال 
ششعت عل ظهور التمائيل الحجرية الكبيرة 

في اليونان . ويقرّرٌ هيرودوت أن املك 
المعصيري بسمانيك .55 يه 5095 في.م قد 
مَنِمّ اليونانيّين من أهل أيونيا وكاريا مناطق 
شتى بقيمون بها على طيفاف الثيل » وألهه 
كانوا أَوّلَ من استوطن مِصنر من الأجانب لَه 
وعنصرا . 

واتفاق هذا القَوْل وغيره من أقوَال كياب 
القدماء مع الدّلائل. الأئريّة المَحُدودة يعزّر 
الاخهال القائل بن عام 55٠‏ فى . م أو الفترة 
القصيرة لسّابفة عليه هو بداية عَصْرٍ القُسائيل 
الكبيرة في اليو نان المتأثرة بانمازات الشمرق 
وإن م ل بقن البونانبون عمائيلهم عن الأحجار 
الملبة المُلَوية لأن بلاد اليونان كانت غنَية 


بين المجتمعات الزيفية في الفرن ٠‏ ق.م ظهر 
أمتلوبٌ ديد خشف من جمود القوالب 


إن 


اطنداسية الشائعة قنذااة سمي الأستلوب 
العنيق ملعطع2ة . وهو مريحم عن الأسلوب 
الخطلرئي في العترفى بأبونها والأسثلوب لبقي 

بغلب البوتان واكب مو النجارة وإنشاء 
فظهرت التحت والعمارة 
الجئلافة » وتحرز الفنُ من سكوب النظرة 
الريفيّة الضيّفة واتمنح على الشبارات الحضارية 
الأجبيّة , إلا أنه احتفظ مع ذلك بِنْعْض مَعالم 
الأمملوب الهد سي 26018111 اكميسد] 
المواجهة :1 الهاومع؟ + والثمائل اماع مزه " 
والتكُعبب وإبراز الجوائب الأزبعة الرئبسيّة » 
وحمل في طيّائه نواة محاكة الطببعة بأتَّجاهه 
3 لى النتوع داخمل نيطافق ميادثه العامة ابحو 
مابنجلى 2 رشاقة النمائيل الا الأبونية 5 
و الحتشاد النماثيل لور بالخرك 5 ار 7 


المذان » أُمال 


2 
جماء ل النكلمن منبا باطضفاء المزيد من الجمال 
والرّقه تُّ الأداء . 


وستجلّى هذا الأسلوبٌ في زوائع الأعمال 
الفلية بقصور الطغاة ئإوومر: * حيث تجد 
المرأة هي الموضوع المفضل ٠‏ وأجمل ماتكون 
في تمائيل الثذور الني تصوّر صبايًا ساحرات 
مَرسّللات العو تعلو هُن ابعسامة مشرقة 
وتزينين حلي براقة وقن أكتسينّ بأردية أنيقةَ 
تدم عن مال الجبسّد و تُخفي عُرْبمِن ٠.‏ وحتى 
تمائيل الرجال لم نعد كُلْسَتُ عارية + باستثناء 
غائيل الرياضيّين التي لم تكن ل أفراذا بعم 
بل أنماطًا لتخُليد الفوز في المباريات والدّعاية 
للرياضة وتشعجبع الأجيال المتاعدة . ومع 
هذا لم يذهب خيال هذا القصر إلى تُسجيل 
الصورة الشخصة 0 رغم اتجاهه 
لواضيح ل نحو النزعية الْفردِيّة , 

وعد العَصر العَتبق من القرن 7 إلى القرن 
ه ق.م ؛ وتقدّمٍ لنا أقدم أعمال التحت من 
الحجر والرخام التي ترجمٌ | ل الفرن 7ق . م 
تموذْجَسِن بارزين : أوهما عا أطلق عليه اسم 
كوروس ونمتوط * أي الفتى الريياضي 
العاركي لما للفناة و كوري + عمط * أو 
الفماة لمُدشرة الني ترتدي اليلسوس 
ومادعم * على الطريقة الدُوريّة » وهو رداءً 
من الصوف على سكل مسنطيل يطوى حول 
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ع معدل يي ير برو يجبت لقنن 2003 "نل .8 ل اسمس بي ا ررس سر ير سر 1 اق سي يي ور و ع يع اع ع و سس سي ع ع عع عن نر عع سا ا ا ا ا ا اش اا ل 


العاري مشخذا خمتبةه مو ضِوغَة الأساسي . 

و سر بذأية الزن 4 فى اام تحدّد الطريق 
الذي كدر للف الآغر يغبي أن يُسلكله 1 وشو 
طريق التزعة الإنسانية منار! بمفهوم تُعدّد 
الالمة وتطع الات البشرية علبهم 1 نظرية 
النُشببه ستمتطم ]م تومومعطبوع * + ومن 4 
عن عل انان الآغر نشي الذي غيال الله عل 
صورة الإلسان أن بتعمّق دراسة واقع. الجنس 
لبَشري ؛ وأصبح من البَسير علينا اليوم أن 
تنتع حُطو ات العطور المنصا الصَلْقات ميك 
ظهور الصُور والتُمائبل البدائيّة الجامدة الشبببة 
بالرموز الهَندّسيّة الشكل في العَصر العنيق 
#تقطعيج حفى تكامل الفن الْتشَكيلب 
بحم لش ا ره بن ص مده 
الإغريبفي في تهابة الفرك 4 قم . م ١‏ وانتبى 
إلى حلول لوتميع المعناضيب ٠‏ ألتي لتر ضته 
مستعيئًا في ذلك بقواعد ملم التُترع . على أنه 
م بقف طويلة عل عا كانه السسّطحة للطبيعة 
بل مالبتث أن عبطا شمطوة أيْعد نحو الادراله 

تشاع * 0 3 د 
الواعي 11 بين الا ضياع من علا فاب ني بأت 
تصويره للواقع أقرب إلى بنائوي عن ديد 
وإعادة تشكيله » ععتمدًا في ذلك على 
العلاقات العَدَدية الني بها ندميرٌ الأشئياء حَسيْما 
يخاها الفكْرٌ , ومن هنا تبدو أهمّسية الفواعد 
في الفنّ الأغريغي . 

وبالرّغم من وافعبّة الفنّ الإغر بغي فهو 
دائِمٌ ايض بالنّشاط الذّهسٌ الْنوقدٍ والموجّه 
لخركة يد الفثّان » ؟ تجمع يعض مجزانه 
المشكبلية الجيّدة بين فقَوَةٍ العدد الفيثاغوربة 
ع طلم كو معطا قمقاءمعمطدجط * الخفية 
وبين أحماكاة الذاكية للطببعة . وإذ كان من 
الغسير أن تلفي هانان المنّفنان دوت تثفيذ 
--1 1 قن 0 ا . اميم 
م عل مستوى رفيع »؛ فمن الطبيعي أله 
جسن أليوم يق ! الكمالٍ سوق في عَدَدٍ د قليل 
فحسب سس زوائع الأغمال أالغنيَة الي 
حفظها لنا الرَمَنٍ ٠‏ وتتمثل هذه المتيجد ات 
الزفيعه ف د 9 ألواع التتشكبل م هئ 
المُمنوّرة ( انظر عنقم انداين 4 . وفك 
أناس الْعددُ لحائل من الأو عيذ والأراني 
والكؤوس المُؤدانة بالرسوم الني عر عليه في 
مناطق السقائر الأثرية تَحَديدٌ وتُصنيف مراكز 
إنناجها بل وَمُصَوْربها أنفسهم . © أعان على 
تعرفة ناريخها إلى حك 


2 5 إن * . مخ م 
المتحتصس خسو ل هأت, ني عا تسصحديك نار يمه تنيع 
اك - -. كات 


أو م القانون ؛ صمودق » ١‏ 
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يله فكانت هذه السّمات إيذاثًا باتق راض 
وضعة المواجهة ذابتي البناء الْمتَمامّل 
لمعتماع سروه الذي م نك الْفَن القديم أ لاقف 
لبن ( تمثال صبي كريتوس يمشحف أثينا 
الفومي ) . 

وم يقنصر التُطور علي تمائيل الفتبان 
العراة #وتنامط فسَسُبُ بل ظهر في كفة 
التمائبل الذي كت ف سيلف بلاج 
اليونان ؛ ومن أبرزها تُمائيل صبابا الأكرويول 
المد اث تورولا بوقفانا الساكئة دون تصلب 
ووجوهها المعيرة مما يضفي علييا طابعا ابض 
نمض الحياءَ ٠‏ م ينجلّى فبا | 
الرُخرفي الذي طرأ مُوْمْرًا على ب حي 
يباب انجاه الطيّات المثفلة بالعياءة اتّجاه التّنابا 
الرفيقة للرداء الذي يظهر من ورائها وإن كان 
كلاهما ينبع انجاه خركة الثمثال » ييا يضفي 
السمُر الطويل المُتْسَدِل في َُصلات مَطْفورةٍ 

التغلموم في أغلى اراس والأكلبل 
والأفراط والقلادات والأساور على التُمائيل 
إحسايًا بالأناقة والجلال » 6 تُفْكس 
البِسّمات والعيون اللوزية ماكان للصمايا 
الأنبيّات حاملات القرّبان للرَّبّهُ أثبنا في 
تؤكبين الصاعِدٍ إلى الأكرويول من ننه 
وَملاحة . ومجتشد متف أثينا القومي 
والأكرويول بغاذج خلابة من هذه التمائبل . 

وفي هذه الحفية ظهرت على وجوه 
المنْحوتات لأوّل مرو ايتسامة العمير الغنيق 
الشهير 4 ملزووة متمطعجع * . 

( الصرر ملالاء ١لا,)‏ هلم؟؛ كم؟اع 

القن الإغريقي أرق باع 2 
1143 لحولا ين قود 

سجّلت نهاية القرن * فى . م تقطّة تموّل 
هانّدُ في مجال تثبل إبكائنات اليه في 
اليوناك » حين بدأ الفنّ الزخرفي ‏ كرسوم 
الأواني والحمر على الجر والرخام والمروثز 
والعاج. والماثبل المنغيرة ‏ يفسيح المججَال 
لممُوَر الشُخوص البَسَربة ٠‏ قضاق مجال 
لز جارف !!: ني لالشمل صِورٌ البَشّر أو التي 
تسمل فبها هذه الصور مرتية ثانوية . 

مأل هذا وفع دك هام عو ظهور 
والتحت لضم 1 الذي لهت -7 
ماو لأنه هنذ بدايثة نحو و التماثبل ! الحائلة وتحو 
العناية بالجسد الإنسائي » وخاصّة الجصند 


باثيل الحقية الباكرة . تسجلى جُْلةَ بن 
التفاصيل التحتية اللجسلمة ؛ وَيِذلا من التعبير 
بالشطوط تمك الْجَد الفتّات إلى التجبير 
بالكئل المتناسقة حبث تربط ا المتداضيلة 
ما بَبْنَ الكتيفين والمندر والجانبين أسفل النصر 
وَالْفْحْدَبِي وَالذراعيْن ٠‏ وكذلك الخال بين 
عَصَلات الذراعين والسافيّن » يبها تل الراس 
ا الشتعر المضطفورة المنموجة كَوْفها ‏ 
تشكبلا مُويرًا بنؤجع مائختّةُ ‏ ْ 
وثمة العديث من تماثيل لذ كور المستفلة 
الغائمة بذاتها الني لانَمَيْدُ بوضّعة الكوروس 
مثل التُّمئال الشهير لحايل العجل 
زعمنوعط ألون! عرم لو معومور ات قن 
الأكرويول ء' 
والحقية الثالئة 1 حفبة العَْصّر العنيق 
الاج . م وخلاها وق 
تار الإغرى بد نار متصلة متصلة إلى أسلوب 
التشكيل ٠‏ الطيمي 9 فغدت وضصات 
الجن لجسم أقْل تصاياء وازداد كَهْمُهِم لنشريع 
جسم الإنسان ٠‏ وأدّى المرج بين الالحساس 
الزخرقي الميكر والمذهب الطبيعي الحديث إلى 
إضفاء ون من العغذوية والجلال على منجُوات 
ه الحفية مما جعلها من دع ما قذَّمِت 
50 من أعمال ألُتَث . 
وقد استبدل الحالون بالأأخاديد اثلاث 


المُستعرضة في عَصَلةٍ البطن فوق السثرة 


6ت ا 03 97 


20 2 م ق#ادهر د 
الحدودين فكمسب » على حين اندج الأخدود 


القالك [ العلوي ع فى الفؤس شبه الّائري 
الففص الصدذري مغتريين ذلك من الطبيعة 
البشريّة » © بدأوا في تُشتكبل غضلات العثق 
عل نحو أكمل » وأظهروا قَسْمات الوه 
أفرب ما تكون إلى الأصل » وأثبنوا نفأصيل 
كثيرة ل يُعوًا بها من فيل بل زكمة الأدن 
والتُجُويفي الدُاخلي للعيْنٍ . 

ول نهاية هذه الحقية أي ف أوائل الغرن 
فى .ام بادأ بصيصٌ من الركة يدب في 
أغضاء الّمثال . وعلى الرغم من أن الكتقين 
315 تشخذان كل مُواجها للأمام ل أن 
الجانييين مل الخمئر ل يُعودا منائليّن غامًا , 
فبظهر الجنب الذي يَعُلْو الساف المتغدّمة بار را 
إلى الأمام. وَادُى من ذلك الذي بعلو السّاف 
المتراجعة التي لاسَّلقٌ أن الَنّان فد قن إلى أنها 

هي الني جيل بقل الجسم . كذلك وَمْضت 

في الجرء العلوي من الجسم والراس لفن 


)8 خوعه طأك) كيه عاعع1 0 


الطَابَع الإنساني ؛ فباتت السّمة الأساسمة هي 
الجمال اهادئ » واضحت تشبيرات الو جوه 
تيف عن رفة حالمة نُخُْفِي نوثّر الاتفعال , 
وغدث الوضعات أكثر 7 ٠‏ وظهرت 
الاب في تكلها أقُرب لى الطبيعة دون 
شفافية مُفرطة أو مُفَارقات 3 | 

وم يمد الفنٌّ يكترث بالأعراف المألوفة أو 
يُعُبى بالموضوعات القوميّة والدّببّة بل انّجه 


اا 5-9 


صو ب الم غية ار دية مك 11ل * يرهم 
الأبطال إلى مصاف الأهة مثلما فعل لبزييوس 
كلاتهم 12291 * في تمائيل الإسكندر ٠‏ أو بتناول 
الإنسان العاديي فيغوص في أتُمافه معي ١‏ عما 
بحُتَلِج بين اجوائه . 

وهكذا عَبْرَ الفنّ مر حلة الكلاسبكيّة نسو 
ترحذذ الوافعيّة . وَلاغْرّو ففد نادى سسفراط 
م فنداك : 
في القائيل عن التحدي . وأن نطالع على 
وجوههم نشوة الانتصار 4 : الاآمر الذي 
مخالف قن العصر الكلاسبكي ب خلال الفرن 
الخامس ‏ المنحفظ الذي نحائبى تصويرٌ 
الالفعالات , 

وكان من أثْر اتبشار الأفكار الإنسائه 
والوافعيّة أن عَكف لقَنانوت على دراسة 
الأجُسام لسر ّهَ دراسة مُستفيضة غبدات 
التُفرفة الواعية الدقيفة بين سند المرأة 
والّجل ٠.‏ وبين أجسادٍ المُسنَينَ والفئبان 
والأطفال » وبين ميمات اليوتانيينَ والبرايرة 
الأجانئب . ومع ذلك كله فإن وافعيّة المَرْنٍ 
الرابع تتضاءل إلى جانب وافعبّة العَصرٍ 
المتاغر ف علإاحتدعلاء14 , 

كذلك كانت ١‏ الترّعة الْرُمْرَية » من بين 
مات فَنّ الْمَرْن الرابِع ٠‏ فانبرى المثانون 
يُعبّرون من خلال هذه البدّعة عن الأفكار 
العميفة ؛ قتحنوا تمائبل الغية أو شام عيش 
ومطوم وأخرى للْرّمْر إلى التهوة » إلى غَبر 
ذللت . 

كا يُمْد العَرّنْ الرّابع عَصرٌ ٠‏ الشوّع ٠‏ على 
التقبض من الو خحدة التي سادت غصر فيدياس 
وبولكلينيس . ذلك أن الكيان الاجياعي 
والسثيابي كان بَهُترى » والعاطفة اديس 
4 نعميع ؛ والعفول هجر مناهيج الفكثر القدهة 
يكير سقراط والسُوفسطائيينَ ؛ 0-5 افر 
يعبر عن هذه الاتساهات وَالتقَلْبات الخديدة 
على ادي ُلفاء فبدياس في السئتوات الأخيرة 


١‏ بانه يبغ أن تير تظرات ال مقائل: 
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الفاذج المُتميّرة الني تُغْرى إلى المَرْنَ ٠١‏ 


ق .ع . 
م 5 و و 2 مم ماه 0 
وبمة اهانب أساسبيك أربعة في التيحت 

وع#ر لق بخ ار له دي 2 


البيلو بوتبز قوع لتزهجزماع2 الذي اصطلم عل 
تسمبيه بالفنّ الذُورئي » والتجاه الججوّر 
السبكلادية عتققنبت الأبوني 40 لمن 
الأنيكي علكة . رمي ال ركائر الراسخة الني 


يُمْكِنْ أن تُقبِمَ على أساميها تُصينيقًا سَليمًأ 
لأمال لضت . وقد أنبري العلمساء 


المّدارس الإقليمية خخاصئة بعد تجاحهم في 
ديد مَراكزٍ إنناج الخشرف المشتلفة 
وتلبيزها , إلا أما لم تصيل بَعْدُ إلى نامج 
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مول د فاطعة . 


بيد أن الأمر الجدير بالبَحث حم هو 
شَخْصِيّة امئان البونائي إدنسه لمعيه + ذائها 
لا المدارس الهئية مضطربة المعايم » ذللث أن 
إحادى قسنمات الفن الإغريفىي لو ئْيسية أنه لم 
َكنْ فنا بجماعيًا منذ بدايعه يل كان إنشاء فرديا 
تسمل يصنماتت أقُراد تاقرة صاغوه , 
صورة ك5 )ع 


ممع ا اعت .8.40 ابرع طاك) امم عإاعباية 
ظ (عاعة) زعت مامؤتى وججبة هم 

الفن الإغريقي خلال الزن + ق.م 
بعد الفرنٌ الذي ظهر في مُستَهُلُ القرن 5 
ف .دم امستمر ار أ 31 شاع قُُ أو أخر الْمَرن 2 
ق . م مستبا المّفاهم تفسها ٠‏ فالوجوه 
تكشف عن التعبيرات أْرَ صبنة ينها 5 
والأؤضاع المثرنة المتّسفة تحاكي الْنْهج 
السابق 4 والثّباب تنطق بالششقافية الممترجة 
بالتُبير عن الطّبّات المتطايرة » بل إن أَسسُلوبٌ 
الأداء الفَنّي فد بلع في التمائبل حَدَا يَصعُْبُ 

معه لني بين الفن كين 

على أن ضروب المُعاناة التي أثارتها خرب 
أببلويونيز زر لام 9 0 افك 
الشتعراء و 
ا * وسقماط وعنونوة * 
والسُوفسطائيّين » كل ذلك أُسْفَرٌ عن تَحَوّل 
في لظرة القَوْم . هبدلا من جرد المثل 
المجردة التي شاعت في الغصور الستابقة 
بدأت العناية بِالفَرّدِ تتال حظا وافرًا » والعكس 
الاههام في الفَنّ على ما يَجورٌ أن تُطَلِقَ عليه 


مب ب ب ب ب ب 


نقَايا اليثم رافي 9 الفترة بين الفرن السادس 
و ال رايع ف . م مما رب من الحفيقة في مدو 


ولقد لَعِبت التُوقبعات والتّقوسشُ المكترية 

8 . م ا ع قر 
التي كثيرا عانجدها فوفق الاواني ذورا بالغ 
الأهمْيه في هذا الصنّدد » © تتطوي هذه 


لوز ني الحرّفيّة على كثرٍ لابفنى من المُعلوماتت 
ضُُ يأ الإغريق القُدَماء و معتقد انهم وهي 


إلى جانب هذا كله وثائق فيه نفيسة بشكلها 
ومادّما ودقة صياغة صلصالها وَلَوْنهِ وَرَوْنن 
طلاثها الأسود أو الأحمر . 


وتسنمدٌ هذه المُصوّرات على الأواني 
بسها الكرى من أها غاذج مُصتكرة ترواقع 
اللّوّحات المُصُوّرة الكبرى التي اندئرت بِعْدَ 
أن ظلْت طَويلك مَصِدرًا لأخام صمو ري 
الأوعبة والأواني . وَيُوٌ كد النصوص الأدبّة 
التي وصلننا تأكيدًا قاطعًا أن الأقدمين كانوا 
يُكتُون للنُصْوير الإغربقي من الإعجاب مثل 
مايكترنه للتْحت » 5 كانوا يبنظرون إلى 
المصو ربسن بولبغنع نوس 5لاامجولاو© + 
وزو كسبل تاناعم + وأياليسر 


0 4# 1 
0 الهم اتداة للمتائي ب فبدياس 


عم * 
ل 
1 عا جانة * وير! كسنبليس 


5-5 


د بو لبكلبئيس 


التي ل اين 


0*5 1 


آم النوع الثاني فهو أمال لتحت الني 
بق لنا منها ككثرةٌ مَصوعةٌ من الحجر والرخخام 
وقلة مصنوعة من البُرونر بعد أن عَدا عل 
وتكشفف النصوص المكنوية 
عن أن جع أعمال لتحت الحجرية -022 
ملو نة بالوان متعددة سّواء منها التماثيل الكاملة 
أو التقوش المنحوئة » وهكذا نشأ رباط وَْيقٌ 
من التّعاون والمشاركة بون لَوَنْبن من التسشْكر 
اعندنا أن ننظر إليما متفصابن وما النَحت 
والنصوير » وهو هايفسر لنا ظاهرة الجمع. 
بين النحب واللُصوير لدي جمُلةَ من 
الفتانون . و كان الاغريق يعون النماثيل 
المُرّصّعة بالذّهَب والعاج أزوع أغمالهم 
وَيُسمُوئها كر بز بثيفاننين عله قطم فاع ع ترسك 9 

وعأ من شك في أن اننشار الألعاب 
الزباضيّة قد ساعد على ذُبوع العُزي في فون 
التصطوير والنحخت وأحذت تماذج الكوروس 
5فكتام! * [ وجمعها كوروي أوباوط ] أي 
الفتى الرياضي العاري تتجسَّدٌ في عَدَدٍ من 


فبدياس موتفتزام * عل وَسْه الخصوص . 
وتتمثل ذه التّقَنية 3 إعداد تموذجٍ من 
نشب يُغطى بمتحائف رقبغة من لعب 
المُرَغرّف مل التْبابَ عن طَريق الطرف ع 
ويرقع من العاج المْحوت غَثل الأجزاءً العارية 
عن جسد التمثال , 
أمّا التُمائيل المترحيّة الشايهة 
لقتدعسيوميه * للاخة العُظمى مثل نمثال 
أثينا في اليارئينون وممعطعموم هدودعم * الذي 
بلغ ارتفاعه ١‏ مترا أو تمثال زيوس في مُعبَدٍ 
أونجبيا فلم تكن كل من كنتب 'أصمٌ بل 
وَصّلات خمشبية منتظمة حول ميكل ! انشائي 
يَقصِيس 5 فجُوةٍ أقيمت عليبا العا 
المستحدمة كسام للتمئال ومازلنا نرى 
هذه الفجوة في أرضية يه المكلوة قلاع * التي 
كانت تموي تمئال أثينا بارئيبوس لفيدياس 
1 * بمعبد اليأرثئينون ختى البوم 1 
وكان ثثبيت صتفائح العاج. والذهب عنى 
تمثال الحخشب المنحوبت م يفضي دِقةُ متناهية 
من فَنَانيِ صباغة الذهب ونقش الخشب . وفي 
حين كانت بَعْضُ الأجزاء كالغبون ملا تُرصعْ 
بفطّم من الأحجار الكريعة كانت بَعْضُ 
الأجزاء الأحرى ترم على القشب مباشرة , 
وكات زائر المعبد المُعْيم الذي لا ينفذ إليه 
0ه الشُعاحٌ المسرب عير الياب المخارجي 
العملاقة بهرّةٌ ايه 
على الحُوض الفسيح. المُبُسبط 
أماتها . ولعل الجكمة من 
الخوض ليك أو الماء كانت التلطيف من 
حدة الاحساس بالجفاف الذي فد نوحي به 
093 هذه الإنشاءاات من الخشب والذّهب 


0 هذا 


والعاج . وكأ أنعكاس صورف + المعبو د 2 
شايع المرأغ الميسوطة على الأض ثم برك 


ل 


الخيال + بثير الَرَهْبةَ : 
اللي الإغريقي كقوى اعم:2<) 
نس كيان [ امن 

صَلببٌ ذو أذْرُع منُساوية ة الطُول يُسْعَخُدَ يسْتَخْدمُ 
أساسًا لتملميم الكنائس ذات م 


التركزي وَخخاصّة في العمارة البيرتطيّة . 


الذراما اليونابية عسدسك عمد 
لقتنتةة) ممع م 188886 


لو لوم 


طهر نب الدراما البو نانية أول ماظْهَرتٌ عل 


1848 


الافتصادية بين الْمُدُنِ مما أفسح المجَال 


لانتشار الفنّ الصناعٌ كالأواني الفخاريّة 


والحلي والبرونزيّامت الصغيرة 
( صورة 5579 ) 
البرُوئرٌ الإغريقي متمدعط لعو 
زقاتق) عم 71١‏ 16ر20 
كان ون البرونر الإغريقي حكني ساعة 
مُحروجه من قالب الممّبٌ لَْنَ اذهب الباق » 
وكانت التَمائيل البروئزية تنوه في المعايد 
تح ضوء العنمس ء تُسوى غُيونها سن 
عَجِينةٍ تحطراءً أو من حَجَرٍ ملوّبٍ » وتغطى 
شفاهها بصحائف رقبقَة من التُحاس ع 
نْب الأسان من الفطتة نم مُدمُِ بين الفا 
المتفر جية ' ونمة تفاصيا عَديدة عن أعضاء 
الجسسَدٍ أو الملابس كانت تُكفت بإضافاسي من 
معان أخرى غير البروتز . 
وفد الحتفت اليوم هذه الْعْناصر التي كانت 
تُضفي على الثّمئال البرونري نَوَغًا من التلوين 
الواقعي شبيها بتلوين التُماثيل الرخاميّة . غير 
أن هذه التّمائيل البرونرية قد مرّيث منذ 
تشكيلها بعطور ملحوظ . إذ نشهد البروثر 
الأن عوكستدًا وتغْشاه عطلبقة رعادية تحضراء 
يتدرّجٌ لوثها سسب الأخوال من الأزرق 
السّماوي لل الأضر الذاكن » يُوُيْرُ عُشَاقَ 
لحف والعاديات الظْمَرٌ بها على شريطة ألا 
تكون رضنا من أمراض البروئز الذي يُسمحيل 
به إلى كل م متفسخة سميكةَ خكينة ذانت لون 
اضر بأهب 3 جار الرونزر هماهم * ] . 
ولم يَجَهْل الأقدمون أمر هذا التحول الذي 
نطر! علي القَثْرةٍ . غير أعهم كانوا على دراية 
نام بن هذا التُحول من صلنْع الزمن وألبس 
من صلخ الانسان . ومن ثم م جهدوا لزفف 
هذا التفسخ, بمحاو امف التنظيف التصيلة . 
ونكدن أَهمَبة هذه الفظرة المتخلفة عن الفذم 
وعر الأعوام في حفظها للتفاصبل أجامة النى 
يُخدّدُها الإزميل الفولادئي بعد صب القُمقال . 
(صورة 5654 ) 


معنم معتتأهلك عوتأموطووء اعوط امور 
27 لظ معنا رهام م56« نت .أ 
اللُمائبل الإآخغر يقي المْرَصّعَة اذهب : العام 
كان الأغر يق ايَعُدُون التماثيل المر صعة 
بالذّهب والعاج أرُوَعَ أعماهم , ويعجبون 
بهذه التفنية الفئّيّةَ المعقدة التي برع فيها 


إكالة امعان 


القرن الخامس ع ففد أذتحل 
اهاوس قناطعهسستللمت * ( 2٠١‏ قامع) 
ومقلّدوه شفافية ججديدة على ثياب الْمَنْحوتات 
فابتكروا ثَمَئَدْ الثوب الواشي علعمهيل * 
#لاأنامم الذي يكشيف عن مُفاتن اللجّسد 
وخخاصّة في منحوتابت النساء , 

(صور 1865 ) 
الفئّان اليوناني اماع ملعم 
(كاتة)! ع276 1١‏ 11512 

لم يكن الفن الاغريقي منذ بدايعه هنا 
جَماعيًا بل كان إنشاءً فَرْديًا يحمل تصلمات 
أفراج عبافرة صاغوه . ولقد أدرك الإغريق 
أنفسُهم هذا الْمَعْنى إدراكا تامّا » يو كد ذلك 
التُوقيرٌ البالغ الذي أحاطوا به للخصية 
دابدالرس ا * الأملوريّة بو صفه 
أستاذٌ ادر قب اليدوية بأنواعها ومعبود تقابات 
الفثّانِينَ في أتيكا » ومخترع فَنْ النخست وصياغة 
التمائيل . 

وكان الثلون عنى بداية القرن اليس 
ق .م يزعمون متباهين أو يُساهون زاعمين 
بم تلامدة هذا الأمتاذ العملاف أو ذاك . 
وتتجلى شخصيّة الفْنانينَ الإغريق كذلك في 
إصرارهم وولعهم الوقيع بأسمائهم على 
ماهم , مثّالين كانوا أو خيرّافين أو 
مصورين . افتعددت توقيعاتهم المتقوشة عن 
القرن 1 قّ م وكثيزا ماكَسفَثْ لنا عن أسماء 
م 5 شأ وك ف النصوص الأدبيّة . 

وكان الفثانون الإغريق مند العصر العنيق 
عتقطلممة ألخرارا ينتلون 5 أرجاء العام 
الإغريقي بل* فيود . وكلّما ذا صيبٌ الْفبّان 
أسْتَدٌ علبه الطب فِسْدٌ رحالة إل مكانه 
الجديد لإبداع. ممُجَرائه  .‏ 

ويكشف لا انتقال الفنّانِينَ الدّائْبٌُ عن 
إفليم إلى أخمر بصرف النُظِر عن أصولهم 
ولهجاتهم عن مَدى صعوية تُحُديد مُماير 
حاميمة تَفصيلٌ بين المدارس الإقلبمية الميايزة . 
فقد ساعد هذا التتفل على التأثير المَتَبادل بسن 
الفتّانِنَ الْمخْتَلمِينَ 5٠‏ كانت المعابد الكبرى 
القائمة هنا وماك تَجْنَذِبُ أغْداذًا غَفيرة من 
الحُجاج الوافدينَ من كل مكان يُقَدُمون 
قرابينَ أجرها تقر متباينُ الترَعابت من الفنانين ‏ 
وكانت هذم فرْصِة منأسبة للجمع بين طرز 
متعدّدة في مكان واحد . كذلك ساعدت 
التُجارة البَحْريّةَ على تَؤْطيد العُلاقات 
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عَذهٍ من البْشّر » فضلا عن إبداعات امسا 
التي يبدو فها الإنسان وهو يرف إلى أُعْلى 
لين نْمّ وهو يَْبط إلى أسفل سافلين مكتدفا 
أغوارٌ التّجارٍ نب الإنسائيّة ومجاملها . 

وتنجلى | إنسانيّة الم الإغريقي في انخَاذه 
الإنسان يقبام كل شيء على حَد تغبير 
الفيلسوف بروتاغوراس الشائع خلال الصف 
الثاني من الفرن ه ق .عع ول يبح 
الإنسان ِغْيامن كل شيء بالْمُعنى التجريبي أو 
العملري أي الاتجأه التفْعي الذي مو 5 
السّلوك والأعمال بكدى ما تحفقه من تفع 
للإنسان _ ل مقياسًا فأسفبًا أي الأسذ 
بالأحوّة العاليّة بَيْنَ البَمرٍ وَالتُحثْل من الْقيودٍ 
والمواضّعات الاقليمئة : بمعنى أن بغدو 
الإنسان مخخور كل شيع بوصهه مدا م فاعدة 
لكل ماهو مو جود وخي . وبهذا نخنفي من 
الكو ن الغناصر الل إلسائية الغامطة الباطشة 
بانعكاس صورة الإنسانٍ عليه . هكذا ابنداع 
الإغربفي المذرك لحدود عالّبه مفيانً 
للاشياء غاذا هو ري فض ماهر بالغ الضتّخامة أو 
الغتالة . ويدقعه حب الاعندال 
استتبط منه أرسطو أن كل فشيلق ولعي يدن 
رَفبلين ودعاها نظريّة ٠‏ الومنْط ١‏ في الألاف 
إلى الارنباط بالإنسان ء ذلك أن الأشباء 
لاثوصف بالضخامة أو الضمالة إلا بالنّسية 
إلبه . فعلى الثفيض من الفِنّ الإغريفي لم بحاول 
الف الفا, سس اللحاق بالمفياس الإنساتي بل 
عمد إلى تطبه » وبيها شاء الف الإغر يفي أن 
رد كل ما هو غامض ومعقد إلى فكره 
نفهومة واطبحة , لْجِبْ لفن الفارسي بغتاصرٌ 
لاغد ها كانت في متتاول بده البوحي 
بالاسام يكال ماهو لا نئي حك ينث 
الفكر وبغيل الطريق , فكرر. بلا 3 
الصورة انفسها بشكل 05 رلبسب . 5 
الحصر كل شيء في ؛ نظر الإغريفي في الحفيفة 
المنْطفْية الموحدة الني بمكن إذراكها عن 
طريني التاغم الوثبق بين الجسم والروح , 06 
الجحسد والغفل خرص الفارسى على اللُدائيُة 
الفائمة عا فى تتاف الفطبين المتعار ضبن ٠‏ وعلى 
بين اير وَالْشرٌّ , و على ١‏ 
اللابهاني بين الروحيّة والحميّة » وهو ما 
النفطنه بعد المسيحيُة غميفة الْوْساء لج بالشرقٍ 
وجعلن منه صبراعًا بَبْنَ الووح والجسد . 
هذه الرغية في يخلق الوَّحْدة بَيِنْ الأشياء 


الصطراع الأبدي , 


1859 


من مندحو نأمن اميل نا فاضفى المن 
المغماري اليوناني الطَأئِم الإنساني على 
و المكان 4 بتفدء م نعط شكلي جَدِيدٍ أقرب 
إلى البّساطة والوضوح. وأيعد مايكون عن 
التُمُْقيد أو عن استخدام الأخجام الني 
يستصي ميرٌ ضَخَامَيها على الأفهام . كذلك 
صور الْمَثّالون الاغريق 
متالبين عنطمئمتدمممنطنهج عُتْرهِينَ عسن 
ليوب البَشْريّة المألوفة فكانت أَزْوَعٌ الحة 
إنسانيّة الملامح. ظهرت خلال مراجل التارخ 
كلها ٠‏ وبدا الأرياب هن مال أبوللو 
ولاوهة * :0 أنبدا قوعطام * في صو : سكا لي 
تعبر بر عن جمال ار جولة والأنوئة الكاملئين بعد 
أن غدا سم م الإنسان عله انطلاق تلفثان . 
كذلك حرص اليونانيون على عَرْضٍ الأجسام 
الفيّة المنكايلة السليمة لِزَهْرةَ شبابهم من 
أبطال الرياضة وهم في عُنْفوان قَوْنِهم » وكان 
غرض خركة الجَسّد العاري أمرًا شائعا وتجربة 
مألوفة في الححياة البومية البونانية جد فيبأ لقال 
فرصة مُواتية لملاحظة نسب الجسم البنتري 
وَعَضّلاته في شتى الأؤضاع, » وهو مانجلى في 
النُماذج الشهيرة مثل يَمْثالٍ رامي قر ص 
منأوطمعوزط * للفتان عيريرن يواد ٠‏ 
والكتير من ثمائيل أبطال الْرّياضة للْمَثّال 
بوليكليتيس 405 [انواوط * . وقد بلغت الدّقَة 
في محاكاة الحسد العاري للرجلٍ ذروتبا 5 
رن + د م » على حينَ خف ظهور 
لنماذ ج المثل ف معدا 35 سنك المرأة حتَى 
7 5 ف2.مم, 
ومتُلما أضفت العمارة الْطَابَعَ الإنساني 
على الناحية التكلية في ١‏ المكان 4 كذلك 
تَلّعَت ففنون الرُقص والموسيقى والتلغر 
والدّراما ٠‏ الروح الانسائيّة على تجربة 
والزمان ٠‏ . فقد اختصرت وحّدات الذراما 
3 الزمان والمتان والحدثك الدذرامي ] التي 
وَضَعَها مو لفو الدّراما تُعَب غيم الانسياب 
الزمني إلى دوم سير سُعْمَولَةٍ . وتكمن 
لزع الإنسانية ف الدّراما اليونانية في مظاهر 
شْتَى مكل ابتكار النماذج. الأنسانية المتميزة ع 
ومئل اضطلاع الكوروس [ جوفة الإنشادٍ ] 
بدَورٍ التعليق الإنساني الججماعي على الأعمال 
الَرْديّةْ المتادرؤ عن الآهة والأبطال » ومثل 
الاههام بالمشاكل الانسانيّة الشاملة الني تنجاوز 
المشاكل الفردية فبتّسع إطارها للتطابق مع أكبر 


الآلحة في هيئة بسر 


امسر م الأتبكي علق بالتخديد ف سكين 
هما : المسأاساة بإتلععوع؛ * و الملهسسسأة 
بوفعصيم ٠*٠‏ ولبس ثُمَّةَ شيء مائل هما في 
المحضارات الترقية ولا في الذراما الأوربسيّ 
العَصْرِيُة » ولو أن اسمَيّهما فد باتا يُطْلْفَانِ 
دون دف بالْغْة للتمييز بن التمثيليات ألني 
عطي انطباعًا حَزينًا و الأساة ؛ وتلك التي 
نير الضّحِك ٠‏ الملهاة , . . على حين أن 
الفارق بين الماسأة والمَلهادة في الْعَصر 
لكلاسيكل لم يكن َك فيطل لام > 
بل في الأمنلو ب ماننعو عفبينا كانت الماماة 
ا بأسلوب رفبعر وتساوؤل شخصيات 
تاب وهذًا الأسلوبٌ الرَفِع كالآغة 
والمُلوك والأبطال » كانت الملهاة تُكتب 
سلوب دارج وتناول شخصيات ذنيا . وإذ 
ف كن ثمة أسلوت يُتنامئب مع واقع الحّياة 
فلم 33 هناك دراما وأقعية . 


كرون الشراب اليُونَائيُة عمتتسفة عامهبه 
(عكتة) #ملتوعمجع معقمم 2 كر وعومياوه ؤحزكت 

السكيفو س ومطصوطاة والكانثاروس 
2*5 ولكل نبا 
5 كانت هناك بَعَْض الكُؤوس على 
أشكال زؤوس أكميّدِ وحَيَوائيّة لَمْ نكن فيبا 
َي دن واحدة . ( شكل ؛:) 


اععة لعاعاة) قوتعم تملتعمداء وترعجع عاعوو) 
زعلولع) لوكرعم أى أمموك جتديء 


05قطانة؟ والأستوس 


4م 
أذناتن 


عمعع ‏ هم مكلمم عبط وتكتعمووسط معي 
التَرْعةٌ الإنائيُةُ عند اليونان 5-5 
يَمدّنا المَذْهبُ الإنساني بالمدحل الأول 
إلى استبعاب الفنٌّ البونائي الذي يسسند إل 
القاعدةٍ التي تُفترض أن أيه وجهة نظر إنسائية 
تنطلق بالضرورةٍ من إيمانٍ بججمال الحياة 
وَوُجوب الاستمتاع بها » وهو مويف بِتْعازضٌ 
تعارضنا امير مع سف الزَهد في الفصور 
الوسطى الني تؤمن بأنّه لا وجوة د للخير الحَق 
إلا في العالم الآخخر حسمب وأن مُتَعْ الدّنيا 
لبسست غير شباك ينصبها الشيطان للانسان . 
ومن نم كان الانسان وبيكثه هيا مو ضوع ان 
لذي الإغريق ومادّة درأستهم . فجت 
عَبَهَر به فيديأاس 155للط2 * ف إتجاز 9 مبنى 
البأرئينوك «موعطعووط * الفريد بكل مأز أنه 


5 لقاطع اقطان أع01 


والمعابد والقصور » قانه ل يبن أمامنا إذا أردنا 
تحديد ملاس التصوير الإغريقي إلا أن نتّحِه نحو 
لأواني الخزفية المصورة . ومع أن صورها 
ليست تموذجًا أميئًا للصور الجدارية ؛ إلا أنها 
البديل الوحيد الدذي يمكن الاطمعتان إليه عند 
نقيم مستوى التصوير الإغريقي يحكم الصلة 
الوليقة التي تربط نصوير الأواني بفنون 
النتصوبر الأخرى وتجعله يعكس لنا نفس 
امشاكل التي كانك تشغل يال الفنانين 
المعاصرين مصوري الجدران » والحلول التي 
كانوا يوفقون إلبها أو يفتقدونها للك 
امنا 5 ( اأنظر وسمتاطتهم عمو ) 


(( صورذ -55) 


| عن منتوتضطعم عياجتمطعهعا ععت امليعةو عأععورىي 
(3115) مسموععمجع مساو ااة 
تقبية التحت الإغريقي 
نسم امؤضوعات اللحت البوناتي إل 
لوعه :. لو يصور أساطيرٌ اليونان وقصص 


حيانبم البومبة المُسايقات الرياضية 


وَمُباريات المُصارعة وأخوال النّساء مع 
أطمَامَنّ وخادمانينٌّ والنّائسات حول الغبور » 
على حين لم تُصوّر المعارلكة الناريخبة الني 
شغلت نحيرً! كبيرا في الفن المصريي والأشورة 

م الروماني فيما بعد إلا نادرا » وعندها لم 
تكن تُصوّر على أنها أحداث يونائية معاصرة 
بل في إطار الصراعات الأمنطورية بين الالهة 
1 العمالقه نمق رماع + أو 0 الاغر بو 
1 الاماز ونأت بإاعمرمهومعدووم + أو بيسن 
والقتطسس سسوري 
ومع مخلول المقرن 
الخامس فم بيدأت الدولة والمجتمع تخرج 
بالتّمائيل الشّخْصيَّةَ للأقراد الْمَرْموقينَ من 
الور إلى الأماكن العامة » وظلٌ هذا التُقليد 
شائعًا حنى العصر المتأغر فق علعووماء21 * , 


اللأبسسيك لمق[ * 


اا ةي 0# 


واستخدم الاغريق 2 تيت اثيلهم 
الضخمة الحجر الجيرئي والرخام والبرونز 
و الطلئن المُخروق هناوم وجم) * والحّشبي 
والذّعبَ والعاج و الديك 2 بض ايان 3 
غير أن التمائج المصلنوعة : من الرخام. والجر 
6 9 حل اشايل الخشيية ا سيا 


: 2 


لاله بجا ب ات راف اتات ع 1 عاضا" جاتب العف و لعومين وين 
ار ا باد 
قل 2 #استستس 


(شكل 50 


لم 2 إلا القليل من منجزاته التي لائشي 
بأكثر من لمحي مُوجَرَةٍ عن جَوْهِرٍ 07 
ذلك الْعَصْرٍ ومع ذ 4 تَكهد المصادر 59 

على التقدير الكبيرٍ الذي كان حظى به 
0 لدى الاغريق ؛ 1 شيف بشهرة 
المْصَوْرينَ وتسججل العباراتي الني نردّدت في 
مُجال الثّناء على أماهم مما يرجح أن ف 
اللُصوير كان على فُدكم الساواة مع كني 
العمارة والنّحْت . 

وفد ذاخ صيثٌ اثنين من المصورين 
خلال الفرن © فدم ء, أوحمما هو بو ليغن و توس 
اام مع 1ه * وانبيما هو أبوللودوروس 
5 كشفت أغمال اغبي 
في يرغامون المتأغرقة عن أن الجدران كانت 


قتاتملس إلومم + 


بلؤحات مصورؤ وبغروفٍ متعدّدة 
الألوان تَفْلْيدًا لرعحام ؛ وََدّل الفِطّعْ المتنائرة 
الني وَجدتَ ق الأسواق والغرف والفاعات 
بالمَعايدٍ والقصر الملكي عن ولع المصورين 
البرغاميِينَ بالألو ان الزاهية . ويكاد إجماعٌ 
المؤرّخين بَنْمْقَِدُ حول القبمة المَنمّهَ للصور 
المُسْوْ حامق من المصادر الأدبيّة » كاللمناظر 
المفييّسة من الأوديسيا وأشياهها عَضُلُا عن 
مَناظر الْحْباةٍ اليُوْميّة . وإِدًا كانت الألوان فد 
نصلت أو نساقطت ولم يبق منها إلا آثر طفيف 
باأسطناء حالات نادرة من الابنية والقائيل » 6 
اتفحت ماما النصاوير الجداربة من الأروقة 


ايها ف كل شيء ؛ عبر عنها الإخريق 
بالخرس لى الشكل وتأكبدة ومن ثم عل 
الحاقات خم مل التي ترز الشكل ونحدّده : 
لحلل حير ذال ال ليسي على اللفيض ومن 
ذلك بكل مايشيء بالألواد والبريق ويتالق 


بالذهب والضياء 7 يور 00 الألخساس دَفَفًا 


لمواعيد 0 رال عل الإنسابٍ ٠‏ ققد 
كانوا يفتحون المنافذ امام قوى الإاتماء 
الغامضة النىي تكشف قلي 78 ار يعاس 


0 
وف 3 معر هه يلم كها # تعفر المسجرد 1 


مجع دا للدلرنااك أو1ه عي مده 1 


الصبغ الزّغبر ىُ الإغريقيّة م016 
زكاقة) 

برع كانو الإغرين إلى جائب الرخارف 
المُنحونة للكائنات الْحَيْهَ في 0 صم القوالب 


والؤحدات الرتحرفيّة النجردة ع على شكل 
شرائط مكيدة لتخديد الفواصل ين اسطح 
العناصر المغمارية الهامة مثْل العَتَب والافرير 
أو العناصر امختلقة للكوزنيش تفسبه ٠»‏ وذلك 
لأن العَيْنَ كمه ع أول ما تفغ على ُخطوط التقاء 
الأمنطّح وخخاصة إذا ما كانت هديع الأسطم 


منبأ بنة الالو ال . 

وَانحِدْتٌ ذه الشترائط شكل حيات 
العقد والفواصل على سكل البكر 30 نمعط 
إعم. » وَرخارف وَرَقِ الشجر والسهم ؟هه! 
#عقك جقة ؛ + زعارففب البيضة واللُسان 2 


عنتعوه لقد ء وصحليات أاثحافا الدوائر 


والفواصل على شكل ابكر. لورزيدات 
عم م 1 م أضعباكل | 7 نايب المجدء له . طش 


المتعائقة ٠‏ والمرار حّ التخبلية جما لهم م 
ار شار شب 000 النني لا ترال تختل فمة 
ير سي الإنسانية حرق والنبىي عحث العسارة 
الكلاسبكيّة حنَّى يومنا انظرًا لسللامة المنطق 
الذني بيشكمها 5 عزف يباسم وععمم < منرا 
الزخارف التُونيُة والكافيّة والرغارف التردية 


المُعْفوقة والر خارف الْثْرسيّة وَالْرّ تصارغت 
الخلرويّة معلوومج والرخارف الدرقيلية 
التموجة (زخارف شسومة الغار وأعرنجا 

و جار عب را فى الجر النافو سبة المخورة . 


وام : دل 
التصوير الإإغر يقي #متكملهم لم6 
(دانة) ملتيعم 2 ال امم 


عانى التصوير ‏ من بين كل الفنون 
الإغريفية المرئية .. قِسنْطا من تخريب الزّمن ؛ 


21117 ١ ألتنة‎ 


لمذم تقبّده بأوزانٍ إيفاعيّ سوى أوزان 
الككلمات نفسهاء ولعدم اعهاده على 
الو تارف مو سيقيّة لْمنمِمَةٌ هدموتاعت: * ألمي 
تدور حول الأنغام الأصلبَة في الميلودية والتي 
كانت قد أدخلت في الإنشادٍ الكنسي 
الببرنطي . وبهذا أسبغ غريغوريوس على 
الطّقوس ألْمسيحيةٌ رسولما زأدها تدعيما » © 
أسنفهز بأقدمها وهي طغو سن الساعاتت 
صّلوات السواعي ] وكتد28 فط" وترتل 
المزامير 1 التصلموديات ؟ وعللموالووم 
والانأشيد قصتتووط ثم طقوس القفئاس 
0 8 2 لاه 
ونفوم الصلوات البومية على نرنيل 
المُزامير الملحنة 1 اليصلمودية ع باسلوب 
الترديدات ييقتهد تمكرمووموومء * وباأسلوب 
الْمْجَاوٌَ بات #81ملأولاطة * وصو 
8 1 7 كىن ل 8 
الأسّلوب الذي شا أصلا بالأديرة السُوريّهَ ) 
والذي بدأ بمجموعّتين غدائينون من مناطق 
صوئية متعارضة 5 0 الذكوم مجموعة من 
الأصطو ات الغلبظة وتمثّل الانات أو الغلمان 
مجْموعة الأصُوات الحادٌةٍ » وإن أتبى الأمر 
اام االر عه ٍ 5 
يتشكيل المجموغتين من الذكور ( انظر 


اشقطء مقلوةعطترة ) . 


ل * , 


0 


4 211 
(حاعة ع ا تأعقة) كر عع 
طافة مِنَ الجر أو الرخام أو لص أو 

المعدن تنطوي على تصمم زخرفي هندسي 
مف غ » كانت تين اقباب والمخاور » وتعلو 
ماريب فى المساجد والماعات . (انظر 


قط )4 ١‏ صورة كرا.؟ ) 


لقاطة) كي (.1) علللهسجع 
هر ال #1 الى اس 0 د 
التصوير بلون زهمادي يوحي بالتتوء 


11 الاعللأضق :ممم 


عه انان جذمعع) والأنته؟ للعءسصتلمع عن) متوجع 

(مطعقةق) باكر عطوهة”ق بر مفكلونه 

ألْعَقَدُ المتقاطع 5 الْعَفْدُ النتعالب 3 لقو 
المتقابلغ 

وغ 0 التفبية متب عل نقاطم ألزوايا 

القاتمينية عمو يسن أسطوائن أعع عوط 

5ب ذو 5 بأع, وأرتهاع, مسا . ٠‏ ونُسعى 


أفطار الى 8 انتقاطع عندها أقطارٌ ريع 
الفبوين الأسطوانيين وألتي تُرى من أسفل 


وأطغىر 4 وزوعع أشيَقاًا من نُسمية 0 
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لاسيما رجال الدّين من كهنة الله ديونبسوس 
الذين كان العرض المسرحي يُقَام احتقام بهم . 
على سكا دأئرة و 200077 شار 00 شم هم 


رقم ويسمونا أوركستر! و«اوودعهه أي 
ساحة الرقصٍ وفي وسط هده السشاحة كانت 
ثم مائدة تلعف وها جَوفة الغباع لكك ١‏ 

لني ل يكن أفرادها يزبدون على اثني غثر أ 
تحمسة عَمْْرَ . وإلى انلف من نلك الساحة 
جدار بسمونه المنظر عورفطاة يواه التقارة 
بمشاهد تقس عليه 


وم تكن أرض المَستْرح مقسسّمة إلى مناطقٌ 
للكوروس 1 جوقة الغتاء ] والممئّلين تفميل 
بينها أستارٌ أو حواجرٌ ء بل كانت رفعةٌ معيِلهُ 
وإن جرت العادة على أن يَشْغْل الكوروس 
مكان الصّدارة من أرض المسرح بيها يشغل 
المنتّلون خلفيها , 

ولم تظهر مِنَصُّ المسرح. المرتفعة إلا في 
بدأية المرن الثاني ق.م سين انكمش د 
الكوروس في بناء المسرحيّة ٠»‏ ثُمّ سادت 
الِنْصَة جمِيعٌ مناطق البونان تدريجيًا . ومع 
ظهور هذا الشكل الجديد استُخدِمْتٌ بعض 
الجيل الميكانبكية البسيطة الني لم غرف 
وظائفها على وَبَْهِ التخديد . وألتي يظن أن 
غضها كان مهم من زقع. المنقلين الذين 
يُوْدون دور [ الابهة يِ الفضاء ( انر به دوعق 
فلا58 ). 
الترتبل الغر يغوري بأففظ. مسعفمعء )4 
7 الترضطت مقع ع ولج اأمقط م ولعام 

( 15 5ة1) رما ووقرع 

تنبل جديدٌ ظهر في أُواخرٍ القرن 5م . 
بالكنائس الغربيّة أبتكره البابا غريغوريوس 
الول لأامع 0 زمكع 504 ) الذي 
وضع تَعنمِنأ لعلفقوس العبسادة وأضافب 
إصلاحات سن إلى أصول الموسيفى الذَّينيه 
وقد لعب التركيل الغربغوري ورا في تُوحيدٍ 
مو سيقى الملّقوس الكنسيّة التي كانت تيف 
باخعلاف البلدابنٍ لانقطاع, الو اصللات 
واستقلال المساوسة بكنائسهم وصعوبة حفط 
الأ لحان وتافلها في غيبة التدُوين الموسيتمي 
الذي م يكن فد ظهر بَعْدُ . وسلمي الترتيل 
الغريغوريي بالترئيل المرسل تصهطع ‏ «نهام * 


لسرقها أغرى البروثٌ كذلك بإعادة صبّه من 
جُديد واستخدامه عند الحاجة إليه » بينا ألى 
الصداً على غائيل الححديد , 

وكانت تشْنهٌ تُنفيفٍ التُمائيل الحجريّة في 
المُصور المُبكرة تجري عن طَريق لنت 
المُباشير » فلم تظهر طريفة لخدي التقط 
ل العلامات 60 0 مع إلْعَصر 
الُومائي » و كن ا 
النموذج 60 تنفيذه عدّة مسرات 
باستخدام قالب مع ميلد ٠:‏ 

وأستخدم الإغر بن من الأذوات الجنشار 
والجثقاب والذّماق ومختلف أنواع الأزامبل , 
وبينا استُحدث المثقاب الممحرك في الفرن ه 
ق.م» كان المتشار مُعْرِوهًا منذ عغصور 
مبكرة . ولما كان تقل كتل الأجار الضحُمة 
مُتْكِلةُ بالغدّ التّمقبد وفنذاك كانت _التُمائيل 
الكبيرة تُمَطم في المحاجر وَهْقَ أَسُكاها 
لتّفرييبّة » ولا نزال بَعْضُّ هذه التُمائبل غير 
المكملة بافية على حاها فى جبل بنديليكسوس 
وفي جزيرة ناكسوس ومعنه/< . ولا المَثالون 
إلى تُحْتك بض أطراقب المجسد ستل 
كاروُوس والأذرع المُمُمدَّه ٠‏ نه تيت 
بَغْغيها إلى بعُض باستخدام دسر معينية 


1 السنة حر 3 مييثة قادة الرصاص 
لاه الس 0ه 1 
المنتسهر مخ لص الأجزاء الأخصر اث 
1 1 


بالأسعنتث . 

وكانت اتقائيل المنحوئة من الخجّر الجيريي 
كٍِ 0 هه ا#راكر اثار 
أو الرّحام تُطلى بالألوان التي فى مُعُظّمُها . 
وقد لجا البونانبون إلى إضافة الأحجار الختلفة 
إلى الال ., فيكفتون ألعيئين بجر مُلْون 3 
ُجاج., أو عاج ع وبشكلون مُمصحلات الشتغر 
من المَعُدن » ويحملون التماثيل بالئيجان 
وال كالبل والقلائد .والأقراط . وبالمهراب 
المَعْدِنبّة والسّيوف أعِنّه | لخيل التي ال يتب 

لبا الآأن عدبا سو كن تقوب ألو مبتلايت 1 
ابرح الإغريقي ممع اام 

48:11:39 26 عنقم 

كان المسرحٌ اليوناني يُشيّد على ريُوةٍ 
منحدرة بحت في صشْرها مُدَرْجٍ على هيئة 
دائرة أو تسق دأرة 3 يضم التظظَارة الذين 
كأنوا يبْلغون مابقرب من أربعة عَشْر الها : 
لايفوت واحدًا منهم سيم . 


قواردي , قرالشيسكر وعوععمع؟ ,تقععيات© 


ا تك 0 (قامة) 
ور اليطالي بندفي يَدَأْ حيانه الْفيَّمَةَ 


لو اس# ع 


مُصوُرًا للشخوص ثم كرس نفْسَهُ منذ عام 
تلتصوير مشاهدٍ الِنذفية محعذيا 28 
ناليو 0مل هم * وَمُْسْمَجِيبًا لرُوَار المد 

ألر اغبي في الظْمرٍ يصور لها ومع أنه بد 
قي تصوير الشخوص بأسُلوب ادر كو كو 
معمعه: * بالا إنه م تميل إلى مرتية شقيق 
رد جُمَه الفتان تبييولو وامرع1 + بطريعي 
الخال » مما ابقى لمشاهد البندقية ويقية بقية جَحرَر 
البحيرة الشاطفية وومهها ميمه إلتاحه 
الأساسي ولم يقتصر تصوير عواردي علق 
المبافي الشهيرة ومتاسياتتٍ الأخقال الزائعة مثّل 
كتالييُو فَحَسسْبٌ يل الْقَسَحَ تطويره ققرُوات 
مغْماريّة تَضلمٌ أطلالا ذات لمسات تنالق 
الحْيُويُة وبالحسٌ الرُهيف بِالجْوٌ المحبط حَنَّى 
تكاذ تكون اتطباعيّة . 


(«صورة .14؟) 


هُوذيا زلنت) مقليت عقون 
علا عَرْسُ السُومريينَ الجُدد في مُتقَصف 
القرك 5١‏ قر . م ملك يذعى غوديا (١‏ 70.؟ 
قدم ) ايمل عن سَلْقهِ أوروكاجينا 
مصاع شن فأعاد للْحَش ما ففدئه زْذ 
شاد المعايد وهب للأهلين حياة تسم بالعدل 
والرجمة ٠‏ الم حول الناسس وأحيره حتى 
انُخذوه إلهًا بعد مَوْتهِ ونجد تقًا من قوشو 
التي غَيْرَ عليها بقول : ١‏ لم تكد سبع سنين 
07 كمي تمصي حي استو ىق لخادم 
والمَخُدوم واليد بسّبده وَأمنَ الضعيف سر 
القوئي 4 . ولُعد اتمائبل هذا المنلك أَبْوَع م 
بقي من قن النحت السومرئية. وقد َل نحوًا 
من خمسة عشر عامًا يرفض حَمْل لَب الك 
مكتفيًا ب 8 ألستي 0 03 الكاهن الذي بلي 
المتلك في مَنْصِبهِ وينولى المهامّ السلياسيّة 
وَالدّمِيّةَ مما . وقد جُعل غوديا من لجش 
ممْْجَعًا ثقافيًا فريدًا وملا قصورًها ومعابدها 
ومراففها العامّة بالنحقٍ القسْيّةَ وَخاصد يعائيله 
العي ُعَدّ زوع مجموعةٍ تُحِعَنْ بإشراف 
جب واحدٍ وفي مَدِينةٍ واحدةٍ » وكان ريصا 
على أن بُصوّر في الكثرة من تمائيله واكما 
مَعَلْمومٌ اليدَيْنٍ في بجميعها ماثلا بَْنَ يدي 
الآلهة في تواظع. المُواطِنينَ الإنسطاء وإن بدا 
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إننساء الخلقة 
نَهشمت عنم الأسّان + وألماط غريية 
من الْمْسشُلوقَات التي 5 جو لما . 

كذلك نري الكثير من أ 

المَباني وفد كذلّت مى أ 
الْمَُخُلْو قانب الشائهه 50 عل عبر 
'حاسبدؤ أو فعا لِلشرٌ الذي تحت 
مَجْسدًا على هذا النجو . وعندها تعشب 
هذه الأشكال الغرونسكيّة على الخشب 
خفرًا ولاسيّما على قوائم الكراسي في 
اتناس والكاندرائيات كان يراذ منا 


01 


0 . 
ريه 1 

2 ا 

ُِ 


لمرو أر بيب نوق 


0 . 
؟ . 5 تُطْلَقُ هذه الكلمة على كل قَطَمةٍ 
سوق ني جاءت عل تم الأسْلوب 

السابق . 

٠‏ وكذا تُطُلك على أت شخص أو على أثي 
صِيعَةِ جاءت على هذا النخو . 

؛ . وتطلق أبصا على أي شيءٍ يج مُمُشابها 
أو يمت يستتب | إلى هذا الفن الزشخرقي . 

ه . وأعيرًا يُطْقُْ على كل ما هو شاد غَيْر 
طبيعي أو غَيْر مألوف أو غَيْر مرفي » 


لا يُضاف إليه من كشوييات أو غَلُوٌ 
لات . 


01 إ الْمَحمو عاسب ررم بمورتم جع هداوع 
قَوْق اللو حة المُصوّرة (واعه) ممموار 06 .ام 


غروزيقالد . مائياس عمنعف؟ ,فلمععمة0 
١5 (‏ ساكمكاه١‏ ) (23715) 
اذى جور رع . خ 00 ء 
الحظم قتاني المانيا القدامى باسشناء البرعيت 
دورر #غوزاة * ؛ وأَعْظَمُ تُصأويره في أوّحة 
المَيُكل ف أيرنبابم بالألزاس لني تضم مبلسلة 
ن أجمل الصور مسو ى وهنا > لشفل 
بغار َمل المسيتح. وليه وَدَقتَهُ وَيَعتُ 
المسيح » والعدراء الأسيانة 4 لُشيكك 
الملائكة ٠‏ 5 تَصَلم مشاهِد من نَجْرِبِةَ القدّبس 
انطو تيوس لإلقامث. ]5 وزبارنه لاديس 
يولس الناسلك في الصحراء ْ 
0 مُعاصرة دورر لم تمس غر وتيقالد, روح 
عصر التهصة .» ومع ذلك حَقَقَ أسْلويه 


0 ل 


الخاصة زؤى كيه م يَعْرقها التَصويرٌ من قبل 
من حت الحِدَّة الماساوية وَلَذرةٍ “عل 
إستمالة افوس وَالتَقَمْص الوجداني المثير 


وعل الشكس- 


210001 


تقايل مطح فخ الإدسانٍ مع البطن في الل 
الإنجليزية . 


(شكل 1556 العقد المتقاطع 
غروتِسْكيّة 68403 1اوعم 2 11) عجاوجع اوفع 


(كاقة) .007 مناوكم امع (سعمعفوجع 100 


1 5 اه راس 7 35 
أسلوب تصلويري وجد مَنْقوئا عل 


. 8 1 #اي 3 

جدذران الكهوقف الطبيعية وفي اطلال المباني 
1 مر 

الرّومائيّة القدممة . ومن أجل هذا غلب عليه 

اسم بحن المشائق من كلمة 0118م 


الايطالية الني م 


عي الهف . و قل أمَدثنا 


حَساماتَ تيتوس 2 3 القصو : ارو مأنية 
الْقَدممة بكَثْرة من هذه التماذج الي طْلَفَْتٌ 
عمان الخيال لفثائي عصر النهضّة 
حاكوها وأضافوا إلها في مُجالات التصوير 
والحليات المعمارية , 


0 


وحمل هذا الُمنطلخ لماي الكالية : 


300 2 


بتصاويز 5 تنحونات با غريية 
للإنسان أو السَيْوان أو لكائتاتب ترافة 
لانت إلى الوافع يسبب . ونكون عادة 
متشابكة تمازجها أشكال تبانيّة وَرُهِورٌ 
وَبُمارٌ وأكثبل وماشابهها في كو ينات 
مهجلة شاذة عجية . دمي إن كانت 
مسمتساغة فتَبا غير أن فيا غَلوًا في الو 28 

أو شُجَاوْزة الخد فيما هو طببعي أو فبما فبما 
الشف الواقع مما بخرج ابه إلى العيثٍ 
امارج للسسخرية 
والازدراء 3 البشاعة المثيرة للهول 
والقزع. أو الكاريكاتير الذي بُخرّك في 
النّفس الفكاهة واللندّر لحف وغرايت» . 
وحي امع هذا على اجائب كين من 
الضيكة الفنّيّة . وعثال ذلك المُتْحونات 
الني تتحلى با واجهات الكاتدرائيات 
والككنائس في الغصور الوسْطى من فثيل 


0 لي 


ف 


0 
« غيرتيكا » بإقلم الباسك قاذقاتٌ القنايل 
لاني مُناصيرة للجئرال قرانكو يلال الب 
الأهلية الاسبانية . وقد َفُذّها كلها اللو ن 
الأسود وَالأبْيض وَالْرمادئي قوق مساح 
مَنَخْمةَ ٠١‏ هلا سم<*ا 5 سما وَيَتَجلَى فيها 
لتر عن الْعْض العارم وبشاعة المَأساةٍ 
وَالرَعْيِ الرُعيب » وإث م تبسن المشاهد 
المَزَى المقصود من التماصبل الرمْريّة الذقيقة 
لمصارعة اتير ات وكات مسف القبُون 
الحديئة ينيويورك يَحْتَفِظ يما إلى وَقَسٍ قريب 
حَنى تفلت مُوْخحرَا إلى جناح. خاصٌ يها 

بمخف برادو في مَذْريد . 


(صورة ١9؟)‏ 


غويته زأنت) عام © 

أسرة هنديّة حاكمة امتدٌّ تُفوذها حوالى 
عام 4+٠‏ م ف مالل الهند من دلتا نبر 
الجانها ووومون إلى نهر المعقد 415 ؛ البخر 
العَريي - وَتُعَدٌ جقبة أسلرة تمويته (700 ال 
م) هي الغصير الذّهبِي أو أو الكلاسيكي 
للهندٍ القديمة أزدهرت فييا الغلسفة والعلوم 
ديه وَالفَنُونَ وَالمُلوم . 


الُونيُون 


لاق 

ا ايا العم اماع 
شعبٌ يي حدر من أضل زاغرو س 
عيلامي : 3 يعيش في المجزع الأوسط من 
جبال زأغروس »2 وهو الذي سقط م 
الأسرة الملكية الأكدية حبنيأ أغان عل منَطقة 
ما بين النهْريْنِ في أواتعر الألْف القالث قم : 
و اسنو طن الممْطْفة به والؤاب 
الأمكبر 1 ْ 


- 


بين الزّاب الأصتغر 
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م 3 : أ ام ع * 
يؤْيُدون الاويرا الإيطالية » وبين الذين يوبدون 


الأو يرأ الْفرَبْسيّة 3 سيت و خربة 
المهرجين 4 . 

8 و 

القتات المكف ‏ م ممعم غولةك امعدع 


. لقطتة كقكا اماع م مع جيم 

يف" ِ الل .4 كا ا لام # الس #اال 

مَمَثّل بألع الشهرة يودي دوره بدعوم من 
أحد المسارح. أو القَرّق المسرحية 


عزوعم" ‏ ورتكوتعح 8ه امحمطعةد رسعتقيوة أسنوؤو؟ 
زقانه) ماهم عل معنا 

مذو سة وجارات الهنديّة للتصوير 
ازدهرت في غوجارات غربي الهني مدْرسة 
لترقي المخُطوطابتي من القن الثّالك عَسْر 
حَنى السابمم عَشْر) تَكْتٌ رعاية الجينيين 
أنظر ‏ تاكتمله3 * )ع ٠‏ وبداً الفتانيون ف 
تتجبل مُتمْتمانهم على صفحات من سغْفات 
اللُخبل » ولكن ما لَبث الوَرّق أن 
فأرس لبحل مَخْل هذه الستّعفات في ميناعة 
الكنب وجميع مَخْطو طامن هذه المذرسه 
داب صوص يليه هينه بكنْئمات فيزن 


وعد من 


بألوائها الَزَاهِبِةُ بعد أن أستخدم اذَه 
واللازورةٌ بسسمخاء على أن السمة اللاقنة ده 
المدْرسة هي رسم الشخوص في وضلعة ثلاث 


إلية» ع 3 وفد حت ليون من الوه 


لواضيج. : وما إن سًُ فر ل عَسَرٍ 


ل 5 *+ه نا 
مايعر فب بأسلوبب مدرسة راجيوت 821:1 * 


لقتكطئهم [ه أمملامة ( صورة 5390 )ع 


غير نيكا (قاجة) عتمدعس م 


و حة ْجَرها ببكاسو مكم 1 * عام 
١ 4 53‏ عر م للدّمار الذي الْحَقَنه 57 


8 . ارج 8 8 5 و 
واثقا الثّقة كلها مرتدبًا يات الكهاتٍ . 


( صورة ؟لم؟ ) 
1 تشيتو الأخوّل ) 8 رمسممعمن 
1555-09-١‏ )ع (تموعمموزاوية) 
يك 


عو اللقب الذي أطلق عل 
فرتشسكو بارسيري أحَ مصوري مدذرسة 
يولونبا الإيطاليّة » الذي نألق وسسْط أسائذة 
النصوير الباروكي . عمل يروما والبشذكية 
وبولونيا مُبْتكرًا أسْلويًا ينيض يالقَوٌةَ يَعْدَ إفادنه 
من دراسة امال كر انشي * 
وكأرأقاسبو واهمو ديه * وغبدو ريني 
توععه منقاين ٠.‏ (صورة 584 ) 


خَرت المهرجين مدو ككههط معن عع وأ 
(2893) (وشاعع اباط أه عوط زع 
م تكن الأو يراتٌ الهَرْليُة 1116من * 
(هركناط 0م الايطالية الميكر 
مستقلة يذاتها ؛ بل بدأ قواصل بين الفصل 
وغيره من فصول « الأوبرا الجادة : للروبح. 
عن المشاهدين - وليس + نَعّةَ منبا الآن عبر 
الأويرا الهَرْليّة التي تحمل عنوان ٠‏ السسيدة 
الخادمة ) وتوجلهم -وبعة هذ كان 
للفتان امو سيفي بر غوليزي در يعد أن 
انضكت تلك القواصا وَعْدَتٌْ وده كملة . 
وكانت هذه الأويرا يري « السيدة الخادمة ‏ 
هي الثال الذي احتداةٌ الفَرَنْسيُونَ بعد أن 
عُرضتٌ في ياربس للمرّةٍ الأولى في عام 
5و١‏ وللمرة | الئانية عام ؟هلا١؟‏ , 0 
إلييم يتَعْدِيمٍ الأوبرا الهَرْليّهْ الفرَمُسيه 
كانت سيبأ في إثارة معر كه دي ان 8 
الادب تخاصة ‏ الا الموسيقيين سب الْذين 


ابوأسوس"> فيصر في محر ا 
١‏ رودنند! ) هملوزاء0م8 ؛ و :1 بير ينبحي 1 
و ١‏ بولبوس فيصر » و «اورلاندو ). 
الأخيرة نحو 
المسرحباث الغنائيّة الدّييّة « الأورانورير » 
. 7 2# 0 ا 
متمئوين * ع وكات أول نغير أحدئه هو أنه 
جعل نصمّها إتجليزبا بعد انفضاض النّاس عن 
أو برانه الناطقة بالايطاليه 


وانجه هيندل في أيامه 


. اوقل حففبف هذه 
المسرحباثُ _الدَّبِسْه نحاحا كبيرا مثل 
المكالي | قناع قطوععو1ة ع3ل!1ة ١ ١‏ أسثثر ؛ 
ء « شاول 4 ألاوة و 1ء بب لتاصر » 


1 عبو أ 


قطاغطوع1خ ياء أبنو 


و( شمئثونت 0 .+ سليمات » 
و © نبودورا © ويعنا 
إسرائيل فى عصر »4 و 9 أوراتوريو المسيح ) 
الني لا ترال موسيفاها تحظى بشهرةٍ واسعة 
حتى اليوم . هذا إلى جانب أعمال غنائية 
: : ' / 5 2 
اخرى مثل + أكيس وغالاطيا 4و 2« سيمليه | 
عاعمم5 و 7 عبد الاسكندر ١‏ . 

2 : : 7 ا 2 >" 

وكتب هيندل في مستيل حبائه الفنية تسع 

عشرة صونانه متورروو + لآلة واحدة أو 
لآلنين » غيز أن أبدعَ ماكتبه همنال 
للأو ركسنرا الوتري هو الائنعا عشرة كو نشيرتو 
الكبيرة ووومعع ماععصم * . وإللى جانب 

1 ف كك 001 
الكونشيرتو جروسو أكتب هيندل من نموذيج 
ادكو نشيرتو للالة الواحدة | الغي يمكن أن نحل 
محل الأو ركستر وشهي الأورغن . 


ل اك 
هفتراذ والدردة عوج عل همع لمجائع]] 
مط الا0ة) ععدا مأ نفع لمم رمم 

جاء في شاهنامة الفردومي أن آينة هفنواذ 

فد وججدت دودة داعل نفاحة أعانتها على غزل 


الوق وإن أصدر هاديس بعض الأحكام. . 
وإنّما نولاها ثلاثةٌ من العُدول في العصور 


المبكرة , 


هيندل ورج فرذرياك ب آن 86511 11 
نقح 4-1 م /ؤ أ )زعرجم مفعنيف] عبرممعن) 
ولف مو سيقي ألماتي ضاق ذرعًا ببلاط 
أمبر هانوفر بألمانيا الذي كان بعمل عنده مديرًا 
للموسيقى واجتذبته حياة البذخ. في بلاط 
أمراء إبطالبا فارتمل إليبا . بر أن إبطاليا لم 
تكنْ إلا وقفة في طربقه إلى لندذن عام ١92١٠‏ 
التي أحبها وَأحس 3 يمستطبع أن بودي فوب 
دَوْرًا في خلق الأويرا خلْفًا متطوّرا » وحيث 
اكيب الجنسية الاتجلبزية عام /اا/ا١,‏ 
ومترعان ما عكف على كتابة أويرا ه رينالدو ؛ 
ملتمسنع ( ١7١١‏ ) وصاغها في الأسلوب 
الإيطائي المشهور عن مدينة البندقيّة وفق 
أسلو ب الباروك القائم على استعراض المفائن 
المُوْئَيّة والففرات التي تف أن المستمع. 
دون ارنباط بالحدث الدراميي » ففابلتها لدن 
بعاصفةٍ من التبلبل قد يكون مرجعة طرافنها 
النى عُخُلْتُ في إطلاق مفات الطبور في حديقة 
مسحورةٍ خلال أحدٍ المشاهدٍ .» وفد يكون 
جمال الحان هيندل المسرحيبة ؛ وفد يكون 
يسبب الأسلوب الببلواتي في استعراض المقدرة 
المي على الغناء . ونابع هيندل كتابة الأويرات 
الايطالية الطائع ثلاثين عامًا ل فييا إقبال 
الس عليها . وقد افيثك أعماله الأوبرالبة : 
التي وصلْتُ إلى سنّذْ وأربعين عملا وم بق 
نا حنى بوم غبر بعض ألحانٍ مسرحيّة مثل 
للحن البعليء الخحركة الشهير للأخوذٍ عن أوبرا 

و خثابارضا)؛ وعيرع<* . وأهم هذه 


هابائيرا ل نان 
(]أ8 عأ , 5نلع) كر عممحوطمم 

رفصة كوبيّة بطبعة ظفرت بشعبية واسعةٍ 
في إسبانيا وأفل منها في فرنسا » والاسمٌ مشتق 
من هابانا أو هاقانا . 


طابج) لممساط) وفوموع (مكد ا "1)؛ ععمد 1 
هاديس [ يلوثون عند الرُومان ] 
هو في الأساطير اليونائية الرومانية الح 
الكالث إللمز ين المنجهم أزيوس وعم* 
ويوزبدون وملنوموط + ء وبالرغم من جه 
كان عادلا مغر علا في عدالنه الصارمة ع تضم 
مملكته ساحة لتعذبب؛ الأشرار » غو أنه لم 
بكن علوًا للبثر ولا عحبًا إلشر والإيذاء 
ولا يعوق سعادة المحظوظين بى بكافة الطيسبين 
ويعاقب امخطنين ومن ثم فهو لبس إِلهَا لشم 
وإن بدا مهولا ومروَعًا » ومعنى اسمه اليوباني 
اديس 20 أي 00 , .الذي لا برى . 
ويَفْحَولٌ اديس خلال لطن شيعًا فشي إلى 
هاديس وف بعض اللّهجات » كا يسمي العالّم 
السفلق 9 دار هاديس » وله يشا الأغربق 
التحدّث عن الموث بل سمُوهُ « الفراق © ع 
فلا يُفال عن البعض إنهم ماتوا بل فارغوا 2 
يكن لدى الْرُومان إله للموت ومن ثم 
استعاروا الاسم اللإغر يمي « يلوثون 4 أي 
« الغني © الذي يشير إلى روح الخصوبة في 
الأرض وحاولوا نرجمته إلى ديس ونءاك أي 
المقدّسات . ؟ حوروا اسم زوجته ييرسيفوني 
عتمطمعوء»5 إلى بره سيرينا فمتمععووعظ ) 
و بضيفوا جديدًا إلى أساطير أ غريق غنه 
واعتقدوا أنه حا عالم ماتحت الأرض و 
يعولل هاديس أو زو جته وظيفة الفضاء بين 


م11 


النهضة إل قُِ النادر . 
وفي التُصوير الإسلامي تجح اغالة إلى 
لبن قَديمَينٍ أوسا يزنطي ؛ الثاني بُوذكي 
من ألصنين َأواسط أسيا . وكانت. المالة 
البيرنطيّة ترم على شكل دائرة تُكثْل بها 
رُوُوسُ الأباطرة والأبطال ومن إليهم » وحين 
اعتنفت بيزلطه العقيدة المسيحيّة سَاعَتٌ تلك 
الحالة أبعزنا ” بين المسيحبِين » ولم نكن في مبدا 
الأمر علامة تنديس © بِظْنٌ البْعْضُ ؛ فقّد 
كلّلت بها زُؤُوسض ألشخاصض كانوا أعداء 
للمسيحية ؛ يم دلت شال المسنديرة الاسلام 
أوّل مادخخلت عُنميرًا رُحرفيًا فُحَسلْبُ + ثرأها 
حول رُؤوس الأشخاص عامّة » حمى من 
مث لى منيم أهر يمن إله لسر الإبرانم ني أو سأقياب 
لخر في سُوق لغكاظ بل واليور . على أن 
هذه افالة الم لبك أن تركت اسندارئها 
اببرنطية وانّخذت في التصوير الإسلامي 
شكلا بَيُضيًا غَيْرَ متم الحُطوط يّدو وكانة 
ل نارية شان مثيلتها في الف الصيني 
والأسبوئّي بَغذ أن استعار المُصوْرون الفرسٌ 
المُسسْلمونَ هال اللّهب مِنُّ تصاوير بوذا . 


) أنظر وتناطصتم بعامع تيج‎ ١ 


هالس ء فرائز كسمم ,لم11 
رحمة ا ةسكن (15ة) 

صو مُولدديي تنولق صُورة بالمرح 
افيض ء مكف عل نُصويرٍ أهالي عديننه 
هال ٠»‏ قصور 
ماين والضاط الَخمورينَ وراد الحانان 
السمكارى ء وَوُفْق في هذه الصور كلها كما 
أسبغ عليها حيوية وَنْبْضا . وتُخصعن 7 
ب رسم اليورتريبات ٠‏ وعق الرغم سن ا 
2 دوع صينة كآأنت قصيرة إل أنه لخر 
عد د من أيرَع, الصور الشخصية في تأر 

فنّ التتصوير بعد أن يعسِلفٌ يتلا بيس ٌّ 
فاصمل من سه من وض عب وله تنه 


الم ارات - 5ه جات 


وه 07 1 منحف اللُوثر ) . 
( صورة +.+؟ )ع 
حمورابي 301 


للية)؛ نضوعية مو 


بطالعنا تاريحٌ بابل عمانوط88 منذ أن بدأ 


1045 


جدارية تُصور مشاهذ للفِرَدؤس البوذي ترجع 
إلى عام 509 . كانت بالقاعة الذهبية بدير 
هوريوجي ازنصمه8 . وكادت النيران أن 
أي عَلها في حريت وفع عام 1944 » غير 
أعيا سن الح 55 'صورت افوتوغ راف أكر 
إلى الأبد إلا أنها 7 5 77 المنجزات الفئية 
الية من هذه الجقية . وهي ممفوظة الآن 
ف القاعة الجديدة 1 شيّدن خصيهنا 

1 1 د : 000 ٌِ 


الذي ب عر ني فْنّ بوذئي . 
هالشتات َ) اناد (اعيدنلة 11 مين 


المحقية 0" عصر الحديد فى أوريا كان 
فيها الانتقال من استخدام البرونز إلى الخديد 
واسعناس العجيو أن والأخذ ف الزراعة 4 5 
المهارة في صدم الفخاريات وأددر ات الزينة . 


هال الرّأس الثورائية ولد 
(15اة) (ووقهط :.أان)) ١.‏ مامم 

المعنى اليوناني هو رص الششّمس أو ساحة 
الجرن المستديرة أو الثّرس المستدير . وظهرت 
الحالة 5 5 لفن المسيحي في القرن الخامس وقصبر 
استخدامها ل عل القالوبث المقدّس [ الأب 
والابن والروح القدس ] وعلى الملائكة , 


وأمذات_ ا 00 نشمل 5 
ف د إل القداسة , 


وتسَّحِد الالة ا ملكالا سْتَّى ؛ فاطالة الصَليبيّة 
التتكل ترمرٌ بصيفة عامّةٍ إلى المسيح. ولو أنها 
في بغض تُشاهدٍ الثالوث المُفدّس قد تجلل 
الأقانم 50 وترمر المالة المربعة 
التشخوص الأسْياء التي كانت مُعاصرة سو 
أكانوا من يجال ال أو من غير يجا م 
كالبابوات والأباطرة وَأصحاب العطايا 
والهيات . أمّا الهالذ المُسْتَدِيرة المألوفة فكانت 
عادةٌ للعذْراء ْم والملائكة والقديسبنَ . وفي 
أوأخخر العصور الوسطى غدت ماله قرعا 
ذهييً ولا سبما في العْرَنٍ الرابغ غشر ؛ و يتقَسلُ 
اسم صاحبها عَلبُها . وقد رسم انو عصْرِ 
التهُضه المالة رصا بسيطا وَفقَ قواعدٍ المَنظور 
لم او ما بعت المالة أن تنو سيت 


كميات من الخرير تفوق ماتغزله زميلانها ؛ 
ففرسمع أبوها بهذه الدودة ونوك صمله ٠‏ أبرعاها 
اذأ بباأ غاة البلدة كلها جما 
أهل البلدة هفتو اذ سا كما ع فشيد قلع حمصيئة 
فوق الجبل وبنى بها حَوْضًا حجريا نسترخي 
في الدودة التي أخذت تنعم بتناول الآرز 
والأبن والعسل حتى أصبحت في حجم الفيل 
مع عرور الأعوام . وأقلى وجود الدودة الشّاه 
أردشير علطووقهم + فجرّد جبئنًا للقضاء 
علبها وعلى هفتواذ غير أن الجيش عاد 
مدحورأ . جرد الشام يشا أكبر وو ضعه 
تمت إهرته وقيادته وإذا بالذعر يصييه حين 
رأى جيوش هفنواذ الجرارة » وحين علم 
أردشير أن هذه الدُودة من الشيّطان 
أمْريمان » وأنه لايُنكن فَهْرّها إلا بالحيلة : 
تدكّر في ري تاجر وَاصُطّحب مَعهُ فافِلةٌ وصعد 
القلعة متظاهرًا بالوّغية في النبرك بالدودة الني 
بحب بفضل خبرها . وحين اطمان الحرّاس إليه 
دعاهم إلى 
كوو س تعره حتى تقلت رؤوسهم فحمل 
جرّة مليية بالرّصاص المصهور ومضى إلى 
حوض الدُودة الني رفعن رأسها متأهبة 
لتتاول طعامها » فإذا بالرصاص المصهور 
بتدفق إلى حلقها فنصرخ صرخة عيتز ها القلعة 

من أساسها وثموت الدودة بيئأ يعمل أردشير 
سبق في الُراس المنكارى فيتهاوون ء ثم 
بشبر أردشير إلى جبشه الرابض في مَخْب قربب 
فإذا به بنقَاطَرٌ على الفلعة ويقضي على همفنواذ 
وأبنائه وبسنولى على البلدة . ونظدم شاهنامة 
طهماسي 9؟2؛ المحفوظة بمتخحف 
مترو يوليتان بنيوبورك أروع مُنَسْنمِة تصور 
هذه الشهبة , 


مأدية عامرة فأخذوا يعون من 


(صورة 94+ , 


أنه مطمطمط كر موماعقمر لموؤصعم ودا ملق 11 
قب هاكرهر 5148 ١٠١لا‏ م) 

كان الفنٌ اليابائي خلال حمبة هاكوهو 
تست العأ بر المباشر لفنأني أسمرة طات رجن" + 
ااعقويك العبيّة , إذ كانت العلاقاتٌ وثيقة 
ين بلاطي الدولتين » ووقع الاختيارٌ على 
مدينة نار لتكون العاصمة الجديدة مما دفع 
حثينًا خركة الْتَشييد والبناء الني بالغ عدد 
المعابد فيبا وفيما حوطا في وقب ما حوالى 
خمسمئة معيدٍ . والراجح أن معظتّها كان 
مزينًا بالتُصاويرٍ التي الم بك منها غبر لوحات 


كم أمرة هان شرع الفنانون ير مشمون 
مخطوط معدم براح وينفس الطاقة امنا لمفجرة التي 
انطوت عليبا فنون أسرة ٠‏ ( العشى ؛ مدن * 
#إأكقووة .ومثلما كن العلماء والأدباء 5 كلل 
مكان بالشرف القديم يدؤنون نصوصهم فوق 
لفائف قابلذ لطي والتقل من مكان لآخر فدّر 
لفن التُصوير الصيدي فوق اللفائف أن يغدو 
هر الآخر فا حالدًا باهرا . وتكشف التحف 
المصورة المطلية بالك تعنوعةز * من عهد 
أسرة هان عن تماذج للتُصوبر . انذاك , 
والراجح أن اههام الفناتين كان موجها ب سن 
كل الحضارات في بداياتها ‏ إلى تصوير 
أحداث الئاس » وكانت تعاليم كونفوشبوس 
عسوم والفلسفة الطاوية ووزمو؟ * ذاتٌ 
أثْر ' بالغ على -حباة الناس في الصّين » لذا كانت 
كلم التصاوير الني حفظها لمن مستوحاة 

من الكو نفوشيوسية والطاوية ٠»‏ ولم تكن 
المناظو الطببعية ثم يستووكي فناث ذلك العهد 
امبكّر الذي كان مشغولا قبل كل شيءِ بنشاط 
الانسان من حوله . ( انظر تمع هبظد0© ) 

وقد أذ الفنانون في عهد هذه الأسرة 
يستخدمون أسالبب الحت التي وفدث إلبهم 

من الشمال الغربي ع ٠‏ فنححتوأ أشكالا تخطو في 
رشاقة وسكينة ؟ خعلفوا تماثيل منمنمة بالْغةً 
الطرافة للإنسان والحيوان تبث على الْضّحلكُ 
كي تُودَعٌ المقابر , 


خدائٌ بابل المُعَلّمَدَ 


لا عاق رأ اجر ماقم هر موأوطه8 4ن 


مع ل عنم ولاجيصة11 


.آنا 8 ع0 
على نحو من عفني متر من برج بابل 
لعطم زه نيدن * وإلى الشمال عنه كانت 
ثمةْ ربوة بنى عليها تبوخساتصر 
تمجبع صل مطع جاع ية * أجمل مبلى عر نوكه 4 
فجغل جدرائه من الآجرٌ الأصفر ٠‏ وفرش 
أرضه بالمخرسان الأبيض والمبرقش » وجمّل 
سطحه بنفوش بارزة مصفولة برافة » وجعل 
عل مدخله أسودًا ضخمةٌ من حجر البازلت . 
وقرينًا من هذه الربوة كانت حدائق بابل 
المعلّمة التي كانت تقوم فوقٌق سلسلة من 
المصاطب المتدرجة طبفة غوق طبقة ٠‏ وهي 
التي ذاع صيتبا صيتها و كان اليونات يعذُوم! عن 
عجائب الدنيا اسع وينسبونا خط إل 
عبراميس . ويحكى أن السبب في إنشائها 


106 


8 
(غلط) أ كل كتفهام 
نَمّهَ وضعات . للأيدي اصطّلح عليا » 
ولرافص البالبه المحمرس الحق في تعديلها أحيانًا 
جما يتراءي له لإبراز أسلوبه الشخصي . 
ل . شككلان للبد قبل أن تشرعا في حتركة 
أرأبيسلت عننووءطوعة* 
* , مشهد إالبد أثناء التَدربب على البار 
5 . مشهد اليد في حخركة أرابيسك 
رو* 
ه . مشهد اليد والكفق متّجهة إلى أعلل . 
5 ع لو . يكشفان عن قبح مشهد اليدين عناه 
المبالغة في التكلف . 
بل نموذج لحرية تصرف مصعم الرفصات في 
وضعة اليد الني تنمخذدهأ أيدي الر اقصين في 
بأليه « برومشثيوس 4 من نصمم ليشون 
ومو سيقى كلود دييوسي . 
5 . وضعة أراببسك عنزوووطوعع"* سليمة 
تخد فببأ الأبدي الوضعة السوية : 
١‏ . وضعة أرابيسك يشوبها التكلف فيغيب 
الانساف والتناسق , 


حرم حر 


الأنْدي 


وضعات الأيدي لرأقصات ألباليه 
[شكل 53 
3 2 
أسرة هات كل #التعدصقة جلفسوجلة جوكر 


(ك"د؟ قبع سه 5131 م ) (إبت) ممع 
خلال الإمبراطورية الصُيئيّة الأولى نحت 


113112-3 


بصفحة من أبجد لصفحات لماك “موري 
الفاتح المشرزع ( وحمو هو أسم إِلَهِ أموري 
ومعنى الاسم ذو العم العظم ) . ولعل امنداذ 
الزمن به في أحكم كان مشا أتاح له الفرصة 
ليبخطط وينفذ » وما أربعون سنة تزيد اثننين 
١0١‏ - .هدلا! .مع بالفرصة الْهَيه 
ِمَلكِ جادٌ وَحاكم مُصْلِح . وَتُصِوّر الام 
والثقوشْ هذا الملكَ العظيمٌ شابًا يَفِيضُ حماسة 
ومواهب » فهو في حروبه بحسن الانقضاض 
يفن المراوغة » وهو أثباء الفن. ن داهية بفضي 
علبها وبغهر خصومه .» وكن شصاغا 56 
باغخاطر لم يخسر في حياته معركة خاضها , 
وإذا هو يجمع تحت لواثه بحكمته تلك 


| الدويلات من حوله إلني عاشت في نزاع, 


وخصام وَيْهَيةٌ لا سحياة أمنة وأدعة بما سن 
ها من قَوانينَ وتشريعات تكفل العدل 
والمساواة بأفي على رأسها ١‏ فانون حمورابي ) 
الشهير . ول بكن هذا التشريع إلا أثرا من آثار 
حمورالي العديدة » فقد حفر فناةٌ بين لعش 
والخليج العربي خشف بها من حَدَّةِ الفبضان 
الغامر للرافدين الكبيرين دجلة والفرات الذي 
كان يأتي في طربقه على الكثير من البلاد 
والعتاد . واستطاع ببذه القناة أن يمد 
مساحات فسيحة من الرقعة الزْراعيّة . وم 
شاد حمورابي الْقلا ع سماد المعايد فجمع بدذلك 
رجال الدّين إلبه > جمع رجال الدُنيا حوله , 
وكان كل مايجمعه من الضرائب ينقق بعضه 
في تثبيت سلطانه وتدعم القانون وإقرار النظام 
إذ لا قيام لمُلك إلا بنحقيق هذا كله » م بنفق 
بعضه الآخر فى تحمبل عاصمة ملكهع 
فانتشرت في ربوعها القصورٌ والمباكل . 
ولكي يربط مابين شاطي الفراب أقام جسيرا 
علي » وإذا رقنا أن ثمة سفنًا ضتححمة لم يكن 
ملاحو كل منها يقلون عن النُسعين تَشْخْر هذا 
الثّهْر ممملة بالتّجارة صاعدة هابطة » عرفنا 
كيف كان ذلك الجسر مشِيدًا . 

0 وهكذا كتب حمورابي لباب أن تعيش زمانه 

قبل المسبح بنحو من ألفي عام حياة رَغدة لم 
نشهد مثلها في الأزمان القديمة إلا أغنى البلاد 
وأرقاها . ( صورة )16١‏ 


ال 1ك 


اموطاعة لس#طعداة8] يعهو (زونية) دامج معصوي ‏ : 


11-1 


ل قوم عن 


لقطتتتصة 1 


بسكبييو متمرع5 وبعبرونيوس. كلاتطم و5 
عند نهر الروك ##مطع ونبر اليو 20 ونبر 
تربيأ هزطةع7 + ثم عبر سلسلةٌ جبال الأبينين 
وعستصمعيم غاريًا إتروريا ولربه:8 وهارما 
س0 
الروماني . 
ألفا من المشاة وعشرة الاف من الفرسان 
عندما التفيى بالرومان ِ معركة كانائي 
قوع الشهيرة , 
الرومات لقني فها أربعون ا من الرومان 
حتفهم ء واتخذ الغزاة من جحت الرومان 
جسرًا عيروا فوقه . وقد بعث هانيال إلى 
قرطاجه ثلاثة مكاييل من الخوائم الذهييّة لني 
انتزعها من كت خمسة الاففب وستمئة وثلاثين 
فارسًا رومائيًا لكي تكون رمُرًا لانتصاره 
الستّاحق . ولو أنه إتجه فورًا بعد المعركة إلى 
أبواب روما لاستسلمت له ذُعْرًا إذا صدّقنا 
ماذهب إِلْبه بعضص ورج عير أن تباطو 
قل من أعداءه فرصة يستردُون فيبأ أنفاسهم 
ويَشْحَذون فيبا قواهُم غازدادو !ا صلاية وعزيمة 
وحماسة . فلم يكد هانبيال يصل إلى أسوار 

روما حتى غراف أن الأرض ألتي يفستكر فوفها 
معروضة لابيع في الفورم الروماني بكمن غالى 
دليلا على ثقةٍ الرومان من إقصاة عن 
بلادهم . وبعد أن حام بعض الوقت حول 
المدينة ارك إلى مدينة كبوا وباصعة© حبتثٌ 
ركن جنوده إلى ارتشاف الملذّات والاستغراق 
في اللّهُّو في تلك المدينة الباهرة , 
اللْحْظة شاع أن « كبوا ؛ قد أصبحت بداية 


القائد علامينيسيوس 813201215 
وكان قوام جيه وقتذاك أربعين 


مرمته 5 كانت كاأناعي بذاية هزيمة الو مان : 
ذلك أن الرُومان بعد معركة كاناي أصبحوا 
ع بكم د # 2 

اشد خذراء 5 بت فيبم الْقَائْد مار سيللوس 
مسطاعه و8 الايمان بإمكان إلحاق اطزيمة 
مانيبال . وبعد جيل ستفيض في مجلس 
التيوخ الروماني استقرٌ الرَأ على نقَلٍ مبدان 
الحرب إلى أفريفيا بيدف رَُحْرّحة هانييال عن 
أبواب روماء وعُهد إلى سكييبو أوّل من تقدم 
بهذا الافتراح بتنفيذه . وحين رأت قرطاجه 
الجيوش الرٌومانيّة على شواطئها استدعت 
هانييال عل عَجلى من إيطاليا فغادرها والدموع 
لم عينيه بعد أن بثْ الْرْعْبَ في قلوب أهلها 
1 والتقى هو وسكيييو 
2 قرب هدينة قرطاجه »+ وبعد مداولات 
ومفاوضات الم يتازل أحدّهما للآخر فيها عن 


مدّة سعة عَكْرَ عامًا , 
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الكيلة » ومع ذلك جاءت مُنْطْلقةَ الأسلوب 
تتطى برهافة الحنٌ التي تجلى في قدريا 
لتُعبيريّة . وإذ كانت أسطوانية الشكل فلم 
تكن بحاجة إلا للقليل من الصلصال وهي 
خفيفة الوزن سريعة الجفاف يسهل حرقها في 
الفرت . وإذ عدت هذه تمائيل َي تشاهد 
من يُعدٍ فلم تكن ثمة حاجة | إل ةيد 
الحذق , وهذا كانت تُعدٌ على غُجل . مو 

لقو إن ائيل هايوا قعل في جوهرها ليع 
الف الياباني أو هي -- أي تحرف البعض - 
غوذجه الاصلي غم007غمبم * . 

(صورة ؟*١"‏ ,م 


مائيال / شييبعل ! تسطنصت م 11 
انت) امطتسصمق لمطا م قر 

قَائْذٌ قرطاجني شهير تلقَى تدرييه 
العسكريٌ الشاقٌ في معسكر أبيه هاميلكار 
انها ثم ارتحل إلى إسبانيا في سي 
التاسعة ء ورضوشا لمثيكئة أبيه عاهّده عل ألا 
يرضح م لأقامه الام بينه وبين أثْر وعأل . وبعد 


وفأة أبيه تولى قادة القر ساك ف إسيانيأ أل أن 1 


عُيْن قَائِدًا عامًا الجيوش قرطاجه ولما يلغ 
الخامسة والعشرين من عمره . وي غضون 
سبواتث ثلاث استطاغ إخخضاغ كل شعوب 
إسبانبا التي كانت تناهض سلطة قرطاجه 
واستولى على .مدينة سأغو هوم صب صنهدة بعد 
حصار دام 'مأنية شهور 2 وإذ كانت هذه 
المدينة حليفة لروما كان سقوطها في يد هانيبال 
سيبًا مباميرًا للحرب اليونية عفصفام الثانية التي 
أبلى فيها هانييال أعظم مو أهب المَادة الممنكين : 
فيجتد لخية ‏ يوس سير أرسل أحدها إلى 
أفريقيا وترك الثاني في إسيانيا وزحف إلى 
إيطاليا بالثالك الذي كات قوامه ب السب 
تقدير البعض ‏ عشربن آلف مقائلى من المشأة 
و سلتة آلاف مِن الفرْسان » وإن ذعب البعض 
إلى تجاوز اجيس مئة ألف . وبلغ هانيبال في 
حيفه جبال الألب التي كان اعسراقها بعد 
مستتحيلا ؛ فلم بعيرها أحد من القادة قبله 
سوى هِرّقل الأسطوري . 

وبعد مشاقٌ لاحصر لها ارتقى قممها في 
نسعة أيام . ومع أنه ففد ثلاثين ألا من رجاله 
شق طريقه في يسر احتى لقد عبرت أفيالة 
الجبال دون تعض للأخطار وقد تصذى أه 
الرومان بمجرد دححواه إيطائيا فأوقع أطربمة 


الاح 11 1 1 1 1 1 111111ااا0ااااااا ييا شعاد هدهي دهده ع دهعي ديه ده مهيعس سس سس سس هباشتت 


يرجع إلى أن نبوحذنصر حين تزوّج ابنة ملك 
المبديين ومنداية * أحس ف زوجنه حنيئا إل 
خحضرة بلادها الجميلة وضيمًا يمر بابل 
للافح ؛ فينى ها تلك الحدائق يعو ضّها ما 
فاعها ٠‏ وكانت المياه تُرفع إلها من الفرات في 
أنابيبٌ ونُدَقَمٌ إليها الماءَ الاب تديرها جماعاتٌ 
الرقبق . وكان ارتفاعها نموا من 57 مراع 
عطي سطضها بطبقة ثقبلة من المي بحيب 
يكفي لأسكنيات الأزعار بله الأشجار . 
وكانت نساء القصرٍ تحر جنْ إلى تلك الحدائق 
غير محجبات إذ ذ كن في هذا المكان العالي بمأمن 
من الأعينٍ ؛ ومن حولِهنٌ الأزهار العطرة ومن 
: مهن السهول وشوارع بابل وأزقتها تع 
بالناس يكدُون ويعملون . 
تماثيل هانيوا الفكار يد ازعغغمم وعطصمط 
(واطن) مساصمق كر مضه 
ساد تحت عَائِل بُدائية متعجلة أَطلِقٌ 
عليها اسم مائيل هانيوا خلال عصر لفن في 
ربوات عالية في البابان . وكانت تُهئفي خلال 
الحفلات الجنائزية وغيرها حول رُبى الدّعْنِ في 
صفوف متالية تتحول دون أتبيار الأقرية . 
ل في مبد الأمر عحرّةَ شكل دائري ثم 
تَخَذته أشكال الببوت والّروع والسّيوف أو 
لسكا الآدمية والجيوانية . ومع بساطة 
تماثيل هانيوا وأشكاها البعيدة عن الفن فانها 
أقصح عن [نسانية مندفقة وطبعة بدائية » إن 
كانو ) يتممّلو ن فيا خضور أسلاتهم . و 
تائيل هانبوا امتداذًا معطورًا تهاثيل رص 
والميوانات التي كانت تنتصب عادة أمام رَبَى 
الدّفن المينيّة » وكذلك للقرابين الجنائرية 
التي كانت تقدُم خلال عهد أسرة هان 
5واة* المنْيسّة . ا كان دفن تماثبل 
الشمخوصى الأدمية والحيوانية ونماذج البيوت في 
المقابر مع الموتي أمرا شائعًا وقتذاك : وكانت 
الأماثيل الفخارية التٌقيقة تقدَّم نحيةٌ للمتوفى 
وكأنه لايرال عل قبد اللحيأة ,. غير أن تقائيل 
هانيو! اليابانيّة طابعها الخخاص بها » فقد لخيوت 
رطيفة تمائيل هانيوا الأسطوائية البكرة ة بوضفها 
حاجرًا وقائيا لتصبح حلياتب زخرفيّة شأنها 
شأن عائيل الشتخوص, و اسلنيو أنأنت اخجدجرية 
المكييّة أو مثل تائيل الشتّخِوص والنيوانات 
والبيوت ‏ غير أن قائيل الطانيوا ذات البساطة 
البدائية كانت تفتقر إلى رقة المنجزات الصينية 


ل : . 1 1 ا 
فن التصوير في نواحم أخرى » ولكن الو كذ 
هر أَنّهِم اعْنْتَوًا ببذا الفنّ من فنون الحضارة 
الفدعة مع غبيره من الفنون . 


هاوتو لغ 5 هائز (215) كسشا ,عم مو 
١5س‏ 4 

مُصِوْرٌ نجربدي من أصل ماني نشا على 
مذهيّي الانطباعية والتعبيرية الالمانيّة » ثم حول 
إلى الْمَصويرٍ اللا تشخيصي - نوم * 
عب1 مو تتاو عام ١85199‏ مما حلب عليه سخط 
كم الاز هرب إلى فرنسا حبث خم 
اول الحرب العالميّة الثانية بالفرقة الأجدبية 
وغدا مواطنًا فرنسًا عام “+19 . 


التفشير جوع نما 81 
(كاقة) أرعع «بنطعمم 
هي الخطوط المنوازية أو المتقاطسة 


ا لمستخحُدّمة في الذه لنظلدبا ه وبا ب يسنعين الفنات في 
الأشكال ١‏ أنظر ومتفقطة ) 


ع جرايم 


جور ( تلاتجم) كر عمط بور رمونااس 

إخدى إفات السنماء في العقيدة المصرية 
القديمة ومسُّمّبت ٠‏ عين إِله القتمس 9 غ وجعل 
منها المصر يون إطة للب ء» وأصبيحت الإلمة 
الطّروب عند النّساء آللاني جَعلْنَ منها أما 
وجعلن لها طفْلُا إلميا هو إبحي » الذي 
بَجُلِس في حججرها» وكانك مصر العلبا 
الموطنَ الأصل لحتحور .000 


التيجان الحئخو رية 

(.اععق؟ عيذ مطامط .7 نتمفاويبكه 

ظهرن هذه النبجان منذ الأسرة م١‏ 

المصرية ع وكانتك تُحْصمن لمعايد الرّيات ء 

ونعلو الأعمدة المربعة والأسطوانية على 

السسّواء » وأضيفت هذه التّبجان مكَعٌّباتٌ نعلو 
رأ الربة ٠‏ الا ضصورة 861١8‏ ) 


تمتتيرىع عكدهم 281 


أغمدة شو رٍ يه كشجرسلمء عسمطاو 21 
(كخنقا كعيتوة مطقهم تفمولوت جع 

هي أعمادة مستديرة من أعمدة العمارة 
المصربة القدممةء قد نكون مُلْساءَ أو ذاتٌ 
أخاديد » يعلوها تاج على شكل المصّلْصلات 
الموسيفية الخاصه بشعائر عيادة الإلة حتحور 
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اهاري 2 
11 ال 

هي ف الأساطير الاغريقية طَيور وحاية 
ته هأ رامن امرأةٍ و سك عْقَاب , و دث 
أقدامها وأصابعها بمخالبٌ حادوْ» وك كلاه 
أوفدتهرة الالهذ جونو مونا3 * زوجة جويبتر 
ععوزمن3 * لاخنطاف الطعام من فوق موائد 
فينيوس ؤناع ول ملك طراقبا عقابا له عل 
سمل عيونٍ ابنيه ٠‏ وكنٌّ ينضحن بدن يُفسد 
مايصيل إليه 


هاريس يحو زد معو اعتعمع قط 
(لكلاة؟) 7 الأععدمان 
أله ذات عاتب ملامس ] وتدصطبوء!* 


ع خلا 
تُغمر أوتارها المؤدوجة ألبّا بريشات وفلثنان* ؛ 


وهدا! على العكم من الببانو الذي دَق أوناره 


لسار قََ ولك 3 الكلاميك._ورد 
لممطعتنوه * الذى تُفْر ع أونار بمحدقات 
قاعم ةا مَحَلا نيه + عد اشتهر أشار يسيكورد 
فيما بين عام ١50.‏ و ١8٠١‏ كألة منفردة 
0 بين مجموعة الات موسيفية ‏ ثم أنتعش من 
جديك يعكف عاع ان وذلكُ عيد عزفا 
الموسبقى القدممة على انحو الذي كانت تُعزف 
علبه . ر أنظر منعمحدك ) ( شكل 55" ) 
خَرإن (.لنه) ممعفحيت وعدصولا 
كانت مدينة حران الوئنية بالعراقى من بين 
مصادرٍ الناثير الفني في أوائل عهود النُصْوير 
الاسلامي . ففد كانت تضم معيدًا فديكًا 
لعبادة القمر سيّده ملوك أشور . غير أن هجرة 
فيه من اليونانيين إلبها أدغل عبادة الألمذ 
المتعدّدة لني تحمل ملام وأسمام يوتائية . 
واحتفظ الأهالي حتى ظهور الاسلام بدبانات 
هي مزح بين العفيدة البابليه والأغريغية مه 
عبادات التجوم . وخلال حكم الخلفا 
العباسيّين حين نشطت حركة الترجمة والتقل 
عن العلوم والتّقَافة اليونانية » كان اونب ن فُْ 
حران هم أوقر الثاس حظًا من هذا العمل : 
وانصبٌ اهيامهم على دراساث الفَلَّك 
والرياضيات على الأخصّ . ومن هنا تولّد 
الاهامٌ بتمثيل الأفلاك السسماوية الي يررك 
بن اتفاذج الأول للفنون النّصويرية في بداية 
العصور الإسلاميبة . ولبس من المعروف إذا 
كان الوثبّون في حران قد شاركوا في ندمية 
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شيع النفى الحيثان عند زامأ 8 2 فاوفع 
سكبييو الرمة بالقرطاجديين وقثل منهم عشرين 
ألفا واسرّ مل هذا العذد . 

والنابت أن فشل حملة هانيبال في إبطالبا لم 
نا عن نفصير منه بل عن تخاذّل مواطنبه عن 
تقد الدَعُم له ؛ على عكس خمصوبه الرومان 
ألذين جنّدوا في سن واحدة ثماني عشرة فرفة 


شراب الهوما اعم ممعم عستدمهة 
شراب الخلود « الرنداقسنا »4 وغق 


عمفيده هيثرا مكح + مكل مثل شرأاب 
السُّوما هومة القبدي في المتداء ولو أن 
الات المستخرج منه ممتلف ‏ لاخنلاف 
الموطن » إلا أنه في الحالنين عُكنُب مفدّس 
يعر لاستخراج شراب لايكاد شمر حتى 
بسموا بروحانبات من يشريه ٠.‏ كانت 
التُعاويذ التي تُتْلى خلال شعائر الهوما نطرد 
الجان الكتريرة ممهدة الطريق لسيادة غير . 


الأسلُوبٌ الصّارم 


مج الهة عع (كتية) عيمم .كم عإنريق 


عاولة عوط 


1 
(15:ة عق .كنذل؟ لكر مارت وق 
١‏ في الموسيقى :تالف الأصوات , 
هارْمُونية 
هو تالف الأصوات رأسيًا بحب تُسمع 
كلها في طرفة واحدة بومط مزون . وقد يكون 
التالف متجانسًا أو متجانفا حسها يري الولف 
لإثارة انتباه المستمع واستقطاب متابعته للعمل 
الموسبفي . وشكذا شوال التُجمعات الصُوية 
لني تُعزف في وشت ولحد ء ويكونٍ لهذا 
التتابع اير نفسي يمليه الولف ويشكل به 
الإحساس الوجداي للخط اللحني الذي 
بلتصق بأذن المستمع . وهو في أغلب الأحيان 
الغطاء النَصّمي الذي تدعمه هذه التالفات . 


لك 3 التصوير : الشَاعُمُ , الأتساف ؛ 
الالسجاءً 


النُواوم بين عناصر ْو سحة ألوان 
ولخطوطًا وظلالا ومساحابت على صورة براح 
ها البصر » ومن ثم فهر اجناع العناصر اتمنلفه 
على نناسق وائئلاف بكون منه تتبيء موحد . 


001 ع5 لقنن روط 
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عالق وسلّط روعة المنظر العطببعي حبث الجبل 
الشاميخ يحنضن المعيكت ع 15 أسهمك دفة 
التفصيل ورفة الرّغصارف وجمال المواد 
المسنخدمة هي الأخرى في جعل هذا المعبك أيه 
من آياث الفن المعمارئي الخايد في كل 
العصور ٠.‏ ( ضورة ه٠١70‏ ) 
عايدن . فرائر و زيف ممع؟ رمووم8 
روما ايمل 

موسبقي نشسناوئي حالدٌ بدأ محاولانه في 


[.50135)! طوعوو 3ق 


التأليف الموسبفّ عندما كان في الثامنة من 
مره . وف نباية حباته كان قد هَدَّم أعمالًا 
في مخنلف أنواع. التالبف المرسيقي . ومن هذه 
الأعمال ١5+‏ صوتنائه للبيائو » © كلائية 


ليائو والقيولين والتشبللو : + ثلاثيات يئر 
والفلوك والتشيللو» .* ثلاثية للالات 
الونرية » ؟١‏ صوناته للييانو والقبولينه ٠»‏ 1 
كونشبرنات للتكيللو والأوركستر » 5؟١‏ 
سيمفونية بق منها 4:4 وففد البافي » +4 ؟ 
أويرا » ١5‏ هَدَانًا و أعمال دينبة أخرى منها 
الأوراتورسو وتجوعوين * الشهر المسصسى 
« الخليقية #4 1تمأنقعة) عط والأوراتوريو 
المسمى « الفصول الأربعة ؛ والذي يعد من 
أعظم الوثائق الموسيقيّة في هذا لمجال من 
الكناية الموسيقية ٠.‏ و قي الح أن ها تركه 
هابدن للبشربّة من تراث نَسْعَمْيمٌ به الملابين 
هو الذي أدّى إلى التُطوير الموسبقي الذي 
أده ببنيو قن معناو ع8 * غيمأ بعدا ع فهو 
الذي بدأ باستخدام الوَحَدةٍ اللْحْيبّة المُسْمّاة 
مونيفضا 150131 : شي لحن فصيو مير له 
شخصب إبقاعبّة مك المؤلف من تككوين بناع 
مو سبقي بلا حدود » وذلك يتكبيره أو 
نصغيره أو فلبه أو عكسيه والاتقال به في 
مقأماسب عديدة ١‏ إلى غير ذنك من أساليب 
لليف الموسيقي وإمكانياته . وقد احم هابدن 
بصفة خخاصة يفسم. تاغل في قالّب الصونانه 
وجعل منه دراسة جَادة وعرضا ُعُذرات 
املف ومغياسًا لكفائله , 


وحبن نطوّر التألبف الموسيفي من أسلوب 
الباروك إلى الأسلوب الكل سيحي ٠‏ نطور 
كذتك الأو ر كستر السميفونسي ٠6‏ وكالن 
صاحبٌ هذا التطوّر هو هايدن» وذلك 
باستخدامه أسرة الاك النفخ الخشيبة على تمر 


تصور في صورة َعْوْنَ ملح بلا نبذين ؛ 
وممّت نلهسها باسم الشمس » 
وه سيّد الفطريين ». غبر أن التُفوش بغبت 
ُشير إلها بضمير المْؤْنّثِ أحباثًا » 5 نرى في 
معيدها بالدير البحري ٠‏ 

ولم نض أعوام حتى أثبتت حنشيسوت 
أنّها من خيرة خكام مصر » فقد أرسست قواعدل 
الأمْن والنّظام والاستفرار في الداعل دون 
عنف ا ء وحافظت على السلام جارج الخدود 
دون تضحبات ٠»‏ وعميلت على إنعاش التجارة 
اللذارجية بإرسال بعثه إلى بلاد بونت الني نقع 
حول بابب المنددب وتشمل سواحل الصومال 
وإريتريا والشتُواطيق الجنوبيّة لبلاد العرب . 
وججَمَلت معبة الكْرئك بأقامه أربع, مسالاتت 
سامفة » وشيّدن معبد الدير البحري 5 
ملحب بعضّ المعابد القديمة التي تيبا 


ألهكسوس . 


آع «فعلة) عاديوة ؟' وتمعدية؟ امادوع دامع 
انب ) تممطامقناط إعزز عن عاوردمت 7 (جوطور 
مَعْبَلُ عَتُشيسُوت الجبائزي بالذير الخري 

أقامه المهددس سيِنمُوت ع وينكون من 
ثلاثة مدرّجات في مستوبات مخطفة الارنفاع , 
ويربطة بين كل مدرّج واخرٌ طريق صاعد . 
وتحلي جدران المدرّج الأوسط الذي يفوم 
لف صفينٍ من الأعمدة المربعة نفوسٌ قثّل 

في لواف الجن 5 أسطورة الميلاد المفددّس 1 
اي نفس أصل حتشيسوت الإلهي » ومّل في 
الرواق الأيسر بِعْئَةَ حنْشِيْسوت إلى بلاد يونت 
أي الصو مال : 

وفي جوار رُواق المبلاد المقدّس مفصورة 
الإله أنوببس ٠‏ وببوار رواف بعثة يونت 
مفصورة الإهة تحور . 
في المدرّج العُلوئي ينصدُره روافُ مكشوف به 
صِفَانٍ من الأعمدة ينكوّن أوهما من أعمدة 
مريّعة نحمل صورة الملكة في شكل الإله 
أوزعر بس وفعي الرزواق بياب من الجرائيت 

يفضي إلى رواف أخَمَرَ مكشوف دي أعمدةٍ 

بوذي بدوره إلى فناء كبير مستطيل يحف به 
صفان 33 الأعمدة ذات الأعاديد الرأسية م 
يظهر قذس الأفداس منحوئًا في صخر الجَبّلٍ 
على امتداد الطريق المتاعد المُودي 
المدرّ جات الثلاثة , 

وبلغ نصميم المعبد من البراعة مكانا جعله 
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ويفوم المعبد نفسه 


رمطاج21 * وقد صنع صندوق المصلصلة على 
شكل رأس الإهة البفرة حَتُحور » تتدلى هنه 
ضفيرنان طويلتان من الشغر ء ومثّل قرنا البقرة 


إذا ظهرا ‏ كخطوط حلزونية فوف 
المندوق الصوني . ( صورة 799 ) 
الخضر (أنه) معنم و1 


عاصمة مملكة صغيرمٍ في شمال بلاد 
الرافدين لْمَحٌّ بين دورا أورويوس 18نهة 
ومدرم512 وغبر دجلة غير بعيد عن عدينه 
الموصل » وكانت بمنزلة فلعة حصينة على 
حدود الدَوله الباريّة يغوم عليبا حلفاء من 
العرب ع وفد اشتُهرت بأطلالي حضارتيا 
الغابرة خلال القرن الكالي المبلادي . وقد 
أخذ مت الشضر عن اليارت عمارتهم وخخاصة 
البيت ذا الفناء المكشوفف والايوانات الاربعة , 
3 يرت وجوه تائيلها بالدّقة على غرار 
الأخمينبين . وف الوفت الذي بذل فبه الفنان 
جَهِدًا واضيضا فى إضفاء الطاء بع الرُوحي : 
ينخل عن الوافعيّة الني أبرزها من خلال 
تفاصيل الثياب وتصفبفات الشغر والحلي . 

( صورة 5510 ) 


لل شيسوابده امع 11 
ا 12 

كان للتّصر العظم الذي حفقه أَحْمْسْ 
مو سس الأسرة ها ف مصر الغدية أثره في 
اعتراز هذه الأسرة بشو عا وأندفاعها إل 
فنو حاتت أخرى خارجية حققت بأ عي 


الأخرى لاد شرام و رخماع وإذا ما آل الأمر 


إلى تُحْممُس الأول دفع محدودٍ بلاده جنوبا 
حنّى دُثْفْله في التُودان , مم مالا حتى بر 
الفرات . وخلّفه على العرش ابنة الملك نمس 
الثاني الذي تروج الملكة حنشرسوت أخته من 
بيه » ثم مات عنها فاسنأئرث بالمُلك وحدها 
بعد أن أقصت عنه تُحْيمسن الثالث ع وكان 
زوجُها قد رئب له الأمْرٌ في أن بخلقه . 
ولد خرصت احمشيسويت على اللهور 
بِمَظْهّر الرّجال ؛. إذ كانت التُفاليد الممَلّسه 
تُفرض أن كون مَلِكُ مِصررٌ ابنًا للإله امون . 
من أجل هذا أشاعت عت أن آمون حل بأمها ضيفا 
وأخبرها قبل أن ينركها بأنها ستضع أبئة ها 
صفات الاله جميعا . لذلك ارندثك ملابس 
الرّجال ووضعك لحية مستعارة » وأمرت بأن 


200 ع1 
امو ضوعات الدينية لْمَرْ يون القصور ور التي تاقي مي المقاد بر : والمأتخذ ألو جيك عل عردواج 1 ؟ٍ فلو :#000 أوبو! 3 0 
النفكط ؛ وعل أيدي عوالاء بدأ الأسلوبب شه الفلسفة هو سلبيئها إذ تجعل الحكمة في كلارينبك ؛ ؟ تروعييلث » ؟ عبائي ]ع 3 


البابائي التُمويريي في الظهور . 


الع ل ترواء 11 

الام 270 
حارس قنطرة قوس ظح الإلهيّة التي تصيل 
الآلهة بالعالم السغلي ف أساطبر الشمال ؛ 
وهو حادٌ السسّمْع والبصر حتى إنه أيستمع إلى 
الشُتتب ينفنّح وإلى الصوف يدمو على ظهور 
الحملان » ويعرف في أوبرات ريتشارد قاغئر 


هايمدال 


بعوعة7* بأسم قروه . 


شيا (طاجهم) اع وأع2]1 
هه اموس 5 أساطير امال دهي ابنة 
لوكي ء 00 الثر كله 4 يشير يشير أسمها لحب 


والفزع ٠‏ فراشها القَلكى وطعامها الجاع 
وشيمتها الهم . وهي المسؤولة عن الموتى عدا 
الأبطال الشجعانٍ نصيب الثالكيرات 
معنمواتونا* اللاتي يأتين بهم إلى القالهالا 
واتعطل* . 


هيليدا للجلئاة 
( عن الالياذه ) زطاجه) عسناةق1 

من ليدا 2لما* التي ضاجعها زيوس في 
هيعة طائر البجع رزف بالتُوأمَيين كاستور 
عوذمقح ويوللوكس #نتتاوط 4 الديسكوري 
اكنامهةا0 ع والتسسوامين كليتمتسعسرا 
0 وهيلينا. وقد تسر وج 
كليتمتستر ! من أَغامِمنو نك الم تتقعم مم 
اشنر كنك مع عشيقها ابُغبستوس 1 فر 
في قتله بعد عودنه من حرب طرواده . أما 
هيلينا فكانت أجمل نساء عصرها » وقد جر 
جمالها عليها وعلى زوجها وفويهة الكثيرٌ من 
المصائب . فقد اخسطفها تبسيوس كنوعوع]* 
وبرميوس وناملاع2121 وهي مم تزل بعد صبية 
وتباريا على الفوز بها ء» فظفر بما تيسيوس 
و جعلها في رعاية أنه أيثر! عم ؛ وحين 
عرف شقيقاها مكانها اجناسا أنيكا و حملدها 
9 أمها , وا نضح عُودها تزاحم عليها أمراء 
اليونان فأعيذت عليهم عدا بمناصرة من غمتاره 
وجا لهاء ثم أعلنت مواففنها على الْرُواج 
بدلاو س ووعواءوج1ة ملك إسبرطه . عحتى إذا 
جاء باريس واموط"* بن يريام صووط ملك 
طروأده أححيته وعربتٌ معه إلى موطته قثارت 


الفرار من أرزاء الحياة » وإذا كانت مثل هذه 
الفلسفة متاسبة للفردٍ فهي بلا شلك وبال على 


المجنمع . وقد ارنبطت ه في ناريخ الفلسفة -حديقه 
ببغور مع رواف زبتون وأكادميّة أفلاطون 
ولو كيوم وارسطو . 


غير أن الأبيفوريّة لم تلبث أن صادفتٌ 
عدا شديدًا من جانب الأفلاطونيّة والمذاهب 
المماليّة لني علا شأنُها , فأحذت على مدى 
الناريخ نشو الأببقورية وتُخُرج مضموتها عن 
جوهره الأصليسوهو المتعة النابعة من الفك رب 
إلى متعة نابعة من إشباع. مطالب الجسد . 
وهو ما ظل لاصيا بالأببفوريّة إلى حدٌ أن 
مِوُرّحا كبيرًا هو ول ديورانت فصّد هذا 
ا معني الجر قب حين قال محددًا سر تدهور الم 
تلك العبارة الشتهيرة : ٠‏ تولّد الأم رواقية 
وتموت أببقوربة » . ومن الواضح. أنه يَعَصيدُ 
بالرواقيّة الشَتُف وبالأبيغوريّة الاستغراق في 
مع الجسند . ومع ذلك فقد هيع للأببفورية 
أن تسنرةدٌ اعتبارها على أيدي فلاسفة المادية 
والعلمانيين . 


حقَبَهَ علي آن حعم- لمعم داعيم 
الم مع (لدع) عدملق قل عر ملماعتر 
انتقلت العاصمة اليابانيّة في أواخر القرن 
الثامن من نارا إلى هي أن وهي اكيوتو 
وزو الخالية ‏ فامخذت هذه الحقية اسم 
العاصمة الجديدة عنوانًا لها وفي انوا ' المئة 
الأولى من حقبة هي آن الممندة من عام ٠‏ 
إلى 944٠‏ ظهرت نحلتان بوذيتان 5 
ممعنمي * عل يدي كهنة بأبانسين ؛ إسسل اغا 
نخلة تنداي بعع5 نهنكمم والأخرى نحلة 
شنغون ع5 ممعصلطة ؛ غانبرىي الفنانون 
بُصوّرون الهة هاتين النلنين » وكان هؤلاء 
الآهه على التقيض من هذ نارا منجهّمين رمرًا 
للحفيقة المطلقة المصورة في أشكال هندسبة , 
وقد كان تزايدٌ نفوذٍ الكهنةٍ البوذئين هو الذي 
حَمَل الإمبراطورٌ على تفل عاصمته من نارا إلى 
كبوتو » وبذلك كان البلاط خلال جفبة هي 
آن متحرّرًا من الخضوع. لأكي سيطرة دينيّة مما 
أفضى إلى تغيير الموضوعابت التي تناوها 
انُصْويرٌ نغيرًا جذريًا . ويدأ كبا | 


5 . 1 تي 
بصورون الموضوعات الذنيوية إلى . جوارٍ 


بزبادته عده الانت أسرة الونريات حتى بلغ 
الغيو أبنه الأول عشرة والعبولبنه 
ألثاتية عمانية والقبولا سنة والتشثلو أربعة 
والكونتراياض ثلائة ؛ ليكون أنة توازن “معي 
بين الأسرتين 4+ أسرة الات التفخ اللشبية 
وأسرة الونربات , 

السبمفوني الكلاسيكي إلى مرحلة النُضج. 
كان فد تقدّم في العمر فواصل موتسارت 
السل على نبجه وكساه شبايًا ومرحًا 
وتفاولا , 


هيكانٍ 


06 عاق 


ملاوع 11 
طاجتم) كر مري عمال 
رَبّةَ الأشباح, في الأساطير الإغريقية و ابنة 
المارد ببرسبس وعوموط وأستيريا وإمعاهم ؛ 
كانت لا القأذرة على الستّحر وتحريلك الأشباح. 
والأخلام. وأرواح اموق » وامتدٌ مر ال أك 
المسّماء وَالأض والبَحُر والجحم . 
تُستهى 5 نا هروددة* في السسّماء و ين و 10" 
على الأرض وهيكاقي أو بروسيريينسا 
عورزم ععومع2 فى الحم 
برؤوس ثلاثة : رأس جوادٍ وكلب ولخسنزير 
برَي ؛ 5 كانت تظهر بثلالة أجسام مختلفة 
وثلاثة وجوه يعلق وأحد . 


وكانت لبس شق 


مَذْهَبُ َللْدَةٍ عند الأبيقو رين نوعط 
أقع) كر موا مم0 
. فلسفة أخلاقة أسسها اييغو 5ااتعلرزظ :+ 

وهي فنْ إسعاد الذات المع العقلية ذ الني هي 
لخي الأوحد , وأساسها لذّذ التأمل التي 
لا يعتربها ألم . وفد عاش أبيقور في أثينا حتى 
سنة مذ #8 قم وأفسيح عيض هدر مية خلويّة 
سحبت 8 حديقة أيبقور ؛ تنصدّرها لافنة 
تقول : وهنا سئمسك أبها الزائرٌ باطرافي 
الستّعادة التي هي أعظم خبر ع . فاللْدُة في رأبه 
خيرٌ والألم شر . غبر أن اللَذةَ م تكن عند 
عي المتعة الجنسية 1" هي عه مشر وعة 
تتطلب مجاهدة لايُمْلكها إلا هل الحكمة ؛ 
لذ القصودة هي التي تمر الجسم من 
الآلم. الوح من البلبلة » ووسيلة ذلك 
الحكمة التي نحررنا من إسار القاتى والاتفعال 
وخمئئية الآخة ورهبة المؤت وتوجس المصائب 


عتلقمنوه [اع1]3 


الأد 0 1 نشر اخقطوطات و تتشبب العلماع ف 
52 01 اخفاثر 00558 عن الكنوز الذفينة 


وعكوف الموسيفئين على كتابة الأعاث اللظرية 
نسايفت الاسكتدرية ويرغامون من أجل إقامة 
أعظم مخف ودار للمحفوظات والوثائق . 
غير أن هذا الشغفي بكل قديم وي بالطور 
الفنتي حو نزعية انتفائية اقل لماعم * م عاد 
بالمفاييس الجمالية إلى الشواعد الأكاديية , 
وكلها أعراض لجموج الأسالبب الغنمة 
و الاحنتافقي امحقق للقزى الخلاقة . 


أع أ كفتكتع تمر وعأمواوم؟ علاكعلمع1ا 11 
الإإغر اق فى اللامعقول(.اده) لل ا 
خلال العصر المُتأَغْرق 

أت معاييرٌ الفلسفة الأرسطيّة إلى نمو لات 
هام شَيِلْتٌ عَالْمَ الفنّ خلال القرونٍ الأربعة 
الأخيرة قبل الميلاد . فعندما بلغ الفن الإغريقي 
مر لَه الأخبيرة في خاعة عمره غدأ متعله 
فدات توازنه » معنا بالتركات الجسمانية ع 
ومضى كبار المثالين الذين ظهرو! في منتصف 
القرن 4 ق.م يتجاوزون هذا المدى حتى عد 
الفنان ليزبيوس. قلتومنوو1 * ( نات غائثيل 
لجل القوي الْبنْية » . وكان ليزييوس صديما 
للإسكتدر رافقه خلال فتوحانه للمُدُنِ التي 
00 عو اصيم العالم, المناغرق . وغدا معيار 
الجمال الفني في تلك الحقبة هو الجمع ببن 
الجمال والفوة في ان واجدٍ ‏ وبمعنى آخر بان 
تصويرٌ الحركة معبرا عن القوّة . وسرعان ما 
اهل الفنانون معبارٌ الستب الذي كان 
أرسطو يعنفد بأنه فسّمة من قسّماتِ الجمال 
الأساسيّة » غير أن هذا المعيار لم بلبث أن 
نعذّى حدوده وتجاوزٌ ما جرى عليه العرف في 
تصوير بجوائب لسر الإنساني” والمواهب 
الخارقة ؛ إذ غَدّت البالّغة عتهر! من عناصر 
الجمال » والتأكيد عل القَسّمات أسلويا 
مستحدنًا في فون النْحت . وطبّق الفنانون 
هذا الأسلوبٌ على تمائيل الأبطال الأسطوريين 
مبالغين في أحجامها وفي ربط دلالات الخركة 
بمعاني القوة والبأس . وجا ليزييوس إلى ذلك 
في تمائيل الاسكندر فاقترن حرصه على الاهيام 
بشخْصيه بالمبالغة في تكبير حجم التُمئال بم 
يعكس ضخامة مبجزاته . وهذا التُحول في 
الأسلوب الفني هو من غير سَلكٌّ نواة الْفنّ 
المتأغرى . 
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الإنسان وانفعالاته » وتسجيل ذلك كله 
بأسلوب طببعي . 

ولم يقتصر التُطورٌ الي على أقاليم بعينها 

من العالم المتَأغرق بل اننشر في سائر أرّجائه ؛ 
فظهر أسلوب الضبابيّة الموحية بالغور 
5201210 * في تصاوير عدرسة الإسكندرية ع 
وظهرت التُعبرات المشصحونة بالانفعال في 
ملكة برغامون ووبمدعء5م + .ع 5 ظهر 
الأسلوب النقليدئي الذي على الوطن البوناتي 
نفسه وبنطوي على تقاليد الماضي بموضوعانه 
ووضعاته وتكويناته العريفة . كذلك كن نمه 
انهاه نحو تصوير المشاهد النايضة بالحياة يسجلى 
لي تصوير المناظر الطبيعية والزعرة . 

على أن هذه الأساليب م به تقتصيرٌ بأ حال 
على الإسكند ندربة ويرغامون والوطن الأم بل 
ظهرت في كل أنماء العالم المتأغرف : في أسيا 
الصغري ورُووس وأنطاكيه والجزر واليونان 
وثمال أفريقيا وجدوب إيطاليا » فقد كان 
الفنانون يرتحلون إلى حيت يُكلفون بأداء عمل 
ماء فإِذا فَرَغوا من مهمة انتفلوا إلى غيرها في 
مكان إشير , 

١‏ الصور 595 2#98” 4 4.”م 


كر 677 لغ قمعامة ووتللتأقمعء عتلعتوعااء 11 
رغ البَحث العلمي ‏ (.انه) عبدوانوة6الءة 
واستيعاب المَعارف ( في الْعَصر الممتأغرق ع( 
اتجه الفكر في العالّم المتأغرق سا في 
الإسكددرية وبرغامون وغيرها من المراكز 
والعواصم إلى الببعحث العلمي والابتكار » 
ونظاقت الفلسفة الأبيقورية مدي في ممالا 
لفكرٍ الفلسفي ٠‏ فكانت نستبعد في تفسيرها 
ل اهر الطبيعية كافة العناصر الخارقة الني 
يجاوز الطبيعة والني تُسيِبْتٌ من قبل إلى تدشمل 
الأهذ . على نحو ماعبر عنه الشاعر المسرحي 
ميناندر #مقوهع6ة * عل لسان أحسد 
الأببقرريين في علهاة ٠‏ النحكم ٠‏ بقوله : 
« فكروا في عدد أنْدك الني يزدحم با هذا 
العالم . وفي عدد الأفراد الّذين يسكنون في 
كل مدبنة . أو تظنون بعد ذلك أن تُعنى الآحهة 
ببموم كل هؤلاء ا لو فت ا ات 
حبانها لاكقة بالآلهة ». وهكذا تكلون 
الإيبقو رية غد أرست بذلك أساس الاديّة 
بلس الي كانت غرة من 6 اببحث الهلمي 
في العصر المتأغرف . 


ثائرة الإغريق [ الآخيين ] وأشعلوا حربٌ 
طرواده الشهيرة » ثم عادت إلى مينلاوس بعد 
القضاء عل طرواده ورحخلت معه . وعانيا معا 
الأهوال حنى أدركا إسبرّطه + فعادت السعادة 
نرفرف عل دارها من جدبد . ( انظر 
1184 ) 


الفَنّ الإغريقي [ الهيلليتي  )‏ ؛به عنمعلاءقة 
(215ة) موت م80 مج 

فنّ البونان القديمة من نهابة الفرن ١١‏ ق.م 
حتى نهاية القرن 4 ق.م. وينقسم عادة إل 
العيصبر لهند سبي ممعم عتم ويووج ( العرب 
كسلة ق.م)اء والعصر العتيق عنوطمع 
فولعم ( ال#كاعءهمة قف.م 4. والعمر 
الكلاسيكي ممعم لفملووواهء ( ١‏ 648سدء +4 
ق.م). 


( انر كمه عاع0:2 ) 


كع علتعتمم ]11 

(قاجة) عنيولئ قاعم ,جم عبد 

المقصود به فن المرحلة اللاحقة والأفل 
كلاسيكئة للف الإغريقي ولتي تبدأ من 
حوالي 50 ق.م إلى حوالى ٠٠‏ قب مه 
ويَسْري هذا المصطلح أيضا على الفن والعمارة 
البوناتية الرومانيّة . 

وقد إدّتٌ غرَواتٌ فيليب المَقدُوني 
والاسكتدر الأكبر ) 5775 فى.م) 
والإمارات إلنى أنشأها خلفاوهما إلى توسيع 
نطاق العالم البوناني ٠‏ فانتمل مركز الثقل 
السيامي إلى مهر وأسبا الصغزى وسوريا ؟؛ 
ومن ثم ظهرت نياراتٌ فشبة ا جديدة تنشر 
الحضارة الميلبنية في الإعبراطورية الشرقية 
الاحتكاك بأهل الشرق 
وحضارانه و تماليذ»ه . ' 

وكان من المُحتَّم أن بُوْدّي هذا التُوسّع إلى 
غات أماسيّة في مجال الفيٌ كان الفنان 
أبرببوس 5ناتولدو1 * افد شرع فيها » غير أنها 
تطورت إلى ماهو أبعد خلال القرنين التاليين » 
واتمهت كافة هذه اكرات إلى تحفيق المزيد 

لواقمية في التُصميم والحركة والُمير 
و خصيلة الموضوعات التي تناوها الفنانون 
الذين انحصر طموخهم في تصوير جسم 
الإنسان بمستوبات مختلفة والتعبير بطلاقة عن 
حركة هذا الجسم ء والإقراط في إظهار نسح 
لتاب وطيانها فضلا عن متبر عور شخصية 


المتأغرق: بعد 


الأثرياء بحشد من الجلبات النصويرية » واثر 
المكالون تشكبق منحوتاتهم تقثّل مشاهد من 
الحياة البومية مسناولهم #تدعع * » وأسهم 
الصئاع المهرة وصائغو المعادن واللخزافون ومن 
شابههم فى حياة الدّعة .والترف التى كان 
يا قوم شف ل يد | 
وانصرفب اهيامٌ الفنانٍ إلى الاسضناء دوت 
الفاعدة وإلى غير المألوف دون المألوف ؛ وإلى 
الأفاط الممجدّدة دون التمط الثالي » وإلى 
التبوع دون الوّحدة » واهمم بالفعل والخركة 
أكثرٌ من اههامه بالنجريد » وعُن بالخصائص 
الطببعيّة الني غيّر الفردة عن رفاقهِ دون 
الخصائص التي تريطه بالآخرين . وكشف 
اخنيارٌ الفنان موضوعاتي من الحياة البوميّة عن 
شَعْفهِ بما هو زائل وانصرافه عما هو خالد , 
عمد إلى إضفاء الظّلال ببراعة على الشعور 
الإنسائي وإلى تصوير التُتوْع اللا ممدود لعالم 
المظاهر » فككفى في نعبيرات الوجه عن 
الانطباعات النّفسيّة المباشرة مما أسفر عن 
ازدهار فن تصوير التسشخوص « البورتريه » 
الوعهوح * وببذا اغهت الفنون بعد القرن ه 
ق.م نحو الإفصاح عن المشاعر العاطفية 
فحلّت المغالاة في التمبير عن 
الوجدان محل النوازن بين العقل والجسد 
واتتلاف الأضداد وتطبيق قاعدة الاعتدال 
الذَهَببّة [ قاعدة الجل الوسط لأرسطو ع , 


التأغْرقُ ء الهيأيئيستية ‏ مجعنافتم :18 
(آتك) :7 متتتعلك تأعامع أعلط 
لتَاغْرُق 5 ججمذة عريئة للكلمة الألمائية 
مأعجلوعال3ة أي أفبليتيستية لني كانت نُعني 
باللغة لبونايّة الستليمة أر انتباج 
و اليوناني الأصبل . أو بعيارة أثمرّى 
مسا كاج الإغريق في سلوب يانم وَْمَافيهِمٍ , 
على هذا فقَد كأن التأغرف اماه صفة 
غير الإغريق ؛ غبر أن عضن المورّخبين قد 
استخدم لفط التأغرق للدلالة عل ظاهرة 
النحام الشرف بالكرب المي سادت في بَلْكَ 
الحقبة حين كانت الحضارة الإغريقية هي 
السسلمة الغالبة في العالم الماهول بِآسْرهٍ » وذلك 
هو مير تسسُّمية الْمُورّخين هذا الْعَصْرٍ بِالْعَصْرٍ 


المنا جيجة ع 


وف الح أن الحضارة الأغريقية فد جمْذتَ 
عَنْ أن نتطور في بلادها قبل أن تترّح إلى البلاد 
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وضباب البأس والأحلام البادية في العيون , 
بل انعاب اليونان هوس التُبووات السماوية ؛ 
وَنَسَرْبلتُ بالعباءات الشرقيّة مع زحيف 
الخركات الأسيويّة التي عادت لتأعيذ بكآرها 
القديم مُنذرة بما سوف يوُول إلبه الْأمرٌ بعد 
عودة التّرَعانتِ المنوفيّة الشرفيّة إلى اليوناك مرة 
أخرى ء وهو ماكان سسُلْطان العفل البوناني قد 
أو مه في جرأةٌ وضراوة لالاحتفاظ بصفاء 


الروح. وجلاء الفكر . 


مججع ألمي نمدا تناس ألهن تله عكعروع1اء11 
التُرّعة الْفْردِيّهَ في (.ذبت) عبوالعنسمااعطة دم 
العَصّر المُتَأَغْرق 

إذا كانت النزعة الإنسانية هي الترعة التي 
شاعت في أثينا خلال القرن © ف.م + ففد 
نولت بعد ثلانة قرو إلل تزعبه فردية ١‏ 
واختفت الثالية الإغريفة الَفع و وراء موجة 


يأ سلوب 5 لل عن التجربة 
الماشرة . وفقّلن الترعة الفرديّة في الفاسغة في 


انعباج النأمل الذي ٠‏ حلت في العلم في 
وشاعيا في 
الفكر لاجناعي في عا العلا ل الفرد 
الذي بدأ في عهد الاسكندر نم استشرى بعد 
ذلاء : والعكسك عللى | الأداة الحدكومية ف 
الانجاه نحو الأونوفراطية » وبرزت في الأدب 


في الشفف بدراسة المشير الذائيّة » وَالَُسَمتُ 
في الجمارة بالإسراف في نشييد الآثار والمعابد 
والأضرحة النذكارية ووريوأوكنيوج * مجيدا 
للزعماء واكام . واتضحتبٌ في التحث في 
الاهتيام بألفرو في الغر ديه و العتصرية : و تفشات. 
5 قنول الممسسر سح والوسيقى بإنتشار روح 
الاأسسير اف والإئفان , مك الو فقسب سيك 
انَطمْسْتٌ رياضة الذُهن الشاقة ألني بز جب 
المنيج الْجْدل عند سقراط و أقلاطون لبخلفها 
م 
الاسنغراق في « اللذة 4 ويوزمملعم * ٍ 
صو رحبأ النبقة عن الذهن افاديك المطمثر وَفيَّ 
مقهومها عنك ١‏ ليبقوريين بوصفها ملو الذهن 
ل المناعب و تلو الجيسد من الألم . وماليكت 
الفلسقة الأييقورية أن صادفت إقبالا واميعًا في 
الاسكندرية وض مدن اسبا الصغسرى 
المزدهرة » فوجه المعماريون أهيامهم الخاص 
نحو تشييد اللسا كن الأنيقة » وعَني المصورون 
والمشتغلوت باأعمال الفسيفساء بم ا بيه لبا 


1 اوت إنتام| 


وفي عصر الاسكندر تمت بذورٌ المذاهب 
والتبارات الفنيّة وإرُهاصات الفنّ والأدب 
والفكر التي مالبكت أن أبنعت فيما نلا ذلك 
من العصور » ول يعد كافيًا للتعبير عن القوة 
الجبارة التي بنطوي عليها الجسم البشري 
الافتصارٌ على أشكاله وصفاته ومعاله 
فَحَسسْبٌ » بل كان لا مَعْدى عن تجاوزٍ هذا 
النطاق الظاهر ومحاولة التُعبِير عن الحياة الباطنة 
التي تُفسمٌ السبيل مام الرغبة في نقل | 
والذلالات المتهمية والتفسبة وتتبح 2 
لاسنجلاء شُنَى الرُموز » فمجال التُعببر عن 
الباطن الإنسائي سد الفساحًا وأعمقٌ غورًا من 
رد الانحصار في تسجيل مظاهر المَوؤٍ ودلائل 
العنقف وَالْعْسُوة لأنه يتخطى اللحدوخ العفلية 
لمحدّدة ويجعاز الأفاق الذّهّة المحضَة » ويدعو 
إلى الغوص في أعماف الحنٌّ الجيّاسَة المثبرة 
والانغمار في بحر الخواطر را المفعم بأسشحيأة 
والنبض بالحركة . وكانت الوجوةٌ البشرية 
الني جلاها ليزييوس في تمائيله بمنزلة النجارب 
الأولى مخاولة التعبير عن البهد والطاقة ولترجمة 
المعاناة إلى اعد فثية غير أن نصويرٌ تلص 
العضلي والتوثر العُضوي عند شما اخ 
الأوضاع. المتوعة وإبراز دلالات الأداء 
الحركي بصورة عنيفة ‏ على نحو ماظهر في 
وجوه مجموعة اللاوكسوون التحييسة 
«همه] * - لم يظهر إلا في مرحلة تاليةٍ , 
وخلال هذه الفترة خِلْتٌ حقبقة أن 
الإنسان لم يِعْذْ مقياسًا لكل ميء وفطن الناس 
إلى أنْهم لا يميون وحدهم في هذا الكون وأن 
وجودهم يستحبل دون عالم الخيوان والثبات 
والحماد الذي حيط - . وهكذا اصرف 
الإنساذ عن ت ركيز كلل شىء ول ذاته ويد 
بصم إلى عالمه عداصرٌ من الطبيعة والحيوانٍ 
وبنمي الوشائج ببنه وبين 1 لعناصر المنتشرة 


في أرجاء الكون . كذلك انساق الإنسان 
اليونائي إلى الاههام بحيانه الباطنة ء فلم يكتف 


باستتخدام الالفاظ المعبرة الع واف 
والأحاسيس الوجدانيّة وتجتب لد الفكر 
الأصبل وإما أفرط في الاههام بما بَوْحْجُ الرَيغ 
في قلبه ويشوش وضوححه الفكري المتمئّل في 
قوانين العقل وأصول الفكر الفلسفبي 

! : 2 
الرّصين . وهكذا لم تتوقف مراحل التطور 
الوجداني عندما صاغه امال سكوياس 
فقوم 5 * في أعماله عن اللكهرن والشجن 


1 
بامت بالفشل . هكذا كانت ميلة هيرا 
ربوس » صلة ريّذ الرّئّات بربٌ الأزياب 
لكأئها قُوَى الأنوثة كلتك بقوى الد كورة . 
ولقد استشاطت هيرا عَضبًا منببحة أن 
وضعت وليدها هيفايستوس حبن رأت فبه 
مسلخًا مننوهًا فالقت به من ب السّماء فهوى 
في جزيرة لهنوس » والشقب الأرض حَيْتُ 
ازئطم وظهر بُركان إتناء وَأصببَ 
هيف ابسو س بِكَسْر في قدمَيه أفْعَدَهُ عن الصركة 
فاتّرف الجدادة » يصنع لأببه الدّروع 
والسهام وبهيخ له الصتواعق ٠.‏ واستسخدم 
العَمالْقَةَ السيكلوبيس كع وو أ بل * ذو ي العين 
الواحدة ني نتو سل جبا همهم عا لْذيه ) 
وصار حَدَادَ الآهة 17 لَْ صائعي المَعَادن 
وحاكمّ الثّار ابيا ر الذي يحيلها إلى ميلاح في 

الحُروب ووسيلة للنُطْهير . 
وقد كر هيفايستوس أنه هيرا وَأْهُْداها 
شا محكيًا صنعه لها ع قما كدت تجلس 
ين الست له م 0 
منه» قذهب إلبه أخوه وصديفه ديونيسوس 
وسفاه حتى الَمِل وَمَضَى ابه إلى الأوامب 
موسلا إليْهِ أن يطلق سراح عبرا من اعرش ) 
فنَرَل على إرادئه بعد إلحاح, وَتلّصّها منه . 
كذلك صنع هيفايستوس فسا شع بها 
زأمن أببه ربوس فخرجت هله أثينا 8602م + 
َيه الجكمة في دِرْعِها الخزيئي ٠‏ © سبد 
الأغةقصورها وصاء لها و لأيطالل الأغريق 
املخنهم : دروغهم في كوره العقليم . 
وقد تَرَوجٍ هبفايستوس أفروديتي 
عختلمءطررة * إفة اآلحب والخحمال برغم 
مامه زرحم . فكانت تخوتّه مع أريس 
وعره * إله الخرب وديوئيسوس إله شمر 
وهير مس إله الختطابة والبلاغة ومع كشيرين 
يرهم . 


هيرا [ جولو عِنْدَ الرومان ] نمسم ة) عرمقا 
131117 لامناديق) بقار 

كان زيوس وبع2 * كبير آطة الأوهب 
عَظيمَ التقف بالنّساءء لا يُكادُ يَلْمَح أتقّى 
جمبأة حتى ميم بها 
ويشتال لمُصَاجَمَيها » لا يننابه أذتى شَجَل 

ا لتم امك .© داب 

حنى ولو اضطر إلى التدكر في صورة حيواتنٍ 
يا وَطْرة منها . وقد شِدّته الإهد هيرأ وحي 
شفيغنه ألني كان أبوها كرونوس وتم ح* 
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الحخضارة المْشِعٌ حينَ التقل الحكم إلى 
الإسكندر المفدوني . وَل تَلبْثِ الحضارة 3 
اسشتفرت بصيفة رئيسية في الإسكندرية وطن 
البطائة + ولي أنظا كيه وير غاموت وغيرهأ من 
امالك المُتَاغْرقة . ومع ذَلِكَ فقد ظل تأثير 
كاب المَأْساةٍ القلائة الكبار : أبسحولوس 
وسوفو كليس واوريييديس » وكذلك كاب 
المُلهاة القائد أربسنوفانس شديدا » فلم تُتوان 
باد البو نات برها عل تكسيك دور جد يدم 
م ل 0 00 
أوعلى الرغم 20 
لأجر أء الثلانة ؛ مَدَرس ا 
والأو زكسير , .1 ساحة الرقص ] ومبتى 
المَناظر ‏ إِلَّا أن وَظيفة كل مها عد طرأ عَلَيها 
005 037 ام .9 0 
عضن التغديل , بَبْدَ ان التطوير اهام قد لبحقٌ 
بببى المناظر إذ سيد وَهْقٌّ طراز عمارة 
0 زإذ كان اووس 


ا عله أ شرع تي وف 
صف من الاعمدو القصيرة بارزً! أمام المنظر ع 
ويسم مُقدُمُ السحسر جر برو سبنيسسوام 
للا ممع وق ومن تعلفه الطابق الثاني للْمَنْظر 
يَعْلُوُ عَدَدُ مِنَّ الأغمدة المَسْمَوفة كني بتوافر 
بذلك أمام المُشاهدين مسر داعلى مخصور 
ْنَ الأغمدة وَبْنَ جدار مبتى التنطه, ٠‏ فَيَظْهرٌ 
يريدهُ المُؤلْف . وفي هذا العطر لَمْ يعد 
المُسْرّح معرضنًا للموضوعات الدينبة بل غدا 
5 4 
مصدرًا للتروج الدنبوي البيج., . 


( تلصح جمنئزى طمغم زمى تلن '؟) ومإعععطمء21 
بع اظار اسه 2 1 
هيفايسُوس [ فولكالوس عند الرومات ] 
نذخر الأساطير الاغريفية بذكر البخلافات 
الزوجية الني كانت نشب بْبْنَ زبوس 
ونام * وهيرا ه286 * بسبب خخيانات.ه 
عر ا 1 3 :2 -00 3 
المملوسيقة وم نكن شير! ثر كن لصمتت. أو 
للفران ا كانت نتصدى تزه 
لدكمها نار ُو ديه وَيُعَلقُها 3 
المتححب تأرة ألخمرى . ولعد 5-5 2 
ا راص 0 م # اس الله 0 0 
حصو متيأ ذأث هراهم الى حك ومع شبطة عي 
بوزيدون ومفعومط * او أثينا مهمعطيم» 


لتكبيل رَوْجها بالسلامبل غَيْرَ أن صحطتهُم 


م حَوْهَا . فأمدها هذا الاننشار بغدرات 
حلاقة جديدة داخل اليونان وخارجها شارك 

فها البونانبُون وغيرُهم بتصبب كير يَخْيَلِف 
بانتلاف البلاد . وعلى امعداد العالم القديم 
اننشرت اللغة اليونائيُةَ فُصَلَفَتُ بالتشارها عقَايه 
متنتركة جمعت اث لوائها المتشبعين بالثقافة 
البونانيّة دون نَظر َل الأصول التي بُنَتَمول 
إلبها . 

وفد الْفْسَمّ العَصرٌ المُتأَغرق فاحمٌضن بلاد 
البارت هنطاوم * [ فارس ] والهند في 
الشرق وَعْرطاجه وروما في الغرب دون أن 
رك في هذه البلاد الأرَ العميئ الذي خلفه 
ف لدان الشرق الأدفى : 

ويمكن تقسم العصر المتأغرق إلى حقَب 
نلادث . كعد الأولى ما بين عامي #؟ام 
و1868 ف.م حبن امداطورت. 
لإبلندر في الانجلال لحل مكاما خم مه 
وَتْمَمَذٌ الثّابة ما بين 
عامي ثم؟ء هلما .م وهي جفبة أزُدهار 
الحضارة البونانيّة بعلومها د فلسفتها الوب 
خيانها خلال رَفْعدِ فسيحة من العالم الغديم , 
وَتَمَنْدُ القالئة ها بين عامي ١5٠‏ و5609 ق.م 
حين ذب الاضيشلال 
اللاغفلانية ثم ما لكت أن تالت الرء حانية 
واقدة من الشَرفٍ . 

وَقْبيْلُ انيهاء الفْرْنٍ الثالث ف.م أدّي ظهور 
العواصيم الفدْيّة الهامّة في أَنْحَاء مُخْتَلِفِةٍ من 
مَمالك ما بَعْدَ الإسكثدر وَشيوع الاهتمامات 
الجديدة المتتوعة بين العشمَغلينَ بالفنونٍ 
و الصّاعات والحرّف إلى تُشعب الاتجاهات 
وأستضداب طابّع ع لمتجزات َلك العَصر 
الفتيّة مِنْ كمائيل وَصُوّر ومبانٍ » فطالبّت 
الشواصم الثرية للْمَمالِكِ الجَّديدة 
كالإسكثدريّة وأنطاكيه ويرغامون الفتانينَ 


نيزت 


اس اءوس 


0-72 . الس 5 0002 . م 
بموضوعات مختلفة عن يلك الني الفوها في 


البونان . 


المَسْرخ المُتأَغْرق ‏ مجمعة عفعتصم لظ 
لممموجك) عسوتقعتمة امعط عرا م8 

حبنّ وَلْت أيّام الدّعمقراطيّة الأمينيّة وأهلت 
الحضارة البو جوازية ؛ وانّجه اغهام الجمهور 
إلى شُدونه الخاصصّة دون امتداد بالشوون 
الَوْميّة أو أكترا ث بإله غير | إله المال » ذهيت 


اراي 


دُوَيْلة أثينا في الذاهيين , وَلَم تعد مركز 


على عُنْقَه ببديه حثى ثُفِقَ » فرفعه على كتف 
وَمْضى به ويغال إِنّه سسلخه وأنّخذ من جلده 
ردائ له , 
؟ ل يله لمبدرا ذات الرّؤوس النسعة المي 
كانت اهن أهل مُقاطعة ليرنا ‏ وَكلما قطع 
سا من رُؤوسيها نبت رمن آخرٌ مكانه , 
حزق مجذوزهم جَميئًا » م شق نطن المبدرا 
وَعْمْسسَ سبهامَة في أنعائها حَنّى امتلأت بالسّم 
القاتل . 
اقيناصه الرالة الأر كادية سريعة الغذو : 
دَهبيّة الفرون » بُحاسية الأرَجُل ٠‏ والني ظّ 
ننبعغُها طويلا حتى مكن من اللحاف بها 
والعودة مهأ إل موطنه فوق كتفيه , 
5 سب قنْصه للختزير الأروماتيٌ بعد مطاردة 
طويلة » والعّودة به حيا مَُْمُولًا على كتفيه . 
ه ‏ تطهير الخظائر الأوجيّة في يوم وأحد . 
والّني كانت نلوّئها قُطّعان الملكِ أوجباس 
ناث المكولة هن 2020" بهيمة ء وذللك 
بأن حول مََرى هري الفيوس ويبنبوس لبهرًا 
داحل الحظائر فازالا في ساعات كل ماكان فد 
مجمع فبها من أقذار 
5 ب إبادته الصفور السنومقالية الهمة . 
الي كاننتث ها الب وأجنحة ومداقير من 
النحاس تلتهم بها البيشر ؛ فظل يُهبّجها برنين 
المصنلصلة لني أَهْدَنْه إِّاها أثبنا » فلما 
أسكثير دن وأتحذات نلق في الشواء بلا عدف 
البرى يسفطها سيهامه واجدة بَعْدَ الأخيرَّى , 
اس كيه جماح القُور الكريئي الذي أهداه 
بوزبدون «مفامووط* يئر س «مصطاة لِذبجه ؛ 
فأبقاه إِعَجايًا به وَدْيِمْ غَيْرَه ٠‏ فعضب 
بوزيدون زأصاب الور بالجنون ع فمازال 
هرقل يحارره حتّى أمستك ابه . 
6 عم قبط على جياد الملك دبوعيف 
كع ع 11 المي كائتٌ ا كلل لحم عر في ف 
طراقيا , 
فَهْرْهُ سنعب الأمازونات [ أمازونيس ] 
م + وَفنْسلُ م هبيو ليسي 
م111 . 
٠‏ ل امعبلاؤه على ماشية الْعِمُلاق جيروون 
0090 ذي الأجسام الثّلاثة ' 
١‏ ب امستيلاوه على تُفاحات السيير يديس 
ةا الذّهبيّة بعد أن حمل الْكوَن على 
كتفيه رَيكما يذهب العمثُلاق أطلس ووااة* 
أيحضرها له , 
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وكان الوزير : مبر على شبرنواي » 
والتتاعر العالم 9 عبد الرحمن الجامي » يحنزله 
العمود الففرئي للشرزكة الثقافية في هراأة ء 
حدّدا فمات مُدرزسها الأدبيّة الني امسسهُدفيت 
الهروب من الوافع إلى التَامُل الصنوفي والفنّ 
الرومانسي مُنْجْدة الخباة مسندلة رداء ساجرًا 
عل العالم المنُظور . 

وبدأأت المصادر الأدبية تعن بنسجيلي 
أسماء الغثانين تار حبايهم ٠‏ متعرقف أن 


الفار سية . 


أَوّل فنّان استخدمه الستلطان حُسيّن هو و شاه 
مظمّر بن عنصور ؛ الذي كان مُصِوْرًا أيضًا في 
بلاط السّلطان ألى سعيد غير أن شاه مظفر 
الْذي اتْهرٌ بالمهارة الفائقة ماث في الرّابعة 
والجشربن مِنْ عُشْره + وبات مِنَّ الغسير أن 
شنب إليّه غمّلا بعيّنه . ؤفد فاف الأسناذ 
و روح الله ميرك » شاه مظفر في سَهْرتهِ وكان 
خطاطا بارعا ومُرقنا للكتب قبل أن يُصطبخ 
نُصَورًا للمتمتمات » ويعودٌ إليه الضل في أله 
تغهد المصور كال الدين مبزاد فهتطاز8 * 
بالرّعابة حال ؤفاة أبيه ؤهو مازال بَعُلُ طِفْلَا . 


زأعع) عموطعمز وإيماوءة 
رجال الدبن الفائمون على بيوت الثار في 
العقيدة الْرّردسْتَية , 


هرابذة 


هرقل معأقوءء21 بجعلوسعىء11 
(طتكت) عفاعجو فلل يون ماين عار 
تجاوزت غلافات زيوس كنم * كبر 
3 الأولبمب الغراميّة الإلها إل انساء 
ريات من البشر و متهن الكمينا 1" 
زوجة أمفتر يون سم ملل طيبه , 
وحن زيوس فرص روج زُوجها للغنال 
فانسل إلى فراسها متتكرا في صورة رُوجِها 
فأنجيت 07 حرقل . وما إن علمك هيرا 
1 + جا وفع من زوجها حتى سعت إلى 
الفضاء عل غربتها سساعية اوضع ٠‏ عبر 55 
م وف إأنا ١‏ إل مير مبلواد ال سيعة يام 


اَل وهر مئال في المقد ».إل ن الطفل 


؛ هبراقلبس » لأنّه تغلب على حَفَّد جيرا . وم 
بكد بَعِيِبٌ حنَّى صار ذا قَوّة خارفة أعاننه على 
أن يحمّق التي عَشرة مأئرة تَعْجِرٌ الألة عن 
الفيام بها : 

١ل‏ تصدّيه لأسن نيميأ أممبفقى ٠‏ ففد أطبَّى 


5! 


قد ابتلعها بِعَذ ولادما حنى كبر زيوس 
فازغمه عل لفظها وَالقذها بذلك وَردها إلى 
الؤجود . وكانث هيرا جميلة فوية التشُخْصية ؛ 
منعالبة حُسودًا سلريعة الالتفعال والاتنفام , 
وَهي رَبّد اللّساء ترعاهنٌ في الستدائد وُشرف 
على زواجهن . وقد حاول زيوس أن يَظفرٌ بها 
دون طائلى حتى غرض عليها الزُواجٍ فَقَبلتَ . 
وصارث الججلسس إلى جانيه غلى عرس 
الأويمب 4 وَتَظفرٌ بإكبار جرع الآهة, غير 
أنه كأن ينسى في بض الأسبان أن له روجةه 
فبحوم حول غيرها . 

وكانت هيرا تخُطر دائمًا في - طويل 
سيل عَبّى فتميها زُطفي جذائها اذهب . 
يتوج رأستها إكليل مُمسْيلٌ بنهي بوشاح 
طويل نُسْدِرٌ على كتفبها» ؤفي صكحبيها 
الطأووسٍ والبفرة والرمانة والعسّولجان . 
وكانت أمها [ عبا هعون ؟؛ فك أهدئها بو 
زفافها حديقة التُفاح الذَّهيئ ؤحارساتما 
ألغيسير يديس 085 تمعجروه11 ١‏ أنظر ينه 6 
والقسترت عباذثُها في اليونان وأقبمت أشهر 
مَعابدها في أرغوس وصاموس 


هرأة لفن 

3 ودام #نوداما 
أزتبيط اسسمها 
ُو القن ٠‏ هي تبريز في القزب » زجراة 
في الشترقٍ ء وشيبراز الي تكاد تنوسسّطهما إلى 
الجدوب العْريي . وكانت نبرير خلال مُعَظم 
لفن عاصمة ال كمان حتّى اسنيلاء 
الصفويين 31105 + عل الحكم 5 نطلع 
القَربْ 9ع على حين ففد التُبموريون 
ما عام ْ 11 ١‏ مقاطعة فأرس 8285آ 
وعاصمنها تببزار الني ُعْدٌ المركز الرئبسي 
رو وح الفارسيّة الحقة ؛ فَعْذتٌ جُرْء! من ذولة 
الرّ ان . أمّا هراة فَأسْتيٌ نث العاصيمة الفعلية 
لشيَمورئين . وكانت في باديخ الأمر ميرح 
لاضطرابامتب متكررة وَعرّضت لأكثر ص 
عرو . وَمُنْد عام /49 ١‏ كان من مسن سَطلّها 
أن خكمها أمبران مُموريّان مسشيران لحدّة 


وم 


لحمسين عاما أو لهما وأيو سعييك ‏ 
(8مه؛إسم5:١)‏ ثم وسلطان سين 
بيفرا » ( ٠ )٠١ ١5-1438‏ ولك سكم 


هذا السسلطان الأخبر بلغ, التصوئر أشْره وي ذفن 
ترفين الى القروة وَنالقت العيقرية لهس 


لطم معلا 


الكهنة , بدأ الضمّف يدث في أوصالى 
الذّولة » وأخذت الفِئْن تندذلم في الأقاليم على 
حون كانك بلاة أشور وَبابل وفارس تفوى 
وَتشْتَدٌ وَتْحاول أن سرع من مصبير السيادة 
على تجار البحرٍ المتوسط . > نمح الفينيقيُون 
في مدع السنّفن ذات العتفوف الثّلائة من 
المجاديف + واستطاع الذُوربُون والأخيُون 2 
اليونات الأسنيلاء على جزيرة كربت وججزر ,مر 
إيجه في حوالى عام ١4٠٠‏ ق.م » وأَصْبَحَتْ 
قرافل اللجارؤ الارّة غَبْرَ طرق الشرّفى الأدى 
لجل والصتحر اويّة عُرْضِةٌ لأخطار اللصوص 
ومطاع العق 2 الوقِت الذي بدأات يه 
اسفن تحمل البضائع عبر لبر الأسودٍ وبَحْرٍ 
إيجه إلى طرواده وكريت واليونان وإيطاليا 
وإسيانا. , فازدهرت بام شعالي الجر امبو سط 
٠‏ وَاقل جم 
تعض لو من جديد » فتوى شوشنق ذو 
الأصل اللي كم مصر عام 96٠.‏ ق.م 
وأنبى بذلك كم الكهنة . 


اللمدال الهزمسي 
00011 كل بوكر بع عق ورت .277 مإصفاط 

نسية إلى الآله هبرمس غ11 * وَيَكون 
على سكل غدوج علو دع إنسان بلا 
ذراعين وَرَأسَ ملح وَقَدُ بدآ ١‏ قضيبة ممتعفلًا . 
وكان هذا اللو من التمائيل البونائية يشير إلى 
العرْبَدةٍ والتّهتتكِ . 


م البلاد الو أقفعة جننوبه حنى أخمذت 


جتمعمظ 


هرمافروديت مالل مع طجعصم» 11 
( تدرا عاأامو ةط قل 

جاء في الأسطورة الإغريقبة أن أفروديتي 
عاللوعطوق* ( قبنوس وناوع/ ) قد رزقت 
من قير عسل 116711265 * موك ربته اجو ريام 
وجمعت قسماته بين ملامم أمّه وأبيه » وَجمَعْ 
احمه « هر ماغروديبت 4 بن أسميهما . وما كاد 
َب حَتّى هوي الأمثفار الشف يلال 
َجْوالهِ في الأرض بركة صقت ميامها حتى 
بان قاعُها » وكانت تسكن بها حوريّة تدعى 
سالماكيس 5اأع08 52 * لا لنجيد سوى 
الامتُمام وَتَصْفيف شغرها مُسَمْلِقَة في الماء 
الصّاق تَتَأمل عل صفحته مَفايّن جُمالها . 
وَحينَوَهَعَ بَصرها على المنبي هيرمافروديت 
أحست اللهفة إلى الاستعئار بها» فالْدَفعَتٌ 
تعد محاميئة وَتراودة عَنْ لفسيها » فور وج 


خ # هقير 


القتَى الذي الم يكن قد عرف الحُبٌٍ بَعْدُ » 
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ووسعرادر ** ريده 0 . 

لنن ب 
لواف عل مدقل جا م :0 
يذكر بأمه الفانية لم بيق ء وَلَمْ يشتفظ إلا 


ع ار 


يَحْمِل من نصمات ايوس الخالد الذي ز قسة 
في مشحاية مُمْتَلًِا عرب تجرها أربعة جياجٍ وَجَعلَه 
0 8 3 5 

يَنْفْذُ وسلط التُجوع المتلائة إلى حيث مأوى 


الآأحة. ( صورة 88؟ ) 
حبر يختور نا تان 
زعاثاة) «ممم قل 
عاشت مصر بعل التباء غهد الاتشفاق 


با يه 


الأنوني هماه * أيّام عر وَرَعاء خلال عَهْدَغِي 
سيتي لول وَرمسيس الثاني إبآن الأسرة 
4 غَيْرَ أنّها مالبعت أن الْحَدَرت بَعْدَها إلى 
وَهْنِ وَسَفاء » إذ كثيرا ما كان بَحْتَدِمْ الخلاف 
بسن السلطين | الددينية والمنياسية يخرج فريك 
وَحَكذا أخيل تفوذهم يطَفيَ عل تُفوذ 
0 وأصبيح عسي إلاله أمون من 
الخرو ب وخن المخراج. النصيبٌ 1 
2 وإذا ما يبَعهِم مِنْ حدم أتباع 
يملعو ن خوالى اد و مثكه آلف ع وغدا 2 
أبديهم خمسوك و سبعمئة ألفى فدإن » 5 أصبح 
في خوزهم حُوالى خمسيئة آلف راس من 
الماشبة » وكان من نصييهم إيرأة تسع وستين 
كان بَمْنْسهُم إباه رمسيس الثالث كل سدة من 
الحبوب وهو بيه و تمانو ن ومثه ألفف 
وقد حاول رمسبس الثالث اكتساب 
رضأهم فدذفع [أعيم أثنين وتادنين أل كيلو 
غرام من الذهب وَمليون كبلوغرام من الفضلة 
ْنِم دع أجور شُكَاها , وإذا الشعب يعالي 
جُوعًا وَسِرْمانًا » وإذا كَهّنه امون بجدون 
الفرْصة مواتية ليضعوا السّلطة الدَّنيويّة في 
أبنديهم ويقيموا دُونْهَ يتم دون فيبا 4 بكم 
2 الى 
مر لاول “رم ل 
وباستيلاء كهنة امون عق 
وتنصيب: 9 حر يحور ) الكاهن الأعظم ملكا 
على الشطر الاكبر من مصير عام عةء. ١‏ م 
قامت الْأُسْرةٌ 5١‏ ء وتحولت الامبراطورية 
المصرية إلى حجكومة دِبئّة كانت لقراراتها صفة 
القذسيّة . وتممّعت أموال البلاد فى أبدي 


إلعراججة كبربيروس وناقعع0 حارس 
من العالم السملي وإتقاذه 
تيسيسسسو سس 4112656105 او أسكالافسوس 


كنطامرة لممعة اللذبن انا سجينين بالعالم 


السفلىي : 

وَخلال غَوْدة عرقل إلى مَوْطْنه تَصحبه 
غروسة ديائيرا وعتمولعط وصل إلى شاطيع 
إيمُبنوس مُصتطخب الأمواج وقد أثارت فبه 
الأنطار دُؤامات يَصْعُبٍ نَغْها عُبورهع 
فاقترَب منه القنطور نيسوس ونادوعا3 القوكي 
الذي أن سميرًا بأماكن العُبور الضّحلة 
وَعَرَض أن يممل ديائيرا إلى التتاطيع الآخرء 
مهد هرقل إِليْه بالعذْراء التي حَلْتْ بها الرغدة 
هَلَعًا وَتحوفا من لبسو ٠ ١‏ وَطوح هرفل 
وميه وهراوته إلى الضفة الأخرى وَقَذَف 
نميه في اماء دون رد . وَحِينَ بلغ اللفة 
الأخرزى التقَط فَوْسَه وسمع صوت زوجته 
تسنغيك 2 وعرف أن نيسوس كان يب 
لخنيانة الأمانة لعي يلها » فاطْلق مهما 
اخترق ظَهْرَ القنطور الهارب » ول يكذ 
نيسوس يستخرج السسْهُمَ من عذره حتَّى 
تدفى الم مخلط يسم الهذرا فأخذ مجمع الم 
الذّافق في قميصه وَقِدَّمه للغذراء التي اختطفها 
زاعمًا أنه سيكون لها غُوْذة تمرك كَفْينَ 
الحبٌ , 

وَمَضَى وَقْبّ طويل قَبْلَ أن ييلع ممع 
ديائير! شائعة بغرام هرقل بأيولي عإ10 فاستهو 
رَايها على أن تُبَعتَ بقمبص نيسوس إلى 
زوجها لكي يشعل فيه الب الذي با دون 
أن يساورها شلك في تحطر قد يُحُْدِقٌ به , 
وَتَقبّل رَوْجُْها الهْديّة وَألْقى على كتفيه 
القمبص المُلَطّخْ يسم الهيدر! فسرى أُثْر السسم 
حتّى وصل أطرافه . وقاوم البطل آلامه ما 
استطاع بشجاعته المّمْهردة دون أن يُطْلِق أنه 
واحدة حسَّى إذا نفد صبره ملا الغابة بصرخاته 
ومضى مُهَرُولا مرف القميص المَسُؤومٌ » غير 


دوم ام 


ل مع كل تزه كان تترع خزنا من جأده ؛ 


فجَعَل يتل الأمجارٌ وَسرّى مني مام حماقه 
وَأسَمَ فَوسَهُ وَجَخبَةُ وَسهامَهُ هَديةُ لصديفه 
فيلو كتيتيس 4©6ةإمو[نباط الذي عَهِد إلبه أن 
تششمل الثّار في المخرفة التي تَمَدّد فوقها منكيا 
برأسيه على هِراويه وفد انّسم وجهه بالهدوء 
لو كان مُصِلْطْجِعًا في ولمة . غير أن إله النار 
هيفايسنوس قللأوقة م118 * دشب بكل 7 


هاديس 11 


206 دوت # 
فنع قللليره :ععة للطامعد) وبدمعقله هزيود (3ة) البوبوع1آ1 وال 9 الحوربة ؛: فيا لتفيلة ولو قبلا أخوية 
آلى +٠٠هدقة‏ نش أنث) مومع : 
5 5 05058ظظ ١‏ حبوالي لأمت) 008 َرَجَرَها وَهدّدها بالرحيل . ونظاأصرت 
كان الشاعر البوئاني اهزيود بناع سالا كب بألا بنعاد 5 ولكنبها اعنيا دب وراء 


ل لتتا ار مالع ممم فاخ 
مُه 5 ا اكيم . 
5 لبر يمسي معد رج لمن صب وو 

ْ, 1 0 ف ع ١ 1 ١‏ 
الأشخاص أو السلطة أو الهم أو الظواهر من 
حَيْتُ نفاوتها شأنًا وَسُلْطانًا وَإِذْعانًا بمْضها 
011ظظ لمعا 
ا را اا 

ام ١‏ 5 ا #0 1 
اصطلاح يطلى في الفن البيزنطي وغيره 
ع أشكال الششخوص الحورة ذاني الصرامة 
0 *- م 
التي لابلشت فببا ابتفام إلى الصيفات الطيبعيّة , 
بل إلى إسباغ القداسة على الشخص أو الشيء 
المراد ان 8 


الشكل الفيراطيقي [الكهدرق] روه علط 
للّغة المصرية القديعة عندويم مهاج / مبمالمعة 
ل أناج) 

هي أول تُمطوة لتبسبط أشكال الكتابة 
المصرية القديمة خلال الدّولة الوسطى . حيث 
خذِفت بعض تفاصيل أشكال الرموز 
المستخدمة » فصارت ندوبنًا عمكًا ع لا 
نراه بصفة عامة فوق صفحات البَرّدي المتعلفة 
بالإدارة والفضاء والتقارير والحسابات وقواتم 


الجرد والوصايا » 5 استخدمت فى أغراض 


التعلم والآداب والعلوم والدين والسحر 
والرسائل الخاصة . وكان استخنام الكتية 
للشكل الطرراطبقي أكثر من استخدامهم 
للشكل الميروغليفي . 
خرف هبر وغليفي أو تووونء زا 
[.لن») 0 عتأ راو غلم 
طلس أو خط ميم 


لكامة) عيبو لطصجاعممغزم عتعام جلعووعاا 
الشكل الميروغليفي للّغة المصرية القديمة 
الهيروغليفية كلمة أطلفها اليونانبون على 
الكتابة المصرية القديمة وععناها « اللخطل 
المقدس 6ء ولابقوم با إلا فتان ينقشها نما 
أو زسلمًا على الآثار الفدبمة كالمعايد والأهرام 
والمقابر . وتحسنوي الطبروغليفية على جمبح 
نفاصبل أشكال الرموز المستخدمة من أقدم 
العصور. و الي تجاوزت الألف عدا 
الرموز سواء أكانت لإنسان أو حبوان أو طبر 


وهذه 


مر »ع 


الزارعين » نشآ ول ما نا مرارغا هّن 
إلبه العم وَتتُغِف بالمَغرفة قَتَرَوّدَ منها بما ساءَ . 
7 د 5 , 
وحبن مات ابوة جار عليه أخخوهة واغتصبي 
تصيبه من مَرْرعة أيه فَرْفْعَ هزيود مَظْلمنهِ إلى 
القضاء فلم بُنصيفهُ » مما أثار كامن حسه فإذا 
لسانه نَل يمَوْجذتهِ جكمة وَعِطظّة » وإذا هو 
طم هذا ميعْرًا. وإذ! هم يطالعنا بقصيدة 
, الأعمال ولام 4 عطة؛ نسة ععطرو كا ع5 
1 المي نضم ل تمانمئة يشبع فهها 
اصح وَالَذّعُوة إل العدل زالفناعة والتُعاون ؛ 
وتنخللها عظات وابتهالات إلى الآلحة » فضئلا 
عَمَا تضمنه هن و صل لِلْحَفل والزراعة 
وَفصوها وآلاتها والماشية والرّفيق الذين يُعُملون 
في الحفول . وحن شخطا رمن بزيود وضع 
قصبدته « نبوغونيا 4 بإممومعط7 الى ضهن 
أيامها الألف ء حياة الآخة وَمُمتَقَدات الثّاس ) 
نعل بح أقدم 3 رمحت للعفائد الدَّينية 
في البونات ع و لعلها كذلنك المسجل الجامع 
لأساطيرهم . وقد سمي هذا التوع من الشغر 
8 بالشعر لتعليِمي » نحا فيه الشعراء مُنْحَى 
البحثي العلمي و خخص الحقائق وعلاج 
الأخطاء الُلميّة وَالتُدليل على قُدْرةٍ الآغهة . 
وإذا كان هوعيروس كنارعم80 * غم م يل 
بالا إلى الفردٍ بل جعل هَمّهُ التتّعُب في 
جمْلِهِ » ول يَخْصّ مدينة وَحْدَها بالحديث بل 
كان حديثه عن بلادٍ البونان عامّة » يُحَلُ في 
سماء التبال » ففد كان هزبود على التقيض من 
ذلك مع أن المَمنر الذي أظلّهُما واحد » فلفد 
عاش هزيود للوجود من حموله وعاش 
هوميروس للعالم السسماوي . وعاش هزيود مع 
الثاس على حينَ عاش هوميروس مع الآلهة 
وسسبرٍ الأبطال ؛ وبيها عاش هوميروس بن 
الفصور َف ظل المُلُوك وَالأمَراء . فكان 
بذ له أن نَم لبرضبهم وأن يُحَدْلهم عن 
الألحة دين - هسم سرون ونروي شم 
سير الأببطال التي هبي جزء من سبرعهم » عاش 
هزيود مزارعما فلح وَيُعاني مايعازيسه 
النلاحون 1 وظلِم ظلْمَ الدهماء مِمن لا تصِيرٌ 
لهم و أحسر 0 بمتاعية والامه فَقَدَّم 
للنّاس التُصبحة والهظة والرّأي والسلى . 


فده واأعووو م2 امعد عمل أععووري 1[ 


أكمذ كنبفة تَرفيه . وَحَيْنَ أغراهُ امام حلم ثيابه 
وَكمْرَ إلى البركة سابحًا . وَسْرْعانَ ماققرب 
المجوريّة ودام وَأْمْسَكَتْ بالفنى الذي تعد 
يقَاومُها غَبْرَ أنها فلحت في تفبله علو 
وشرغتٌ لخنطية . ولمْ كا هرمافروديت أن 
متها المعة النى كانت ُو لبها فَاحْكَمَتُ 

فبضتها وطوقنه بجسّدها كله متسحدية ضارعة 
إلى الآخة ألا بأتي يَوْمَ َع فبه هذا اللو 

عنها أو تتفصل عنه . واستجابب اله 
وَحَقَقت ها أمنيتها واتّحد َسَّداهُما 
المُلتَصيفان » وأصبحا شَحْصنًا واحذًا بَعْدَ عد أن 
كانا شخْصين ١‏ وَإن بَقيا بطبعة مُرُدوجة 
لا يدري أحدٌ أهُما ذَكر أمْ اتتى ار أنهما 
شَيء واحدٌّ مَعْاء أو اهما تسا هذا ولا ذاك . 


( صورة 8.5 ) 
شير مس [عير 53 ري (جدوج جه ا ) معو 
عند ارو هاف إل جلحمم) لع بعرم ةم عغ موق 
َ من يَبْن هَنْ عَشِْفْهُنَ زبوس كلام2 * كبير 
الم الأوحي الخورية مايا 84318 اذى ينانب 
أطلس كه الخ * السبع البلياد » وعلمقناءم أي 
لثربًا ء اللّاني فَسيلنَ في زِيجايِهنٌ هالَحرنَ 
وَتَحَولْن | إلى ُجُوم. . وَفَدُ حَمَلثْ مِنْهُ هابا 
سفاحًا وَوَلْدَتُ هومس الذي عدا إله الخطابة 

و البَلاغة وامجمارة أبوة رسوله إلى الآهة والبَشر 
وَإلها لجار وَالأسئواق وحاميًا للْمُسافِرينَ من 
فطاع الطرق . والشكر هرمس الحُروفٌ 
الممجائية وَالْأَْكَامَ وَاتْشَرع العود والمزمار , 
وابقةع عِلَم فلي وفكرة قدي القرابسن 
المَذبوحةٍ » وَهِوَ رب الرّعاة وراعي الحيوانٍ 
وَالتبانتب ٠»‏ وجالب الوم الحلا 7 
أزواح. الموتى إلى الغالم. اسنفلي . 

مَوْفُورَ النشاط يَسْبقُ في سرغَيه 1 
وَالرْياحَ » ماكرًا حُلْوَ الدُعابة يُجِيدُ الكَذْبٌ 
وَالخداع و كان حانيًا يمد بد العو 
للْمُحَاجِين . وفد صوّره الإِغْريسُ في تُحوذة 
متحي مُمْسِكا بسو لحان . ينهي بساحي 


عا“ معام 


يلف حَوّلَهُما تُعُبانان ؛ مبتَعلا حذا مُبَيسا : 


وَ كان أغياده تُسَمى و هبرميا 4 باليونانيّة 
و 2 ميركوراليا ؛ عِنْدَ الْرُومانٍ . 


بجأ 0م10 لالم 


: سي : : 
القوى الخارفة . فالشكل الاي هو 2 شببه 0 
فمسلهورم : أد تُعغببر عوّفك لأحد مذاهر 
طببعة الله الرحيمة أو المرّوّعة . وَتَعْفْدُ كنب 
الإيمونوغرافية اندو كبة المتداوك همذ كَيْرَى 
ع ل المُفهوم امال ورأء الصورة 8 فتخشف 
مَعلد عن أن اذَرع 1 شنو انك ف النُماني 
مَئل الجهاسب الاريع الأصابة والفرعيّة 3 وأ 
م جحو ظية الذربعة تُصورٍ مَفهوم م القَدْرة الإلهية 
الزباعئة الرامزة إلى فوته وَمَعْرفنه وَجْلالِ 
وَفعالبته . 6 أن الشّعارات المصاحية له تعبر 
عن صيفاته » فبرمز الستلاسم الفثَّالكُ المسلط على 
الفؤى المُذْمرَةٍ المُنْعَدْدةٍ الْروُوس إلى الفدرة 
للإله .ع وتشير الإيماياث 
ا* بوصفها وسائل اصنْطلاحيّة إلى 
تشاظط عر ع فكْرةٍ عر الأفكار 3 فالذراع 
البعئى المرفوعة فى إيماية ولا لنخف » 
فليم قزوططع نه عل سييل الثال ع 
4 موحي م 7 5 ل 
نضفي الدمابة . ولكل تمصبل نفو نو خرافي 
قبمنه ألر مزية الني نساعد العابة المو لمومن على 
نؤجيه طاقبه تش الإذراك المُنْمَمّى للْمَظاهِر 
المددو عة للامة . والاثيفال من العبادة 
الظاهريّة إل العبادة الباطنيّة . وَيُوْمِنُ الكثير 
من الحنود بأن الصيورة الدينبة المكرسة لتحؤل 
إفى وعاء يحوي على طاقة إلهبة مركزة » فهي 
5 عرفب ار جال الذين اندو كبين أداة يسيمو 
الوم ماع# 


بالمتعيد لذي يرل وود د الله فيها . 
نمثل رُفصة إيفاع لكَون الني بُوُدُيا 


د شبقه ) ووزط8* باغتباره إلله الرقم 


ا 


الى 


غير المحدودة 


9 ثثر أميسة »6 ممه * ضِرو ب تشاط 
الآله : فهو يتحت ركة الكو ن ا 
ل العلّلة الني نشملها في بمتاه لعلو به 
بد عليبا يا الكائيان الني 100 من 
جدبد , وهو يبسط على الكون جمابته برقع 
بُمناه السشفل مُكِيرًا إلى الكون بإماءة م لا 
غنفب قعللام مبعططع ١‏ 4 يمه إليية يابية 
مسوأ العلوية الفابضة عل اللسان اناري 
و الشعلة لبي يدمر عهاء ينما يَسْتخْفِي 
جوهَره السامي وَراء ال البشري الذي يَنْدو 
٠٠‏ يتح نل رديه فى فده التزفوعا 
أني 5: شير إلبها إدى يدبه » على حين تيضر 
عدم ١‏ الأخرى عل الأض لَتَكون مَاوّى 
للازوا ح. القلقة وهي في طريقها إلى التنامخ 
( ستمسشارة ) 5818 وو* , أو نر نكر على كَرَم 
أو مخلوق وحني نَهْرٌسنُهُ بوصلفه رمز الجهل . 


20 


وفد عرفا عن طريق النُصوص الأدبيّة 
المُتماثرة والنُصاوير على الأواني الخرفيّة اليوئانية 
والرومانيّة أن مؤضوغ هذه الْمَسرحيّات كان 
بدورٌ حَوْل التطولة وَالمُغامَرات ء مثلما جد 
في قصصر البطل أودبسيوس وهرفل 
شخصية اللمنّ الْمُغامرٍ » آ دور يَعْضص 
امسر حيّات حول شخصيات مشوعة مستمدة 
من واقع اليا اليومية كالعَبْدٍ الترثار أو 
المسثين والمسئات . 


21 
الدواء ري “اين 
غباءة بونانبة ففتفاضة ذات طيات . 
ثُرئدى فوق القميص » وِبَليِسُها الرجال 
مستطيلة من الصوف » يُلَف بها الجسم بحيث 
يكون أحد طرفيا على الكتف اليُسرى من 
الخلف إلى الأمام مسدلا _ أما الطرف الثاني 
قيلف الوّسط من الهبن إلى البسار مُغطْيًا البطن 
م تلقفه الذراع اليسرى تأر كا الكتف المهنى 
عارية . ١‏ أانظر ؤه[صعم بممكطء ) . 


9 
6 


(شكل 54) 


عبرو مراع ععمهونو مط ملتعووةه نم11 


اتالعس8 ل سعللهسا مععة 


كر ما أمرمع ع مصوعم جطدروءعمسدعة ملدتال 
الإيقوا نوغرافية المهندوكية (25,ة) سيك 

تُذشب العقبكة الهندو كية ِف 8 مال 
لحف الندينية ف : بسهم في إضقاء القداسة عليبا 3 
كا تساعد رحارئه " على الجدذاب القوى الإلْهيّه 
إليها » علمًا بان تمائبل الألهة لا يَهُدَفف بها 
إلى مساكاة الأشكال البشريّة بل إلى التّغْير عَن 


أو نيات أو أدواتاء» وكدا نلك السلسلة 
المنتظمة من الشخوص الجالسة أو الراكضة : 
المنكقة على العصي . بمثّل بعضها حررفا 
وبعضها مقاطع من كلمات وممثل البعض 
الأخر كلماتك نامة . 

وقد اعشرل شكل الميروغليفية الكتابي ألناء 
الدولة الوسعلى «موفومفة 241001 * قصارن, 
الكنابة هبراطفية ععقغط* أي و خط 
الكهنة ٠اء‏ وكنت لكب به وثائى الملوك, 
وهمراسم آلببع والشراء 
والتَعليم 0 إل غير ذلك . ثم احقرلت 
الكتابة مرّة ثانية في العمر اللاحق منخذة 
الشكل الثالث وهو و«والدموط كبس » 
علامصعق* أي خط الشعب وكانتث يكنب نا 
الرسائل وما إلى ذللك ء 


الأضواءٌ العالية اطع لعن 


(145ة) ععلهك لخ .١د‏ موقم 


ودر 00 2 


هي أثدٌ المساحات إضاءة في صورة 
مصورةٌ و مطبو ع ات عوع* 4 وكبيمأ 
درج الإضاءة من التفوبث إلى السطوع. 
حفيقا ثم شنيدا . 


018 دعمعة رعاعم) معسأهاد أ'واع اتن اوتنه 


*'وعلوو قاع رن و تالكا 


لقامة) رع ؟مككنومجع7 متبمم ععدعمعتاجوعء طوتا 
النهْضَهَ الشُناء , أَوْجُ غصر النْقْصَهَ 
| هي قذرة أزدهار غصِر النهضة التي تند 
عْبْرَ خواتم القَرّن ١6‏ ويدايات القَرن ١٠‏ 
حين الجتمُع التمَدُمُ العلمي مع الحريّة الفكربة 
في المحمال مجموعة من كيار المنانين : 
ليوتاردو دافمشي وهذلا 043 ملعقدمء]* 
وميكلاجلر ماعهوواءع:ة * بفلورنسا. 
وراقائيل أعمطريعه * بروما) وكور تيو 
منوعء م02 * ارما و جور جولي عتاماع :و01 + 
ونتسيائو 19185 * باليندقية . 


الملهاة المأساوية 
أو الْمُفجعة 

مسرحيّة تمع بَيْنَ عتاصير المأساة 
وَالمَلهاة وتتعبي باليصار الخَيْر على الشر في 
نبابة ستعيدة . وتعْتمد أساسًا على مؤضوع 
الحبٌ وَتَوْخرٌ بالتواقف المفتعَلة وسترعة 
الخرّكة والمكائد والتامر . 


اعوج سوواط 


قعل ) 


فَكرًا وَإِرُنَا . هذا إلى ار العفائد الطارئة 
كور دسْتية انظر 20 : و الاسسلام 
والمسبحية وديانات قبائل أسيا الوسط 
م ل 0 - ا 0 
الر حل بل والطاوية ماككمة1 * الصينبة ء مُلْفدذ 
ا كت 0 . 0 1 ف 3 
ل ا ل نالعا 
م تع 
الهذوكية الحديئة . الهتذوسية الحديئة 
تقوم على ثالوث مكونٍ عبن براهمأ 
قسبطم8 * وشيفه وبنطاة * وقشمى واصطاو]لا + 
وهم الة فم سيمات إتسائيّة . وبراهما هو الإله 
المتعالي الذي أي" سمو ف مر ينه إنساك : 
+ شسيشه هو الالله الوابي الذي بيثاة حشظ 
الوجودٍ 3 وفشنو هو الله أشادجع الذي بست 
الإقناء . ونحُفا اهدو كيه المديكئة بشعائر 
ع8 0 يان ا و 0 8 
دينية ببنها تنافض بين وتتوع كبير ء وهي على 
العم من ذلك لانفضي إخحداها على 
الأخزى 
بَظر ء :5 قد عيط كُكْنو إلى الأرض مُتَفَمُصا 
ورا يسنا أشهرها شعي هي صُورة كربشه 
1 * الك اني ٠‏ ونكاد اطندو كبة 
الجديئه تكون مد جلاع ق انرا 1118 
١‏ اتظطر #تقتعتصة7 ) واليورانساأ قمومل2 
ى ى 80 
( نُسمية هندب عامة لمجموعة المؤلفاتت الني 
ادع ع ابر * عه 31 
صئفت خصيصا لكي يقراها م,: لا يستطيعون 


. وبمثل شيعه مَعْبودًا في صورة 


قراءة تُصوص |القيدا المقدّسة) . 
المندوكيّة الحديئة سينا فَشيًا بَعْضْ الستعائر 
العادات الْقَدية أو غَدَّلبٌ فيا . مثل تخريم 
زواج الصبية من الصّبايا في مين جك مبكرة , 
وإحرافق الْرُوْجة نفسها في جنازة رَُوّجها , 
وازوراء المَنبوذين الدين لا يتَمونَ إلى طبقة 


من الطيقاب . ولا يزال الحندوكبون بُقدُسونَ 
الحَبوان لا سيما لبفر أعْمذًا بمبة| لاعن 
و اللتعذيي ولا أن ص يمس كين بأذّى 4 3 
تُفدٌمنٌ حل ملهم الأفاعي . 

التصرف الهتدوكي ‏ صرولع نديد عضماة 


ل أعع) ملسا ميدي ةاعدم م1 
الهندوكية أكثرٌ العفائد صبلة 
لام 1 0م 

بالصو فيه » قمر أجل إلى التتسلك المنده كية هي 

تفسُها المراحل لعي يمر بم المتَصوّف . 

وَللْهُرو ب ل اللْفة الْمُفرْغة 3 حلقة ألى لادة 
01 قي 

وَالْمَوْت الأبدية . ان أنبَا ع هده العقيدة 

عاسو 3 - م َه 5 

المتفيث « الأشراما ؟ هصنويطوم أي طرف 
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ماولئةءيدام * ) + ومن جنوح إلى الأخمذ تمن 
المذاهي الأخزى لا إلى الثفور منها » وهذا ما 
ياعد بن الخندو كيّة ولِْنَ المسيحية التي كانت 
في نثاتها الأولى تنبذ الأذيان جمعاء على حبن 
أن الهسو كيّة تفبض على الأدبان جميعًا لَوْنُا من 


538 
ماه 3 3 5 8 اعتراس > مومى 00-0 


. م اعة. : ٠‏ 
التمرفة يَبْنَ مذْلوهًا العام وَمَدُلُوها الخاص . 
وبلترم افند وكيُون الستّلفيُون بِالْمْدُلول العام 


:0 . 0-9 الع عا 
الذي يذهب إلى أن الندوكية تستوعبٌ 


العفائد الدينبة عامة منذ لهو القينءا ولمعا + 
الني هي أقدم كتبيم المُقدّسة إلى يؤمنا هذا . 
وَيُويرُ علماء الغرب المذلول الخاص القائل 
بن القبادية والبراهماتٌ لكك بربطمم8 * كانتا 
لمهيدًا للهندو كيّة التي هي عمدهم نظام دين 
اجؤاعي كنب له السبوع بين الطُوائف اند يه 
مُْذُ القَرْنِ القّالك فيدم - وَمَجَالُ الاخنيار أمام 
المندو كيين السلفيين عن بين العفائد ذو ميعذ ‏ 
فَلَهُمُ أن يوُمنوا إِمّا بوحدة الود 
لكأو هدم * وإما ياله واحد ووتاعطتمومت * 
وإمًا بآافة مُتَعدَّدة مونعط»رامم * وما إتكار 
أو جود الله معع اع * وإمأ اماق لمَذْهُب 
الله أدرية مدو امعد * القائل أن وجود 
لوطه وَأصْل الكوْنِ أمور لا سبيل إل 
مَعْرفنها . 5 أن فم أن يتحازوا إلى التنو 


مه بر امام 


مدوتلمو * القائلة ؛ بن الكون تُهَيْمِنُ 0 
مُتعارضَحَانٍ » الأولى خَيْرٌ وَالثائية نأ » أو أن 
ينحازو 0 التَعَدّديةُ وتلق رام * الغايية نأي 
نمه أكثر من -حفيفة مُجَرّدة واحدة . وهم أن 
ع" ّ.-.. ع ل الإحل له م ع 
بلرموأ انفسهم يتهج تتسكي له صرامنه او 
لبوكته ٠‏ أو أن جختارو ا بين لامي سال عاعلفيً 
دون فَيْدِ أو سَريط وَييْن الرَهْد . 6 أن هم أن 
3 م 59 300 . ع عا 
بشصصره أ عبادتهم 07 السمعيد أو ا بو هوا 
اليد تا ؛ فما بلتزمون به وَحدَه هو تهج 
ثفة الي يلها » وبين م بدك 
مدر 0 
والحندو كية المُعروفة لنا اليوم أختذت ندمو 
ره بدا رو يدا أخذة من شرائع. الفرابين الني 
جاءت مع الغزاة لأا رين خوالى عام ءات ؟ 
قرع وَمِنَ العمَائِدٍ الببعبة التي كانت دين بها 
الطُوائف تختلف قبما ببنبا عقائديًا باتلاقها 


علو ايف لغب 


2140411 


أ زَقَصكه الشهيرة وجعللدة: 1 تي بوذيها قُ 
مَعظْهَره ه الْمدم ب وَيْدو فيا عادةٌ يفتثر أذزع. 
بمسا حي المَكُلُو قات الوخشيّة حدما غنها 


اممطورة بأن شه كان فد تقب على كيل 


سقط ا و ترز يجلدٍ 2 
المخضب القّماءٍ يُوذي رقصة التصير 


عرةا قداي 


بو جود إلا ٠‏ عَعئّذما رع الى ل 
اووق* مُْبَطبة أسُودها لِلْقَئْكِ بالممشُلوفات 
المدو - لخشة المتخدة شك ل الطدامو س ٠‏ نمي أي 
- لمنتهيرة على الفوىي السو يرةٍ ١‏ 


ع8 


وَتُعيْر صُورٌ النّساءِ والرّجال المُتعانفين الني 
فكرة التماسل الذي لا انفطاع له ٠‏ 5 أن صور 
العشاف المتحونة على المعايد في « رموز 
ميمونة » شمَانها 52 لبأ أذ عية المباه و كل 
مايْمئلٌ الاخهبابٌ ‏ 


لز هيية . ذ 


(صورة 897 ) 


علدو اكية هناو سبة 111 


ا 

َب بالبسير التّعريف بالهندو كيّة نُظرًا لآن 
مُمتفْدايها و طُفوسها تتبايس تيابنًا سُديدًا بنعدّدٍ 
الأقالم التي تتباين فيا هي الأخري يْلْكَ 
الغفائد » وكذا بَيّنَ الطيفات المُختلفة . 
وَالْمُتُوارٌ أن مندوكية لبست دينًا ولكنها 
نظام متكامل للحياة يَعْمَا يعمل أكثر ها الإنساك 
من نشاط لَمْ تتناوَلهُ الأديان الفاحقة ؛ ويننظم 
طريفة من طرق تعيش بَيْنَّ النّاس , و كنا 
يننظم أسلويا 2 ن أساليب الخضارة العامة . 


وأكثر ما عِيّر الهندو كيّة التغليديّة ما تتسثمل 
عَلَّيّه من ري في تتاسّخ الأزواح 
1 وهأ بسع هذا صن أن 
الكائنات |الحبة كلها شيءٌ واحد في جَوْهَرِهِ ؛ 
ومن زأي ع ظاهرة الألة 
وباططنه لتو متي يسك 
كام مومس + أي الأغنراف باله واحد ء إذ 
هو لاع الألة المحُتِفون مأضم ألا مووع من إله 
وأحد » ومن أي لي يمْرعٌ إلى التصوفية 
1 هَ الفلسفة الأحادية ل ار التي ئْرِ د 
الوْحودٌ والمغرفة وَالسّلوقة إل مَيْذل 
وهي مايقايل التّنائيّة 001000 


تعيدد 


لماكل 1 لوم + 


وأحب ي 
عي 


نايدا 


. 1 د.ا بن كه : 1 
: اليأبان ع و بخاصة في الصور المطيوعة الملونة 
يتقنة احفر عل النشب 321845 اع ه لم0 * 

لني تفوق فيب 9 المناظار الطبيعية تفو ها 
لا يباريه إلا معاصره هوكو ساي 83ونظم11 * . 
وقدّم عيروشيغيه إلى جوار المناظر الطبيعية 
العدديد مل الور العليوعة للطير والزرهور . 
وعلى التفبض من الوافعيّة الحاذة لناظر 
هوكو ساي الطبيعية تكشف مناظر هبرو شبغبه 
عن غنائية الطبيعة اليابائيّة الأتبقة الوادعة بما 


الاعجاب جتجمالي القمر وسحر الزرهور ؛ وهى 
خاصية بنميرٌ بها عن زميله هوكوساي - و كان 
شيرو شيغيه ذائيرٌه انهم على ال امن الأوربي : ُُ 
الفرث 15 . والثابت كذلك أن المصنور 
الاطيري هويسلر أعاأونطا/لا * ناثر إل حد 
كبر في مجموعة صوره الليلِيُه لتير التبمر 
بأسلوب هيروشيغيه في الرسم . 
(صورة “561 ) 


المِيَكا ١‏ عند الرزومان ) (كقة) معممفاهطة 
النسافاة 

امكل الرومائي الذي يدي ارفص 
الإماني ق التمثيلية السائو رية مملناطمم 


عوننااكة .+ 


هريما , مِينْدِزت ‏ عمفمرعاة ,عتدعطظه2 
خث 16-15 5-65 

مصور هولنديي بعد أعظمٌ مَنْ صَوْر 
المناظرٌ الطبيعيّة الهولندية قي اللصف الثاني من 
القرن المنابع عشرء ويقال إن تتلمَدٌ على 
رويزديل اعوةوكنظ« + وكان بشنرك معه في 
يعون يمان سيماته وإن ثم يمتللك طاقانه الخارقة . 
وتخملٍ كثرة من متاحف العالم بأوحات من 
إنتأجيه المي يسجل تيبا يعدو بة شديدة الغابات 
والميقول وعطُواجِينَ المياه والمدقات المتعرية 


وجداول الماء والأكواح . وكان له ناثبر كبير 
على مصوّري المناظر الطبيعية الانجلير . 
(صورة 8م١5‏ ) 


هرغارث . و هم (ماعة) سمالك؟؟ ,طاععوه1 
154-155810١‏ 


كيان 


ور نجليري بِنْ أعطّم سخْصِيات الم 
البريطاتي » تُهَربٌ في صيباه لدى أحدٍ 
المشتقلين بالقّقشض على أطباق الفعضئة قبل 
التصاقه بالأكادعية: اام كانت صورة الأولى 
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اليه آم الخارجيّة ما دامت تُوْكَرٌ له الشؤلة 


اسيك وَالْرَيتَ بأمْعار قُِ مناه أ ل ندمء 


وما دامت لا مس م المُقْدسة بسوع ء 
ذلك 1 اشنا مه الأكير قد اصرف إلى السيرك 
[ مطلمار الستباق ] لا يعنبه النصار جيوشه 
أو هَممُها بقذرٍ ما بَغببه مَنْ سَتُكنبٌ لَه الغلبة 
في سياف المركبات أهوّ فائد مركية اضر أم 
زرف . 

وكات اهام الييزنطيين مُنْصبًا عَلى الخيل 
يُطصِمُوئها اليب وَالبَلَحّ وَالفسلئق وَيُسْكِنُوتها 
حظائر باذخة » يا عتوا يسائفي المَرْكَبِاتِ ؛ 
وَأقرَطوا قي تدُليلهمٌ وَالايفاء يهم . 

وما ليت مصمار السّباق أن تدهور مم 
اضممحلال الإميراطوريّة » فمنذ القرنٍ ٠١‏ 
بدت في غروضه أعراض الذبول والهوان حتى 
يات حقنةُ من الأطلال قبل مئة عام من عَزو 
الأتراك العهانيين , 


0+ أن دوم قا 
(. تا أتسل) عاعراو مما 
هو أبن البِطل بسيو س 5ناء11165 * من 
عييوليت ععواووم:ة؟ ملكة الأمازونات ا 
جاء في الأساطير اليوتانية . ويعد أن تَرَوْجٍ 
يسيوس بقيدرا 8ه3ع2(2* التي كانت 
تَْفْرهُ كثيرًا » وفعت في غرام هييولينوس ابن 
رو جها وحاأولت استمالته » غير أنه ل 
يَسْتَحِنٌ ها أو ادها غرامًا بغرام بل سجر 
ينها قشكته إلى أبيه متّهمة إيّاه كديا وَرُورا 
أنه راوّدها عن نفسها . فجن يجنون يسبوس 
وَعْضِيِبَ على ولده وطلب من الإله يوزيدوت 
مق نعووط * أن يخلصه مله . وبينا كال 
هبيو أيتو سر في طر بقه إلى المنفى الذي أَرْسَله 
إليه أيوه ويشود ع كينته بجذاء شاطيع البجر 
بعيث يوزبشوك بو خسش كرغ 0 المركية 
قسقطلك في البحر ومعها هيبو ليتوس ممُسكا ممْسكا 
يعنات اليل فمات من غَورِه . غير أن الحفيقة 
م يقث 5 تكشقت وَظْهُرَ ت بسراءة 
هيبو ليتوس فَاشْحَررتٌ قيدرا واستجاب الله 
إسكلييوس نسوسلا أ يسيس 618015 14م * 
وَأَعادَ هبيوليتوس إلى" الحياة . 
هير وشيفية ‏ (وتعائله” مقصه) موثاوه11ز 
املاط مهم 1 (15ة) 
فنان يابائق وأَحدُ قاد طراز أو كيوسإيه 
ع-موتطن * ( أو مدرسة تُصوير الحباة اليومية 


الخلاص لا لألُون جَهْدَا في أن يُلغوا مرحلة 
و اللاميالاة 4 ع ومن شم بتناسون و جودهم 
الفاني المادذي العابر . ولذا كانتي الغابة 
المَنُشنودة للغفيدة اهندر كيه هي 5 نَجَغْل من 
كَل من بدينٌ بها مُنْصَوٌهًا أو على الأفل راهيًا » 
وهو ما بسلمى عَنْذْهُم شأمأت ممسفظة * . 
وقد امعرخت البوغا ههملا * بالتعسالم 
الهندوكية القائلة بتَخرّر الإنْسانٍ من أزهام, 
العالم المسي اليتاييا, إلى الانحاد بروخ. 
الكوْنٍ . وَلْمة انوع أْرّى من التُصَوْف 
المندوكي . منها إبجاد صلة خاصة بين 
المُتصوّف وَبَيْنْ إله من الاغة المندوكيّة مئل 


شيقله 6 كر بشعه ققطه كه * , 


اول ود امه 

مضمار السياق . دهييوشررم؛ عسوءفموونة 
زلبه) .م عرو فموصق 

م مضتماز السياق عو مور اللحباة 
العاعة طوال عهد الامبراطورية البيزنطية + به 
جرت َه أحداث التاريج الببزنطي ) 0 
خذرانه سيت اعنَى الثُورات 5 0 كانت 
تَتُعَقَدُ المحام المي بتفاطر عليها ١‏ 
ا 0 ريون فد 
بلسي لأمال بيز نله + فيية لبون الأباطرة 
وَبَخْلْمُونَهُم » ويه يُطيّقونٌ العدالة وَبَعْتَصُونَ 
من المُذْنِين » ويه يُحُتفلون بالفضاء على 
الب أبرة وَالمتَمْردين » + به بس شمتعو ال كي ضوح 
الطبيعة وَالقنون ١‏ وكد أل جوار ذلك 
ععيية بيه والمورم الاك * 
الروماني والأغورا 3 * الأنيسة 1 وإذا 
كان مضمار السياق فد شه اتتصمار أنت 
ان ب االعة ٍ: 0 ش ص - 
الشعب على الطعباك غفد شهدك ابعغنا ما حل 
بدك مي قمع ساني : 

وَضْمٌ مِسثُمارٌ السّبافي طوائف أرَبْعغْ من 
التطَارة : الخُمْرٌ وَيُمَثّْلون الأزض » ارق 
وينئلون الماء. والجمر ويمئلون النارء 
َالِيِصَُ وَيُمتْلون الهواء - وجلال القرين 


مسر خأ فسجمخ بين 


* 
التوقيه والساحة الأوعيية 


#5 أرنبط ناريخ الطوائف ازتباطًا وثيقا 


سار اذو لة ل لبيز نطية 06 الْذَفعَ ١‏ ل 
والْززف ف صيراعاتهم . فلا نكاد مر مسن 
دون أن تتذلع الاضطراباتٌ الذائمة رن 
الطائقتين لا لأسباب سباميّة ٠»‏ فلم بكن 
الشّعْبُ البيزنطييَككُتْرتٌ بالسباسة منواءٌ 
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وانّساق . ومن بين أشهر أعماله 9.مانجا أو 
عشّرة الاف صورة تخطبطية » الني 
موسوعة مصوّرهُ لكل مظاهر الحباة اليابانبة في 
خمسة عشْرٌ علدا و وعنة مشهد لجبل 
وجي 4 ه9م1 في ثلالة مجلدات ( أبيض 
وأسود )ع ثم ؛ ستة وثلاثون مشهدًا لفوجي 
يأما ) في صور فاتنة مثيرة مطبوعة بنفنة احفر 
على الخشب وملونة بمريج من الألوان غير 
المألوفة . ومن أشهر صوره المطبوعة الملونة 
« الموجة 4 وكان له عثل هيروشيغيسه 
معنذوه11 + نأثيرٌ كببرٌ على 

الأو ريون خلال الفرن ١4‏ عبر صوره 
المطبوعة » 8 يعدّه الأورببون أحد أعظم 
الفنانين العالبّين . ( صورة لم6* ) 


هُولبائى , هائر ( الأملفر ) مسدا] ,مإعطاها؟ 
"”-١4505‏ 154 2 

نكأ هذا المصُورٌ الألمالي وتدرّب عل يدي 
أببه هائر هولباين الأكير (١‏ 5115م ) 
الذي كان أساسًا مصورًا للموضوعات 
الدينية ٠‏ أقتفى أئىَ ثمان ور يدن ع انولا 
زع ل باع أبقا * ومملتك 1ق السعكة * ف بداية 
الأمر إلى أن اجْتَذَيتهُ أسالبِبٌ عصر النّهضة , 


وقد هابر هولباين الأصغر إلى مدينة بازل في 
سويسرا التي كانك مركرًا نَبطًا لجماعة 
المذهب الانساني . وبرغ تجم هولباين في 
مال الإخراج الفني الكتب المطبوعة فوضع 
كل خبرته في إخراج كتاب ٠‏ إطراء الجنون » 
تإللهم! آأه عكلق28 لعأ مم والمفكر ديز بابر يوم 
إراز موس 5لالتقهقع8 حتى > كائت لنصأويره 
الإيضاحية من الشهرة مم بضارعّ شهرة 
الكتاب تابيه ع 3 صمم غرة كتانب 
9 بونوييا © لسير نوماس موراء وشرة ترجمة 
مارتن لوثر الالمانية ل ١‏ العهد الخحديد 4 . وقد 
أمضى هولباين معظم حيانه في إنجلترا في عهد 
هدر كي الكأمن ضور الملل وزو حجأنه العديدات 
ورجال الذولة والفكر والعلماء و الفنانين 
الملنفين حول البلاط . ومن أشهر لوحاته 
يورتربه 9 السفيران » ( ناشونال غاليري 
بلندن ) ويورنريه موريتي ( درسدن ) , 
( صورة 5115 ) 


انم ا#عغططء عيطق سسا جنه لز ع 
عأعنووع ١‏ عط عمو 


الفَرْنْسي » كا أن اتجاهه التقدي والأخلاقي في 
صوره الذي قد بُعابٌ من التاحية الجماليّة كان 
وَسبِلئَهُ لإعْطاءِ صورة صادقة شاملة لعَصره . 
وقد تقَاعَد في منرله عام 10/2١‏ حيث 
أصْدّر في عام ١٠75‏ كتابه الخالد « تخليل 
الحماأل ؛ لإاقعط أه وزمزا ممم الْذي عرض 
فيه القيمة الجماليّة لشكل حرف 58 . ودعاه 
مط الجمالل ود عه مستا ء ذلك أن 
الذائرة هي أكمل خراكة في الوجود ) 
وَدُوراتها 200 صاعدٍ وخر هابط 
يَلتَعبان فَتَتْغْلقُ الدائرذ اذا ششطرنا الذائرة إلى 
نصفين وَسَكُلْنا مِنْهُما حرف 8 تَجَلت فيه 
صيفة تواصل الخط والامندادٍ أَهْفيًا أو زأسيًا 
إلى جانب صفة تفوس الدّائرة » ميُدعةبذلك 
المخط الحَذْر و ني لْمُتحَو يي للد 5111 
الذي 5 هوغارث و تحط الرَسْاقَةِ » مهنا 
عفوع أن والذي يدور حَوْلٌ عكر وَهُمِي 
صاعذا إلى أعل في حَركتئن كايتين مما الف 
الصسُعود فيسنغر قل وا أطول مما تستغرقه 
العَيْنُ في رِحُلَها البصريّة مع الخط المستفم . 
ويمكن تفي إثر هذا الخّط الخلزوني 
المْتَحوي في الألماط الرّترفية الي تمي بها 
طرارٌ الو كوكو .ومع أن هوغارث لم يُخلّف 
وراءة مذرسة تَْهَج نجه ُهْجَهُ إلا أنه كان ولا يزال 
عَلمًا حفاقًا في سماء المَنُ العالمي وف بلاده . 
/ الصو رنات 9" ع اه ) 


هُوكوساي ‏ (ونة) عباتطمويع؟ ,تدعباما؟ 
مكلاب ؟كول) 

فنان يابائي عن مواليد طوكيو اشتغل 
بالتصوبر والمرسومات المطبوعة عتطهمع . 
كان مصورًا موضهًا للكتب وفبرٌ الإنتاج. : 
كا كان أسق قادة أسلوب « أو كبو ل إبه ؛ 
الحياة البومية في 
اليابان|) » ذاعت شهرئُه نتبجة رسومه ذا 
الننْض شديد الحيوية ولصوره المطبوعة الملونة 
َف تفنة الحفر على الخشب ء وكان إلى جوار 
ذلك أستاذا معلمًا للفنون وتصمبمها . وقد 
وصل من خلال التُجارب التي أجراها على 
تفنة المنظور #لاماءممومعم * إلى أسلوب قريد 
ير بالأصالة » كا وفق من خلال اتباع. بعض 
وسائل التعبير الأوريّة إلى إنجاز العديد من 
كٌّ داتعم الفنيّة التي يندمجٌ الشكل 
الانسيايُ في المنظر الطّبِيعيي في تناغم 


عدن ونان * زر لير سيه تعسوير 


مُورًا « للقاءات الود ومجالس الألفة » 
فعمعزم ممتتمونه جوج * ؛ م أعقبها بعصو ير 
مشاهد الحّباة الاجهاعية في مدينة لندن المي 
أذاعت شهرنه . ومن تصاويره لأوبرا التماذ 
8 5 قوع 8 ١‏ شا »6 حفظ لنا لعن 


لان نصتور المعلينَ على حمتية التسترح 
وجمهور الُظارة من علية القَوْم . وقد هدم 
شمو عة ١‏ شيأة البغي © 7253همهم 1181045 لم 
٠7١ (‏ ) التصلورة والمشفورة و اخنفت 
المصوّرة ) قُلَفَيِبٌ نجانًا واسعًا . وقدّم في 
عام ١08‏ واحياة زير النسام و وا'عطاه# 
5ع ع0 ( متحفي سو 8 عسقم5 ) وَأتبْغْها 
بمحاولة زاول فها ١‏ الأسلون” الثارجخي 
الجلبل » عألااة لنتوعع * ١‏ م التصور الدّيية 
لمستشفي سان بار ئولوميو ١‏ لني فوبلّت بفنور . 
وقدم 5 قاب ذلك مو ضو عام مُستقلة 
ذاتٌ مَطْلمونٍ الجهاعيى أو ساخر مصورة 
وتشفورة » وثلاها يموع « اواج على 
تهج العصر 4 علمررر ما ذ مومضماة أي م ع 
حارقة في تخطيلها وسُطريها » و« الاخيا 
8 ( متحف مون ) . 
محاولاته هي لوحة 8 سيغيزموندا تنوم فوف 
جِنة جيسكاردو 4 ومتدعتامم ولعمصداوز5 


وكانت أخمر 


انان أه امقعط غ1 عغلات ( ليب 
غاليري ) غبر أن الثفاد لم ينصفوها ساخخرين 
منهأ . 

على أن عبقَريَةُ بلعب وَرُوَّنها مبذ عام 
مع ظهورٍ أروع مجموعة قصصبة له 
وهي « الزواج على نهج العَصر » 414؟!١‏ 
( نيت غالبري ) ٠‏ وعل الرغم من أسيهجانه 
للوؤْحات رمسم الوججوه إلا أنه هدم صورة يم 
مُجمَلَةَ عجلة تُعَدٌ تُحفَة بالغة الْرَوْعةْ هي 
وبائعة الجميري 4 انلع صيصاعطة (١‏ ناشبوتال 
غاليري بلندك © . 

ولفد أمىء فَهُمُ مقاصد هوغارثك من 
تواسر عِذَّوَ حين صور خصومُّه كراهيتة 
للأسانذة القدامى ما أو باطلا . في حين أن 
كراهيته كانت لِنَمسَكِهم بطلاء صورِهم 
بالبرئيق ألدّا كن » 5 كان سما ملعي 
النذوّق الفني في بلاده الذين كانوا يفرون من 
قدر مواهب مواطنبهم ومالغون في تفدير 
الفنائين الاجاني التافهين . 

وَيَكْشِيف أَسلويُه في استخدام الألران عن 
دراسته الواعية لفن المَرن الثّامن عَشْرَ 


11 


ملع من مفاطع الالياذة والأوذيسيا 1 3 
بلغ إجلالهم له أن لم يكتفوا بإقامة المعابد 


5 8 ار 


والمذابح نكريما له فِحَسْبٌ بل مضوا يقَدُمون 


ًّ 3 0 3 لد 
القرابينَ ثم ألهوهُ وَعَبدوه ربا. وكان 
الامكندر الأكبر بكنٌّ إغْجابًا بلا حدود 


3 أئر ب 0 
هوميروس حتى إِنَّهُ كان بضع مؤلفائه نحت 
وسادنه إلى جوار وبال إن 
بيبز بسر أتوس, قداه 1و وام طاغية أثبنا هو ول 


من ممع وَنَسّق أشعار الالياذة والأوذيسيا في 
الغالب الموجود بين أيدينا البوم 


ع 


(.5انت) كر عتمرمطمو سمط وسمطلون صمم 
الخط التُغمي الواجد , هُومُوفُونيّة » توَحُد 
الأصوات 
الغناء من خبط نغمي واحدٍ » وقد تُصاحِبه 
ركاثر هارمونيّة وَهْدُ لانصاحبه . 


56 أرط ؟3) ممتتوعوععل أصوع جعموقق 


ومع الع طواع 
هوراس ومن 11 
(58-م ق.م ا( لأنهك) معمعوقل 


شاعرٌ رُوماتي أسْرٌ إلى شيغره بكل مبابا 
وجدانه » وهذا بُعَدّ سِغْرةُ مراة لذاته . وكان 
ذا لزعة فلسفيّة جعلت فو شعره تَكْلِبُ على 
عُذُوبنو ؛ وجمعت التعْفبد إلى البراعة والثّائق , 
من الفلاسفة والفبّانين عددًا أَكيْرٌ 
من عَدَد عُشافه من التاشعة والمنادّبِين إذ ملع 
شعره بالوصايا الرشبدة الزاهدة . وَنَنْيضُ 
رسالمة ٍ 7 الشعْر رركت ةد رك قذك بروح 
لصح الأحويّة لناشيعة الششعراء ومع تسمبة 
هوراس ثفسيه خنزيرا من حظيرة ١‏ أيبقور ؛ 
لشغفه بالّذة وامليشاعه بها غَإننا جد في 
شيعره تفديسًا للفضيلة يَجُعَلُ 1 طليعة 
ارون ٠‏ على أن قصائدة المتعلقة بياخ 
وهم ميّه لم تليِث أن نبتقت منها شيا فشبئا 
سق مومه أخذت الكدو م الرواقبة المي 
دعا إلبها الوزبر راعي الفن والأدباء مايسيناس 
كتعععموا * برعات ما اد زها سي 
الى . فغد لبد الحديثف عن السجردات 
فيا بو صفقب مشاهد الطبيعة المحبطة 
زَوْمْضات مما يَنضَّمُته العالم من املرار إلهية : 
وَأزدْعر نت هاده الحكمة قي شكل الات 
جعلتك هوراس تحير مُعَيرٍ عن الحياة الدينية 
الرومائيّة » فتَعنّى بثل فرجبل بفضائل الجنس 


وَشَْذت إلبه 
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خطيًا . ويحدّئنا تاريخه بأنه وقع أسبرا في 
حَرَب من الخروب » وأنه امتين نعلم العصبية 
حيثاء وأنه كان حب التتقل والتجول في البلاد 
ليعرف الكثير عن أحوال النّاس » ولكنه 
معان ما فقد بره وهو في مُفْبل الكثر قبع 
في موْطنه إزمير وانكبٌ على فرض الشغر 
بعول نُفسّه بما بدرّه عليه من كسب . وقد 
زادت هذه المعاناة الذائية للششعر في انطلاق 
خباله ودرّبت علبه لساأنه وفنحت له فريحته : 
فإذا له من هذا كله وما أفاده من طوافه من 
صوغ الإلياذة مدن * والأوذيسيسسا 
2020965 * . 

وإن كانت نمّد هِناتٌ في أشعار هُو ميروس 
فُمْردُها إلى الغصطر الذي كان يعبش فيه ؛ 
ولا بمكننا أن لنسى أن العالم كله دين 
شو ميرو سن بظهور خايفته اللانيني فرجبل 
انع * . وى الإلبادة أقاض هو ميرو سس فى 
لحيل دع العم * بعد 
اتمللٌ أغامن د 


وَصْف ماحز في نفس 
ما دت من سام بَيْنْه ٠‏ بين 
ممم عل بوش ال نين أمام 
أموار طرواده . وفي الأوذيسيا حصر الشتّاعر 
مَُوضوعَه ‏ في رخلة عودة أودبسبيوس 
ناه كد00 * إلى وطنه بعد سفوط طرواده 
وما تخليا من مُخاطرات وَمُقَامرا . 
وَنشُعمل كل من الإليأذة والأوذيسيا على :؟ 
أكنانا 4 وهو نفس عاق 
اليونائيّة . وعلى الرَعم من أن الإلياذة تفوق 
الأوذيسيا مكانة وَيُهْرة إلا أن الأخيرة لا تفل 
رفْمَه وأنافةً وإن افتقرث إلى ما تشنعل به 
لإلياذة من فى ناريّة . ويقارن الفبلسوف 
أو لجبتوس 11١5‏ 5/5 مع 
وأعلى التّقّاد شأنًا بينهما بغْوْلِه إن الالباذة هي 
وه الطهيرة والأوذيسيا هي خمس العْسق , 
ولا عرو فلفد آلف هوميروس الإلياذة وهو في 
ربيع حمر ه فجاءوت صورة لكشبابه بعئفه 
وكوته . ولككن ما إن امت به العمر كه ما 
ينملك التتبوخ من أنأفْ وسكبنة -حنىرَأيْنا 
يضع الأوذبسيا فَيُصْمُئْها تُجْرِيّته الرزبنة عن 
البَطّل أوديسيوس وَروْجْمَهِ وَوَلّدهِ » وإذا هو 
بصوّر الآهذ أككر حكمة وأقل عُنْهًا وإذا هو 
يغ فهما تجربة العُْر كله . وقد بلغت ششهرة 
ها ر هوعيروس شُ العام لديم 585 كان معه 
كل إنسان ا 2 يردّد في سهولة ويسر أسىِ 


الحرواقا المحائية 


ج111 ع" بطووسل' عططأ ام وعحوه أ جلن11 عد 

عمعط ]ا عط بع ذء تعوعة ع1 24 معورو ا 

وعنسامة عمل عساعتتتوعة معطا قم مك3 

(أعر عق قاجة ؟ 7777166ممل 

النّساءً القِدُيساث عند قبر المسيح 

بوم أن صلب المسبح كانت الْقدّيسات 
وعلى رأْسِهنٌ العذراء مريم بختلفن المرة بعد 
الرّة إلى حبثُ صلب » وكنّ بِذَهيْنَ جماعة 
بعد جماعة . ويُعرّف مني على التحقيق ثلاثة 
أسماء : هن مريم العذراء آم بسوع ء والثانبة 
أختها وكانت زوجة لكلوبا 1 وفبل إنها 
سالومي أم يعقوب بن رّبدى ويوحنا 
الرسول ] » والثالثة مريم امجدلية » ومن هنا 
اطلق عليين « أتريمات الثلاث * , 

وتجمع الأناجيل الْأرْيّعة على أن مَرْيَسَين 
إحداهما المَجُدَليةَ وير أخرى كانتا ول هئ 
أزاحا الغطاء عن قبر الح فوجدناه اليا ) 
إذ كانت فيامته بل ذلك ٠‏ وعلى الرغم سن 
أن ثَمّهُ انبلافا ‏ ينَ الأناجيل الأزيعة في أسماء 
المريمات القّلاث إلا انها تُجمعْ على هن 0 
كن غَبْرٌ ثلاث وسمنين ١‏ حاملات النوط » 
٠ 1‏ حجشن في الصباح الببا كر 
لبدهنٌ جثمانه فراينَ حَجَرَ المبْرٍ فد رُحْرِحَ عن 
مكانه وَالعبر خاو » ورأبن إلى يُمبن القبر شابا 
أو ملاتا » وإذا هو ينهي إل 


5 ءَ 

# أل بسو‎ 0 : ٠ 

لس سية 
المصلو ب 5 فاع . اإذهبن و [لخيرك مله 
بهذا » . 


ويصوّر .القتّانون هذ لذت بشخص 
جالس على قبر ؛ إما في هبية شاب وعليه خلة 
ننضاء م جاء في إنجيل مرقص ء أو في عيئة 
ملام ذي ججناحين م جاء و في إنجبل مَنَى » وفد 
5 بمو لجان على سه زُهرة الرنبق 
وانا * التي ترزمر إلى الملاك جبريسل ؛ 
والمريّمات الثلااث قد وففن ذاهلات 9 
يَدَيْهِ ٠‏ وقد تُصوْر إحداهن راكعة . 
البسير تَمْييرٌ مريم المجدلية يشغرها رس 
الطُوبل زقارورة الخنوط » وفد برسمن جمبعا 
في العادة سسامللاتب فوارير الخنوط 9 الْمر » . 
هو ميرو س (ععهره11) وتمعمدة 11 

أأناء) ممم 

شاعر يوناني قَذَّه كان مَوْلدُه مع القن 
٠‏ ف.م في مدينة إزمير . ولقد حيب إلبه 
الأدب ناشكا فقال التكغر وَأجادَه وَعَرَِيّهِ اغمافل 


هُويرنامَه (قككة) عتسسصعصة18 
أ رسالة الفنٌ في التصوير” التركي 
الإإسلامي ١‏ ومع ْو حات مُطرطةذ هوترنامه 
السسّجل التاريفي العتخهم للمؤرخ الرسمي 
للسُلْطان ١‏ التاهنايجي لقمان ؛ ( ١684‏ س 
ذاه ١‏ ) ب قمة التصوير التاريخي في عَهِدِ 
السّلطان مُراد الثالك . وفد عَكْفِ الفئان 
عات كم رسامي الصَصر و تلام نه على 
تُصويرٍ الغالبية العُظمَى للْؤْحات المُجَلْدَينِ 
الذي بَعقَبا للآن . ١‏ صورة 74107 ) 


هويسوم بأت 9 
14-1 
ل ا - 2 

فنان تبغ من بين مصوري الزهور 
المولدديين , وفد مار النصويرٌ طوال حيانه 
* ادم 8 وهأ ٠‏ 
بأمسسيردام سواء بالالوان الرينسّة أو المائيّة ) 
واشتبرت لوحانه الرْيييّة بالتكوين الفئي البالغ 
الاتفان وثراء التفاصيل الذَّقَيِمَه . وكان 
لاقتصارة عل عناصر فائقة البساطة في 
خلفيات لوحاته الفضل في مضاعفة أثر ألوانه 


قا تمق 113751018 


(15قة) 


على المشتاهد . ( صورة ه48" ) 
هيا كيكوس وسط م عع 11 


1/113 مج 1ل ور 

تقول الأساطير الونانية بأن أيولدو 
امهم * م يكن لبظفر بآن بكون يونانيا 
حم إن الم بنجه بحبّه أيضنًا حو الغلمان 
الؤسيمة وَاسْهَرهم هباكيئوس من أميكلاي 
قرب إسبرطه , هجر مدبنة دلفي سرة العالم 
هلا فيثارته وميهامه ليرافق هباكبئوس إلى 
داقانب الجبال الوعرة . وذات وم أعمزا 
يتباريان فِ قُذّف عرص 
ول افص فأحذ في تسيريه بر الب 
الكثيفة » شغف هيا كينشوس بالفحبة وانشطد 
لص وطوحه ولكنه ماكاد يرنطم بالأرض 
الصلبة حتّى ارت إلى الوراء مرئطمًا بِوَجْههِ في 
عُنْف رجيب تزيف أؤدَئ بحياته . وحاول 
أبوكل ! إفسالة روح الصتيي الموسيكة 0 


قراف جسندة بعماقيرٍ الأعغشاب دول جَدْرَيى 0 


.اه بعد أن قبل كسه 


وحن علبه خُزْنًا سشَديدًا وَراح ينعيه ويناديه 
ص اق ا م 
لم حوله إلى تو ع, نديد من الزعور . 


[1علامةة 

2ع #ث ناي 
: ع 5 8 7" 

إناء إأغر يقي لحمز المأ من موأرده 4 أنحف 


الإيذريا . 


2142 


ا" لني كان قد استرذها من سبك 
م59 وكان سيث قد الْتْرَعَها عِنْهُ في 
عراك ينهم سس هيك . استطاع أوزيربس 55 
العين أن بصير رُوحا 
الذي يُقدم إلى المَبت يسّمى وعين 
حورس 4ء وجرت العادة على أن يقول 
الكاهن للمَيْك : ١‏ الْهَض لخْبْرك الذي 
يستعصي على الجّفاف , وَتمْرلك التي بيعد 
أن يُصببها فساد. وبهما سوف تَعْدو 
روححا و . وهكذا خال المصريون أن طعام 
الكاهن فيه هذه الفوّة الخفيّة الي تحيل المَيّت 
روحًا 5 أحالت غَينُ حورس أوزيريس 
روخا . وَاطْمَان المصريون إل لك الوسيلة 

الى مُسْتَعادٌ با الأروا وََلاثْ 5 

5 هدة لفط ال 0 
زسكينة » وَعَاسوا يوينون بإمكان د 
الْمَوَى العقليّة لِلمبّت بَعْدَ أن بصير ٠‏ با »+ كي 
بقضي حَيائه الأرَى 5 قضى حبانه اليا . 


ع1 ؛ لمسطدرظم أن 15ز1ه)اترعو8 156 
زعاعييم م عط كن غوعتدستسممع وم 
( أعم) وممصم شرك واووده ]211 ولا 

ضاف سيّدِنا إثراهم للْمَلائكة القلاثة 
عِنْدَما بَلَمّ إبراهم من السسّنٌّ عنيا شاء الله 
أن ينْبتهُ وَرُؤْجه سارة أن سسَيْردّفان وَلدا ماركا 
َعم شيخوخة إبراهم وَعْهَمٍ سارة في مل 
هذه السمر . وبيغا كات إبراهم جالسا عِنْف باب 
يميه مم به رجال تلا كانوا في حقيقة الأمر 
ملائكة وَبَعدَ أن املتضافهم على عادة العَرَب 
بشروة أن زه جحته سمشجسب نه غلاما ير نك 
نه . وفي الموعد لمَضِر وب ررقت اسارة 
باييها إسحق من إبراهيمٌ . وَنْمّةَ لَوْحة مِنْ 
مَئْرسة أنطونيللو دا عيسينا 58665658 +12 
تُمثّن هذه الوافعة بحُتْفِظ بها ملحف 


(213ة) عمأوعقم موعق ,د83 


أوذرت , جات ألطوّان 1 1141-م189 )2 


مثال فرنسي اشتير بتمثيل الشخوص 
الدينية والأسطورية أو الرمرية . 
أساسا ثقاثيله الشخصية للأطفال والتمائيل 
النُصيفيّة و الشخصية للتشخصيات البارزة في 
عصره والمطابقة لها بشكل لافت للتظر مثل 
تمائيله لجان جاك روسو وديديرو وقولتير . 
(صورة )5١٠١‏ 


١ 
ذاعم صيته‎ 


. وهذا كان الفريان - 


نينف 
الُومات المجنّد في شخْص أوغسطس . 
كذلك ألف هوراس نشيدًا رما كانت تركده 
في هبنى الكابيتولينوس جوقة إِنُسادٍ من الفقية 
والقتبات . 
الهورزاي طازص) عوبن11 
هْنّ بناثُ زيوس وليميس الّلاث ' #ونومن 
م و ديكي عوالا وأبرضي 4ع دهن 
بات الطبيعة الُواني كان تركلا اهن في 07 
الأمر الاشدراف على امقس والنفصول 
والالخصاب ؛ وَماليت تشاطهرٌ أن مَنَذّ إلى 
كل مايتُصل بالطببعة واخحياة البشرية ؛ قاذ 
النّاس يُطدرعون لمن كلما حان موعِدُ زداح. 
أو ساعةٌ مبلادٍ أو عِنْدَ تحفيق أمْل أ مَصيرٍ 
اليب تفز لآة عن حارسات الب 
الذي بعر منه الآ رياب جيئة وذهابًا عند 
انصالهم بالبَشر وَحُنّ يصون مرنديات نباب 
فضفاضة حملن زُعورًا 0 تُمار! أو متنابل 
قمع رَمْرا لفصول السلية . 


معسالجهه ععد علمالصضمة 

حوس (خجحور) ميلك 
(ال81ة) كبابه1/ 
عد الاله خورس ول ما عبد في الدلنا 
مو طنه الأملل 3 وكن 12 5 داعا أن 
لل سبث في بع لقلا + ف ا ا 
مث اليل ممثر الثليا 
حورس إلى مر اللي صارت له مذينة هي 
و نحن 4 البي سساها الأغعريق 
+ هبراكونيوليس » أن مدينة الصّفر [ الكوم 
الأحمر حاليًا ع . وأقدم مكان عبد فيه الإله 


وحين ميث مو 


حورس كان حبث وَلِد في مديئة ( بحدة ) 
[ تل البلامون في شرق الدّنا حاليا ] ٠‏ ولكن 
أشهر مكان عبد فيه كان في إذفو حَيْتْ يفوم 
يده اْذي يعد أحسَن مَحْيَدٍ شفط لنا حتّى 
الآن . ( انظر 1515 ) 


زعجه المتعوع) عع كمون 11 
(أك؟) مولي د ضع 
د 7 ٠‏ 7 

53 المصري خرص م يكون على أن 
بمب وبا +4 جونء* أي ببح وها بَسْدَ 
موته » وكان بعلم أن أوزيريس وليزو0 * بعد 
موته ع وبعد أن عنَحَه أبنه حورس ونايم11 * 


غَيْنْ موس 


5 لاوم ]1 
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وي و ا ا ل 


شيبو بوكر قيس (مصدرة) ) 261 لام مره 
كلمة أطلقها الإغريقٌ القدامى في الأصل 
على الُلهمين الأذين يُفصحون ما هو خف , 
حتّى إذا أصبحت ت الكلمة الحقيقية الملهّمة كنا 
مُسمز سحب قائما بذائه أصبيحتك الكلمة عن 
الي ل » وإن تكن هي الكلمة الي تُعْرضِ 
نْناها لأَوْسّع, تغديل عرفت كلمة من كلمات 
ال اليونانبة في تاريخها العلويل ٠‏ فحينا 
تَقَمْصّ ثيسييس وأطقمط7 * شخصية غير 
شخصيته وَوَقَفَ ‏ مُمئْلا » لأؤل مرّة ولط 
أفر اد الكوروس كتصممط * أنبت أن الأبداع 
الوجدائي هو لون من الابتكار والخيال 5 هو 
َنْ الجداع عن طريق الكلمة الموحبة » بل 
ف 8 اكذوبة ؟ قملتعكم وهل الول اليوناني 
المأثور : وها أشدٌ كذب المَنْشِدِين » . 


الدلنا ومصر الوسطى حني مديئة القوصبة 
حافظة أسيوط ع ؛ وطال حكمهم في عصر 
حوالى مثة عام ( ١98٠0‏ ف.م ) في أرجح 
الأراء إلى أن بدأ سقنتر ع فمردعرموع 5 أحد 
ملوك الأسرة السابعة عشرّة يطاردهم في 
حرب لاهوادة فيبا» غير أن إصابته بجرح 
قضنف عليه ( وأثر اجرح الذي أصابه في رأسه 
ظاهرٌ فى موميائه المحفوظة بالمتخصيف 
المصري )ع وقد واصل آبناه كاموزي 
عومة* ومن بعذه أجمس م 
مطاردتيم حتى حدود فلسطين . ويفسر 
المور م مانيو ]م845 أسم المكسوس الذي 
أطلفه المصريُون على هؤلاء القوم بأنهم ملوك 
الرعاة » غير أن الأرجح أن الكلمة تمني علوك 
البلدان الأجنييّة و .حفا حاسوت ؛ الني حرفت 


إلى مكسوس . 


امه من الكلمة اليونانية ونيهرم أني عاء . 
وَكانتٌ لَهُ آذان ثلاث يسنك باخداهما عِنْدَ 
المنّبٍّ وَتُسْتَخْدَمٌ الأخريان في رَفعِه وَقَلِه ؛ 
وفي رأسه شغة يَنْحَدِرٌ منها الماك . 
( شكل ؛:) 
مكسوس لتيلنا 
زلنكت؟ خ504 زلا 
قوم أسيويون تزحوا إلى ممصرٌ حوالى عام 
٠ل‏ ق.م. وكن ملوك مصرّ في ذلك 
الوقت - وهم ملوك الأسرة الرابعة عشَرَة 
( ماية ألدولة الوسطى  )‏ ب ضعافًا 
متخاذلين » وبذلك أمكن لخؤلاء القوم أن 
يؤْسّسوا لهم عاصمة في الدلتا باسم أفاريس . 
وعدنما ازدادت اعدادهم امستطاعو ا غزو فصر 


عسكريا في عام ١78١6‏ ق.م » فتم لهم حكم 


هديئة برغن القوميي » الأمر الذي ألرَمّه أن مده 
بمسر حية جديدة كل عام . وفي هذه الوظيفه 
الجديدة التقط سر المهنة وي عام لادارام 
عيْنَ إيسن مديرًا فيا للمسرح النرويجي 
بالعاصمة ء وهو منصيب حدٌ قليلا من نشاطه 
الإبداعي . وفي عام 8هلم! ا .ترج من 
سوزانا تورسن ابئة زوجة الزوائي ماغدالين 
رسن ورّزق من في العام الاي بابنه الشرعي 

الواحيف سيغورد الذي أصبح شخصية سياسية 
شهيرة بالتروج فبما بعد . وفي عام 1855م 
شر إبسمن مسير حبة / مُلهاة الحبٌّ 84 واعباوي] 
بولعرومه اوفي العام الثالي مسرحية و المطالبون 
بالعرش ؟؛ ومجع ل وعاعع2 معطم" الي ع مهيب 
أعماله حثى ذلك الحون » ولم يلبث أن غادر 

50 1 

بلاده متجها إلى روما » غير أن حظه خلال 
إقامته بها لم يكن مما ب سد عليه , كان إيسمن 
وقنذاك ف الأربعين مع عمره شاعرا عر 
مَرموق قصيرا مشعث الشثغر مُدَمِئًا على الْخْمْرٍ 
مَهْمورًا بالدّيون يعوق مسيرته الإثفاق على 
زوجة وولد . وي هذه الظطروف في صبف 
عام ١858‏ كتب أولى مسرحياته الْعُْظمَى 
و برائد » فمويط وهو على شفا اليأس فإذا 
عي الْغيْر مَجْرَى حيانه . وكانت هذه 
المسرحية رومانسبية الطابع ء بعبدة الافاق ع 
ترخحر بالرموز الغامضة و لنطوي على مضمون 
قاسر . نظمها شعرا فى 5 كانت عملا 
دراميًا سدبد الطول حتى الم يُقْدِم أخدٌ 
عل إشراجها مسرسيًا مذة نسعة عر عامًا . 
وكان برائد بطل المسرحية قسنًا متديّنا يوازن 


. 
عابو حسه بمهنته وبين حاجته إلى الذفء 


إنسين ٠‏ هتريلك ‏ (وصيهعل) ماع11 روعوط1 
25845 أ س5دة١‏ 1" 

شاعر وَموْلُف مسمر حي مرو يبي بع د ول 
الموُلُمِينَ المسرحيين الخصريين وأ عمقهم تأثيرا : 
عض اللقاد ف اتصائ 
سوف وكليس وشكمهير من حيث قذرته الفائقة 
على التاليف المسرحي . وقد كان لمسرحيائه 
وخاصة 3 بيت الدّمية 4 مونوط علأهت2] م 
١‏ الأشباح ) 0 5م عدو لسعب »© 


خنى اليعده 


لمعم عط أه لإتمعصطا مم مر موي في تغيير 
الانّجاهات الاجياعيبّة في نهاية القرنٍ التَاسِعْ 
عشر ب وإن مم يؤمن هو بذللك 
للمرة الأولى في التارغخ على مدّى ما يستطيع 
المسرح أن ديه من تغيدر السلوك الاجتاعي . 
وكان إبسن كاتبا مسنادًا! بنفانبه ومنبجينه » 
وظلل لفن طوبلة يعدم مسرجِيّة واجدة كل 
سللين متعمةا نُشر ها قرب مناسبة ععيد المبلاد 
حتى بلغ مافدّمه من مسرححيات في نهابة حيانه 
بن وعشربن مسررحية | 


وُلِدَ إيسن في 5 مار مكخام بلدة 
سكين ووزطا8 على الساحل الثرويبي على 
مبعدة سئّين مبلا إلى الجنوب من العاصبمة 
كريستبانا [ أوسلو ] وامضى صباه في 
النُدريب على مهنة الصيدلة حتى عام 
هكرام د سن الثأنيه ورين السمر 
إيسين مسر ححية أطلق عليبا ! كاثيلين 
0 لى أحد أصدقائه المي طبعها 
من ماله الخاص طيبعة محدودة العدد بيع 
مُعْظمُها 5 باع اع الأوراق المهملة ٠‏ وي نفس 
العام انتشل إلى العاصمة مولا مسرحيًا بمسرح 


المزيا (.كننتص) مأعماة 

١‏ هو العمل العظم الذي بعثُ به 
ألبينيثك «نوعطلم * الحياة فى الأسلوب 
الاسباني القومي ٠‏ وَينْقَسِم إلى أو حات لني 
غئرة للبيانو نقوءٌ على الأغاني والأقصات 
الشعبية الإسبانية وتصور أنحاء متعدّدة من 
إسيانيا . عرف لأوّل مرة عام 1940 م ثم فام 
أرسوس وفقطعم .بالثوزيع الأو ركسترالي , 
لخّمس هن هذه اللوحات . وأبيريا عو الأسم 
القدمم لشبه جزيرة إسبائيا . 

عمل أو ركسترالي لكلود دبيوسي 

لاقلطء© * غرف لأوّل مرّة عام ٠151م‏ 
بوْضفه الفسم الثاني من مُولْف الأو ركسترالي 
المعرة عب بأسم و صور 5 كمه قرر أ ؛ والمكون 
من ثلاث حركات مُوجية بأرجاء إسيانيا . 


إسيس ( طائر « أبو منجل » ) واطا! 

(.5) عنظا 

هو الطائر رَمْ الإله تموقي إله الجككمة 
والجساب والفلك . 


ولقد كشفت جمعيّة الكُشرف الأثرية 
البريطانبة في حفائرها بسنقارة في الأعرام لقليلة 
الماضبة عن بطلعة الاف من مُومياوات الطائر 
لي منجل في ستراديب طويلةٍ وقد وَضِعَتَ في 
دور من الفخّار بعد تخنيطها » وكانت تُقَدّم 
درا للوزير والحكم الول إيمحوتيب في 
الغصور اللاحقة » 1 كشفت هذه الحفائر 
أبنا عن #قردة مله ف قدور طويلة ذواتث 
أَذّنونَ » وكان المرد بالمئل رمزا للإله نموي 
وف تونا الجبل جبانة أخرى للْقِرّدة ولطائر ألي 
مسجل . 
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دالتجرّد بل والتصوف ؛ كان له أثره البالغ 
على تطور الفنْ الدّرامي . ٍ 
كان إيسن في حقيفته كاتَب مَلْهاةٍ » غير 
أنه كان يتكلف دائمًا تَظْهَرَ الزن الو مانسي 
الذي يتواءم مع حساسيّته الذَائيّة لايهام الاس 
أنه بالفعل مول مأساة . ومع ذلك فمن 
المأكد أنه كان بنظر إلى الخحياة عن بُعد في 
هكم شديد . 5 كان إدراكه لسخرية الحبا 
بخشف من شعوره بالاشمهزاز من نقلياتها » ولم 
يكن مي حال هو المؤْلّف المسرحي الاجتهاعي 
الذي حاول برنارد * شو أن بججعلنا نتصوّره فلغد 
كان أهنام إيسن. باجتمع مَحَدَودًا » يا ضاقتٌ 
هذه الحُدود مع تَقَدُّمه في العُمر » على حين 
كان اهيامه الأكبرٌ هو التُوثُرات الدفينة في 
الفرد وتضاربه مع العالم حيط به وف نبأية 
حياته أصبح إبسن مدر كا أن عضرا جدديك! 
بدأ يطلل على المسبر حم > عصرا ارنيط به 
سنرندبرغ أكثر من ارتباطه هُوّ به . 


أئُمُونة 10 
(15هه) ثر عمقمة 

تُعني لفظة الأيقونة العتورة أو صورة 
لوج وحمذها [ يورتريه ] بعامة . وَتنَطْبقٌ 
هذه اللْمْظٌَ بصفة خاصّة على تصاوير 
الشخوص, المقدّسة في الكنيسة الشرقية 


الأرثوذكسية مل أبقونات القَدّيسينَ أو 
أبفو نات العَذراء ' و بعك الخدل العنيفب الذي 
نار اخولها قي بيزنطةٍ خلال المرنين 6 
معماءه مها 0 صافت لكيسة 7 
7 5 . 5 0010م 
أشكافا الفنيّة ء وتَشْتَبرُ الأيقونات برعا أساسيًا 


من الكنيسة تخي بتقديس شعائري خاص . 


والايقونوغرافيّة البيزنظيّه ليست فنا واقعبًا بل 
زمري وظيفتها التغبيو عن التعاليم اللاهونية 


للكنيسة من خلال الْخُطوط والألواتنٍ . 
وكانت ثُمَّهَ كتبٌ موجّهة تصررّها السلطة 
الكنسية مقل المؤلف المتداول ؟ إيقونوغرافيا » 
طم ع 0م10 الذي وضعيه الرامهب 
"بابر يلينوس - ووسلاعومة اي جبل أنسو 
باليونات وجمع فيه النُوجيهاس التي يلم بها 
المصورون البيزنطبُون ْ 


١العور‏ 9١١ا؛‏ ١؟ ١‏ .و ؟”؟؟) 


اخرى ف نارئفه 


215 


عت م لم م لي 00 #يتر امج لا.# 
المقنعة إلى ورائة الأعراضي السرية عذك خطا 
غير مغنفر في بيتة عام .كرام المترمنة ؛ 
ف كألسب قاصضة الاحتجاج شه المرة سل الشدة 


نحيث بانت نبدّد إبسن بالمخطر » فسارع 
بأدارة شراعه في ألا تمجاه الذي يليه مغخاطر 
العاصقة , ف عمل هده اللحهله الُسمث 
مسرحيانه بالحذر النتديد دون أن تكشفب 


3 010 ع 
انْجَاهًا احاعيا محددًا , ولتتاول مسرحية 


« الأشباح ؛ فكرة مأساوية وإن عالجها المولف 
بمتهج الملهاة» ولعله كان في أغماق نفسه 
3 بطريقة لا إراديّة استخدام منهج وضع 
شخصبان كوهيدية في موقف مأساوئي ؛ 


وهواعا أصبح مع مرور الأبام صفته الممبزة 


- 


التي أمسلهنت إلى حدّ يعبد في سلوء الفهم 


العام الذي لآأفنه عسسر حياته . والوافع أن و ححييية 


نظرم في عَسئْر منسنّك بالثالبات المتحجرة 


كانت قائمة على اعتبار أن الحقيقة شأنا 02 
َع شَيء آخر في نطور مسدمرٌ ا وأن الماساة 
الإعسرار على العيش وكا لحمائق 
فشا لتك حيو ينبا ع ومن لم داك أشباجحا ١‏ 
مراحل الحياة السايفة . وغ 
لبِرّيّه 6 وده فللا عط هم 
أعماله لا لارنقاء 


تلبع من 


حسئها الكو ميدي الفصيح 
فمحَسبٌ 5 لاتطواثه!ا كذاللك على فَذَرٍ هائل 
من التعاطف مع امعد بين قِ الأرض » 
ها لغدبر نا عل إقناعنا همه الذور الذي َلميةُ 
الوَهُم في تقل الخبأة شن فهر شم اليأعيٌ بوما . 
ومن ثم كانث هْلْهٍ المسرحيّة انقطة نحل 
ظ . وما ليع اهياماتة بعد ذلك 
أن التفلك إلى المصير الإنساتي وَخَذابات 
الإنسان الداخلية 

ومن بين أُمال هذه الغترة مسر حدية 
وهينا غابلر » عاطهن عنن»11 التي كتبها 
نأا بستر فدبر ٍ عط + وهي دراسة 
متسمّقة للمازق الذي بسكن أن تجد نفسها غيه 
امرأة موهوبة ول تمن بسيطر عليه 
الزجال . أما مسرحيّته (المقاول المحتك © 
انس بعندهة 196 فهي أَهْم إسنهام لابسن 
في الشركة الَو مز يذ رع نتم اوالمط ميو * 
الني لم تلبت أن غمرت المسرح الأوريي : 
وهىي في داقع لمر سيرة ذاتية و هي اعتذار 
عمًا أحسس بأنّهِ غصور من ناحيته بَوَصْفَهِ أدييا 
وَإنسائًا . وفي هذه المسرحية يكشف إبسن 
عن لَوْنِ درامي ديد يتميّر بالإبيام والإيحاء 


111111010101111 1 > ]1 1 1 1 |[ ااا يي اهسسا يي نيهي وز 01 


الإنساني . و برغم أن إيسن أنكر معرفته بآراء 
كبر كغورد 0:وهعم 8161 فلقد كأن شعار 
« براند » هو ٠‏ كل شيء أو لا شي » الذي 
بَفْكِسُ بخلاء نظرية كبر كغورد في كتابه ١‏ ما 
هذا أو ذالك » ع0 / ##طلؤظ » ومن ثم كانت 
المسرحية بلا نزاع تنشمي إلى نظطرية كات إيسن 
يفدرها وإن الم يعشسفها 


برائد عاصفة شاميدة ؛ 


وأثارنت مسرحيةه 
في الدره ونج حبث فسيرث 
على أنّها الوجه التتاعري لنظرية كبر كغورد ؛ 
فلم يليش إيسسنى أن عد على الهو شخصية 
ذات شأن » وإذا هو بسح رايا ل 2 و بغدو 
شاعرًا قومبًا » و+بجر حبانه البوهبييّة وبغدّم 
نفسة للعالم في ثوب الكانب التاجح. الأنيق 
ادام الوقور الظهر . وبخرج على الناسر 
مسر حينه الشعرية مبرغبنت لالع جمع8 كما 
النى نهد شد أعماله مرحًا وخبالا ,أفلها 
الترامًا بالفواعد ومع أنها على التفيض من 
مسر سقية براند إلا أن كلبيما عنَّلان وجهين 
تخفب: ألو لف . على -0 تتمميز مسر حي 
برانف 4 بطبيعة اللأسأة المتشرفة الأجراء لني 
بصع ناميا فكرة منطورة واحدة ؛ كانت 


بسرحية ٠‏ بتوغينث 0 اسلسلة من التلقات 


1 


ير بط 8 5 و جود الشتّخصتة الأساسمّة : 


وما َبثْ إيسن أن تموّل في عام 1195م 


لل الدراما الاجياعية حتين قم ١‏ ببتب الدّعية , 


5> 


و يتابن حيبأ امود الخلقي للبطل نابا 
ناساويًا مع تحور الحس اله ومانسي لليطلة 
حتى بات استمرار الْرّواجٍ ج منوفقا على إمكاب 
التوفيق بين وجهتي, نظر صما المتبابنتين ٠‏ وفد 
أثارت هذه المسرحية ضجّة كثرى وفسرت 
على أنها هجوم لا أخلافي مُفزّرٌ على قدسية 
الزواجع وإنكار مُسْنْهِجِن لواجب الزوجة 
الأول بالنّسبة أروجها وأولادها . وقد حش 
ده الفعل الجادة: هدم ا مسر حية 5 وخخاصة 
بين رجال الدّين اللوثريّين ‏ إبسن على تفجور 
طافائه ضد الحكاليّاك التقليدية في عسرحينه 
لتالية « الأشباح © ١188م‏ التي اسنغلت 
الصلجّذ التي آثارتها المسرحيّة السايفة أسَد 
استغلال . والسرحية عرض ساغخر للاثار 
الاجناعيّة البغيضة المترتية على الّباع المرء 
مثاليات المسمع ياتا أغمى . وَفْضلا عن 
هجومها الضسمني على عدم نتباك قد سبّة 
الزُواج والنظاء لأسي الأبوي هن إشازانها 


المسيدية خدثا تارييا طارنا له بداية و هاية . ؛ 
نجام يملق 4 بامنلاف ٠‏ لكاي 


وطجسجومدمءا 
(خاجة) ع عتطمم ع عمموء] 
١‏ هي قائمة المؤضوعاتت التي تُعُنى بها 
ضار من الحضارات أو يُسْمْل بها عَهْدٌ من 
العهود أو بعالجها فثان من الاين ؛ ومن “2 
فهي تختلف عن قائمة المُنْجَرات التي تمل 
عَدَدٌ الصور والتمائيل أو الأعمال الفئية التي 
َعْبّ خلال حضارؤٍ من الحضارات أو عَهْدٍ 

من العهود أو بواسطة فنأن امعين ‏ 

١‏ - هي أيضنًا كل ما يختص بمَوْضوح, في 
مُصوّر تصلنيفا وَوَصُمَا ٠‏ فالإيقونوغرافيّة 


الإنُولو غرافِية 


المسيحيّة مثلا تُجمَعُ بيْنَ عدد من اموز مع 
شرحها وَالإبانة عَمَا سير إليه . وقد تدل هذه 
الكلمة أيضًا على البورشريهات والصور 
اللو حات الْمُطْبوعةٍ التي تعر ضص لشخصية 
بارزة في . أحواها الخعلفةمكل الإيقونوغرافية 
النايليونيّة أو الشكسييريّة . كذلك فإن 

عة المصور ان دايك ع2 بيولا * 
الكتهيرة التي تضم يورتريهات معاصريه 
والمطيوعة بطريفقة الكُربشة الآبرة 
مملاعن * قف معت نكت غسراتن 
9 إيمونوغرافيا » . 


عبادة الأيقو ا وماس امدمعا 
موعة :عمد (كامة) كر ع1 ادمع 


الحجابُ الأيقر (.00) ملعساووهممز 
الفاصل الأيقوني (قاية) 
جدار حجري يفصيل في الكنييية الروسيّة 
واليونائيّة والْأَرٌمِييّة بَيْنَ المكان المُخْصّص 
لجمهور المصِلَّين ( المجاز العريض الأوسط 
د *) والهيكلى المقدَس اومقطاعققة 
حي المد ببح جقائج * ) وفيه صفوف من 
التجاويف على ارؤوميها عقود ) ويضم 3 
تُجويفف أقونة دس 4 وتوسط هذه 
الأيقونات إلى الى اقونة ريسي ع المهيمنة 
على الأيقونات جميغنا هي يمون « المَسيح 
ضابط. الكل 4 ووبورموووط * . 
و مجدار الفاصل الأيقو ني أبواب ثلاثة ع 
الأَوْسَُ منها لا يَنْفْذُ منه إلى هدس الأقداس 


البلاد وَفْقَدِان منلكاتهم ؛ 3 
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عدم جواز تمثيل سكل . وفي عام 15/ام انّخْذْ 
الإمبراطور ليو 1[ ليون ] الثالث موقفا رسميا 
فَيدٌ الأيقونات إلى أن حرّمها ثمامًا عام 
لام ومن م بدأ اضطهاذ عاد د الأيقونات 
الذي بلغ ذروئه في عَهْدٍ قنسطنطين الخامسس 
( ١4لام ‏ هلالام ) خخليفة أيو الذي طالب 
أفراد الجيش بآن يُفسيمُوا مينًا يتعهدون فيها 
بعدم تفديس الأيفونات أو مشاركة الرُهبان 
تلقي مير الاو أو تبادل الفّحيّة معهم . وَلما 
3 مُعْظْمْ أفراد اليس يحنّدين من الأفالم 
الشرقية التي كانت مَعْمَلَا خركة تَخطم 
المّور فقد كان من المَيُسور علييم أداءُ هن] 
المَسّم والالترام به » على حين م يكن الأمر 
كذلك بالنسبة لحارة الأسطول الذين كن 
معظمهم من البونانيين مؤيدي الأيقونات . 
وقد صاحب قرارات « تحطم الصور » 
اضطهادٌ وحشي للأذيرة ؛ واضطٌ رجال 
الدين من مؤيّدي الأيقونات إلى الازغال عن 
استشهد 
الكثيرون منهم وفْرٌ أغلبُهم إلى روما . 
على أن حركة و تحطم الصور » قد انتبت 
على يد الامبراطورة أيرينه اليونانيّة الأصْل حينَ 
عقدين في عام .لام المْجْمَعَ المسكو : 
السابع في نيقيه فأدان مبداً تحطم الصور . م 
مالبكت حركةٌ مناهضة الصور أن ا 
بعد أن توأ لبو الخامس 
عَرْْنَ الإمبراطورية » وقضيي على هذه الحركة 
بعد موت الإمبراطور كيوفيلوس عام ؟ 44م 
حين أعادت الإمبراطورة تيودورا للأيقونات 
والصور في المجمعم السكوني المتعقد عام 
مم ماكان لها من ل من مكأنة 
وَتَقَدبسٍ ٠‏ ويسترعي الانتبأة 5 نفوذ النُساءٍ 
في البيت الإمبراطورئي كان عاملا مَوُنَّا خلال 
الجدل القام حول إأباحة التصوير الذيني 
وفد ذهب بعْض المؤرّخين إلى أن الموقف 
الإسلامي المعادي لون اللصوير قد طهر ثرا 
من آثار خركة تخطيم الور المقدّسة التي 
53 قُْ العا مم ا مسيحي الشر قي عام كلام ء. 
ببنا ذهب آعحروث إلى القول بأن هذه الحركة 
قد سياءت منأئرة, بتَحرم الإملام. للتصوير . 
ومهما يكن من أثرٍ ار أحد هذين الموقفين 
بالآخرٍ فلبس ثمّة قراب بين هاتين ا حركتون » 
إذ علي حين كانت حركة تُحُطيم الصورٍ 


جديز في عام 6١م‏ بعد 


اللركة أعمصيوه1 


خرمة تخطيم الصوّر سمو أعووون ا 
( الدّينية ) (قاجة) .ج, ع77تماعمجممز 

منذ القرن الرابع الميلادي كانت ثمة أقلية 
بين رجال الفكر والطيقة العلا داخل 
الامبراطورية البيزنطية يُعارض مبداً الأيقونات 
وصمع1 وها يرتبط بها من عادان شرافية ع 
فَضَلُا عن الأقالم السرفيّة من الإمبراطورية الني 
كانت تمور يول قوية معادية للتصنوير 37 
أنه لا ينبغي للإله س المسيح المنرّه عن عن أن يفع 
عليه الحسنّ البشري 5 كانوا يرون أن 
يكون موضوعًا للتصوير الغني . 

و كانت الكنيسة في العهد المسبحي الأول 
يسام صنعر صوّر المسينح وَالْعَدٌّبسين اجكبية 
الود إلى الوئيّة . وقربٌ نهابة الفْرّن السّادس 
ومطالع القرن السنابع ظفرت الأيقونات 
بتشجيع لدو له الرممي ع وَغْدَتٌ نخدم 
بوَصئفها حامية الجبوش وَالمُدنِ » فلقد ظَل 
الإبمان بالخصائص السحرية لبعض الصمور 
وممارسة الال هذا الاعُتقادٍ مرا شائعًا في 
العالمين المتأغرفي والرومائي ٠‏ وبظهسور 
المسيخية أُضيفق إلى العقائدٍ المتوارئة عن الونية 
القديمة الاتتِفَادُ في صوّر المسيح والعَذراء 
والْقدّيسينَ . وَغَضْلا عن ذلك كان ثمّة إبان 
جارف بِأنْ القوى الإهيّة كامنة في الصورة 
إل يّة التى حَظبَتُ بِقَدْرٍ كبير من اللبجيل 
والقداسة ء بانت معها الصورة أكثز من جرد 
تذكرؤ بالإله أو بالعذراء أو بالقديسين بل 
اميدادًا لشخصياتهم . 

ومادامت هذه المتور مقصورة على الكنيسة 
أو المباني الرمدميّة الهامّة كان في الإمكان تُرَسيدُ 
هذه المعتّقدات الدينية والخُرافات السعبية عن 
طريق القرارات الكنسية . ولكن ما إ ن تَخطْتٌ 
هذه الصورٌ أماكن العبادة إلى البيوت حنى 
أصبحتٌ إساءة أستخدام ”7 نات بمنأى عن 
السَيُطرؤ والُحكم ؛ وهو ما كان عاملا أساسيًا 
في ضراوة الغضب الذي صاحب عر 
نحطم الصور هي العمود 
الففريي للدّفاع عن الأيقونات إذ 2 ثراو ها 
يعتسل في المقام الول عل جَذْب ٠‏ الجا 


وكانت لأديرة 


وشخاصة النساء منوهم . 

ولعل مَرَدُ خرَكة مُناهضة الأيُقونات إلى 
نحُريم العَهْدٍ القديم لمئم التمائيل والصور 
اليية وُعبادتها ٠‏ وكذلك إلى الحجج 
اللاهوتية عن الطبيعة الإهيّة للمسيح » ومن ثم 


13 


غصون من سُجرة أو سشجيرة » هذا إلى الزهور 
ذات السيقان القصيرة التي د لامجاوز 
ارتفاعُها ارنفاع الأعشاب . وغالبًا مايقصر 
إدراك الأجانب الذين لم يألفوا مثل هذا اللون 
من تنسيق الزهور عن استكناة سر جماله . 
وبقعون في حيرة عن ألسر وراء أستخدام 
اليابانيين لاوراق الزرهور فى هذه التنسيقات 
الزخرفية . والسببُ الذي من أجله يضيف 
اليابانيوك إلى هذه التنسيقات ميس زهر!ا هو 
انهم أَسْدٌ تأثرًا بالشكل الجمالي وكذا 
بالاحساس بائفو الطبيعي للنبات منهم بألوانه . 
وأكثرٌ الزهور قبولًا عندهم هي تللك التي تدمو 
في حدائقهم أو فيما حولْهمْ على أن تكون 
بنتٌ رٌمنها . وناهرًا ما بسنخدمون الزهورٌ الني 
اكتملت نفنّسًا بل يويرون البراعمَ المنطوية 
على نفسها. كذلك لا يلجاون إلى غصون 
لأسجار التي ننبت عيبا أوراقٌ ضخمة الحجم 
لى المسجير ات ذات الأوراق الكتيفة إلا إذا 
ىت الأوراق لاتزال براعم : ؛ فإن جمال خط 
الساق يكون عندها أَسَدٌ وَضوحًا وليس 
حجوبًا بشيءء ا أن المنائل يكون أَشدٌّ 
استمتاعًا حين يراها تتفتح بين هديه شيها فشيكا 
على هر الأيام ؛ 9 الزهور الكاملة التفسّح. 
سشرعان ما يعنربهأ لول والاسترخاء ٠‏ وهو 
مأ يعني الفناه والتحلل . وهذه الفكرة ألراهمزة 
إلى اتصال انو ظاهرة من الظؤاهر المهيمنة 
على الفنون اليابانية جميعها . وفد تئر فن 
تنسيق الزعور في إليابان على مر الدهر ما كن 
من تغيّرات إجتاعية ..- وفد بتعرض ئل هذا 
في المستقبل ‏ غير أنه في جوهره على نمَط 
ثابتب ولا كنال منه هذه التغيرات إلا في 
العرض . 
وقد بدأ فنُ تنسيى الزُهور يظهرٌ مع القرن 
السادس على جوانب عياكل المعابد البوذية 
التي أخذت تنتشر عنا وعناك في أتحاء اليابان . 
وكانكف هذه التسيقات فق ويلبه المعابفك 
ضخامة وصرامة ء وكان يُطلى عليها أسم 
١‏ الربكا » مكعم أي الزعور المتنصبة التي 
تتوج رؤوس الاواني البرونزية المرخرفة أمجلوبة 
من الصين مع غيرها من مزخرفات فنية تزين 
بها المعابكٌ . وكانت الأغصان والزهور تُوضمع 
في وضعة متجهة إلى أعلى وكأنا تستقبل 
السماءً » رمرًا إلى الإمان بالفوى العليا . ومردٌ 


هذا إلى أن الزهور في تنسيقها كان برادُ منها . 
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أطوارها ٠‏ شأنًا عن ١‏ النسيق الخطي » . 
ويفسر هذا القول الياباني المأئور : ٠.‏ إن 
الأبداع في التنسسيق مهما بلغ » فثمة مِنْ ورائه 
ما تكادٌ تنطقٌ به الرُّهْرَةَ وما تكن » . 
وكان هذا الفن مع نشأة ٠‏ الايكيبانا ؛ منذ 
ثلاثة عشَرٌ قَرْنًا يرمز إلى فلسفات هي مزع 

من البوذية والبابانبة . ومع مرور الأيام مالبشت 
الصفة البابانية أن أصبيحت عي الغالبة وغدا 
هذا الف تق والمبول اليابانية » وإذا الدلالات 
الدينية تتفي لتحل محلها الدُلالات الطبيعية . 
والرمز إلى مرور الزمن ملحوظ في هذا الفن . 
فليس تمةَ تنسيئ ما للزهور يتعبّله الذُوق الياباني 
إلا إذا كان ملحوظا فيه . على صورةٍ ماء 
النوالي الزمني ثم مراحل مو النبات . فالزهوز 
في تفتّحها الكامل والاوراق الحافة ترمز إلى 
الماضي » على حين أن الرهور غبز الكاملة 
التفتح وأوراف الشجر الناضجة نرمز إلى 
الحاضر ء» 5 ترمز البراعم الغضّة إلى 
المستقبل . والننسيق المفعم حبوية وكذا 
الفرع في تقوسه النابض بالقوة ينم عن 
الرببع » وببها يرمز التنسيى المبسوط الممتد إلى 
الصيفف ؛ والتنسيق المسائر إلى الخريف »> يرمز 
التتسيق الماجع » والذي بكون مو نحشا 
أحبانا ع إل الشناء . 

وكا يرتبط فن تنسبق الزهور أرنباطًا ويفا 
بالرمرية » يرتبط كذللك على صورة ما 
باشكال الزهور فق ما للبابان من تقالبد 
عيذ قومي عندهم لون من 
ألوان تنسيق الزهور . وكذا المال في الحفللات 
الأسريّة إذ لايكون ها بباوها إلا بلونٍ مُوائمر 
من ألوان الننسبيق . قفي حفلات رأس السنة 
المرحةٍ بكون التسيى من شجر الصنوبر 
وزهور الأقحوان [ كريزاتم ] » وف حقلات 
الذّمى تُستخدم زهور الخوخ » وفي أعياد 
الطفولة تُستخدم زهو السوسن . 

وتنسبق الزهور عامة عند الياباننين يكون 
من مجموعات ثلاث من الزهور والأغصان كل 
منبا على هيئة مكلك . أفدكة | مجموعة وسطى 
[ مملث رأمي ]1 وعلى جانبيها مجموعتان 
إحداهما على هيكة منلث مائل ١‏ والأخرى على 
هبئة مثلث مفلوب منحرف في أنجاه عكسي . 

ونادرً!ا مايُستخدم اليابانيون أوراقا ليست 
من جنس أوراق الزهرة المستخدمة في 
التكوين . وت ركب معظم التسبيقات من بضع 


وعادابب 5 5 


إلا رجال الدين و القيصر يوم أن يتوج . آم 
اليابان الأشر ان فهما مَقَصو ران عل لجال 
دون النساء : 


يتان 
(كأكة) .5 118اكا مم10 
١‏ ب المذهب الذي يَجْمَل ِلمثال أر الفكرة 
و الصورة الاعتبار الأول سوا في الوجو أو 
؟ ‏ غايةٌ سامية يَسسّمى الفناث إل بلوغها . 
وقد شاع استعمال الكلمة في الدُلالة على ما 


الجثالية 


_-_ 


ب وو كر ورم #معدعع وجل أسفوعة عات 10 


الطباغ جسشي متقول إلى مهم :مده 


صورَة أو ميعَةٍ ذَهُْنيّة 


رَعُوَيْة ( كناطط) كر عارك 30511 

أنشودة غرامية قخصيرة في ببكة رعوبة 
يسودها الهدوء والسلام . وقد حوها رصشارد 
قاغنر ععصهةلا * إلى عمل مستقل عن 
المسرح في ١‏ رعوية سيغفريد © 25164هء:5 
بول الي أعدٌ مُوسيفاها من ألمان دراماه 
الموسيقيّة « سبغفريد » وأعاد توزيتها 
لأو ركستر ضصغير كي تُعرّف حك نافدذة 
زوجته كوزيما عبنثة لها بعيد ميلادها وبمولودهما 
سيغفريف . 


إيكيبانا . 7 تنسيق الزّهُو 1 اليأباني بعصوطععا! 
زعكتة) التعته مجه جع110 أن قر عمعدرسة ل 

« إيكيبانا » كلمة يابانية من مقطعين : 
9 إيكيرو 4 رعذ ومعناه التق و ١‏ بانا » 
عضو وبعناة الزهور . وهذا الفن أمسسنه 
المعروفة للعالم أجمع + ولعل التزامّه بالخطوط 
أكثر من المزامه بالشكل أو اللون هو الخاصية 
التي يتميز مها سُأَنّهُ أن سائر الفن 
الشرقي ؛ ويعدٌ أبررٌ عيزة في النفريق بين فن 
تنسيق الزهور الياباني وبين نظائره في الدول 
الأخرى . ومكوّنات هذا التسسى و ضطية » 
معو * قرامها أغصان مألوفة للناس ؛ غاذا 
ماقت هذه الخطوط في انسياب لطيف 


تلقفها الناسُ بمزيد من القَبول يُرني على تلقفهم 


لباقات من الزهور مهما بلغ جمالها لوا وبنية . 
ولا 08 إدراك الفنان للملة ين النباتات في 
تطورها ومانضفيه عليها الطبيعة في ستى 


تصميم ( المورييانا ؛ ( وموري معناها كومة ) 
في اتخاذ أوانٍ نحفيضة غير مقعرةٍ » وإضافة 
ججموعتين مثلثتين أخريين إلى مجموعات الزعور 
المنسقة الثلاث . مع الالترام بالاحتفاظ بالمواقع 
ذامها والسب بعضها مع البعض . وغدا 
تنصمبم - 9 الريكا » الذي مبناه الصرامة 
والتكلف مقصورًا على الخاسبات الرسميّة 
فحسبٌ » 5 غدا تصميم 3 الناجبه إيريه ) 
تروعه إلى الطبيعة لا يتفق وغجميل الييوت 
اليابانية الحديئة . و كان هذا وذالك مما لايرة تضسيه 
الذوق الياباني 5 لخر قفا الدُور الابانية ير 
التقلبدية الأوربيّة العلراز والتي بدأت ق 
الظهور مع الفتاح. البابان على الغرب خلال 
النصف الثاني من القرن التاسع عسشير . 

وفد استقى تنسيق 9 الموريانا » من كل 

من « الريكا 4 و الناجيه إبريه © فأحذ من 
الأولى الصرامة والتكلف وأعذ من الثانية 
التروع إلى الطبيعة » غبر أنه أضاف عُنصرًا 
ثالنًا وهو الايما بالمشاهد اللاي والمناظر 
الطبيعية » 5 استخدم الزهور و الحابية ؛ 
القصيرة السيفانِ إلى جانب الزهور الكبيرة 
ذات السيقان بغرارة وكثرة . وعلى رغم من 
أن الْرُمريّة الفلسفية القائمة على الصلة بين 
السسّماء والإنسان والأرض جليّة في هذا 
الننسيق » غير آثَنا لا لاحظ أَنَّهُ نَمَةَ جمردٌ فيه 
بل نحررٌ . ونصميم ٠‏ المورييانا » محط الاننبا 
والجمة أنّى كاناء ويمكن القول إنه أسلوبٌ من 
الأساليب القابلة في :: تسيق الزهور التي يمكن 
نطويعُها لتريين القُصور وامباني الجلبلة 15 يمكن 
تطوبعُه للبيئات الأكثر تَمرْرًا على السواء . 

وبينا يلترم اليابانيون لي فن 3 الابكبيانا ) 
بعناصر ثلاكةٌ هي الخط والإيفاع واللون : 
يلنرمٌ الغربيون في فن تنسيق الزهور بالكمْ 
واللون . وتستبين الأسس التي يقوم علبها فنْ 
( الإيكيبانا ؛ في خطوط رئيسية ثلائةِ نرمز 
للسماء والإنسان والأرض مكوّنة الإطارٌ الذي 
يقوم عليه هذا الفنّ . وأهم هذه النطوط هو 


وغدا 


الساق الرامزة للسما للسماء وكثيرًا ما تُسمى 
« السافي الأول » [ سين مناه ] هي التي 
تشكل الخط المركري للنكوين كله ولذللك 


تختارٌ أَسَدٌ السيقان فوة . وثلى الساق الأولى 
« الساق الكانية 6 صمو الله حلفت 1 الرامزة 
للإنسان وتوضع في وضعةٍ توحبي بانها تدمو 
جانبية بالنسبة إلى الساف الأولى مائلة نوها , 
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الزهور في نباية الفرنٍ السادس عشر » وكان 
هذا مع نشاة يبوك الاي (أنظر 2ع* 
لامع عه 22 حيث كان أساتذة الاي قد 
تحللوا سينا من القيودٍ التقليدية الجامدة 
المفروضة على فن تنسيق الزهور ء وعلى أيدهم 
كان مه تسيق أكثر محررًا سمي « ناجيه 
أبريه »4 معوهم ويعني التجميع في وعاء 
عمودي . ويتركب هنا التنسبق الدي كان 
ينرع إلى محاكاة الطبيعة هو الاخر من 
بجموعات ثلاش مثلئة الكل على نم 
ماسلّف . ويينا كانت المجموعاتٌ الثلاتٌ في 
اننسيق الكلاسيكي يُضْمّ بعضيها إلى بعض 
بمضمة شريطة ألا مس هذه النكوينات 
المنسقة حافة الزهرية أو الاناء » تحلل التنسيقٌ 
الجديد كثير! من هذه الفيود إذ أناح للزعور 
أن تمسنّ حاقة الوعاء أو الرهربة . 
ويقضي تنسيق 4 ناجيه إيريه ؛ بالالترام 
بالطبيعة الباتية في ندرجها نشاة وعُوًا . وما 
جدٌ مع هذا التنسيق الجديد هو أن يكون ساف 
الزرهرة كاملا لننبين فيه درجات موه الطبيعي ؛ 
وأن يتاح للأغصان وسيقان الزهور أن 
تعشابلك إذا كان في هذا التشابك ما يزيد من 
قيمتا الممالية الطبيعية ع وأن تعنى التنسبق 
بانباتان منفردة اعتاءةُ ا جيم ع وهو ما 
بقعضي تشذببٌ الفروع. والأورافي والزُعور 
إذا كان هذا أَرّهُ العام في الغبمة الجمالية 
للتعسيق . والمفصودٌ من هذا كله ألا يكون 
َمّةَ اصطناعٌ أو تكلف ء إِذ الجمال يبدو أببى 
ما يكون حين يكون على طبيعته , 
وئمة تنسبق آخر على النفيض من 
«الريكا »+ هو ؛ العشا بأنا ٠‏ قصطط فك 
( تنسيق الزهور الذي تُجِمّل به الكوّى في 
حغلانت الشاي 0 لتلموتعاعه جع * 4 
فعل حين كان تنسيق ١‏ الريكا » بعنى بالكون 
الكبير وممه مهم .: كن نسين «التشا 
بانا » يعنى بالكون الصغير متدمءمئنتم 
ويسعملى من عفيدة زن البوذية التي تقول إنه 
لا إدراك للحقيقة الكبرى إلا بدراسة الحزئيات 
المغرى ٠»‏ وبهذا ينتبي 
9 الترقايه 4 تنا * . 
وخلال الأعوام الخمسينٌ الأخيرة دخل 
إلى فن 9 الايكييانا » تنسيق جديد يعرف 
باسم و موريانا ) ممهطتيمصم + وكان عرذه 
إلى ماكان من صلة البابان بالغرب . وَحَملَى 


إلى مرتبة 


0 


أن تماكي « الجبل المقدٌّس الرامز للوجود » 
[ سوميسين ] #وقتدناطة عند البودذيين , 
وعلى الرغم. من أن هذا التنسيق الرأسي أخيذ 
يفقد هذه الم وُاسبّة سينًا فشينًا ويشي عَرْضًا إلا 
أن تنسيق ١‏ الريكا » ظلت له هبمنته في المعايد 
والقصور إلى انبشاق حقبة كاماكورا 
مولعم وعولتمصعء] ع في عباية القرن الثاني 
شر , وقد أخذ الغنانت في تسيقه للزهور 
وكأنه يكاد يُنشيم حديفةٌ صغيرة أو منظرًا 
بريا متمنماء فيرمر بغخصوتن الصنوبر إلى 
الحصى ء» وبزهور الاقبحوان لياه الاخهار 
والجداول » 5 يزمر إلى ضوء الشمس 
والظلال والألوان المنباببة للمواسم والفصول 
بحذق أختياره للنباتات ووضعها في أماكنبا 
الملائمة . وفَل أن بخلو تصميمُ و الريكا » من 
شجرة للصنوير نزتفع نهوًا من سن أقدام. أو 
أكثر في وسيط الزهرية . وشجر الصنوبر 
تماكي سمال الطيبعة عند البابانيين » إذ هو 
مشهدٌ رئيسي من مشاهدٍ سواحلهم وسفوح 
جباهم . ويلي سشجرة الصنوبر أهمية سواء في 
الحدائق أو في تنسين ١‏ الريكا ٠‏ شجر الأرز 
والسسرو والبامبو 1 البوص ]. ولفد غدا 
ننسسقٌ 9 الريكا » اليوم تنسيقا عتيفا لا يُوبهُ له 
وقل مايُستخدم , 

وكات أهم تعلور لحى بفن تنسيق الزهور 
خلال القرن الخامس عشرر حين كان يحكم 
التشّوغون يروشيماسا معمصلطده؟ ( 11 ١‏ 
0٠149)»ء‏ وكان يميل إلى البساطة في كلى 
مِيءِ بما في ذلك المباني ضخمها وصغيرها . 
الدور الصغيرة تشمل كوّى 
8 * تضم لحف غنية مئلء اللغائفي 
اممو رة المعلقة مممجوع لوز * أو تنسيقات 
الرهور ,. كنت عمط أنظار أهل الدار ا 
تنطوي عليه من متعة الاستغراق في التامل . 
وكان هذا النبسيط في فن العمارة أَثْرهُ على 
الفنائين جنصوا هم الاأخخرون إليه وعلى 
رأسهم الفنان سوماي 80084 الذي وضع 
الأسس المبسسّطة آفن تنسبق الزهور لكي يتيخ 
الشعب عامة أن يشارك في صنع ذلك التدسيق 
بيده » وقد سمي هذا اللون المْبْسّط من 
التنسيق ياسم (سييرأ 4 وبلعة أي العاميق ' 
التام , 


قغادت 


وخلال حقبة موموياما ومبولامتوماة * 
4 كان نمه تطور أخحرٌ الحق هن تنسيق 


4 


القلاث هيرا وأثبنا وأفروديني . وما إن وقع 
نَظْرّه على أفروديتي حمى مال | إلى جمالها الفابّن 
وزاد من مبّلهِ وَعُدُها إباه بآن تُرَوْجِهُ الجمل 
ائرأ على وه الأرض . فإذا هو يومد بهذا 
وذاك وَبْضِمْ التفَاحةٌ في يدها دون أن يُدُري 
ما سبجرٌةٌ علبه حُكُمُه بَيْنْ الاهات اثلاث عن 
تعبم وبلاء . 

وكان ليأريس ع في اسبرطه . وكات 
الخديثُ عن مال نسائها على كل لسان » 
فنطلّع إلى أن ُظفر بواحدؤ متهن زوجة له . 
وكان أَنْ قُصنذ إسبرطه حيث نف مليكها 
منبلاوس ومليكها عيلبنا إلى اسُتقباله في فل 
عظم ونزل ببما ضَليفا ُحبط به الخفاوة 
والإجلال وتُعجَب هبلينا بياربس و تشغف 
به حُبًا. فيَعُفِدان العْرّم على الفرار مُعْا إلى 
طرواده لبنعما بِشُيُّهِما هناك » ويُفاجاً الزوج 
بنلك الفضيحة الني غسّت بعارها إسبرطه . 
وأسرع أغامنون شقبق منبلاوس وحاكم 
أرغوس للدّفاع عن مرف أخيه وخخرجت 
الجيوش من هنا ومن هناك لتقار لليرض 
المُعُنَصب » وتعيًا للا بين [ الاغريق ] جْبِشنٌ 
جرّار في أوليس استعدادًا للإببحار إلى 
طروأده , وكانتك عه يذ سَِقَتٌ هده 
الحرباء فقد نبا العرّاف ناس بأن الخرب 
ملندومٌ أعُواما غشرة . وما إن أخذت السفن 
تنشر أمْرِغها حتّى ذَهَمْئها ربخ عاصفة 
جمذتُ معها حيث هيء فالناب الجنود 
البآس ء ونم يدل أغامنون 3 من إرصالل 
العراقب ! إلى المَعْبد ليعرف ما جخبعه القيب وما 
تُشِبِرٌ به الالطة » وإذا هو بُعودُ كابلا إن الإغخة 
أرفيس [ ذيانا ] لن تُنبح للسفن أن تحرّّك إلا 
إذا قَدّم أغاصون أيدسه إفبجبنبا مَربانًا ٠‏ فبئورٌ 
الأب غُضبًا على الإلهة التي ل تلق يالا لشرف 
أخخبه | الضائع ؛ وتخرع الفناة وبملاها الروع 

فما أملفت من ذُنْبٍ تُجازي عليه » وبتحررف 
لب أخيل سل وبوة لو استطاع أن تلك 
الضّحية الفائنة » غير أن مْنْطقُ الجُنود كان 
غَيْرٌ منطق أخيل ء فهم لا يَسْنهُوبهم الجمال 
ولكن تستغوبهم الدّماء, وما يعنبهيم أن 
يضحى بافيجينيا ما داميت تلك إرآدة الإلحة 


70 ان 


وما دام ذلك شرطها لإطلاق اسمن من 


8 ا ِ : 01 
عقَالها » فهبوا با خبل ساخرين يقذفونه 
بالحجارة . ختَخْطر إن فيجينبا إلى المذبح مسئلمة 
زفبتها لميكين الكاهن . وفجاة يرى هذأ 
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م و و1 بع 1ن 1 


دُوَيْلهٌ خزيرة فَرنسا 
(5ام2 ل بطاعقة؟ 
عي المكانٌ الذي بع مب الطرادٌ الفوطى 
والْذي استغرق تَطوره الفثْرَة مائيْنْ عامي 
وءء 2١١‏ ويبُطلقٌ هذا الاسم على 
تلك الرّفعة الْني كانت نضمٌ الأراضي الخاضيعة 
مباشرة للك هرسا حول باريس في مقابل 
الا قاليم, الفرنسبة الأخرى الخاضعة لسيطرة 
أمراء الإقطاع لمنعدّدين وشيكا فشا ألحدت 
هذه المنْطفذ في الْْموٌ على مر السّبِينَ سواءٌ عن 
طرين الورائة أو المصاهرة أو الغو أو الشتراء 
حتى نكر نت نوأة الأمة الفُزْنسية داخل باربس 
لني بات مر كر داثرة تتطلق هلمأ أشعاعاتٌ 
متجهة صو أمبان ورانس وبورج وشارثر ء 
كه 0 ذا كاتدرائبابت قوطية الطراز 


كك لالت 
11211010 
قصيد هومبروس المَلحمي التتهير عن 
حربب طرواده عو فهزمء1 [ وطرواده هي 
إلبومُ ومن ثمٌّ كانت الإلياذة هي ملحمة 
إلْبُومُ ] » وما كان في عامها الأخبر » تذك 
الحرب الْنى اسدمرّت سنين عشوًا بْبْنْ الأخبين 
[ البونانيّين ] والطرواديين » 
والني كان فيا للبطل البونائي أخيل 
وعلانوعم * أروع الأمثلة على الشجاعة 
والفروسية . ولم تصيف الإلباذة الحرب 
بطولاا بغر ما وصقت لنا ما كان للبونان 
من عفائد دينبة وما كان حول نلك العفائد من 
أساطبز ؛ ثم ما كان هم من نُظم في حبانهم 
العامة والخاصة . فحدثنا الشاعر عنيم كيف 
عاسوا وكيف ساسوا أموزهم وكبف كانوا 
يتحرون وكيف كانوا بعاملون أسسيراهم 
وأَرقَاءهُم وكيف كانوا مع زوْجاءهم وأبنائهم . 
لاخو أن تَجَمْغْ الإلياذةٌ هذا كلَّهُ وأن يلغ 
هوميروس بأبياها إلى سئة غشر ألف ببت في 
4 كنابا » فلقد نظمها وهو في ربيع حمر ؛ 
يِيْلكُ الذَّهُنَ الوقاد والفرعحة الفئيّة والخاطر 
لواب : فجاءت الالباذة صورة لشباب 


الإلياذةٌ 


عوطعم * 


انار يم 
عو مبروس يع وتو ' 
وكانت !أ ادا ر فد وضغتث في بد باريس 


بن بر بام مللك طرواده نفاحة هبيه هَ تُهذي إلى 
1 الآاهات . واخنارت منه كما لكي 


يُسلّمها عن هي ججمديرة بها من بين الإلحات 


وبكون طولها ثلني ارتفاع الساف الأولى . أما 
« الساق الثالثة » الي ترمر إلى الارض فهي 
أقصر السيقان اثلاث [ هيكا إبه | ينا : 
وإما في اتماو كس , وض السيقات ايلات 
بإحكام بمطلمٌة كي توحي بأنها نابعة من 
أصل واحد . وقد تُضاف زهورٌ لملء فراغ 
التكوين الفني . وهذا لابجور عل عو يع 
السيقان إذ ها المكانة الأولى , 

التنسيبق تكون الصبنية الني 
عليها السبقان والزهور وما إليها إلى العين + على 
حبن تكون الزهربة على بعد تحر من قَدذْمين 
النتيّن أمامًا. وفد بكون يسبرا على المُدسق أن 
تكون الزهرية فريبه منه سيا » غير أن هذا 
البُعدَ المطلوب مِكَنّهُ من أن ينظر إلى النتسيق 
نظرة سوَيّْةُ . ومن الأفضل أن تكون الزهرية 
على مُستؤى أعلى عن مسنوى النظر » إذ لو 
كانت أدلى ذُيُوَا كبيرًا لجاء معهٌ العسيق على 
غير ألو جه امود ٠‏ إن الامور المسلم ب 
أن بكون اخميارٌ الزهرية قبل أخخنبار الزهور ء 
إذ إن حجم الرهرية طولا وغرضًا وعُمقَا هو 
الذي بمللى اختبار السبفان والزهور . وبعد 
هذا بأُعذٌ امسق في تشذيب السبقان 
وَالرهورٍ ٠‏ إذ إن أكثرها يكون ‏ على الرغم, 
من اسنوائه وجماله ‏ في -حاجة ماسّةٍ إلى إزالة 
ع التنسيق الفني . 


وعند البدء في 


ما يعلق به من زوائذ فد تشين 

ولكي تبفى الْزُهورٌ ناضرة يانعة بجب فطع 
السيقان وهي مغمورة في الماء حنى لا نتعرض 
مقاطِمُها للهواء الذي يحول بين الثّبات وبين 
امتصاصض الماء على صورؤ مرضية ءأو أن 
يُضاف إلى الماء قلبل من حمض اليدروليك أو 
الكبربنيك لكي يبعث الحياة في الزهور ٠‏ وقد 
ُستغنى عن هذين الحمضين بحفنة من الملح 
كملس بها مفاطِمٌ السّبقان . وبنبغي أن نكون 
السبقان عند وَضعها في الزهرية مستقرة في 
أماكبها ٠‏ وهو مابفتضي لي أسفلها ليا يمكنها 
من الثبابك في قعر الزهرية . 

وما من شك في أله ئمّة اخنلاف بين 
مدارس و الايكيانا » عامة , غير أَنّهُ اختلاف 
في العغرضي لا في الجوهر . 


) .لاوم‎ "5١5 2 5١١ الصورة‎ ( 
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باريس بإغرائها ألا انخدع به ثانا » قَصوّب 
سَهمه إلى عفب أخيل تفعط *مع[الطعم فارداه 
قنبلا . وهكذا هَدْر لباريس أن يَحَونَ في حياته 
عياتتين ء أولاهما حينَ اختطف زوؤجة شْلِكُ 
امبرطه ء وثانينهما حين غَدزْ بأخبل بعد أن 
مال إلى السئلم وآثر السسّلام _ فاندلع القنال من 
يَدِيدٍ إلى أن غَلبَ الآخيّون الطرواديّين على 
مَديتبهم وئركوها تَعرابًا نابا وفوا 5 قنلوا 
وروا مَنْ شردوا قلم يبن فيها أهل » واقلعوا 
إلى سفنهم عائدين إلى موطنهم في غعَمْرةٍ م 
الُشوة ناسين معها أن برها إلى الم طابر 
رضاها لبسلموا من سخشْطها ء فإذا إله البحر 
بوزيدون سل عليهم ريانٌا هَوْجاءَ مرف 
شر عنم ونبدّد شمل سقنهم . 
منيلا وس نكر ف لل مصر. وهناك لق 
هيلينا فلا نرحُب بِمَقَدَمه . ونرئطم سفن 
أغاممنون بالصسّخور فتنحطّمء وما بكاد ييلع 
نملكنه أرغوس حنى يَلقَى حَمْقه على يد المرأته 
اكلدمنسترا لبخُلو لها الحو مع عَشيفِها 
بي سوس الذي يرث عَرَشَ أغاممنون ويصبح 
و ملك أر غوس وخليفنة على امرأنه ٠‏ وتضل 
سفن ُو ديسيوس ف ظلمات البَخر أعوامًا 
عشرة ( ( انظر م0355 ) كادت فيباأ زُوجته 
نبلوبي نفك الأمل في عَوْدنهِ » ولكنها اثر 
أن فى عل ذلك الأمل إلى أن عاد 5 
زَوجَها بَعْدَ ما لغي 
وبُسْدَل الستارٌ على هذه المأساة الني أثارّها 
ذلك المتراع ببن الإهات الثّلاث على تُفَاحةَ 
هبي » وهذا الغرام الذي ملا على باريس َيه 
فاقتتن بح تليعةٍ هي أفروديتي ٠‏ نم اختطافة 
رَوجة الْمَلْكَ الذي أوآه وأفسّح له صدذره » 
نم ما كان من ثورة الأخيين لليكهم المَثلوم 
في عرضه . 


فأذا! سقينه 


من أهُوَال 5250-6 وشدائد 


11-1 

(تصه) ععفنمعطالا جه 
0 المغول على قارس غاراسي وحسشبية 
خلال الفئرة من عام ٠+؟١‏ م إلى عام 


دول الإيلْخَانات 


ام أنتبت بأسنيلائهم عليبأ بعد تر يسبب 


شَمِلٌ عددًا من مدنا الرّئِيسيّةَ وبعد إفتاء 
يجماهير عَمَيرةٍ من سكاتها حتّى غدت فارسٌ 
يحرد ولاية تتحكم في أمورها بعص الفيالق من 
يوش الاحتلال المقولي ع غير أن الإرهاب لم 


حَرَيته لتكون لدبيم تذكارًا - ويلع أخيل 
مصرع صديقه ينروكلوس قيحون حرا 
تَديدًا ء وما يَلْبَت أن ينُسى حرئة ولا يُذَكر 
2 دلة # 57 # لظم 3 
لا َه عافًا الع على أن بعل هكتور فال 
صفيه اميم بنرو كلوس . يا رأت أمره 
يشسيس, أإصراره قصدت هيفايستسوس 
[ فولكان ] الالنه اناد ليَصنع ابيا درعا 
حديديًا , وانطلق أخيل يعد أن ارندى كمه 
الجدبدة وجنلده من ورأثه يحو ضِوك عمار 
8 : 8 3 م ا ار ار ّ 
أخبل الذي باكر بسَهم نفد في عْقَهِ فسقط 
هكتور عن يجواده بين جنَث من سبقوه من 
قتْلَى طرواده ء قتنقس أخبل الصسّعداءِ عندما 
أنحس أنه نر ليتر و كلوس 1 » وأمر يحرف جنّة 
صديفه وسْط طقوس جنائزية انتبت تك مبارياب 
بين لمر كبات وملا كمةٍ 
ومصارعة ومُبارزة ورماية بالسهام وهَذْف 


رماس َمل للاتقال, ٠‏ ويثور السُمن بأخيل 
على هكتور فبعود ويشدٌ هَدَمَي حشته إلى عربته 


ويطوففب بها ساحة القبال . عندها تُنْضَِب 
الألهة لإمعان أخيل في التّمثر لمن ) 
ويسعى أبوللو سغيه لدى زيوس ليحرّك غضبة 
على أخيل , ويّكاد َيل مايريدٌُ لَوْلا ماقعلته 
هيرا لدى كبيرٍ الآهة وثهويتبا من تُورّتهِ . 

وتنْدَلِعْ لسرب من ديك يعد هَدَأَةٍ داميت 
أحد عَسَرٌ يَوْمّا سكت قيها أعيل عن حب 
الطرواديين أختر اما للطقوس الجنائرية به الني 
أقيمت لمكعور . 


31 # 
وكانت قد حاتت من اتخيل التفاتة إلى 


يرج من أبراج طروادة فوقع نر على عَذْراء 


داكت مال فاتي 2520 فواذه . فاذا هو 
تعيش سهامه وينُسى جقدًا بغرام وتلتيبب في 
قذمة جَذُوَة 05 وتتطفي” قبه جذوة الجر نب . 
0 
تثلف الدّماء ابي راق والأزواح لني ره 
وبات يفكر قي أمن يسود وسلام يتتشر 

فأوقد رسوله إلى ريام يَطْلْبِ إليه يد ايتته 
ريط قيما بينهما صيلة وَنيقة » ويواققٌ الأب 
وتكون هُذْئة بين الطْرفيِن قم خلالها خفل 
عْرْس وَسْط ساحة القتال . غَيْر أت أقروديتي 
التي 000 شه لجرب ألا أشعلتيا ثانا 3 
فأتعرت باريس يأن يَتتَهرَ غَفلة أخيل ويرميه 
سم اليقامًا لإخرته الذي قبلوا . وا انمدع 


الجلع الحاشد مَكان [قيجينيا ظييًا ذبيساء 
يفوت أن أرئميس قد فد [قبيجيتيا يدلك 
الذبيح . وأنها قل رَفَمَيها إلى قمة الأويهب 
لتكون كاهنة عن كاهنات مَعّدها المُعَظّم . 
وتعضي السسّهن تشق طريقها في البحر إلى 
طرواده » غير 3 الغُرَاةَ الآخيين ما كأدو! 
يَدوقون لذة العلّمر لوغ م يَأملوت حتى 
ُوجتوا بِمَقمَل بروتسبلاوسٍ بعل أن أصابه 
هم هكتور - وجرا الأخبيوت سفنهم له 
الشاطئع وأؤئقوها بالجبال ونصبوا خبامهم 
وأقاموا الخخصون استعدادًا للفبال , غير أَنّهم 
رأوا قيل أن يأحذوا في الحوب أن إبقاوضوا 
لطر وادئين ف نسليم هيلينا يلينا » قأبى الطرواديون 
وأصرو | على أن يقايلوا الْسَرْبَ بالحَرب » 
وسشبٌ القعال تف مابكون صمراوة ٠‏ يحول 
فيه من أبطال الأحيين الأشداء أثعال أغاتمتون 
وَهنيلاوس وأو ديسبوس وَأخيل وتسطور 
وأججا كس وديوميديس ويتروكلوس » ومن 
الطرواديئُين الأثوياء أمثال هكتور ودابفويوس 
وأينباس وغلاو كوس وباريس وممنود وتسيايا 
لكة الأمازُونات . وعلى لرعُم من تفوق 
ألا نحييين ؛ فلفد صمد هم الطرواديون تحمييم 
خصو لهم المنبعة » وظلت السب مسشُتعرة 
أعُوانًا بسلعة ء ولكن أحذا لم يكنب لك 
الستصر ء فالطّرواديسون وراء 
يعون ؛ والآخيُون أَغجَرٌ مايُكونونٌ عن أن 
يقتحموا تلك الخصون . 
وكانت الألحة عير | وأثينا ويوربدوت تُناصير 
الآ خيين عل أعدائهم الطرواديين 5 عل 0 
كان هرود بتي وأبوللو بنأصيرالٍ الطروادئين » 
ذا كفة الطرواديين رجح يعون الأخبينَ 
متهم إلى يك مهم مالو أن يُفطعوا 
عورم طريق الرّجُعة قيهموا بإحراقٍ تلك 
اسمن . وهنا يتفض يتر وكلوس صَديٌ أخيل 
الأعرّ ونائيه في قيادة فرك ؛ المومبدون » 
الأْدّاء ثرا فييبه أخبل دِرُعَه وده 
وهر كبته ) واندقع بنروكلوس على زأس 
جنودو مُنقضًا على الطرواديين وكتك م ع 
ذَريعًا » لايردٌه قيامُ ايوللو على باب طرواده 
مهدّدًا . ويثير أبوللو هكتور قينزل إلى المعترَك 
5 ينزل أيوللو أبننا منخفيًا وبنقضّ هو 
وهكتور على ينرو كلوس فبقهلانه ويتركانه 
يعضرج يدمو . ويَأمر هكتور رجاله 3 
يعوا عن بتر وكلوس تُمؤذنه وجزعه وبأعذوا 


مهبم نيم 
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الأيهام 111 بالأطر ال خرفيّة والمتمتمسات المصورة يفلم في فرضص الاستسللام عليبا »> ونوالت 


(43215 “كر بدك 
تصسوير الأعنياء عل حو يُسُدتُ وَهُمَا 


يُخَيل عَم 3 المشاهد أن الأشيامَ حمقيغة 
5" 1 

وأيست جرد رَسم . ومن بين أساليب 
الإبهام المنظور #مبتععمويهم * 0 0 ل 


نبي تلدع عن طععرن؟  *‏ وتقنة لاسر 

: َالْظُلمة وتععدمولط * و وخداع 3 
لاعن "لومم * و التلاعب بالألو لي اام 
الأضّدادٍ , والتُصويرٌ على الأسُطّْح المُفْغر 


* 01 1 


وعوأاجمم1 عل مولعة عتصواعلا 10ده11؟ 
ولماكم ةا كعي ا التتمعاعة كعياي انماع عقاأهما 
تصاويرٌ الكُتُب العلَمِيّة الإسُلاميّة (5مم) 

كانت أولى الكتب التي طلِبَ إلى 
المصوّرين المسلمينَ نروبقها بالتُصاوير أبحائا 
علميّة نتعلّق بالطّبٌ والفلّكِ والمبكانيكا . 
ويتطيح من تاريج الطب العربيي أن العربَ 
لّوا مَعَارفهُم الأولى ذأ العلم عن رعاباهم 
المسيحيين الذي نقلوا إلييم راب العلوم اط 
البونانية . وبمجرد بِذْء عصر الترجَمة العظيم في 

الغرن مع تُرجِمَْبُ كُبُ علماء 
الطب الاغريق إلى العربيّة سواءٌ عن اليونانبّ 
مبأشرة أو عن طريق النسخ السريانية . وكات 
من أهمٌّ المترجمين حنين بن !سق ء وهو 
أحد تساطرة ( الخيرة + الذي صار بعد طبيبٌ 
البلاطا بفصر الخليفة في بغدادٌ . ولمقد 
تضاولت فرص ممارمتة مَلْكات التصوير في 
غالبيّة الأأبحاث والكعب الطببة على العكس 
من مخطوطات علوم البات والشائش 
والتفاقير مشل مُوْلْضات دي و سق ريدس 
001 . غير أن هذه المولفات العلمية 
م ير في حقيقة الأمر هْهِمامٌ أحب موّى ثفر 


فليل من المتعلمينَ القادرينَ على اسيعابها . 
الصُورة الإيضاحيّة 


10 
يا رس ك1 
١‏ هي نصوير أمين في نفل الوافع المَرني 
وأدائه » وهي في غرف مورّخ الفن برنارد 
بير بنسوق ورووررعرة8 .8 مايضفيه ذَوْفُ الفنان 
وخباله على اللْوّحة في نُقَلِهِ للحفيفة المَرُئِيُة إلى 
عن المشاهد . 
؟ ب الصّور والرسوم لني تُزِين الكسب 
وامخطوطات وَنُعِينُ المشاهذ على هم 


#تيممتسني * وقد بشترك في نرقين الخطوطة 
الواحدة أكثر من غنان , إذ كان هذا العمل 
يعتير مشروعًا مُكثثر 15 . وعناصر الترقين ثلاثة 
هي : الخروف الاسهلالية ولفلالها 
والمتسئماتت و الأطر . 

وتنخذ الحروف الاستهلائيّة أشكالا رُخرفيّة 
' املاس مي و5 بير 8 د ار 
أو للميقية سر+ كي لبيك أو نوحجني لظ 
اك وعمل؟ سين تكونُ رُخرية 
بالتّوريق المتشابك . وقد يملا الناسخ بَعْض 
فراغات الحروف بحشوات أو عهشيرات تجمبايّة 
بو يشته 0 لير الزخرفي ٠ ١‏ أما اخروفت 
فنظهر داخل عزواما وحَلَّانها ماهد دفيقة , 
111 أما ادشبقة امكريجم ؛ خف شتفت 
كَلِمةُ عتتجقلمتج * من كلمسة قنانصات 
اللتيبنية التي تعني الميداد الأحمر الدي كان 
بستاخدمه المتُساخ للشاشبر أو لتدبيج 
لل # * الم وقب الاستهلالية با مو أضيم 
الكعابة 0 النصوير لذن القرمي ٠‏ 5 كان 
»تلقتسا * فد أمنذّثُ فيمأ بعد 02 
ٌ" الوه الى 8 و م يمس اا 
اثر سوم التو ضيحية المصورة بي مور واي 
شكل تظهر به سواءٌ داخل أطر أو غرات أو 
حروف أسستهلائية . 

والعصر الثالت في الترقين هو الإطار 
المحيط بالْمُتَمْتَمةَ وهو أحبانًا يبط بالنص 
المنسوخ على المتفحة كلها . وكان الغرض في 
الأصل عن الإاطار حو فصل المنمئمة عن 
النص ؛ فكثيرا ما كاب عر الاطار المسنطيل 
2 اطوطات الأنغلوسا كسونيّة وال ومانسكية 
يكل حافات برواز عريضة حول المنمنمة 
نشد بأشكال متجاورة من زشخار ف الأكانتا 
أو التو ريقات المتشابكة نطلل منبا أشكال 
لسر أو الو اش . 

وبذلك يككون الترقين هو ما يُجَمُلُ به 

5 1 _ ا 

لص المخطوط على الرّق [اليرشمان ] أو 

20006 لع اوس . ل 
الورق الرقى من زخحرفة للحروف الاسنهلالية 
ع اه 1 خده ع" اشاس 
وتنسيق للاطر وإضافة للصور الإيضاحية 
والمتمئمات عموعونهزم * , 


: تُعني كلمة 11111 


الفسان يمسصبى 7 


* 11 


.العراق » إل أن 


اثُورات ننبعها المذابح حتّى انتشر الخراب 
وَجاء نصيب المكتباي من الخراب قادحًا بجا 
أودى بمعظم مُفَمَذيأتها وَعْدا من العسير العثور 
حتى على ملُنطوط واحد مُزين بالصور يرجح 
ناريخه [ 7 ماقبل وقد بلك الكارئة . ومالَبت 
المغول أن أبْقنوا نهم أعجر من أن بمتفظوا 
بسلطانهم أو أن بَجُبُوا الضّرائب دوث الاسنعانة 
بعادج من أبناء البلاد » ومن ب اتخذوا فم 
وزراء وموظفين من الغرس . وقد تولّى الخان 
الأكبر مانغو ضوخ الحمكم عام ١586؟!ام‏ 
وأقام في سمرقند عام 1508م وأسسّس أسرة 
حكمت فار س حتى عام كام هبي أسرة 
الإيلخانات . ول يكن المغول حتى بدابة مهد 
الايلخانات قد نعدوا بعد حياة البدو الْرُخُل ) 
ولم بكن يربطهم بالفن مايزبد على تطريز 
بدائي الحافات خيامهم ببْعُْضٍ التصاوير . 
وتَيّرت العواصم الأولى التي أُقَام فيا 
الايلخانات والني غدث مُلتَمَى للثقافات 
الوافدة من مُختلف أماء العالم نظ نسابح 
شيلتب الاديات على اختلافها » وظل ذلك 
النُسامحٌ ساريًا حتّى بعد أن أغلن غازان خان 
(536؟ام به 14:؟ام) الأسلام ديئًا رسميا 
للدولة . وفد استفدم غازان إلى نبريز كثبرا من 
الغلماء من مُحُتلف البلاد » وكان ذلك بداية 
استقرار المغول في المدن وإلشائهم لقصور 
رائعة الجمال . وقد أدى اطرادُ نماء النظام 
الإقطاعي إلى نقويض -حكم خلفاء هولاكو 
بإيران التي ظلت قرآابة نصف قرن بعد سقوط. 
هذه الأسرة مقسّمة إلى حُوَيْلاتٍ عُليّة صغرةٍ 
كالدّولة المظفرية في فارس وكرمانء ودولة 
الكرت في هراةء وَدَوْلةَ الجلائريينَ في 
أجناحها تبمورلنك 
عصداععدزه؟ + في نباية القرن الْرابمٌ عَسْرٌ . 
الترقين ص لعمتصستلة 
0 بيش ين 

عو ف شأ ِ العصور الوسطى . عِدُدَما 
كانت الكمبٌ جميعًا مخطوطة قبل ظهور 
الطبعة » لعزيين اغخطوطاب وَثرُويَها بالألوان 
وسوائل المعادن الذعبيّة والفعضية . وعكذا 
كانت هذه الكتّب المتخذة من متفحات 
الورق الرفي سطتاعب »* موزّعة بين اطاط 
لذي ينسح مُ النْنّ والفئان الذي يرش ويجمُله 


رجال الدّينَ والفضاء والمحاماة و الفثانين 
كم . ونرى أماذج هذا الرنك ِ قُصور 
سرات العريقة من رعاة الف مال إلى 
مد ينشي بفلورنسا وال غونزاغا يمانتو وآل 
فأرنبزي بروما » ونكون في الأغلب 2 ركان 
الأسُقف المُصوّرة . ؟ تظهر أيضًا في بَعْض 
الؤحات المُصِوّرة . 
ومن أمثلة و زنك المائرة الْذَايّة » رثك 
كارلوس الخامس مَلِلُ إمثيانيا الذي ينمل في 
عَمودين يَرْيِرَانِ إلى أغمدة هرقل . وتلك 
المخرة إلى الكّرّب من البحر المتوسط 
والمَعُروفة الآن بِجَبَل طارق » والتي عندها 
كان نبي العالم المَعُروف في العصر 
الكلاسبكى . أمّا العبارة المعرفة فكانت عملم 
وعلانآ ممام أي 0 بسن 2 الأمكان اكُثر مما 


كان + الذّالة على امُندادٍ تثُفوذه إلى 
5 5 00 ا 
الأمربكتين . ( انظر وومةه ؟ه همه ) 


رنك كارلوس الخامس. ملك إسيانيا 
(شكل 585 ) 


الالطبائة . التأئرية 
(قأمق) .01 مدو سدمتووم رمم 

١‏ سه في التصوير : عدرسة ظهْرتٌ في أواخر 
القرن ١9‏ بِفْرَلْسا أشاعت مَوْجِه عن التحوّر 
0 رامم ام م ##ي ا ام 

في الفن . هجر اصحابها المراسيم مويرين 
ُسسُجبل الاتطباعات المرئيّة المتغيرة ونقلها عن 

سََ 

الطبيعة مباشرة في الخلاء والبراح غتالقوا في 
روادها مأنيه 


1 


إبراز أئر الضوء . ومن 
أعصعلة * وعونبه إعون84 * وسيزلي 815162 
وببسارو و#يووواط * وشارك فيب ربوار 
تأمرع * وديغا ودوءع1 * 

في الموسيقى : هي امتداد لذات الاتيجاه 
الشعراء أمثال قيرلين 
عمتماتلا وبودئير عتلواءضيو8 والمصورين 
وفد على 
أ المدرسة الانطباعية في التصوير على 


7 أبدعت شبك قرائعح 


أمثال مأنبه ومونبه وريدوار وديغا . 
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المعماري للهندسة المصرية . 

ولقد صاحبت شهرتة اسنة حا وَعيْنا , 
بل لقد عدا الناس في تمجيبدهم له طُوْرَهُم فإذا 
هم في العهد المصاري 0ممهم علوم + 
يوْلُهونه وينحتون له عائيل كثيرة من البرونز 
تُمَثلَهُ جالسًا حلي الْرأس » على جسده توب 


طويل نضتفاض ٠‏ وعل ركيت : بردبة 
منشورة : 3 5 اللطالمة 5 لاله يتأ ٠‏ 
(( صورة ”7*5 


معنا زععة (اطخوع2) عأسرء قن تدتدة 


تع ملقصيجت ‏ زلميرصط لعل فول) ( .كل مكتممدوق! 
لقان شين 

افيف اللؤني ٠‏ التصوير بالفرشاةٍ المشيعة 
هو اسيخُدامٌ العجينة اللونيّة سوام * 


بكثافامت مكتلفة : فَبُدوِ أثارٌ مس سعير أت 


“.ىر # 8 فى 
الفرسًاة أو حك السكين على اللوحة . 


زئلك نلك المأثرة الذَابيه 325 ع1 

عار زخرفي بُنطوي على رسم زمري 
يُشيرٌ إلى صفة الشتّخص المُئوٌه به ومعه عبارة 
مغرفة , سأدٌ بين الطبغات المققفة في إيطاليا 
حلال عَصر التهضة , ثُمّ شاع في المرئين 
المنّادسَ عَسْرٌ والسابع غشر ا وممًا ساعد 
عل شبوعه ماكان يُجيء على اللسنة الشعراء 
والأدباء من الْمَنُويه به , 

وعلى العَكُس من يعار التبالة 01 6081 * 
8 الذي كانت تتمبز به كل أسرة ذاستب 
أن بالا متعافبة » قات رَنُْكُ المأئرة اذاه 
كان لمأئرة عَسْكريّة أو غراميّة أو ألحلاقية 
نجيءُ على يد هذا الفزد تَظْمَنْ له تلود املمه 
إلى الأبد 1 وتَدل كلمه 101 ف الإبطالية 
على المائرة » وكان هذا الونك الذاتي مفصورًا 
أو الأمر عل ماهو غرامي »+ هوع1م15؛ 
ممورووة ؛ إذ كن للغراميات أثناء الغصور 
الوسطى مغامرات بطوليّة » وكان الفارس 
يُجْمُل به صَدْرٌه حون رح إلى المبارزؤ » 
الأمر الذي يَلفتٌ إليه مالكة قُلبه ويجعلها تزهو 

به ونتباهي ١‏ 

ويجيع ع الرسسم والعبارة المعرقة لاز مين 
لا فكالة لأحَدهما عن الآخر » وكانوا يُطْلقَونَ 
على الرسم ؛ التجسند » وعلى العبارة المُمرف 
1 الروح ؛ إِذْ لا حباة حسف دون لدج . 

ولفد سمل رَنكِ المأئرة الذَائيّهَ مع التبلاء 
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الموضوع المطروح أو إعطائه فكرة أكثر 
وضونحا من خلال صورة أو شكل . 


تماثيل الأمئلاف استسمتقم معمتععيما 

4209 

هي الغاثبل لمي كان الرومان يضعوتها في 

رذهات ذُورهم وَيَمِلُوتها 2 مرا 
الجنازاتب » ؤكانت إما مِنْ الحجرٍ أو 

السمْع . 

الْمَلّْهاةٌ المُعْقَدةِ (مسدمة) 1 متلوموقمز 

22 من امسر حيات نكون حبكنها غابة 

ف التعفيد » مثال ذللك و زواج بغارو 4 بما 

وعميرظط عل عهونيوقة للكائنب افر نسبي 

بومارشيه وزةتاعنةتونتهع8 كلام - 

8م20 وأصبيح هذا المعنى بُطلَقُ اليومٌ على 
كل مافيه به وَحيرة من أمور الحياةٌ . 


عار 


أبمحوتب معةن م1 
يا انا 

مهندس المللك زوسر ( الأسرة ” القرن 
ق.م ) ووزيره » عاش الناس على حكمهٍ 
خمسة عَسَْرَ فرنًا يتمتّلونها في حباتهم ومبندون 
بها في أعمالهم . وهو الذي شيّد له بجموعته 
الْهَرَميّة بسقارة . 

وكان إيُمُحوتب أو من بدأ بإدخال 
حجر النحوث في البناء وإشلاله عل اين 
واللآبن والبوص. والأغصان ليضمنّ بقاء 
المنشابتب الدينبة لني تُرَمُر إلى الخلود في العام 
الأخراء فبنى هَرْمٍ زُوسّر المدرّج فكان أو 
بناء حجري في مصر بل أقدم بناء حجري في 
العالم كله 5 سيد جهو عمّه الهرمية عيش هرا 


كمل الأحجار الكبيرة ة ليُمثّل أبوابا مقلده في 
وضع موارب بكافة تفصيلاها الرّخْرفة , 
ووس السّموف لنرداد صلابة ٠‏ وفوى 


الجدران بأعمدة نصفيّة ملتصقة بها دون 
الاستعانة بالأعمدة القائمة المستقلة ذات 
الأخاديد . وأَيرَرَ عنصر الإبقاع على الجدران 
الضخمة بحت بروزاس وردود تزاوج بن 
الظّل وَالصنُوء » وتفف من حدّة الصرامة 
الهندسية للأعصذة بأستخدام التماثيِل 
النحوئة ؛ وتتويع ألوان الأحجار و ظهور 

بعض التُفوسش الي تحرفيّة البسيطة وكذا ففحات 
الضوء ؛ وجميعها خيرات جو هرية ٍ الفنسفة 


م قر ليور 


أنه 1100 


مبد! الأمر صغيرة العدد أمنّست حكمها في 
وادي كوزكو ومن ساعِلة هن مدينة 
كوزكو عاصمتها . وأحذت تمد سلطان 
حكمها بالتدريم حتى الُصل في الفرند ١م‏ 
ماببن إكوادور وشيل . وانحصرت ديانة 
الإبنكا في فوى الطّبيعة وفي العمس أسا 
التي كان معبدها في كوزكو المُسَمّى بالبلاط 
الذّهي أفخم أبنية إمبراطوريّة الإبنكا على 
الاطلاى . وُمنذ بدأت دولة الإبكا 
لذ كنانورية في حواق القرنك 14م سحاولت 
تكييفي اخختياجات الْعْيْسشُ التي بتطلبها عدد 
السكان الوفير مع بيئة ذات موارد محدودة عن 
طريق ضَعُط مُطالب التنّب إلى أَدى الشدوة 
المُمْكنة» لذلك اتجهت الحرّف إلى ما كان 
ذا منُفعة » وذلك في منتجات ذات قوالب 
متشاببة الأنماط ذات رَّتابة » إلا أنه كانت 
نظهر ببن القبنة والفينة بعض المصنوعات 
العبصة اللزعماء تكشف عن قدرة إبداعية 
وتفرد جلي . وأنتجوا انسجة ذا تصميمات 
على هَيئة المريْعات تطلم كلل منها ونحدة 
زر قبي شضك سسة ذائت معان شعارية + وهيما 
يبدو وَفْقَت تسيب تَعَدّد القم اللُونيّة والاهيام 
بالخطوط لمائلة إلى بَعْكٍ الحياة في النُصمم كله 
لذي لَوْلا ذلك لَطَقَتْ عليه الرزنابة والتكرار . 
وتكاد نفس هده البساطة الحدد سسية العَبَع 
تبغ كافة استغال الذهب والفضة الني يغرر 
الؤرحون أنما كانت تُصنع بكميّات لا يُصَدّق 
َفرتها عَفْل , وتضم الحلي والأدوات من 
كل توع. وحجم فطللا عن نصممم بعض 
الأشكال الأدّميّة والحيوائيّة مثل ححيوان الألياكا 
#ع وملام . 

وَكان أَكْرادٌ الإينكا بالذّات سادةٌ عظامًا في 
نجال تشكيل الحجر والبناء وإ كانوا شعبا 
نُحاريًا غازيًا فقد التقوا مواق حضّنها الطبيعة 
ودعموها بأبْنية دفاعيّة متعدّدة ع 5 ينوا المعايد 
بصفتهم شعيًا منديًا ؛ وعلى الأحمصضٌ تكريم إله 
مسمس الذي كانت عبادنه هي العبادة 
لرسمية » على حين شيّدوا لملوكهم قصورًا 
تساسب ومنرلهم . وشيد الإينكا ماددبنة 
ماتشو ييكنشو لطاعواظ تاطعو4ة لحماية سكان 
الم تَفَعات من غارات القبائل التي كانت نحيا 

في الستفوح وبلط ادُغال الأمازون ونبض 
المدينة على مَمَرٌ كائن - قَمُتون مون ف ْ 


ل 


قلب جبال الأنديز في بُقَعَةِ تَسْتَشر ف مِنْ على 
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عرف الصريّين القدماء إلى اتنتي عشرة 
ينطّقة . 
١‏ أمنطو رة ) إنانا 10 
قيددية ا" 
تُحدئنا أسطورة خطية بة إنانا الني تُعرى إلى 
بلاد مابين النبرين عن الننافس ب بين الفاح 
الي إنكميدو والراعبي الإلهيي دموزي حين 
طَمِعَ كلل منيما في خطبة إنانا أختٍ إله 
اكمس أوتو الذي كان يل إلى تزوبج. أخنه 


من صديشه الواعي فيسال أنه العذراء عن 


مسب إعراضيها عن الرُواج بالراعي ويستحلها 
على تفضيل الراعي اله صاحب الأبن العليّب 
والرّبد التدّهي . غَيْرَ أن إنانا لانرضى بالراعي 
وإن ارندى أبى حلله الصولي يوئر الفلاح 
يكب اذاعي ويأسذ في علد ثوازنة بن 
وبين غريمه فيقول : « أيتميّر علي فلاح وإنّي 
لأملك من صُوف أبيض وأسود مثل ماملك 
عن نسينج أبيض ؛ ولبني تخيرٌ من تجمره » , 
ولككن إنانا تحسم الموقفب بمطالبتها الراعي أن 
ف عن مطاردنبا قائلة : و سيلف أني 
ناركمُكَ نرعى في حقلي ونأتي على عله 
مزارعي وتُشربٌ خرافك مَاء سوافي » لقد 
اصطفيت الفلاح روجا » وعلى الْرّغم من أنك 
لن نكون صدبفا للفلاح فلسوف أقدّم للك 
وهكذا الا سطورة يققيم الفلا م 
والراعي بما بجعلى المرء يحسنّ قيمة كل منهما , 
ونقنعنا أن تفضبل إنانا للفلاح إثما هو إحسا 
ذايٌ بحُت لابتضمّن تَمَلبِلا من شأن الراعي 
أو عدا له . وعلى هذا الحو كانت تمضي 
أكثر أساطير لتقم » فتأخذ شكل مناظرؤ بين 
منْصرَين يتفاخرات وَيَفْصِل ببنهما في اللهاية 
أحد الألهة . 
فَنّ الإينكا ف م18 
زقاقة] معأ ,78 أحك 
اتعرلت حضاراتٌ أمريكا الجنوبية تر مينه 
ملسيلة جبال الأنديز هم يما تُدعَى الان 
بيرو معط ع ولم تدم إنجازات نحنية في ملي 
عظمة منحونات مُعاصربهم التتّماليّين وإن 
تفوفوا في مال الفخكاريات والنسجج و صياغة 
اذهب والفضنة ء بلفمك حضارنهم أوججها 
على أيدي الابنكا . وكانت فبيلة الإينكا في 


الموسيفى في نفس الحقيذ فاعنمد كلود 
ديومي لإؤوناط1 * في معظم موسيقاه على 
الإيجاز الموحي والفصّدٍ دون المُغالاق. م 
يكنف موسيقاه في أغلب الأحيان نوع من 
العُموض فترى عناوين مقطوعاته : 9 خطوات 
على التلج » و و سحب ؛ و ٠‏ رَوْض نحت 
المطر ةا ضباب 6غ وكلها تو حي 
بالتصوير لذي لا تَنْضِح معه الأشكال أل 
جانب الاقتضاب الموحي وَنَجَئْبِ الوضوح 
الميلودئي 5 إغفال العنتصر الذرامي عق أن 
ديوسي | بذع فط أنه اتخِذ الانطباعية مَذْها 
با لَهُ ولا طريقة في التُبير برغم الوشائئج بينا 

وبين مقومات أسلوبه الفني . ع فكان بعيف 
موسيقاه بأنها شسْيءٌ جحدبدٌ وَتَصْويرٌ للواقع م 


يتراءعى له . 

ومضى موريس راقيل 06> * على لهج 
دييوسي فقدّم و« حركات المساءة 
و ؛ العكاسات على سطح الماء 4 . وظهرت 


الانطباعيّة في الموسيقى الإسيانية على يَدِ مأتوبل 
دي فابا قاله1* عل لعتايمكة الخاصة ف مفعلو عته 
ولبال في حدائق إسيانبا 4 » وفي الموسيفى 
الإبطالية على يد أونورينو ريسيبغي أطعاميه8 
في أعماله مثل « ناقورات روما » و « غايات 
الصنوبر في روما 4 و ١‏ أحفال رومائبة » . 
0 صورة كاج ؟ 1 
تقاسيم » ازتجال 
5ت 1 0 2011 0 
لاز قب موف 5 وذ كان بعضص العارفيت 
- 
بر تملون تقأسم حَوُلُ د الالحان المتداولة » 
ومن هنا كان الارتجال أو التفاسم . 


11 وعروورا 


بادرة 1 
(.كناق5) 2 ااأقرا077 زقز 17 

مقطوعة موسيقيّة قصيرة ُولُف عادة 
للبياتوء ونشبأت في الأمئل ارغالا وَمْيي 
ِلَحْن من الألحان أخمذ ييفى في ذاكرة مؤلقه 
حتّى يدؤنه بوصفه أحد مصتفايّه ٠‏ مثل 
يأدرانتا شوبير لطم + وشويان 
متصوطت + 


مج قنع عنج : لممدم نا نيف ]| عن معرلاار جمو كل ز جرد[ 
كعاب ١‏ ذللي الذي وو 0م124 ججمل ودر إ'بو 
في العالم السفلي » (زيمي دوات ع (إيت) 

ويشمل وَصفا للعالم الستّفلئي المنقسم في 
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من البسير في مجتمعهم المفتوح. على كل فر 
أن ينتقل من طبفة إلى أخرى ذا توفرت فيه 
الشتروط المطلوبة أو نال رضنا |الماكم ء ا 
كانس عمائدهم وعادائهم 3 الاختلافف 
كله عن عقائد وعادات الحند الحدبثة . وكان 
كل طَعاهمٍ من لحم البذفر » ؟ كان شرابهم 
يُدعى السسوما وهو شراب قوي لا نعرف حتى 
اليوم مكو نايه . وكانت نساؤهُم على حظ من 
المحرية رايع هب المرأة نفستها لمن نشامٌ , 
وكانوا ينَخِذونَ من المة الطببعة وأرواح. 
الأسلاف معبوداتهم » وكانت قرابيئهم إلى 
تلك الأهة هي ما بَسفكون من دم ؛ ول 
يكن من مُعتقدانهم الابمان بساسخ الأرواح. 
ولا الإيمان بالطهر والنجاسة على مو مآ كن 
بفعل ادوس بعد . 

وعلى مر الأبام كان ثم ازج تدرجي بين 
الثقافاي المبايتة » فلقد أذ كل جسن من 
التحر ما يروق له أو ما يرغم على الأحذ به : 
وإذا الحاكم واممكومون بربطهم نظام موحد . 
وما لبث النظامٌُ الآرئي الطبقي المفتوح أن طرأ 
علبه التُعديل والّغييرٌ إذ لم بد اسنجابة من 
شعوب اند الأصليّة التى عاشبٌ على طَبِقَيةٍ 
مُغْلقَه . وكان هذا التغييرٌ على دَرّجِات ء فإذا 
لقان العُلْويّنان »ع طبقة المْحاربينَ وطبقة 
رجال الدين تُصبحان طبفتين مُعْلقتن ؛ ثم إذا 

طبقةٌ رجال دين ٠‏ البراامانين » نسبك طباقة 
خاريت ونرأس النْظام الطبغي كله 50 
ظهرتٌ طبقة دنيا جديدة دون طيفة العامة هي 
طبقَة أصحاب المهن الوضيعة فط ١‏ وم 
يكن هذه الطيفة الدُنيا الح في مارسية طوس 
التطهير من 5 لْغْبرٍ هأ من الطْبعَات 
وهي التي تيح للمرء أن بظفر بلقب 
« دويا و مزنوة أي المولودٍ _ولادنين » مرة 
ولادة طببعيّة ومرّة ولادة روحية بعد التَطهيرٍ . 


وتنالّف طبفةٌ الشودرا من أصحاب المهد 
الذنا 2 أطنو د إيهُ صَِليين الدأسيو 3 
25 الذين ما لبئوا أن اندمجوا في امم 


الآرتي لظروف افتصادية . 

ومع أوائل التاربخ. المسيحي أذ الْنظام 
الطبغي في اند يستفرٌ » وإن ظلت للملواك 
والأمراء مُلطنهُم لزمن طوبل في ضمٌّ من 
بشاعون إلى طبقة بعيبها أو إبعاد غيرهم عن 
طبقة بذاتها » ا غدا الإعان بعقيدة تُناسُخ. 


3 / 1 “م لتر 0 
الارواح. نامع تمردسوع)* له شرعته :ع وبدأ 


الطببعة السرمديّة هي كل ماطمح 
الهندوكي إلى لى التعبير عنه , 

وثمة مرا حل ثلاث مر بها تصوير بوذا . 
قفي مبذ] الأمر مم تكن قداسة بوذا ببح 
نصويره نما في صورة البشرء فاجنزأ المقالون 
البوذيون الأوائل بالرّمرٍ إلى جلا بوذا وقدرته 
بالأسد والتور . ثم أخد النّحَانون في الفرن 
الثأمن ق.م يشكلون عاثيل بوذا في أسلوب 
قريب م العطرازٍ المتأغرق » وسرى الاعتفاد 
بأن بوذا بحمل معاي جسسمادية ينغرد 5 
وحده ء فكانت له عير ثالئدٌ لحكمة نستقة 
بين حاجييه ع ا يعلو رأسّه تُنوٌ المَعْرفَةِ » 
وتتدلى زائدة في طرفي أذئَيْه . 

وفي الفرن الخامس المبلادي تفلدت أسرة 
غوبته 8م00 * حكم هيد وكان ملوكها 
شديدي الاعنراز بطراز الفنّ لهند القومي : 
فما لبث النّحّاتُونَ في عَهْدِهم أن نموا أشكئالا 
ذات أسلطح. مصفولةٍ أنيقِ وطابع يزداةً اقتران 

من الروح. الشرقية عن ذي قبل » غير أن 
العقبدة الددوكية سّرعان ما عادت إلى الظهور 
في الند من جديد ء واحتشد لفن لمندوكي 
مان المهواء والماء والشجر قلأعاصة معسعوم 
ر انظر هطواة9 ) المتوارئة عن عبادة الطببعة 


في عصور ماقيّل التارعخ . ( صورة +١4‏ ) 
النْظام الطبفي قِ الهند وعاقق ووأكل1 


ل.اج: ع أبت؛ نت أج كر معايقه 
د تلت أشند مع عروة الا رين لشمالها 
خوالى عام عءدتث١‏ ق.م جقبةٌ جديدة . ولقد 
كان لسيكان الحند الأصْلبين « الداسيو » 
115 قبل هذا الغزو حضارة غير أنه م 
صل إلينا منها ا الفليل الذي يدل عليها بعد 
هذا الغرو ء ومن هذا تلك الآثار التي شير 
إلى أن هذه الممضارة كنت مدني خضرية 
عَثلتٌ في مجتمعاسي لها حظ من الرْقي ينميرٌ فيها 
/ بعض الناس عن بعض ء » ا تنأولتٌ هندسة 
نوزيع الميام خحر نا وصرفا وفدٍ اختلفتث 
حضاراتٌ تلك الشعوب في نُظيها الاجناعيّةٌ 
الني تقلت في أمور الزواج 5 تمَقَلبٌ في شئونٍ 
الطعام . 
وكان الآريُونَ الغّراة من البرابرة + مم 
مُجتمعهم الفنوحٌ وتجممُهم طبَقاتٌ ثلاث : 
طبقَهُ اغاربين 1928 معطو وطبقة رجال الذدين 
مصسقصطة وطبقة العامة وبرطقزةل؟ » وان 


7م 2 

وادي اخد الانهار شمال كوركو بخوالى 

سبعين كبلومترًا . ونتلاءم المدينة ببَراعة مع 
م رار 

الموفع الذي شيدت فيه محيث تبدو 5 لو 

من الجبال ذائها . 

8 ٍ:. اام 
والفضة اللذين كانا ينصقان على الاسّطح ولا 
يُنْقَسْانٍ . وكات الذهب يَرْمِرُ لإله الشمس 
لي كن مده ف كروكد تفي إن 


* نو 


ثم 01 000 ٠:‏ 
وقد بلغت إمبراطورية الإيتكا أقصي مداها 
حبنَ غرا الإسيان أمريكا الجنوبية في القرن 
5ع وعندها رغم القاقد ييزارو وعهدزة 
الاينكا على َك يسلّموه ٠‏ كر عَظيمًا 3 

المتشلخو لات الْذّهية الْفَية التي ! 

ا مل أجل ! له الشّمس » فصور 
الألاف منبا دا إلى سبائلك من اذهب 
الخالص ثم شحها إلى البلاط الملكي في 


إسبانيأ , لسرت 048 0 ,بج ) 


كانت هرا 


354 ونلل د 


بون الهند 
د لع لبنيانش 

ا كان اليونات هي ْنم الذي استقى 
منه الفنٌ الغريي » كذلك كانت افد هي مهد 
الكثير من الطّرز الفنية في شرق أسيا عامة , 
وعلى غرارٍ كتاتي العصورٍ الوسلى ١‏ امسبيحيين 
اهم الفنانون دود بصفة خاصة ب بتمئيل عام 
الآهة الغيبي وَقوى الطببعة الخارقة » فلم ييألوا 
كثير! بالتّمثيل الوافعي للأجساد أو بالنسب 
بقدر ماعُنوا بتمثيل مشاعر الرهبة والمبجيل 
والرّعب . وتروكي افر المندي جملة هر 
القصص عن: عقبدئين دبي هما الهندوكية 
مدتدوم كيز ٠‏ والبوذية ممونطل ليع * وكان 
الفكرٌ البوذئي قد انتشر ُو وفنوتُه من عمارةٍ 
ونحني وتصوير شَرْهًا عَبْرَ طرف القوافل امار 
بصحراء الغُوبي :005 نمو الصين ومنا إلى 
الياباك . على أن الهند نفسها مالبغت أن عادت 
شيعا فشيئًا|إلى الهندوكية التي تسم بتعقبد تخلو 
منه البوذيّةٌ » والني نفوم على النظر إلى الكون 
برصفه حُلْمًا منصلا بسمونه و مايا ؛ فرقم 
تناثر على سطحه الخلو قات ننائرٌ مياه الأغهار 
على الأرض قبل أن تف وتذهبٌ بِدَذًا خلال 
الللمة السرمدبة . وكانت هذه الخمركة 
بنغيرانها المستمرة في عالم المايا في مقابل قوى 


0 لما 


مكلطة مدني أن تجيء بتلها . وكانت هذه 
ال ابطة هي حجر الأساس الذي قامت عليه 
القومية الهندية . ومع الاحتلال البريطاتي 3 
هذا النَعلاه ) الطبفي في أقصى ذَرُوْتَه: و 
بحاول الإتجليرٌ أن يُفحموا أنفسهم فبما يمس 
المقبدة بين انود . وما إن كيب للهندٍ 
امتقّلالها عام ١948‏ حتى أخخحذ حكامُها غير 
عيالين ف إلغاء هذد! النظام | الطبقي ؛ فلم يعذ 
ع فرق بين هندئ وآخيرٌ بحكم القانونٍ » ؟ 
أله لا مْبِودَينَ بعد » فإذا المعايد و ماكر 
المقدَّسْةُ . مفتوحة الابوايب للجميع دوت 
اسكتناء ؛ غَبرَ أن المعارضة للإصلاح_ م نخمة 
ناا » وظلت قائمةٌ تقاومُه يا فعل أسلافهم 
مع الآرثينَ والمسلمين والمسبحيين . 
رقص الهندئي عمأعمعق سكنع 1 
اي 0 
5 لظ العفيدة المندوكيّة إلى الرقص 
بوصلفه كنا قا جماليًا هُحَسْبُ » بل عَدَنْهُ كذلك 
سُعييرة دينب تك تَعلم قواعدة واعات 
بعض العايد . والواقم أنبا كانت ثري في 
حركات الدّفْص الايفاعيّة هُدذرة طاغية على 
تُخُرير السَسّد من الطّافات الدّائدة » وتقوم 
وها تلك على امسا أن ارفص يُسْنهوي 
لآنهذ حنّى إنها تُحيل مودي الرقصة أو وكيم 
إلى التشخصية لشخصية أي يُجسدتها . ِنْ أجل هذا 
تلت الكثرة من الرّقصنات الفَبيّهُ من رُموز 
الأحدات المنشود تفيقها مكل جني ألحصول 
أو الحَرّب . وما أكثر ما يُصاجب الموسيقيون 
والْفتباتٌ الراقصات موا كب بطود شباطين 
الكو ليرا والأريعة الخاصدة لأزواح الماشية . 
الى اليوم لا تزال الموضوعات الذينية وكل 
ما يبط َس الأحمة والإنسان تُقدّم ف غروض 
رافصة تتملى منها الأبيصار من خلال المعاني 
الزُمريّة للإعاءات وَالجْر كات المُؤدَاة . 
وَيَجسَع مبادئ الرَقْصٍ ادك 
الكلاسيكي وُتَعالِيمُه كناب ثانا شاسئْرٌمُ 
مسمقاخ ل يَعْرّى تأليفه أ الحكم 
بار نه ولك نان ل القرَنٍ الخيايس الميلادي . ظ 
َتُشْتَمل نقنية الرّقْص على أغة الإبماءاني 
بالائيدي مودرأ وهكلننس* ! اليتس 
خصيصنا لمُصاحةٍ غناء أناشيد اريم هيدا 
مهدهج * » فطلا عن تتوعات لاخصر لها 
لخزكاتٍ بالخُصور والأكناف والأغناق 


2 


بعد ذه تس . ولذا عد الإسكاق وأكل 
0 لبقو مهسا لآن البغرة كانت ولا نزال 
وخامسها أن الخمر أجسة 
ولذا عد شاريها والمنجر فيها تسا . وسادسها 
أن الواح من الأرامل تجاسة » ومن أجل هذا 
حرم م الزواج من الأرامل ْ 
ولقد أجازوا لاقرادٍ طائفة 
جنوب اند أن يقتربوا من البراهمان في أُمانٍ 


تأبار ععنزوقة ل 


ذا كان على بعد خطوابت منه » ولكن لا يحور 


لهم أن بلمسوةء إذ لو المسوه لتحْسُوه . 
كدلك تترطوا على العامل المكلف جر محربة 
الرّبكنا إذا كات عن طائفة كبياك مدلل أن 
يكون على بُعْد سس وعشرين خطوة من 
البراهمات وإلا نجِّسه . وي عام ١8+*‏ 
نشرت إحدى المّحف النديّة أنه تمد طائفة 
من المنود في تتيقيل بإااع 18569" يقوموتن 
بغسل ملايس طبقةِ معن لا يجوز لمسهم . 
نإذا هم ين يحرم على اس اللطظر اندم ؛ 
ومن هنا كانوا يننفون تبارا ويظهرون لبلا 
للعمل . 

وكان كل ما يمرزه حسم الإنسانٍ بُعدّ 
نجنا حنى عُدّ من بتصل بما يفرزه الجسم تسا 
هو الآخرٌ » و كذا عد ظل « المنيوذ 6 لجسا . 
ولقد كان لهم عي في الخنازير . فعدٌ المسانسٌ 
منياع سسا الأنه بَطِعَُ فضالات الإنسان 
وما إلبها » لا عد ارش منها غير نجس الأنه 
يطعم طعامًا لا نجاسة فيه . 

وكانب النجاسة عندهم على حالين : 
نجاسة البَدنِ ونجاسنة الروح, . 
بدن فالخطث زسيرٌ إذ من الممكن الله 
مها بالاستحمام أو بالُسّل» أما مجاسة 
لوح فهي تختلف شأنًا إذ لا يُستطاع التطهرٌ 
منها إِلّا بتخليص النّفْس 
حلال طقوس معيّة » منها جُرعَة من مياو غمر 
الغائج المقدّسَةٍ ٠»‏ ومنا البرك ينتاج البغرة 
[ بانشعافيا ] إمنا كمسحًا بِرِوَيْها وإما اذهانًا 
بلويها وزبده . 

وعل الْرغم م التعليلات المتعدّدة حول 
مأ وردٌ في ! الكنب الفيديّة المقدّسةٍ حول النْظام 
العطبقي » » فلفد كان ثمة أساس مُتفقٌ عليه على 
شرعية علا التظام . ومع الأيام. أحذتٌ تعاليم 
البراهمائيْينَ نُسري بين شعوب اند المختلفة 
شيئا فشيئا » كإذا هي نكون ما يُثبه الزابطة 
العامّةَ النى كان من الصّعوبة بمكاتٍ على أ 


أما عن اس 


0 سو أب أسحيأة ا 


الهنودٌ تفدسسَهم للبقر » ؟! سادت تظرية الطّهر 
والتجاسة فيما يَطغمون ويُشْرَيون » وأمندث 
أخطاءٌ الطهر والتّجاسةٍ إلى من يولك , فاذا 
كان الأب أعل طبقة من الم : عُري الطفل إلى 
طبقة أبيه ٠‏ وإذا كانت الم أعى طيقة من 
الأب غدا الطفل منبودًا و كذا لم لذن الْدّنْسن 
فد لحفها يزواجها يمن هو أدفى منها طبقة . 
وكانوا يُجبزوت لمن هو في طبفةٍ أعلى أن يفخ 
على مَحْظِيُْ من طيفة أدفى شربطة الاستحمام 
بعذ ذلك ولكتهم لا يُجيزوت أن بطعْمٌ طعامًا 
لمسنّه أو طهنّهُ . كذلك لم بجمزوا لامرأة من 
طبقة علبا أن يَطأها رَجْل من طيقَةٍ دنبا 
وإلا غدت تجسة الْرُّوحٍ . وكانو! بُعدَُودَ 
الأوعية ذاتٌ المسامً » كالقخارية مثلا » أقربٌ 
لل أن تجسن من الأوعية المُعلْمَية مثل 
الأواني المعدنيّة » وكذا كانو! يُحرصون على أن 
بُغسل العام بماء من أت نوع, كان ولكنهم 
كانوا لا يُسمحون بأن بطهى الملعامُ إلا ممأ 
مُطهّر وإلّا غدا طعامًا نحسًا . 
وعلى الرّغْم من نلك العُروات المتلاحفة 
الني مني بها شعب الحتد با بها من عدوانٍ 
ومنب وسلب وبعلش واختلاط الاجناس 
بعنيها ببعض ؛ وما طراً عل العفائد ء الادِيان 
اللا من عار جر » فلقد يقبت للكهنوت 
ابراهماتي وَحُدْنه لم بطرأ علا أي تقير تغيير - 
وثمة نظام في الحسد يُفسلم التامس إل 
فيه يجوز أن مس كع طقل نزم وأخرى 
ايحور أن تُلْمس كع أطمطع معدن . وهذا 
اللسنٌ غحدّده تبادى من + أزها آن كل من 
له مشاركةٌ في إنلاف أسباب الحباة عامّة يكون 
نجنا . ومن هنا عد عاصر بذور الزبتٍ ‏ 
اذ البذُور دهم تواة إلحماة ب وكذا فابضص 
الطير وصائد السمك عن الذين لا لا بسح 
نهم لآن كل واحد منهم نس . و كذلك 
عد باتع الزيت خسنا وإن كان أعبل من عبأصير 
الزيت مرتبة . وثانها أن اموت وما يتصل به 
نجس » ومن هنا كان كل من بشاركُ في تميء 
مر هذا يعد نجساءع وبندرج حلت هولاء 
العاملون في مهنة الخلاص من جنت الموق . 
وثالقها أن كلل ما يطرحه جسم الانسان 
نحن ٠.‏ ومن هنا مد الحلاقونٍ وعمال 
الحمّامات وكذا المولداتٌ وعمال ترح 
الفضّلات أناسًا . ورابعها أن مْنْ بعدو على 
البفر ذيحًا أو أكلا أو استخدامًا لحلده وقروته 


هر هزلي أو غَزَلي أو ماجن بصوات عميق , 
على حين يؤدى التعبير عما هو يُطولي باغلى 
طبقة نغمية . وكل هذا ببرزه الصوت الآدمي 
والآلات الموسيقيّة » غير أن الطبلة هي الآلة 
الأساسيّة الني لا غنى عنها لمصاحية الدب 
الدرابي والمسرحبة السسسكرييّة مي قصيدة 
يُودّى ميلا » وتفوم على استخلال إمكانية 
إثارة الاتفعالات الوجدائبة في كل موقف 
تحدث فبه مواجهة بين الشتخصيات . فسرد 
الحدث لابيمٌ الشاعر مهما عَظُمْ سَأنْ هذا 
الحدث أو كان! خارفًا » وإما الذي يعنيه هو 
اتير الدب على شخمصيّات الْرّواية فهو 
بحركها للتعبير المستفيض عن مشاعرها في 
المواقف الختلفة للمسرحية مع إثماله 9 
للمراحل لني أوُصِلتها صلتها إلى هذه المواقفف , 
تنطوي التمتبليات سكرب عل لي عر 
مأساوئي » ولا تدمو فيها بذرة فاجعة إذ إِنّها 
لاتضع الإنسان تحت رحمة القدر الخارجي » 
لأنه بواجه لي وافع الأمر ذاته لني كو نها 
بنفسه في يواه السابفةٍ » وننيج له الدّراما أن 
سلف في حاضيره على ضوء ما أفاده من 
عبْراٍ في ماضيه . ومن ثم فالمسرحيّة تي 
النّمَة في نظام الكون وَفي قذرةٌ الناس على 
التعلْب مخض ججهودهم على العراقيل 5 
تخولٍ دونهم ودون السّعادة » حي بتحقن 
في كل الأحوال انتصارٌ الخير على الشرء 
وننبي كل رواية مخامة سعيدة .ال 
وحدث خلال القرن الثاني عَسْرَ حول في 
المركر الذي ندور حَوْلهُ العيادة الحنديّة » وعدا 
الإله كر بشنه محور « المع الإلهي » ثم 
أفضنى ! إلى انتشار الدب امسر حبي الذي بدور 
حول قصنة كريشنه راعي البقر العربيد ( انظر 
فصطفة؟ ) ومغامرانه مع حالبات البقر وقصة 
يه الشهدرةٍ لإحداهن وهي « راذها ) 
5 . وَتْعد مسرحية « أغنية رأعي الْبمر 
الإلهي » المستمدّة من أناشيد الغينا غوقيندا 
متكسعنلدمن ويلك * لؤلفها الشاعر جاياديف 
2 أعْظُمَّ تُخفذ في الأدب المسرحي 
من هذا التوع ؛ وكان ها ولا يزال أثرٌ هائل 
على الأدب اندي . ونرئّب على النُوسّم في 
كريشته خصر الخالات الشتعورية 
المسموح بها في الثراما الحندية في و 
الحبٌ بمظهريه الجسبيي والروحي ١‏ م 
الحال مدت الشتخوص ده هذه 
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الاحتلال البريطائي للهند في القرئين الثامنَ 
عشرٌ والتاميع عشرٌ ليضع حدًا للفنٌ الدُرامي 
القومي . وعلى الرّعْمٍ من أن فنون الهند. القومية 
نالب فيما بَعْد قِسنطًا كبيرًا من الْتسجِيع إلا 
أن أمْمى مَرائْب التُعبير عن الوح الحدديّة في 
ال الذراما لا انق في المند تقيها ولكن في 
بالي 1[ه8 ونايلاند وكمبوديا وسبلان 
وإندوئيسيا , 


ولا عرق المحث الأساسي القدم عن 
الدراما المُسْمى نائيا شاسئرة وامقظ5 ورعولا 
(االقرن أثالك الملادي ) بين الرقص 
والدّراما » فار قص الحندي درامي بطببعته 5 
أن الأعمال الدراميّة أعِدَّت ميث اتتحول إلى 
حَلعَامِِ ا ونين 3 ومرة عل من 
3 ادي يكون في الأغلب موضوعًا 
ارقا للطبيعة . وتملتفي الذر أما المنديّة مادّتها 
عر مصادر رئيسية لل نه هي الملاحم الدينية 
السسكري ؛ 
والمّهابهارئة منونمططهطو1ة * ثم أساطبر 
كريشنه ع#طوتم1 * اللاحقة . 


وفد نشات الدراما الستسكريية المي 
يتكلم الممثلون الرئيسيون فا بالسنسكر بتية 
لني لا يفهمها إلا جمهور المفين فيما بين 
القرنين الثالثك والثامن الميلاديين . وإلى هذا 
التاريخ البعبد نرجع معظم الروايسابب 
السنسكرينية الْخُمُسبيئة الباقية حنى الآن . 
وكانت هذه التمثبليات نودي في الأصل 
ببلاطات الملوك والأمراء ء فلفغد كانت الدّراما 
الأدييّة في الند نشاطًا حضريًا » وتفترف غامًا 
عن التمثيليات الشعبية باقر ى ' 

وعلى الرغم مين استخدام المسررج 
الستسكريش لبعض المُمَومات الواقعية إلا أنه 
يلجأ في طريقة الأداء إلى الرمز . و نعيّر تمعبلبانة 
عن الأفكار امْجرّدة بواسطة الألوان » ويحفظ 
الممدّلون حصيلةٌ شديدة التُعفيد من الإمجماءاتب 


الرإمابائنة وضع بتقسقع + 


ع ُ_ كٍِ ع 
نسانك الكلمة المنطوقة وندعمها ونو كد 
مَعُناها . وثُمّة أربع وعشرون إيماءة يد أساسية 
تُذُعى معنم " و نسأل سس عمشراة خير كأنسة 


للرأس » وأثنتات وثلاثون حراكة للأخدام لكل 
تقار > ى . 
منها مَعْنّى محدد . ويجري النعبير عن الاتفعال 
الوجداني من خلال طبفة الصوت 1م * 
والناغم مملاقصمان: * > غبؤدى التُعبير عمأ 


نف الغرن الثاني عشر إلى 


1135 0 


وَالأْرُع وَكسّمات الو جه له شه انيه 
0 تخصس مدارس كل سسكية رقص 
أطندوي ٠‏ هي ١‏ عبارنه فعقروط8 و كاناهاك 
اأقطمية1 وأودستي 0441951 وكأثاكلي 
للملقطلدظ وكرتشييردي النامططعوظ . 
وكان للغزو وَالاسسيعُمارٍ المددئ في نوب 
شرفي أسيا ره 2 الرقصات الفومية 57 
الأقايم » 20006 ابت بالرقص شدي وإ وان بي 
كل إقليم, منها طابعه الْممبزٌ 0 حَيث تجا 
ارو قص السبامي 50 عل سبيل المغال 
مد حيوية 3 رقص كاميوذيا وزلهوتديوت) 


الرفيق حالم . 
ينا لَب الرفْص المتيش الكلاسبك فى 


البداية ذورا هاما + إذا هو لا يعدو عَرهنًا 
انوبًا بن المسترح. الصنيني بعد أن كان قد بلغ 
08 قَمّهْ الإثقان 52 تقائبد الرقص الكل سيحي 


ارق الى . 


كدذنك ار رقص اباباي بالرقص اندي 
والْصيني وغسر هما ين فشون الرقص 
المستوردة 3 فَاردْهر طرارٌ ارفص المعو فب 
امم بو غاكو دنا لواف أفد من الصنين 3 
سمح , يدنه نه لا فى القصر الاير اطور : خنى 
اننباء لخر العاية الّانية ع التقل بعدها إلى 
كل مَكانٍ . ويفوم بالرّقص في كافَة عُروض 
الو ممم * والكابوكي تاها + رأقصون 
ع 1 
من الرّجال سوام أكان التَوْرٌُ للرّجال أو 
للنساء آ م فيان العيشا 52 * مير هأ 
التروبح عن الرجال والمدذربات على رَفصات 
و موسيفى الكابوكي فلا يودينَ هذه الرقصات 
إلا في الحفلات الخامة . ( انظر عمعليوم12 
( الصور تان 555 ك5مه”5 )م 


الدّراما الهندية 
لقتعنة02) معقمدة جد معة لقم 

َع اند المنبع الح للمسرح الأسبوئي 

( انظر يك مادم ) نفد كام على أ أكتاق. 
دعاةٌ البوذية الذي أخمرجوا من أخند في تُوبام 
مجابعة فاتطلفوا يجويون أنمام إسيا حاملين 
معهم فنوئهم وآدابهم . ولكن على حين 
استمرٌ تَأبيرٌ الرّقص والدّراما المنديين في سنَى 
أرجاء التثرف + كَبْمَّ الفعم الاسلامي للهند 
لى الفرن تابس عشر 
تطورٌ الدراما في أشند تفسيها : 


ناض 4 


قمعل ووللس1 


٠‏ ثم جاع 


ا م 1لا 


قمع سمه عو للموسيقى ١‏ أنظر طقتكم] 
قتتلو رق )4 في كتابه الشهير نائيا شاسترم 
نكن وماق عن فنون امسر م وبتكوك 


فنْ الموسبقى الكلاسيكي من الصوت البشريي 
| غيئاً هاتم 1 ذي الأهعمية الأول دائما في 
أشند . ومن موسبقى الآلات فادياً 


هه الى ظلت عهذا طويلا 
ثانوية » ومن الْرَقص هنارم الذي يعتمد على 
هذه وتلك . وبعود الرقص الكلاسيكي في 
معايدٍ .جنوب الند إلى الأصول الفبديّة » على 
لاتقل الدراما الراقصة 7 كاتاكلي 

للمأمطيدع ] رز انظر مم2 معتهم] ) الو افد 
من إقلم كبرالا ذا عن الملاحم الهندو كي 
الغديمة مثل الرامايانه هصوءزق 2:2 8* (الفرن ه 
قبع ) والمهاماراته منويقططقطة84* ( :٠٠‏ 
ماع سد 486 مم ). 

وبعذ فترم من السيّطرة اليونانية والبوذية 
تفع ما بين عام ده؟ قم إلى 5866 ع توارتت 
فيا الْتَمَاليدُ الكلاسبكيّة شبئًا ماء بدأ عهدٌ 
إحباء دبني وعادت اند من جديد هدو كية ٠‏ 
وعلى الرَّعْمٍ من بقاء الأصوات البشريّة أسامنًا 
للموسبقى فقد شاعت أنواع عِدّة عن 
الطيول » ا تكشيف منحوتاتٌ العديد من 
المعايد عد العديدك م. الألاتب الموسيمية 
المستحذئة التي تضم العوذ والآلات الوترئة 
بعلبماتها امجتلفة . وعلى الرغم من تتوع, هذه 
الآلاتب فلم نكن تستخدم كأو ركستر وإنما 
كالات فردية أو في مجموعات صغبرؤٍ . 
كذلك بدأ المُقعٌدون للتُظربات الموسيفية في 
الظهور أبديهم تسجيل النظربّات 
اللو سيقبة 

ولنهنود كتابات للموسيقى يكادان يُلْمَاتِ 
بعر اف هذا الموضوع. الإلمام 20 2 
كناب و كثر الجواهبر ا مو سيقية 
اق -شقائع535 لسار تفاديكه_ سأ 
عونق 0 وكاب 8 عرآة الموسيقى 4 


باذ ذأ صفة 
و 


3 
إر ميم على 


قطفم مقن -قتتووو5 لدامرداراً ومعها مسق88 , 
وبضمٌ كل كتاب منهما فصولا سبعةٌ تتناول 
.١‏ الصوك والنغمات الموسيفيّة +. الألحان 
0 غَلاقة الموسبقى- بالأصواتب البشرية 
. الدا ليف ليف الموسبقي ©. الإبقاغ الزمني 
ورا ا مو سيقي 5 الألات الموسيقبة 
وموسيفى الآلات 7. الرّقصْ والتمتبل . 
ويسود التدريبٌ الموسبقي عنذ اطنود 


22,7 


. . سًَ 2ياميةه 0 8 5 
اسس الرسم لا بقو على أن يدرس أسس 


التحت 4 . 


فقال له الحكيمٌ : و ليس من البسير الإلمام 
بس الرزسم دون الالمام بفوانين الرقص » 
والرفص هر الآخرٌ لا يستطاعٌ فهم قواتينه 
دون معر فَة أسس مو سيفى الألامب 4 . 

قال المللكٌ د اذا فلتعلمني سس موسيقى 
الآلات 4 . 

فقال الحكيم ٠:‏ وهذه لا يمكن إذراكها 
دون تعلم موسيفى الأصوات البشرية © . 

فأنحنى الملكُ إخلالا وقال : ٠‏ إذا كان هذا 
0 موسيقى الأصوات البشربة إذ هي 
الأساس الأول لكل السنون ء فهل للك أن 
تعلمني أصولها 00 

وهكذا نرى كيف يوْمنٌ اهنود بتكامل 
الفنون ومكابٍ الموسيقى الرئيس من هذه 

وتختلش ثفنيةٌ التعبير في الحند عنها في 
الغرب » فعلى حين يراد بالخلق القَئّي في أوربا 
الموضوعية يراد به في الد الذاتيّة » وهو 
بالغتبط الفرق بين المعفول والمذرك أو ببن 
الفعل والتأَمُل ء أو بين الأمانة الذهنّة والأمانة 
الوجدانبة , 
وقد وصل الأريُوَ إلى لد من آسيا 
الغربيّة يملون عقائذهم وشعائرهم المقدّسَة 
التي ضما فيما بعد كنب الفيدا وتمتناة* 
الأريععة وكل كتاب من هذه الكتب كان له 
به الخاصيٌ في الثلازة » فعلى حين تكون 
الكلماثٌ في الريخ قيدا ولعناج21* مفصوذة 
لذاعها مُحْيْلدٌ المكانة الأولى ولا نرال تتردٌّد إلى 
الآن في العابد الهندوكيّة » نكون الكلماتٌ في 
المساما قيد! هلمعلا -قدمة5 وسيلة ا غايَة 
لنجلية الأصوات التي تنبني علييا الألحان . 
وبعد أن امترجت التفاليل القيديّة بالأغاني 
الشليدية لجنو ب الخد ب حبك الشعوب 
الدراقيدية السّمر ام التى كانت الها حضازة 
علا ساعد ذلك على ابتكار فنّ موسيفي 
دنبوتي منذ حوالى ألفي عام. . وهذه كلها هي 
ساس الراغه ههوم* الموسيفبة الكلاسيكية 
التي ظهرت فيما بعد . 

وقد هرد مبأراته هنوعع 85 وَل ضْ سس 
لنظريات الموسيقى بالهند خلال القرفٍ السادس 


الحالات الشتعوريّة في خمسة أنُماط مثيرة 
للغرائر النتهوانيّة » وهو ما وضع ينا ثُمَيلُا 
على نور اله راما الهدديّة فأوفف مها في نفس 

لوقت قت الذي شجّع على ؛ ازدهار الرفص الذي 
7 من لاله الاستثارةٌ المباشرة للحواسٌ 
وَفنى القواعد المستموح. بها , 

ولامكن إدرالك كنْهِ الدّراما المنديّة دون 
الالمام بمعنى كلمي بياقأُ موقط وراسة 
هده + وهنا مصطلحان يثيران الْحَبْرة في عَفْل 
كل بعبد عن الثقافة الهندية . فطيف المشاعر 
الى بمكن أن يؤدّبها الممّلون محصور في تسعة 
مشاعر : هى إلحب والضحلك واستالة 
افوس والغضب والحبوية والخوف والضجر 
والتُعجب والسكينة » وهي جميعاً مأيسمى 
بباقًا » ء أما الرّاسه فمعناها الذوق أو النكهة 
[المذاق] , والأمر هنا لا يتعلق بشعور الفرد 
وجدانه وإغا على بالحالة الشعوربة التي 

بخلقها العرض المسرحي, في الو جدان الجماعي 

للمشاهدين . وئمة يمع أنواع, من الوّاسه في 
مقابل تسئُغة الأنواع من البياقًا . وفد أدّى 
التَمنْيف الواضح للمثيرات المسموح بها في 
الشّمثيليات وردود الأفعال النائجة عنيا إلى عبد 
عام يُعدٌّ بالغ الغرابة بالنّسبة لكل مبادئة 
المسرحية الأوريية ع فلا نعتمدٌ قيمة المسرحيّة 
الهنديّةُ على منطقية أخدائها بل على ماتحقَقَهُ من 
نجاح, في تمية و اراسة» التي تاولا 
والصّعود بمذاقها في أعماقٍ المشاهدين ؛ و كان 
ذلك هو الهدف الرئيسيٌ في الدّراما الأسيوية 
باسشناء الذراما الصينية . ل صورة 5956 ) 
الو سيفى ادي عتكنام مستقظا1 
(. كنات 7710م كر منا يكبلا 

كان للهنود ل 5 كان نل غريق رََيهُم 
الخاصٍ في الموسيقى » ٠‏ فكلمة اموزاي م1 
اليونانية التي !شق ف منها لفظ « الموسيقى ؛ 
تعني رات الفنون التّسْعة » وكان فنْ 
الموسيقَى عند الإغريق فنا أساسيًا يتلقاه 
لمتعأّمون جمبعًا » وكانَ يشملل فيما يُشمل 
الرياضيّات والقللكَ والأدب والفتون ؛ وعلى 
هذا الشحو 23 امنود ٠:‏ ولعل أذ م 
نظرة افنود إلى الموسيقى هي قصّة مْلِك 
ملوكهم أراد أن يدرس لحك » فطلب من 
حكيم أن يعلْنْهُ كيف بحت قثالا للاهة ؛ 
فكان جوابٌ الحكم له : 3 مَنْ لم يدرس 


عل سعفات التخيل » ومع أن هذه التصاوير 
كانت مُجرّدْ منميات إلا أنا لا تزال تحمل 
السئمات التشبكينية اللعهودة في النحت 
الحندي ٠‏ فامناز الرسمُ بالرَقْةِ وزتخرث 
الحاقاث امم طة بالحيوية . 

(العصور 1:55221558 1:59 


النحت اهدي 
(5اة) انال 1هةتا كر ةا ترألتة 

تذهب العفيدة الهثدوكيّة إلى أن جمال 
التُحْف الْدبنبة بنبة يسهم في إضفاء القااسة عليبا ١‏ 
يا تساعد زحارفها على الجتذاب القوى الإلهيّة 
إلها . هذا إل أن تائيل الآحة لايهدف بها إلى 
مُحاكاة الأشكال البشريّة بل إل التُعبير عن 
القؤى الخارقة 5 فالشكل الإلهيُ هر : شبيه ١‏ 
أو تعبير موقت لأحد مظاهر طبيعة الإله 
الرحبمة أو المروّعة. وتعقد كنب 
الابقونوغرافية الهندية المتداولة أَهِمَيّةٌ كبرى 
على المفهوم الال وراء الصورة ٠‏ إذ يعتقدٌ 
هدوس على سبيل امال أن الإله رافص 
شبقه و وبانطع * لا يكادٌ بيدأ رقصئه 
السحريّة لإقناء الكؤن حتّى ينهاوى كل شيء 
وندور النُجومٌ مُتْئْحةُ في أرجاء السّماء قبل 
أن يُعبد خلقَهُ مِنْ جديد , 

تعجر صور النّساء والرّجال المتعائقين التي 
لا خصر ها في الف الهنْدُوكي عن الجمع ببن 
التقضين وعن فكرذ التناسل ٠:‏ 5 أن صور 


العشاق المنحوتة على المعابد هي 8 رموز 
ميمونة ف شأنها شان النبات ومنابع المياه و كل 


عن 1اداناعة جو ع1 


مامذل الاخصاب ' وو 5 البونان هي 
ليع الذي استقى منه الفن الغربي ١‏ م 
كانت افد هي مهد الكثير من الطرز الفنية 


في شرق اسيا عامة . وعلى غرار فناني العصور 
الوسطى المسيحيّين اعتم الفنانون الحنود بصفة 
خاصة بتمثيل عام الآطة الغيبي وفؤى الطبيعة 
الخارقة ع غلم ثيالوا كثيرًا بالتمثيل الوافعي 
للأجساد أو بالسئب بقدر ما عنوا بتمثيل 
عل 0 3 
مشاعر الرهبة والتبجبل والرعب ٠‏ ويروي 
الفِنٌ الهندي جَُمْلةَ من القصص عن عفيدتين 
ديسّين هما اللندو كية والبوذية » وكانت 
التقاليد المندوكية من القوة والُسوخ في اند 
بحيث إِنّهُ حتى بعد انُخاذ البوذية عفيدة ريه 
م يكف الفنانون امنود عن ترو يبل منحو ناتهم 
شود من أرباب الطبيعة وجاليها الى هي 
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أمندية دوعن َِ 
والاسطورية 


مو ضوعات الحياة اليومية 
كانت مشاهدٌ حياة بوذا التاريضية 


: لم ,. نم 
تكشف بخ عن عادات وأغراف عهد أسرة 


غُوينْةٌ هامن0 " . 

وبالرّغم من أن التصويز اندي لم يعرف 
البعن الثّالك استطاع الفنانون بالاستخدام. 
الحاذق للألوان الفاتمحة في أماميّة اللوحة 
والألواب القائمة في خلفيّها توفير قَدّرٍ من 
التَجْسبيم. عهذااع هم * لشخوصبهم , بعد أن 
دَرسوا بعناية شديدةٍ كل وضبعة من الوضعات 
فيدت الشسُخوص ننبضُ بالحيوية والنشاط . 
على أن هذه اللوحات الجدارد يه الرائعة الني 

نرال بأقية منذث سحتهبة غويكة 0 * 
.مهم ؛ ا ها يقابلها هن مصورات 
هندو كيه معاصيرة 6 بادامي تسدقو8 برلاية 
بيجايور عنامصوزا8ظ إذ مع نهاية القرنٍ السابع. 
ماليشلت الندوكية أن بانت من جديد العقيدة 
الشائعة فى همال الحند . ولا تزال المصوراتٌ 
الجدارية في بادامي هلاهم » والني و أفدم 
المصوراتب المندوكية تستهدي بتفاليه 
مُصوّرات أغانتا على الرغم من أن موضوعانها 
دور حول الإله المندوكي فشنو ناطوالا » 
كذلك رُخرفت الكهرف الجابنيّة من القَرنٍ 
السابع بالمصورات ٠‏ على مانشهد في سيتانافاسال 
0007 ثمة لو حاتت جدارية يه بو دي 
مصورة الفرن الخاسن لا نزال في 
ميلات , و تفط المعايد الكهفيّة 2 إللورا 
معنااظ ' بأجمل المصور أت المندوكية الجدا ر أربة 

من العضصور الوسعلى » حيث تنطري زخارف 
السفف على لوْحاتٍ مِنْ فين » تحمل 
الحقية المبكرة منبا خلال القرب الثامن سمات 
تقالبد أغانا على حبن تجلت ف لو حاتت الحفبة 
الثَالية في القرنٍ التاسع مظاهرٌ الأسلوب الجديد 
المتطور المتميزن برسم الوجه الآدمي ذي ليون 
الماحظة .» وحيث تر عصص قسمائه الباردة 
بأسلوب رسم نئنسات غوجراتُ 
أ ةزيت " الشهيرة 

وكانت أسرة يالا ولوم (القرن ه-؟ م 
الحاكمة بشمال المند في بيار عفطاظ والبتغال 
لدعدع8 تمسق البوذية ؛ وعلى الرّغم من 
عَصف الرمن اللو حات الحدارية في وادي 
البنغال فان 8 النصوير البوذي المعاصر قد 
وصل إلينا في مخطوطات الكتب الدينية البوذية 
المعروفة باسم 0 السورر! 1 هالاو والمسجلة 


تركتٌ تائيل مجسسّمة وعدثا 


0 مقتلما 


سلاف الى طيكة ع الغُورو ِ الشيش ب !ا 
اقلق اتاج ع أعني الغلافة بين 

# . 0 0 0 1 
المعلم ونلميذه . وبحرص العُورو على أن بوفظ 
في تلاميذه الإدراك الواعني للموضوع. لا على 
أن يكون الأمرٌ نلفيئًا فحلبٌ » | إذ الموسبفى 
عدذ اهنود لها فدسيلها ؛ » فهي نوع من أنواع, 
التعيب د غمل اجتاعي ادنيوي للمُنعة 
تنطوي على أفكارٍ فلسفية وأعلاق بل على 
نقد أجياعي وتجدذ الغورو حريصا على أن 
يخلق من تلاميذه مُريدين زصلحبوله إلى كاك . 
وتفتضيهمٌ التفاليدٌ التي يُرْغْوْنها كل الرعاية 
الجفاظ على نرائهم الأول بضبفون إلبه ما جد 
م دام لآ يشو ب هدا الراك شيء ' ( انظر 


1ه 2 قمسفعك ددوزك15 ) 


تويز الهئبيي 
(كاجة) فوع امم ع ااأواعع ول 

كُشيف عن أقدم التصاوير المندية على 
جُدران الكهوف في شمائي الحند مسجلة 
بالمغراء الجمراء نص الحيوان ؛ ونشبه إلى حد 
بعيد مثبلاتها في كهوف العصر الحجري 
القديم باسيانيا . والثابتٌ أنه قد نشأت في 
خوض بر السدد مس1 في ثمال غرب اند 
حضارة مزدهرة خوالى عام .هلا؟ ق.م 
من الفخّاريات 
العصورة التي تبر زُ العم بأن تمد ضروبًا أخرى 
من التصوير قد ألجزت فوق أسطح هش م 
يكنب ها البقاء ؛ وهو مأ تؤيده الميعٌ البائبة 
ولحيوائيّة والمندسبة المرسومة على أسطح, 
الفخار بات التي اكتشفت في هاراياة ممه مدا 


عن كتمهم ملم 


: و هلخو دارو مناه زم !910 وتشاتبودار ر 
ومعوّطا- بااصة !ب وليس ع لماج مصورة 
تدل على المحقبة التي نكات فيا العفائد 
الحندوكيّة المتنوّعة » غير أنه حينْ ظهرث 
العقيدتان المتازعنان الجاينية وروزماجز ٠+‏ 
والبوذية وونظوهن8 * أصبحتا متصدري إهام 
أبعضٍ المصوّرات الهنديّة العُظْنَى . فعلى 
جُدران المعابد والأديرة في أجاننا قاصوزة * 
3 ع1 اكتّشفت مصوراتٌ جدارية 
بوذيّة يرجم أقدمُها إلى الفرن الثاني ق.م 
وأغلبٌُ موضوعانها مسنمدٌ من قصص 
بوذا هء وهو ما أتاح للفنانين تُصنوير 


ا 100 عأذعنلف اتقع3 رقعدمما 


البشرن والخلوقاءتي الوحشبة » وهو من تلك 
بالشّين الذي حال دون هيوب الرَع الموسمية 
00 ه سلاحه البر قٌّ والصواعقٌ يعينة 
على ذلك كراب السرما السْري ورعمد؛ 
حلفاوه الفعيان الممتطون السّحْبٌ » بثيرونها 
قنبطل مطرًا ويمرور الزمن أت أهمية إلدرا 
نفل شبنًا فشيئًا ول بَعُدْ غير إلهِ للمطر وأمير 
للسموات وحارس للشرق . وتروي الأساطبر 
المنافسة التي نشبيت بين إندرأ وكربشنه 
معطو سا + الذي دفع رعاة الْمَطْعَانِ إلى عبادة 
جبل غوقاردان (اسمٌ آخر لكريشنه ) . 
والكف عن عيادة إندرا الذي غضب علبهم 
فأرسل عليهم سيول الأمطار » غير أن كريشنه 
رفع الجبل بطرّف أصبعه ليحمي رَعاباةٌ سبعة 
أيام حتى رف إندرا ولآن واسنسلم مهزومًا . 
وإندرا هو والد أرجونا همنزعة بطل 
ملحمة ماهابيارته هعبق طقطهاة * ( وهي 
ملحمةٌ الحند الكيرى هإمتطم ) . وكان 
بكار إلى إندرا أحيانًا بأنه 9 ذو الألف 
عين ؛ لاشيال جسده على ألف علامةٍ على 
شكل عين وإن كانت في الحفيفة تُكل عضو 
مرأة النتاسلي تبجة لعن بها عليه حكم 
كان إندرا! قد اغتصب زوجعة . وَيُمَثُل 
إندر! و في الأوحات المصورة والمتحوناتب 
ممتطيا فيله الأبيض أب اقائا معو هلم 
( الصورتان +55 , ه25 ) 
ثْرُ الَهُودِيّة في التُصوير الإسلامي معمعندكم: 
عقتأعتهم عأدماكا مه مكحتدل بال أن 
جاعم هأ جسع مدعة مس يك مع معز 
آت معقتائطتعامعم :ععة زككتة) مدو وى 
اققل؟] داعم معتاع م11 
زكأتة) عنلو تسندمهة31] عأادوناى تومعلق ,روعنيوعس1 
انغر حال أوغست دومييك 
لخ با ا كما 
أن ورمامٌ فرنسي وداعية مَسُهورٌ 
دافيد 4زب02 * وفاز بججائرة روما عسام 
١م‏ فاسْتكْمَل دراسته بروما وفلورنسا 
حتى عام 1454م . وإلى غَيْعهِ الطويلة عن 
فَرَنْسا بجع بعض عدم توافقه مع فعا ريه 
من المَتَاننَ الفرنُسيينَ ولا سما ديلا كروا 
ا ال الذي كن ققد سبع باجو 


الرومانسي . عن أن روي أنغر لأ هو 
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وإن بَقى عن الممكن الكشف عن تكابه 
المفردات والنطق بين اللغات الند أوريية ؛ 
برغم التأئبرات التي لحفت بكل لغ من 
اللغات المند أوربية على امتداد التاربم بين 
أجناش ذات لغاتب أخرى . بالاضافة إلى 
عناصرٌ هند أوربية قد تسلّلت إلى لغاث أجنبية 
كاللغامتب السامية والخامية والسومرية , 
ونؤْكّد المعالمٌ والعٌلاقاتٌ اللغوية مِيحة 
الأحد انث التارجفية التي 00 عن أن الْتُواة 
لحدد أوربية فد انشطرت أل الأمر إلى شطرين 
مع انقسامابتب أخرى أفل شانا . وقد زحفت 
في المرحلة المبكرة فبائل التتطر الأول نو 
الغرب والجنوب الغرييي » بيها اتجهت قبائل 
الشطر الثاني صُوبٌ الشرق والجدوب 
الشَرّفي . وما من شلك في أن انتشار قبائل 
التتطرين على هبئة المروحة قد ترنّب عليه 
َو م من التُطابق والقداخل بينها . ويمكن الْقَوْل 


بأن الشطر الشرقي الآري بضم الشعوبٌ الني | 


تكلم اللهجاتب الايرانبة كالايرانية القديمة 
والميدية والسكوذية والإيرانية الوسطى بما في 
ذلك اللهجاثُ الغهندية » على حين يضم الشطر 
الغربى التتعوبب النَاطقَة بالحيئية الجديدة 
والفريجية واليونانية والإلليربة والإبطاليسة 
والكلنية والجرمانبة , 
الانشطارٌ قد حدث بعد يزوغ عضر المقادن . 
ولا تزال المعلوماتٌ عن اللهجات الطند أوربية 
المبكرة فاصيرة لا تعدو اللْهجيين الحئية 
الجديدة والإغريقية الموكنية في عنتصف 
الألف الثاني ق.م » وكذللك المند إيرانية 
القدهة او الإيطالية والفربجية القديمة والعي 
لاتعو د أي منا إلا إلى الألف الأول ق.م. 
ويرجع الاتُصال الأول بين اند أوربيين 
وأقوام الأناضول إلى مستبل الألف الثاني ق.م 
في الوفت الذي ساد فيه العُراة الْجدّدٌ الدُوْلهً 
لحيكية وأخذوا يفرضون ثُراَهم لهند أوري ؛ 
وهو ما أعان على حول لَغْة البلاد من الحيفية 
القديمة التي كانت لَغْدٌ سابفة للهند أوريية إلى 
الحيكية الجديدة الممائلة “للغات الطند أوربية في 
الشعطر الغربي . 

إندرا 1 الاله الخبار ] 


ولا رَيِبَ في أن هذا 


اناا 

تنا ريه 
كبيرٌ الحة القيد! ولول »- في اميد ؛ وهو 
الالهُ احاربٌ البّارٌ فاهرٌ الشمس والأعداء من 


' الهنك ‏ أ 


عادة مصدر الخبر جالبة الستمادة والرشاء 
باعتبارها الحارسة الأمينة للكنوز المُحْيَّة في 
باطن الأرض وجذور الأشجار حنَّى لقد تبنّتبا 
البوذيّة وجعلتها حارسة القانون الذَائَدَّةِ عنه . 
وعلى رأس هذه الأرباب أمحبوبة + الياآككه ١‏ 
قطم اه + أني م غعُدَتَ الآلحة التفيعة للمدن 


( الصور لاحر ا لحن 5 انان 14 


ورييُون مسمسعدرهره 00-15 م1 
(كتك) ١أص‏ ام مممفدرو مم11 
كانو! أقوانا شبه روسل لايستقرٌون في 
مكان . وقد نفرّقت مججموعائهم في قترات 
متتابعة . ومع ذلك فمن الممكن افتراض أن 
بعضهم قد تَمْسَك بالبقاء بموطنه الذي كان 
مُنطْلَ الهجرؤ ء وأن هذا الموطن الذي يمع في 
أواسط اسيا بدأت منه الهجرات العجهة إلى 
المنطقة المسماة أر بأنأفيصو وزعولا قاتقوتم أي 
موطن الآرئين الذين تدعوهم الآن اغند سس 
إيرانبين . وقد أخذت بجحافل المهاجرين من 
هؤلاء البدو اتاربين سَكَان البراري الكتاسعة 
في وَسّط أوراسبا تزحف بعثًا عن مراع, 
جديدة أو أراض صالكحة للزراعة ول يكونوا 
يتورّعون عن السلب والنهب وإن فروا مام من 
يفوفهم عُنْهَا وبربريّة . فلم يكن بستقر حشد 
من هذه القبائل في منطقة حتى تلاحقهم 
عن شطره الأكبر بعد أن تصرهم في مساحة 
ضيّقة محدودة ؛ أو تمترجٌ بهم امتزاجًا » فإذا 
بالأخلاط الشسور َي تتكائرٌ خلال عملية 
الازاحة والتدحية والامتراج التي الم تترقف 
خلال غترة طويلة . 
وقد أزاحَ عَم ففه 51 الْمَقَارَنَ الستتارٌ عن 
أمور ثلائة : أَوٌنُها أن اللغات لهند 3 
تكن في بدايتها المكرة عر حجان سف من 
صل واحد تتكلمها سُعوبٌ م تكن تنتمي 
كلها إلى جنس واحد مِن وجهة النظر 
الأناروبولوجية . وكانت هذه الشعوبٌ تعيش 
في مناطيٌ سشاسعة متجاورةٍ وإن كانت كل منها 
واضحة المعالم والسُُدودٍ » وثانيها أن هذه 
الشعوبٌ فد بلغك مستوى واحدًا من المدلية » 
وثالقُها أنه عندما اضّطريت الهجراتٌ العديدة 
للشعوب اليد أوربية لل مرق والامتراج. 
بغيرهم زادت الفروف بين هذه اللهجات زيادة 
ظلك تكبر حمى حولتها إلى لغابي مخصلفة . 


2350 1 
1105 0ع لاسكاني وهف هه 1 الإلهامُ قن نا اوس كلاسبكي 2 0 5 تبعت م 595 عن 


”3 سس مقطوعة موسيقية قصيرة لالعرفف في 
الكونسير » وهو ما سجّى به برأميز 
قتصطوع8 »* بعضا من أعماله للبيانو . 

ب أويرا عَرّيِدْ قصيرة مثل أويرا ٠‏ الخادم: 
السيدة 4 كمعاقلط ج 35 184210 م15 لير غو لبزي 
تمملوع56 * ألني كاتنت تعر ض ف الأصل بين 
فصول أوبرا جادة من أوبرامي القرن الثامنَ 


عشرٌ » وهذا معنى قديم فد ألدّرس . 


911 تلص ع 11 
(.كناق) ل #تفااق 

القَئرة الزمنبة ألني شقضي عن فصول 
الأوبرا أو فصول العمل المسرحي أو العرض 
السبيائي . ١‏ أنظر المدع انز )2 


10ت دعع5 ( أعنة) ولتهجهوا اأمومععاما 


أستر أحة 


ان قل بها فى 


الحَمُلَة ألدو دوو -- 0 ةا 
لإتقَاخ أثار الو به ساسا كن ععوجقو5 ع5 
ايل الل سنا 
ع م1 ةا 71 كقن عتروعة نابلت؟ هأ نامع 
(.لل) عتؤيرام 

حبن فكت مصر في نتفيذ مشروع. السد 
العالي لريادة الرفعة الزراعمة ونوليد الطاقة 
الكهر بائية التي ينطليها العطور العمراتي . كان 
طببعبًا أن تخمرٌ مياه بر النبل التى سوف تحجر 
وراء السدٌ العظم كثرة من تلك الكنوز 
الحضارية المصرية النى ترخر بها بلادُ الدوبة : 
وحين نفلد كاتب هذه السطور وزازة الثقافة 
المصرية في أواخر عام 6ه ١5‏ هالَهُ أن ترك 
تلك الآثازٌ الجليلة تُغْرفها مياه السد فلا تعودٌ 
البشرية انرأها وكاتت تمه فكرةٌ 
ها توضع في بعض المتاحف كو عرض عن 


صنع مادج 


تلك الآثار فضطلا عن تسجيلها لإنوثيقها علميًا : 


وفنيًا ٠‏ ولكنه رأى الأمرّ أجل من الاكتفاء 
بلك امماذج وذلك التسجيل وأن لابدٌ من 
تفكير أعمرّ في تفلها . وكان هذا وراءه أعياءً 
جسامٌ لا تستطيمٌ أت ننبضن بها وزارة ناشعة 
وإمكاتياتب ضيفة 
وَحُحدَهاء فيدا له أن يشرلة في هذا العمل 
الجليل منظمة اليوتسكو التي إليها رعاية الف 
والعلم والآدب . قبادر ودعا الأسناذ رينيه 
ماهبه كتعطوكق8 موعظ المدير العام المساعد 
المتظمة وقتذاك وعرض عليه المشزوعٌ فوجد 
منه مشاركة وحماسًا عقظيمين ‏ وبعد الرجوع. 


اث ميرانية محدودة 


(مطاقعة) كر ممنقم تود 
هو عَوُوٌ المَلكة الفيّة إلى هَوَةَ خارف تُمْلببا 
على الفتَانٍ . 


0 2 
التتسِيق الاي رده )ملس امو 
لي ل 


- أئر بب- 
كنابة مُوسيفية لمجموعة خاصة من آلا 


5 8 بي ار ا" "و مه 


للدلالة على إلام الموْلْفِ لموسعي باخصائص 


كل آلةِ على حدوٍ - وما يواقفها من تصماسب 
موسيغيّة . 
الَرْعَةُ الفكر يه مع الهم عم ززع انرا 


أنلكت ع حلتة) 2د ممركلاه نعم 1د 
١‏ مصطلحٌ يُطْلَقَ على كل مَذَْهبٍ فُلْسفيي 
يجنْجٍ إلى إغطاء الغلية والاسبقية للذكاء 
والتعفل على حساب الحساسية انال زقمعء * 
والح مودو والإرادة » الأمرٌّ الذي يرد كل 
الظواهر النُفْسيّة إلى أفكار ومناهج متطفية في 
الببحث . 
؟ ‏ يُطلق أُيضًا على تزعة في الفرٌ تَذْهَبٌ إلى 
ُرْضٍ أطْرٍ متطقيّة وَتَجُرِيديةَ على المضمونٍ 
المعبر عنه يدل من موَاجهة الأشباء 3 شي 
وَمُحاكانها » فعلى سبيل الخال م برحب نْمَادُ 
العصر الرُومائسي يالمأساة الكلاسيكيّة: 
لاقراطها في الاعتادٍ على العَمُْلائيّةَ . 


المَسافَةٌ البيتية 


(مطعقة) .77 لمعو عمق أوععع نانع 
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عل نلعم 

0 -03115) 0 تناك 
هي الفاصلة الموسيقية بَيرنَ مكوتاب 

موسيفي من ففراتت أو وال ل اث 57 

الموسيقيّة يَيْنَ المشاهد امختلقة في الأويرا . 


.) أنظر وججعتدععام!1‎ ١ 


الموسيقى البيبة . الترعتزر ‏ ومجعمدعدمذ 
عأ قنتم عط ها عست اعسصممة) اث 

كنكة11) 777 عمف حمق 

١‏ مقطوعة موسيقيّةٌ نتوسّط الأوبرا حبث 
بكون المسرخ عِنُدَها لا أفرأدٌ فيه » 5 هي 
الال قي أويرا « النخوه ! 


بقبة 4 3ئعع32[|1 > 


1 ا 


راقائيل أككر مما تَسْرٌبَةُ من داقيد . وتجلى 
إجلالهُ لرافائيل في لَوْحَمَيهِ « قسّم لوبس الثالث 
عشر » ( كاندرائبة موننوبات ) و ١‏ تآليه 
خ و يوار ٠‏ المي مهد با إليه شارل العا 
لَنْريِنِ أخد قوف قصر ارفس" 
والموضوعاتُ التي تناه ليأ أنغر متو عة أن 
أمُمال مُعاصريه من الفنَّائنَ ٠‏ قَتَطلِمُنت 
لرُومانسيّات المعئيوغة بِصوء الفَمَر مثل 
وجلم أوسيان ؛ معتدو0 يرن سومةء 
والكلاسيكيّات ومُوؤْضوعات العُصور الوسُطي 
زالحفلات العائّة والعور الدّببتّة 
والُورترييات وتصاوير النساء الشرقيّات 
العارباتب ٠‏ وهو ما نوجي به عَناوينَ مثّل 
« المحطظية الأثيرة ؟ عناوكتتهله عفصىة ها 
( متحف اللومر ) و ١الحمَامٌ‏ التركي ؛ 
( متف اللوثر ) . 
القَوْلُ بأن مير تعنه الكلاسبكية 
مع الرو مأنسِِينَ هو تفضيلة 
لمر 0-6 للد * عل الور 5 نا0لمه + علي 


َعم من أن أعماله ينبغي ألا ؛ تُصتف أصنناها 


الاك و نزّاعه 


1 قَائمة بذاتها 1 وعل ل ألرالعة 


الم سومة بِالقَلّمِ خلال إقامته في إيطاليا تَصْعْهُ 
في مكانةٍ مزموفةٍ بين أغظم. الرَسَامِينَ في 
العالم ٠‏ © تَهَدُ له يورنرياهُ الأخرى 
بال مساذية والبراعة ع فإن صُورَه للنساء 
العارياتب في المرحلة الأخخيرة من حبيأنه 2 
بجَمال حملي قاتي آسر . وَيَشْتَفِط محف 
أنغر عمدينة موتويات مقط لونوهق8 أخر ألو سس 
عام 1447م 0 عرسم أنغر ناه على 
و ينه الني نَضِمّبت أزبعة الافب رصم عن 
زُسومه فطلا عن عَدَدِ لا يُسْتَهانَ به من 
تصاويرة . 


( الصورتان ه" )2 +85 ) 
3 لطبو الكاجة) كر وم لاعاعصعم تردقام 
التَلبِيسُ , التَرْصِيعٌ , الْتّركيبٌ » النَكْقِيتُ . 
لتر 

طريقة قي الزّحرفة قوامها حَفرٌ رُسوم. على 
الستُطح المرصّع ثم مَلء الشفوف التي ولف 
هذه الرسوم يقطع أعرى من مادو لمن 
عمل 1 غائرة على املع 
ار ع , المجواهر 


قيمفء أو 


عأبة لقره لقعا 


شديدًا ببن بعضيها وبعض في جميع أنماء أوربا 
و بسقة خخاصة 5 تملكة فرنسبا ودوقية 
بر غنديا . ومهما كان الموضوع المصوّر دين 
5 نيوا مد كنت اللْوحاتٌُ الجدارية 
المصررة ممعم + وَمُنْمْئَماتٌ نت القطوطات 
والْرّجَاجٌ المُعْشَىٌ الملون والتسجيّات المرسمة 
والمطرزاتبٌ ولوحات الطّلاء بالميناء نعكسر 


9 
جميعا أسلوب التصو بر امعاصير ونترائط معنا 
اننسابها إل مجموعة متعاقية من المدارس تحمل 
انجاهًا في التصوبر اصطلح موْرّخو الفنْ على 
نسمينه بالطراز الدولق القوطي . والظاهرة 
المميّرَةٌ هذا الأسلوب هي الالتزامم بشيء من 
التكلفٍ الذي يُخْعْيمْ لأمكال كاقَة سا سواءً 
أكانت أشكالا ادمية ف نباتية أو صيخورا لس 
إيفاع. أسلوب خطي ممم * الذي ساق 
وأنافة وذي خطوط متحنية نهل رقته 3 
النْظْرة الحممالية الغو طْيَةَ 3 ل 2 الموضوعاتي 
الديدية التي تشيع يها الُظرة التصوفية نراها 
وقد غشنها بان مسكحة غنائية دنيوية 
المذاق + إذ حاول لفان أن مسد في لوحاته 
جَمْهرَةً غفيرةً من القَصّص الدَّينيٌ الذي تَأَذ 
الأسَبامٌ والثّيابُ والعاداتٌ فبه ملام العصر 
الذي صوْرَتٌ فبه » وبهذا في على الفن 
الدبني مبْفَة إنسانية » ا صحبٌ ذلك 
إستراف في الانّجاءِ إلى تَصْوير المؤضوعات 
لوي كالصّيد والقنص والفلاحة ومناظر 
الخضر ١‏ ذم المصورون روائعٌ أنيقة فيها 
إفراط في التُكلف بجاري مباهج الحباذ اليومية . 
ويمكن الفول بأت 8 اسلوب البلاط » الذي 
نش بفرنسأ هو القاعدة التي ام علييا الطرا؟ 
الدولي في التصوير الفوطي ٠‏ فاضفى معظم 
خصائصه على شن المرت الرابع عش اللااجن 
شتير الخامس شر » من حيثُ الأبهة 
لَه و الحيوية الحقة التي تُفْصِح عن معطالمب 
5 ومفنضبانه . ولأولي مرة منْذ العهد 
الكلاسيكيٌ يظهر قانون جديدٌ لرسم الجسمد 
الآدميٌ الذي عمد الفنان إلى إطالنه فظهرٌ بالعٌ 
الْرَسَاقَةْ والمرونة وقد جسمه تُجسيمًا واضكنا 
يوحي باحر كة والفوَة من وراء الْأَرْدِية الني 
ا 
الإجاءات شد قَرْبًا من الحباة مُتساوقة مونلفة 
مع التكوين الفني و الخلفبة المعمارية . "كذلك 
اجأ ءانث تُحولة الأجساد البشرية اللَدْنة ة توااكب 


251 


الموجودة على العصسخور على جانبي النبل , 

وفيما بتعلٌ معدي أب سبل فقد بدأ 
العمل في إنفادعما ببناء سد موفت لمماية 
الأعمال الجارية فهماء ثم أنشئ مصر ف 
نُضْمٌ مياه الرشح التي فد تسرب إلى 
المعبدَين ؛ 5 أقيمت ستائرٌ من الصلب داخل 
كل معد لححماية الجدران والسفوفف والأعمدم 
في أثناء عملية إزالة الصخر وغطيت واجهناهما 
بالرّمال لحماينهما وغاثيلهما من تُساقط 
الصخر ء ثم أزيلت كَمِيّاتُ الصخورٍ من فَوْفٍ 
المحبادين . وبدات بعد ذلك عملياتٌ تسر 
أحجار المعبدين وَفْقَا للرسوم التي وُضعت 
والتي حدذت فييا مُطوط الفطع. مم اعافظة 
عل و حدق النفوسش وفيمتها المرية . ونقلت 
جميعها في عناية فائغة إلى مُناطق اليرت أعل 
الخبل . وَعَقَب انتهاء عملية التفْل بدأث عماية 
إعادة بناء المعبدين في موقعهما الجديد . وبعد 
أن تم ذلك وحتى ينّخذا أقرب شكلل إلى ما 
كانا علبه في الأصل » ففد بت فوق كل 
عبن هسه مر سائية تحمل لذلا صناعية من 
الركام الصخري مع بناء صخور طببعية حول 
واجهة كل معبد وفيما بينهما , 

وقد تم الاحتفال بانقاذ المعبدين رمعبًا في 
١‏ سبتمير ١958‏ ويفومُ الآن معيذا أبوسمبل 
في موفعهما الجديد على حافة حير السد 
العالى » 5 كنا يفومان على ضيفاف النيل و في 
نفس الاتجاه يواجهان أشعة الشمس الني 
تشرف كل صباح, ونتفذ داخبلهما , 

وإذا كان هذان المعبدان يدان على عظمة 
رمسبس الثاني وينبضان شاهدين على شار 
بعيد بلفنه الحضارة المصربة انذاك ٠‏ فهما في 
موفههما الجديد بضبفان إلى هذه الدُّلالات 
رعرًا جدبدًا للعضامن الدولي وما يمكن أن 


الأبد كتأبًا مفنوسًا للدّارسين ولسانًا ناطها 


يشكو جهودٌ امخلصين . 
( الصورتان 5ه" ؛ لاه ) 


51 عقتطاوه تشورم ا وسعام 


ع1د]ة أقعده1افسصعامز عمو 


0007 7 يايد ع1جاك اعون مع 1م11 
الأمُنُوبُ ٠‏ الذوَلي ١‏ الطّر 1 الدولي لفق 

لاحظ مؤْرّعو الفن مد أكثر من نصف 
قرن أن عددًا كبيرًا من التتصاوير المؤرخية سأبين 
عامي لكام وأه5ؤام نمل نشابها 


كن أن . مقاصير إبريم . 5 تُْلَتِ انعو 
بحمّقّه إذا صدقت النوابا » وسوف يظلان إلى ” 


إلى عدير عام المنظمة الدكتور فينورينو 
شرو نيزى عوعووععلا مساعمكالا إذا به هو 
الآخرُ يشا ركهّما الرأي ولا يفل عنهما حماسة 
له » ومن ثم طلب في رساله إلى عنظمة 
البونسكو في 5 أبريل ١958‏ معربًا عن رغبة 
وزارة الثفافة المصرية فى معاونة متغلمة 
البولنسكو ها في الحصول عل المساعدات 
العلمية والفنبة والمالية لتحقيق الأعمال التي 
بتطلبا إنقاذ آثار النوية . 
وكان أن وججهت المنظمة في 8 مارس 
١!‏ ادام الدواي لأنماذ آثار النوبة . 
وبدأت الخُطهُ الدولبة لانفاذ هذا التراث 
العظيم . وتضافرت جهودٌ أجهزة اليونسكو 
ولجانها الدولية مع الأجهزف المصرية الخعصة في 
دراسة إنفاة معايد النوبة السبعة عشرٌ ودرتهما 
جميعًا معبدي أبو سمبل . 
وأسهمتُ أكثرٌ من خمسين دولة في هذا 
العمل الكبير » 5 تحملت عصير جانبًا كبيرا 
من للا رط ما كانت مخ به من ري 
التنمبة الاغتصادية والنطور الأجياعبي . 
أسفرت الحملة عن إنفغاذ كاقة معايد 9 
البألغ عددها ١‏ معبنًا » فقد ثم نقل معايد 
طافه الذي أهدته حكومة مصرّ إلى حكومة 
هولنذ! وشعبها ؛ ودابود الذي أهدنه حكومة 
مصر إلى حكومة إسيانيا وشعبها » وقرطاسي 
والدكة والمحرقة وكلابشه ووادي السبوع 
وبي الوالى وعَمّدا والدر ودندور الذي أهدنه 
حكومة مصر إلى حكومة الولابات المتحدة 
وشعبها » ومعبد اللَبسيّه الذي أهدي إلى 
حكومة إيطاليا وسُعبها , 
كذلك ثم إنقاذ مغيرة بنوت وجزء كبير. 
من لوحابتى جرف حسين وأبو عودة وَلُوْحَات 
المسيحية في 
معبدي وادي السبوع وبعض كتائس النوية 
وَرَْمَتُ جميعًا ومحفظت بالمتحف القبطي 
بالقاهرة » هذا مخفلا عملبة مسح بلاد النوبة 
مسحا أثريا شاملا » وقيام الكثير من الجامعات 
وامُعاهد العلمية ف العام بالخفر ببلاد النوبة 
وجمع مخلفات الإنساك من الآدوات الظرائية 
التي كان بستخدمها في العصر الحجري الفديم 
قبل أن بببط إلى الوادي ويحيا فيه حياة 
الاستفرار » ودراسة عخلّفات الإنسان في عصر 
ماقبل التارعخ ء» وكذلك ثم تسجيل كل آثار 
بلاد النوية من المعايد واشياكل والنقوش 


الأدراك الجسي ويسمى « سيددساأ لافنا" 
ماطافدةة ومتشغطز » ويكر ن أساسًا لثبر هنة 
والاستدلالل فيسمَى وحذسًا عقلبّاء 
106/1 مم تام قياليدس ندر 0 حقائق 
التجربة © تدرك الحشائق الْعمليّة 6 به نكشف 
عن أمور لاسبيل إلى ادف عنها عن طريق 
سواه ء وهو بهذا أَسْبهُ بالرؤية المباشرةٍ والإهام 
ويري بوانكاريه مموعولوط و أن المرءَ رهن 

بالمنطق ويَخْتَرٍ ع بألخدس * , 
( مجمع اللغة .العربية ) 


إبو 10 
:155513 وم 

لمح زيوس ونع * كبير أطة الأوهب 
إبو وهي آبيةٌ من شاط نهر أبيبا ينأ خمو سس 
ونطعون1 ختصدّى الا مقاز . فو لت منه 
هاربة ٠»‏ غير أن يوس سرعان ما أرسل 
السحبٌ ففئت وه الأرض فإذا هي ظلام 
كلها » وإذا إيو أعجر مانكون عن | أن مضي 
في هروبها » وإذا هي تققع فريسة لزيوس » وإذا 
هو بعدو عليها . وإذ أدرك زيوس أن زوجتّه 
هيرا و24 * قد فطنت إلى نللك المّلاقة المريبة 
حول إيو بفرة ذا أرداف وضّاءة دون أن 
يسلبّها جماها . ولم تَنْطّل الحيلة على هيرا 
فطلبت منه أن يَهْيْها البقرة هدبة فترل على 
إرادنها حرصًا منه على ألا يثبر غضبّها . 
فوكلّت إلى أزغْس كددهيم حراستها ٠‏ وكان 
لأرغس مفة عين تسنريم متها أئنتان على التوالمي 
على حين تبقى سائرها بقظة . وكانت نلك 
العيون غمدُ إلى كل مكان » وهكذ! ظلت إبو 
في محيط بصره بدعها مع النبار ترعي من 
أوراق الأشجار والأعشاب المُرُّهْ حتى إذا ما 
غربت الشمس حبسها ووضع في غنفها 
رياط . ولا قصدك إيو يوم إلى ضبفة نهر 
إيناخوس » حيث كانت ترئع وتلهو من قبل 
هالها ما عكسته صفحة الماء لصورتها من خطم 
وفرئين فولّت خائفة مذعورة . ولح يعد كبير 
الألمهة بطيق كل ما تتعرّض له عشيقتُه من 
هوان » فنادى هيرميس ومودمع11 * وأمره أن 
يقضئي على أرغس ؛ فضمٌ هبرمبس رجليه إلى 
جناحبه وأخذ صوطائه في يدهء ذلك 
المُولجان الذي يُعْرِقٌ من ممه في نوم 
عميق : وهبط إلى الأرض في هيئة راغ, من 
الرّعاة يَهْسشَّ على غنمه ١‏ وأخيذ بنفخ في مزماره 
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اللسجياتف صيغة «الزهرات الألفف؛ 
املع لتم * التي تنثار ونشيع قِ أرجاء 
الْخْلْفيّات . وكان الأورببون فد افتبسوها عن 
التثرق الأدفى بَعْدَ عَوْدَهِم من الحروب 


3 


الصليبيّة . 


( الصورتان لالم ء هلم ) 
داه لم ا عدا 


لقحطة ل) كر المأند فم مجعم 


. 1 #8 » 
هو أسلوب الفيام بدور تثبلي أو را 


لتفتنا 
كناك ل مالمحمم بم 
١‏ البْعْدُ الموسيفي . المسافةٌ الموميقيّة 
متتاليتين 2 تدراكه ا وغل 5 
تركبب للم من السلالم, اللو 
”> ست امير احية 
الفترة الزمنيّة البي تنفضي بين فصول الأوبرا 
أو فصول العمل المسرحي أو العَرضٍ 
السبيائي . ( انظر «هزوونص2م1 ) 
الشماغعم صم هوه 11 
ار 0 
هو اْحادُ مجموعة الآلامتب الموسيقية مع 
بعضها في صبْطةِ واحدةٍ بحيث تَفِقُ النعَماتُ 
الصُوتيةالمَادرَة عنها عِنْدَ العَرّف » وكذلك 
الأمرٌ فى أصوات الغباء البُشْري , 
سر توح طوول؟ كن بوتاعء لمانا عط 
(أعئ) عضولل عق عجوع م ايلا 
شر بيه نوح خمرا فسكر ونعررى ؛ غير أن 
ابه الأصغرٌ حام لم يكترث حين وقع بصره 
على عورة أبيه فلم يسترها . وحين أفاف نوح 
من غيبوبة سكره وعلم ما كان من أمرٍ سحام 
صبٌ عليه لعنثه من دون أخويه اللذين سثرا 
عورة ‏ أبهما. وقد شاء ميكلانجلسو 
واعوموامطنكة + أن يحم هذا المسهدّ إلى 
توحاته الخالدة بسقف مصلى سبستيشا 
بالثاتبكان . (صورة 551 ) 


الخلس . الْمَعْرٍ ف اذو قية 1 
لطامعم) كر الوتتاسيمة 

الإدرالة المباشر للموضوع, التفكير 5 
أثره في العمليات الذَّهْة الختلفة مَيُلْحظ في 
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النُظرة الماليّةَ القوطية المسجلّية في الالدفاعة 
لأسي للأعمدة والأبراج. 3 و أستصرنث 
الألوان لها دورُها الزعرفي المخض + ما أفضى 

الى اع ا # 3 
إلى توازنٍ تموذجي بين ما هو مثالي وما هو 
وأقعى 3 + بشي بحس ياه وأسلوب التَغبير 
علها , 

وَمَهِدَ الفرن ١٠١‏ ازدهارًا شدبدًا في فَنٌ 
التصوير بهذا الأسلوب الذي أقتصر خلال 
امخطوطات وزخحرفة جذْرانٍ الكنانس » غغدا 
المصوؤرون مُطلقي اليد في رسم الأطراف 
الرشبفة والملامح الوسيمة والثّياب الأليقة 

م 7 3 : , : 
المروغة ؛ 1 مضوأ بتلمسو دن طريقهم 0 
لإمام بالواقع في ثنابا الصودة ٠‏ » ير أن هؤلاء 
بالتصوير الكلاسيى ُ يحاولوا ألبنة تَحْقَيمٌ 
! ل 007 الى 
هذا الإبيام على غرار الفثانين الاغريق والرومان 
مر يلال ميات ٠‏ الفرشاة الغائمة والغلال 
غرار الات الفسفاء / و كان 2 هو لاع 
المصورين الأخوة لبور غ يمعناهطهط] الثلائة 
الذين عملوا في خدمة أمراء دي بري 
« صلوات السو أعي © 15نم 1ه لأومظ * 
بمشاهد تشغل صفحات كاملدً لأفراد الحاشية 
من سيداتي ورجال » وللمزارعين وهم 
والحصون . 

ول يقتصر فدانو الخفر على العاج على إنجاز 
اقاثبل 0 5 الجامدةٍ لالشخصيات المفمة 
وبطوليّة هَوْقْ 0 الكل والأنشاط 
وسروج القيل . كذلك التفد صانعو 
التجبات المرسمة إلى إعداد تُسجياتب كبيرة 
السَجمِ لتبعث الدّفء في الجدران الحجربة 
الرطبة بقلاع. الشمال وقصورهاء لعل 
أشهرّها نسجباتٌ 9 سيدة اللبكورن 4 المحفوظة 
بمتحف كلوي باريس . فنئري في هذه 
اللو جاتب وغيرها ب النسوجة من الصّوف ل 
ب ب 7 1 8 2 
الاميراث والامراء بخطون فوف دروب مُغْطاءَ 
بالرُهور » 8 نشهد تجسبد الأساطير الشائعة 
و قصضص. الحب الذائعة وَعْتَذَاكَ 1 وخ با 
المي الرخرفية البدبعة الني زيّنت بعض هذه 


ع تنام 1 


مئل العمود الدوري . ويتخلّل سطح العموجٍ 
الأيوني أربعة وعشروت أنحدودًا كع هناما * 
رأسيًا بدلا عن عشرين . ونرى فَوْقَ أسفل 
الأخماديد وفوف القاعدة المنحونة عموط شَريطًا 
مننفو شا ذا تصميم رفيق ؛ وفي أعلى بَدَنٍ 
العمود عصابة أُسْدٌ انسائًا محلاة بز تجارائب 
أوراق الجر » نعلوها عصابة أخحرى تستخدمٌ 
زخارف وخدات البيضة والسهم 280 مجه 
بول : ثم تأني بعدها المرفقة ذابُ اللفائف 
ألدلرونية ع0 : التي + ميز الطرارٌ الأبوني 0 
وأخمرًا الوسادة العلوية كبعمط * ملاة بنمط. 
دق حجما من رخارف البيضة والسهم . 

وتحمل الأعمدة الأيوة نية علبا عو رواطعججع « 
أمسحّ وإفريرًا لاتنقطعٌ النفوشٌ من فوقه 
بعكس الطراز الدورئي الذي تتناويب فبه 
النزيغليفات والمبتويات » ومن فوقه جين 
ملك مان داعم : عار مسر النقسو “لق 


اقبجييا تدع بونقم1 
( عن الإثياذة ) ( طتجه) عنبك ونم 


تروي إلياذة عوميروس أنه بعد أن خخطف 
باريس الأميرٌ الطروادي هيلينا زوجة منيلاوس 
لا كايا حم أرغوس شير حلت ايوس 
ل خحبة [ اليونانية ] من هنا ومن هناك لتعارٌ 
هذا العرْض المغتصب ء وتعياً جيئنٌ جرّار فى 
أولبس واآندم بالقرب من شاطيع بويوتيا 
استعداذا للإخارٍ إلى طرواده , 
سبقت هذه الحرب . ففد تنبا أحلُ العرافين 
وخيو كلاس ققطء 31 أن الخد نب ستدوم 
أعوامًا عشرة » وكاد هذا النبأ يفبٌّ في عَضِد 
امماريين لولاا ومضة تأر أرسلها زيوس 
دمج * في الفضاء' فامستبشروا بها وعذّرها 
فآلا حسًا . عندها تدقّقوا إلى سفنهم يدفعونبا 
مرحين صاخبين ٠‏ ولكنٌ اسفن ما إن أخذدت 
تنشرٌ أشرعفها حتى دهمتها ريح عاصفة جمدت 
معها حبث هي . ويعاود الجنوذ الْبأسُ 
ولا يجد المللك أغاممنون 1 بدا عل 
إرسال العرّاف إلى معيد غير بعيد ليعرف 
مالمبكه الْغيت ومأ تشير به الاحمة ؛ وإذا هو 
يعودُ إلى أغاممنون لييلقه أن الإلغة أرتئمبس 
دنسعح * أن تخ للسفن أن نمحر لة إلا إذا 
قدّم ابنقّه إفيجينيا قربانًا , وتدمع عن الم 
كلبتمنستر ا 06514 1 حسرة وألما : 


0 م كد 
وكانت عمة يدر 
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معنن عتيردن1 


طِرازُ العْمُودٍ الأيوني 
(قامة عل بطعنة) عونانم1 .7 علن 

ينسم العمودٌ الأيوني بوجو عام بالْرشاقة 
والشُحول اعن العمودٍ الدورئي ونبو *, 
ويقع أطول قطر فيه عند نباينه من أسفل ‏ 

ويستفر هوق قاعدة منتحولة عقوط بدلا 2-2 

استفرآره مباشرة قوف ال كيزة علوطوايه * 


| إفيز 
لد ىظ تأ العمود 
11 لين 
اديه 

قاعدة العمودة 

9 ---..-- ركيزة بسطة 
معسطية 
اإيالتين 


(شكل أي" طراء ز أيوني 


فانصرفت إلية الأغنامُ مجذوبة بما تسسمع ع ا 
سد بها أرغس محاولا التائيز علبه حتّى يخلذ 
لل النوم ويغمضن عيوئه كلها . وغالب 
أرنس النوم ما استطاع » يحم بَعْضَ عيوذه 
ويفعم بعضها ؛» واحفد يسائل نفسه عن ذللت 
المزمار كيف ابتدع . وحن شرع هيرمس 
يهب سود فصّبه وجذه قد غفا » ثم استغرف 
في النوم ححين مسه بصو انه السحري ؛ 
فاسعل سيقه المقوس وأطاح برأميه وأظلم نوز 
ولكن هبرا جمعت بعد نلك 
العيون المئة ورصّعت بها ربئن الطاووس 
طائرها الأثير ا رصعت ذيلّه بجملةِ من 
الأحجار البراقة . وتصدت هبرا لغريمنها وهي 
سد مانكون غضبًا فوكلت ببالإحدى ريات 
الانتقام ». وزودت البقرة بمدخاس في في 
صدرها بدفعها إلى الفرار دائمًا مصطحية 
ذعرها أنّى حلّت . على أن زيوس توسّل إلى 
زوجته أن نترقق بها وألا نخشى بعد هذا البوم 
منبا بَاسًا فاعادت إيو إلى صورتها الآولى . 
فوضعت أبنها إبيافوس وتاطووم8 الذي كان 
سل اسالاليه بُعسيستوس 5 انزع مر أببسو | 
المصريين . 
( صورة 


عيونه للية , 


2) 


عمعنم1 عنمو 

ل طعجة) عنيية:0: عر مكقزر 
هو الإفرير المتصل الذي بيحه الطراز 
الأيوني فوق العتب #بومطتاعيد * ولا مِرَاء في 
أن الفنان اليوناتي كان يتمع بحرية أُوسمٌ في 
تناوله هذا الإفرير » إذ الم َع الصمعوبة التي . 
تصادفه هي شغلل مساحة ضيقة لا بنجاوز 
خدوة إطارها مثلما هي الحال في حشرة 
الْمنْحو امت عوماعم * في الافرير الدوري 
ممع علعم2 1 * بل على العكس بانث تسجيل 
لحدث, مُنصِلٍ على امتدادٍ أحد جوانب المبنى 
دوت أن تتقطغ ود الشتريط المعماري 
الطبيعيّة أو نتفكك بتوقف مباغتي . وكان على 
الفنان امافظة على تدفق الحركة مع تحامبي 
الرتابة . 
المواكب وصفوف الجندٍ ومشاهدٍ الصبد 
وسباق” المَركبات والمعاراك والمأدب كات 
اخحتيار ا موفمًا أوضوعات الإفريز النرتي . 


ينا 


الإفريز الأيوني 


ولا رَيْبَ أن اعبار الفدان تصوير 


0 


الشمس جدرانه المكسوة بالميناء الأررق . ول 
ين شيءٌ يُذَكرٌ من هذا المعبد الذي أقم 
للخلودٍ غير مادونه هيرودوت وغل ماسسجل 
من معلو مأنت دقيفغة في لوحة بالط المسماري 
في وصفا طربق «الموكب المقدس ه 
837 كتمممنزووعءم22 ( إسور شابو أي الطريق 
الذي لا يعبرٌه الأعداء.) الذي كانت تقطعه 
المواكبٌ التجهة إل المعبدٍ بعد أن تنفد غير 
قوس النصر المسمّى بوابة عشتار » وكانت 
جماهور النامى جسم حارج المدينة على طريق 
نف بله أسودٌ ف وضعة الأعيذة في السير 
منقوشة نقشا باررًا فوق الوححابب من الجر 
امرجم . 

وكانت بوابة عشنار مدعّمة بأعمدة منينة 

من الجر وازدانت بنقوش الليوانات الرامرة 
للرافين عردو لك وأداد 3 رخي التدين 
والثيرات التي يعلو بعضلها بعضًا موزّعة علي 
صقو ف فوق سحلفية رَرَعَاءَ تعلوها طيفة 
لازورديّة حفيفة تبرز . الحبواناشو اذ ذاتٌ لون 


صبغت 57 وأعرائها . وألسنتها ل 
ومخالبيا بالثون الأصفر . وكانت اليران 


العسلية لون شحوم أ الفرو بن والحوافرٍ 3 وقد 

رمي حول ظهورها وذيلها خط أزرق . 

وا كانت الأسودٌ ضياع مطالة بالأصفر ليلب 

الأنياب واتخالب وطرف الذيل . وكان التوافق 
3 0-0 

تاما بين العمارة والزحارف الني تتشكل من 

هذا العدد الشائل من الحيوانات التي تبلمٌ هلاه 


تنينا 1 ه ؟ ١‏ أسذا وكن الإغريز ! لسفكٌ 
على بزهرع الولو التي بقابلها في الطنف 


العلو مي صف من تقس الزهور 5 أحجام 
كبز » ويتوّج المبى كله شرّافات مسلئة , 
وقد أعاد متحف برلين الشرقية بام البوابة 
ليتيخ لرواده مشاهدة إلخدى روائع الفن 


المعمارئي القديم دون الانتشال إلى بابل نفسيها . 
3 * 
إيزيس ( اسطورة ) ولو؟ 


(طالات) جاعم 

إيزيس في العقيدة المصرية القدممة عي 
أخحبٌ أوزيربس ؛ وزوجئه و حأميثه مى أعداثه 
الذين احنالوا عليه وأدخلوه في صندوقٍ 
وأغلفوه عليه وثركوه فيه حتى مات وكان 
أخوه ابمجحسية وق خصمه اللدود . ونضصير 
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إلى ماكانت تعانبه النفوس من ضيق بما انتيت 
إليه مص إثر سفوط الذُولةَ القديمة » ونفيض 
بالأمل في مستقبل قريب سعيف تعود فيه البلادُ 
إلى سبرّنها الأول فيحكمها حاكمٌ عادل مثل 
ذاك الذي حكمها من قبل باسم إله الشّمس 
2 : 
ثم تأخذ الوثيقة في تعداد مُناقب الحام 
المنشود فتقول : 
:هو من يرى الناس أجمع ولا بحمل في 
نفسيه شرًا لأحد . وحين تند عنه قطعاله 
وتتفرّف يفضي يومّه في جَمْع أشتاتها وضمها 
بعضها إلى بعض »؛ . وهكذا كان ينشد حكها 
يكون الحا كم قله | عن ر ينه كاتراعي سن 
قطعانه حميها ويوقٌ لما الغذاء . 
بوَابة عشتار علوم عرمغؤدا 
لكثقة) ممققعل 3 ثث ممم 
تيت الأسرة البابلية الحديقة مذ + 
لمعم مهنده7زطو8 بالمسلك بتعاليد الماضصي 
والجدوح. إلى سيادة العظمة المنجسدة في بباء 
بابل العاصمة . غير أن الْزمنّ لم يترك للبابليين 
الجدّد فرصة مواصلة رمّالهم » فلم يزد عددٌ 
ملواك الأسرة الجديدة على ستة فقط كان 
أهمهم جمبعا نابو بلاصر ونيوخحد نصر + ولج 
نحكمٌ هذه الأسرة سوى 8م عامًا » وهي مدة 
مصيرة لا" نكفي لإصلاح أعمال الندخر يب 
الجنونية الني ارتكبها الملك ستحاريب 
الأشوري أثناء غروه لبابل عام 545 قاع 
حين أمر بتغيير مجرى الغرات حتى تندفق مباهٌه 
داخل المدينة فنفوّض جدرانها . ومع ذلك فقد 
تمكن هؤلاء الملولكُ من إعادة بناء المدينة 
وتركوا شواهد كثيرة على الجهرد المدمرة التي 
بذلوها . وشيّد البابليون الجدذ حول مدينهم 
سورين يحدّان منطقة بأوي إلبها الفاررون من 
الخاطق اتجاورة ساعة الخنطر ينصبون بها 
خياتهم مسنظلين بحماية المدينة الكبيرة ة التي 
يضمها الْسُورٌ الاحلي وكانت المدينة نفسئها 
مشيّدة على * طيفني الثهر و لانت تحفة يأسر 
ارا رن لا بأسطجها اليضاء وجدرانها العالية 
وأبراجها العديدة فحسبا بل ويزفوراتا 
ووو * ذات الطوابق السمبعة التي نشقٌ 
عنان السّماء مشرفة على المدينة من عل » 
وبرتفع معبدٌ مردوك الذي يعلو الزقورة تسعين 
منرا فوقف سطح المدينة مَوهَجٌ في ضوء 


11 


ويشور الأب غضبا على الآهة ٠‏ ونجرع الفناة 
وبمْلا ها الروع والمذوف وما أسلفت من ذُلب 
تُجازّى عليه . 
وبنحرّق قلب أخيل أمى ء فكم كان يو 
أن ينقد تلك الصْمّحبة الفاتنة ,. وكان منطقٌ 
اجنود غير منطق أخيبل فهم لا يستهويهم 
الجمال ولكن تستغويهم التُماء » وما كان 
يعنييم في فلي أو كثير أن يُضَحَى بارفيجينيا 
ها دامت تللك إرادة الآلحة ؛ وما دام ذلل 
شرطها لإطلاني السفن من عقالها . من أجل 
هذا هبوا باخيل ساخرين يقذفونه بالخجارة 
حي 3 يمول بن يجنا وين أن نمضي 
إرادة رئيس . وتخطو إفبججبنيا إلى المذيح 
مسسلمة رقبتها لسكين الكاهن , وفجأة يرى 
هذا الجمم الحاشد مكان إفيجينيا ظببًا ذبيخًا ) 
فبعرفون أن الإغةَ قد قدت إفيجينيا بذلك 
الذُبيح وأنها قد رفعتها إلى فمّة الأوإمب لتكون 
كاهنة من كاهناتي معبدها العظم » وعُضي 
السفنُ تُشق طريفها في البحر إلى طرواده . 


سور (ايك) «عممز عمجو 

حككيم مصري كان ينشد الحكم العادل 
وكاد أن يحل بين قومه مكانٌ التبييْنَ خلال 
عصسر الاضمحلال (الأسرة السابعة أو الثامنة ) 
وقد غير له على مُقالي تمثالي زاخم بالتقد 
والتوجيه كان يمي فيه إلى خلق مجتمعر حي 
ناهض ء وَيُْرَف هذا المقال باسم « تخذيرات 
بجوو 4 فنراه فيه يُسوق الانْهامَ يلو الاعيام في 
أسلوب الغاضب لا ساد من فساد ء ولما شاع 
من فوضى » وا تعطّل من قوانين , ولما كسد 
من تجارةء ولما نشب بين النامن من فتن 
والعدوٌ على الأبواب . 

ويَعخْتتم إبيوور ماله بكلماتم فبها الْنْصِحْ 
والشخذير للملك الذي جلس بسعمع إليه ومن 
حوله حاشيئه . ونرى الملكُ الذي الم يذكر 
اسمّه يجيب ء ثم نرى إببوور يعقب عليه 
بكامات فأيلة فنقراً له : 

8 لقد القلبت أحوال للا را عل عه 
أشبة يا بعجاة صانع الفحًا ٠‏ وهكذا 
أصبح لصن ثريا » والتّريُ منبوية روه 7 
ذهب السرورٌ ولم نعد تُحِسُ إلا الأنينَ 
والخسّرات .. ألا لَيْتَ العم يسودٌ فلا بكون 
ثمة حمل ولا ولادة » . 

وثمة كلمة ذات بال في نلك الوثيقة تشيرٌ 
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كان لابد من أن بتّجه المسلمون في صلاتهم 
إلى غبلةِ بعبنها جاء بنامٌ المساجد مرتبطًا كلل 
الارتياط بهذا التوجيه الدبني ء فربط الفن 
المعمئري في الاسلام بين المسجدٍ والكعية . 
وتراوج التعبيرٌ المعماري الأول الذي أحسته 
سا كر اليادبة من صلنه بالسماء من خلال 
صحن داره المككشوف مع التعبيرٍ المعماري 
الجديد المستوحي من صلة العابد بالارض ٠‏ 
ومع اطراد الشُحضر وهشجر العرب للبادبة 
واستبطانهم المدن وانتشار الأسلام بين الألم 
ذاب الحضارة والعمارة الحضرية كايران 
ولعراق نشاً ع ديش حضري للجوامع 
والمساجد والمدارس والمعنكفات ] الخائقاوات 
والنكايا ؟] وغير ذلك من الأبنية الدينبة . ومع 
ذلك مم يسنطع الفن المعماري الإسلاميٍ مع 
ماجدٌ عليه أن يُمخْلْصْ من التَائر امت الأولى 
ببيئنه الصتخراوية » فجاء فنا يجمع بين جديدهٍ 
الذي أفاده من المدن المنحضكرة وببئ قديمه 
الذي عَلقُ به من آثار الببئذ الصحراوية وقد 
ارنكر هذا ان 2 ول نشأنه على العناصر 
المعمارية والزخخرقبة الني تتفقق وروسانيته 
فخرجك متجراثه تَكَادُ نُشيه بعضها بعضًا في 
سائر البلاد الإسلاعبة مع شويع من العبأين 
اليسير الذي تحمله كل بل وتختص به وتملبه 
مواهبٌ أهلها الموروثة إنشاءٌ وعمارة وزخرفة 
وتقالبد , 

ومن هنا كان الاخيتلاققلف شين الذي 0 
عمارة الجوامع في إيراذ بطفيان الناحية 
المعماربة الزخرفية [ مسجد شاه باصفهان ] ع 
عل حين تغلب الناحية المعمارية الندسيّة في 
مصرٌ [ جامع السلطان حسن ] الذي يتبعٌ 
الشكل التعبيرئي فبه من التكوين الإنشائي 
المعمارئي حيث بنبض الاحساينٌ الديتي من 
واقم نصميم الفراغ وليس من جرد صمل 
505 وَرْحرفته . 

وفي العراق تأثرت ( ملوبة + ساأعراء 
5 المشذنة ] بأبراج . الزرفورات 
السومربة والبابلية القدمة ء بينا نأثرت العمارة 
الدينية في تركيا بالعمارة البيزنطيّة حبث فَرَضْ 
الماح أن يكون بببٌ الصلاة مسقوفا» وإذ 
كانت الجماهير التي نوم المسجد للصلاة غفيرة 
تتطلبٌ مسطُّحًا فسيضًا فقد ابنكر المعماريون 
الأترالكٌُ طريقة السقيف بالقباب والقبوات 
البيزنطية وتجحوا عن طريقها في التغلب على 


ازجاح *. 


23-5 


وحتورس قد فبها جورس عَيْنَهُ وكان النصر 
لخورس » ورد الله نموي الخورس عينه بعد 
أن تفل عليبا . 
اهوا ار 

ولقد شاع هذا اللون من التطببب بين 
الشعب 6 بل لد امت إلى ايا , ورشه 
حورس البحرٌ بمنًا عن أبيه المقتول ليدم له 
عيئّه التي بدا في سبيله » نتى أصبح الجود 
بالعين مَمَْئْربٌ المثل في التضحية الغالية . و 
أجا ل هذا نرى في المتاحفى أعدادًا لاشخصى من 
الأعينٍ ار | و اضر المصتوعة من الفاشاني 

00 

عين مس » وانهم أوزيريس بهم بأطاة 
وحكمت امحيكية لأو زيريس وأعادته إلى 
غْرّمِه الذي كد أن يغلبّه عليه سبث . وما 
خرج أوزيريس بعد اننصافه من سيك الى عا 
بالقصر الملكيّ في ميف ء ونصّب أبنّه حورس 
ملكا على الوجهين القبل والبحري ٠‏ وأصبح 
مقرونًا بامحبةٍ وجحماية الموق . 

)١5214 (صورة‎ 


إسْكئدر مُنْشِي ‏ (وامة) الطمصسكة بعفمعاها 
الصفوي فوططث * طهطة 1285م لم 
00مم) وعدي بير المصورين على نسو 
مسسهب وكآن قد نوق بتأريجه عند سنة 
ام ولكنه عاد فواصل عمله ستى وَفاة 
الشاه عباس سنة 1578م , وقد حص التُبلاءً 
بأقسام عامل ل 5-7 وكذللك علماء الدين 

ل ك2 : : 
والطب والخطاطين والشعسراء وَالمعنِيِسِنَ 
والعازفين , م أفرم للمصورين | ربغ صفحاب 
أو خا ٠‏ ويعدٌ نأريمٌ ! مكتدر منشي أوسمٌ 
ماكب عن المصورين قبل تدهور فنْ التُصوير 
الاسلامي . 


العمار 5 الاسلامية ‏ عموعماتطعمة عنسعافا 
(تععة) مبمن مام زر معيعم راع بن 

عد الإسلامُ كل بقعةٍ من الأرض طاهرة 

يجوز للمؤمن أن يودي عليها مافرضه الله من 
صلاة ؛. لذا جاءت المساجدٌ أول ماجاءت في 
الإسلام صحوئًا منّسعة تُسوْرٌ بجدران ء وإذ 


و نصوصٌ الأهرام ؛ إلى أن أوزيريس مان 
مُقُتولُا على حين نقول 9 مسرحية منف » التي 
هي من أقدم المصادر إنه مات غرفا في مباه 
الفيضان . وحين علمت إيزيس بغرقه امدت 
يم على وجهها بحا عن جينه حنى كاد الحزن 
ويذهب بلوتارموس إلى أن إيريس ظلت 
تبحث عن أخبها وزوجها إلى أن التَهبُ إلى 
ببلوض « جبيل » فرب بيروت على الشاطم 
بأسبا حي فذف بها الموج . وحين 
ارتدٌ الالْهُ حيًا تقمّص شجرة خضراءً » ومن 
ثم غدت الشجرة الخنضراء رمرً! للحيأة بعد 
الموت » وعيد الربيع الذي مازال العام كله 
فل , به إلى اليوم بعت إلى هذأ بسببه . 
على أن. نصوصّ الأهرام نشيرٌ إلى أن جثة 
أوزيريس قد وَجِدَتْ على ساطئٌ ١‏ نديت ؛ 
( لغرب العرابة المدفونة ») حي ذجمه أخوه 
سبث . وهذا كانت تُخكّل فصول من ١‏ آلام, 
أوزيريس * على شاطر؛ نديث . ذلك أن 
أخيهيما أوزيريس ٠‏ و كلناهما على شكلي طائر 
إحداهما إلى العين والأخخرى إلى البسار إلى أن 
اننهتا إلى جنته في ندبت حبث صترعه أخوه . 
ولقد بكتاه أمر البكاء وأصبح حزثهما عليه 
مضربٌ الأمثال » وتناقلته الأساطير الأوزيرية 
الأوريية بعد ذلك بنحو من ثلاثة آلاف سنة . 
م حيطت الأخنان جئة أخبيما حِرْضًا علبها 
من البلى ودفتتاها في الأرض حي تبنت علبها 
سجر مز أظلت الآلة الطليب ) 4 بيست 
نلك الشجرة رمرًا لحياة أوزيريس الني 
لا يَعْتورُها الفناء وعْبِذثٌ فيما بعد كإحدى 
الات . 
وما ألتيبت حيأة أوزيريس عند هذا ء بل 
بُعئت من جديد في قَصَنْةٍ أخرى تثلن في 
التراع. الشمسي الذي وفع ببن حورس 
وسيث . ويفال إن حبوية أوزيربس لم تنضبٌ 
لأ إبريس احنضدت جثنه في عدف فردّت إليبا 
قوّئها . وقد استطاع أوزيريس أن ينجبٌ منها 
وَرينًا له أخذدت هي في تنشئته وتربيته ححنى 
إذا ما سب هَدْمنُهُ إلها أمامَّ الفاعة المهييةَ في 
به» فكان وهو صبي يختفي من سيث في 
صندوق صنعه لذلك لكنه حين كبر وقوي 
أعلن الرب على سيت وأخذ يطالب 18 


“ااه 6 قر 
وأخذ سيك يكبد له ويتربصس 


اعد" 


1513111101 


الأكثر من كتاب الإلهبات المعزو إلى أرسطو 
وفلسفة الأفلاطونية الحمديئة ومُُل أفلاطون ' 
ومع الفرنٍ السابع ال هجري كانت روَبةٌ أخرى 
للمذاهب التصوفية وكانت ممَةَ مدارسٌُ عمنبها 
١‏ الوجودية » : 
نصوص. من الفرآن الكريم ٠‏ 5 كان هم تأوبل 
ا راء الأشاعرة فكانوا! يقولون إن كل نزعبة 
رو ححية مَردّها ! إلى الذات العلبا دون واسطة , 
3 


9 8 - رار 
وإن كل رابك راشوب نما يذل من جاهدة 1 


للنفس . وكان إلى محبي الدين بن عرني بعد 
صياغذ التصريح بو خدة الوجود » فكان أو 
من صرح بها , 

وتلخص فكرة العتصوف في خصائص 
تلاك : هي الإسناد الذي برعمون أنه بصي 
أنسابٌ سبو بهم بالنسيب البوي الشريف 'ء 
والثانبة هي الأبدال ويَعّنون به أن الوجود 
لامخلو من أولباع و كلما ذشىب واحد جاء في 
أثره غيرّه ٠»‏ والقالئه هي الرخصةء فهم 
يصون لأنفسبهم ما لاير تعصونه لغيرهم من 
نلبل بعض المحظورات . 

ريرق المربدٌ بمجاهدته 4 مراقي يُطْلِق علريا 
الممصوفة المقاماث أو المنازل أو الأحوال وعو 
ما ذهب إلبه الإمام الغزالي في كتابه 
و الاحياء » حيث جعل الايمان والمعرفة مراحل 
ئلانًا : إِبِان العامة وهو ما كأن عن تمليد 
محضء والثاني إبمان «المتكلمة » [أهل 
الرأي ] وهو إمان يُملبه الاسندلال وهو أقربُ 
ما يكون إلى إيمان العامة » والثالكٌ إعِان 
العارفين وهو إعان بُمليه اليقينٌ . 

وقد امندّت القرون على تعاقها بحجملة كثيرة 
من المتصوفة جمعتهم كشب خاصة , وذشب 
بعض المستشرقين مثل تولك طلناه7 ودوزي 
0< إلى القول بأن النصرّف الإسلاميُ من 
أصل فارسي » ذلك أن عددًا كبيرًا من انوس 
ظلوا على محوسينهم في همال إيران بعد الفح 
الاسلامي . وأن كثيرًا من 
ظهروا في الشمال من إقلم خراسان » وأن 
بعضن موُسنّسي فرق الصوفية الأوائل كانوا من 
أصل محومبي . وهناك مستشرفون يرون أن 
النصوف من مصدر مسبحي ء فيذهبٌ قُون 
كك قر بعصم وملا إلى أن الرهد الإسلامي 
نشأ بتاثير من الرعينة المسبحية » ١‏ يرد 
نيكلسوك ومطامط21 توب الصوف ‏ 
“اشتق منه اسم الموفي - إلى أصولي 


وكان هوٌلاء رأَئ يردونه الى 


غايةٌ لمنصوّفة هي السلعي إلى متفاء الوح 
لتسمؤ إلى معرفة إلذَّات لعلبا وما نميف به 
من وحدانبة وجلالى وفدرة . والطرينُ إلى 
هذه المعرفة يجيء إما عن طريق الاستدلال 
والاستبصار » وهو سبيل العلماء » وإما عن 
طريق الفيض الإهي وهو مايسمى بالعلم 
اللذني . 

وهذا ْم يعبل التصوفة أَنفسَهم 0 
العلم وتتبع المحجج والأدلّة: » بل ذهبوا إلى 
أن بلوغ تلك الدرجةٍ بكون بمجاهدة النفس 
وقطع الصلة بين النفس والوجود ومتاع الا الدنيا 
وملاذها . فسبيل المتصوفب إلى بلوغ_ الغا 
المنشودة بكمن في نطهير النّفْسِ من رام 
وتطلعها ١‏ للدجلي الزغي ؛. و للمتدسوفة 
استدلالاتٌ من الصعب عل ها و 
أصوها , وما شلك فيه أن التصورف نكا 
إسلاميا أُوَّلَّ ما نشاً » ولكنه كان شسّأنه سأن 
أية تَرْع من التَرّعات الرُوحِيّةَ في مختلف 
العقائد » فهي دشأ أصبلة أول ما ندنا م 
لا تلبت أن تعصورها أمورٌ دخيلة إذا ماقدّر لها ظ 
أن تمنلكٌ بغبرها من النّخْلٍ والمذاهب . وهذا 
ما يلحظه في الصوف الإسلامي بون مراحله 
الأولى ومراله اللاحقة , هما كن في مراحله 
الأول يضم بلك المصطلحات والاستدلالات 


النى شاعت فيه فيما بعد حين تم للعرب 


الامُصال بشعوب أخرى ذات معتقدات دبنية 
كانت ها هي الأخرى ألوان من الترَعات 
الصوفية كرهبانبة تنصارى المْنّام وقيدا الحنود 
وزردشببة الفرس ونظرية ٠‏ الفيض اللي ؛ في 
الأفلاطو: نيه المديئثة كلدم كماترمء لا * . فأخذ 
العربٌ ما راق هم من تلك التُرّعات الني 
لا تتعارض مع معتقداتهم الإسلامية ٠‏ اذا 
التصوف الإسلامي يستحيل من عد بحسي 
إل تيد حوب بالرّأي نشأث عنه الفلسفة 
الباطنبُة , ثم ارنقك إلى أن كانث فلسفة 
روح أ أحات نسمو إلى اسْيكناو الذائش الإفية 
غدت في تأويلهم المنبع الأول الذي يفيض على 
الو جود أجمع : 

وللمنصوفة ألفاظٌ اصطلاحية يُسْمُون بها 
مراحل التصوّف مالبعت بعد أن أفاد العالم 
الإسلامي من الفلسفة البونانية منل القن 
الرابع الشجري أن شيلت مصطلحات لأ وراء 
الطببعة دخلث إلى اللفة العربية نت أدف 
تعبيرٌ ! وأصدف دلالة » وكانت مسقَاةٌ في 


ما واجههم من مشكلات . وأخذ المسجد 
الأمويي في الكام بعضّ لمسات التشكيل 
الروماني المسيحي » ا شاع الطران المدذو كي 
في العمارة اللندية الأسلامية ع وهو اراد 
المتميز بالزخارف المستوحاة من نبائاث البيئة 
المندية في نحت الأحجار [ مبذنة فطب 
عئار ] ٠‏ على حين تشتركة العمارة في بلادٍ 
المغرب والأندَلُس في الكثبر من صفات 
نشكبل الفرا غم وتصميم, الأعمدة والعفود 
المتراكبة وزخبارف الخص [ عسجد قرطبه ] . 
وعلى الرعم من الاخنلافف بين هذه 
العمارات في بعض التفاصبل أو في العناصر 
المعمارية الإنشائية كمُنْخْنبات الفباب والعقود 
والتكويناتٍ المعمارية للماذن أو بض 
الّخارف إِلّا أنها تعترلكٌ جميعُها في وَحْدةٍ 
الروح الإسلامية الكامنة ورا التصميمات 
المعمارية والتشكيلات الزخرفية التي أصبحت 
علدا معمار با بحفظله البنّامون عن ظهر فلب . 
(صورة 554 ) 


لصوف الإسلامي 
( أعم) عبان أ عاد .70 مجوكاع اريم 

كن سَغْلُ المسلمين في عهدهم الأول 
بالاسلام هو التْبتَل والنُوجٌة إلى الله بالعبادات . 
واقتدى المسلمون الأوَلون بأفعابل ال سول علبه 
الصلاة والسلام في تعيده ومبجٌّده . ولم تكن 
هم صفة نفضل بعضهم على بعض غير 
صحببهم مع الرسول الذي شَرفوا يصحبنه 
فسمُوا و الصحابة ؛ . وأما من جاءً بعدهم 


تسق تم عتتمدادآ1 


سمو ١‏ التابعين » ,. وححين السعثه رفعة 
الإسلام وشغل المسلمون عامّة بأمور الدنيا 
كان من بنفطع . إلى العبادة منيم بلعب بالرّ اهمد 
و العايف . و نشعيست ل راع في فهم الغرأن 
واس فنشات الغرف الإسلامية : وكأن من 
تَمْسّك هذه الفرق بالسة أن قبل لهم , 1 
اسمئة ‏ » وكان منهم من فرغ للعبادة على لخر 
ما كان عليه الأقدمون فلقيوا بالمخصوفة أو 
الصوفية ع و كان وَل مأشا ع هل! مخ 
الفرنٍ الثالث المهجري . وترجع كلمة 
الُصوف في اشقاقها إلى لبس, لصوف ؛ 
5< أرجسم ما قبل عن اشنقاقها , 

لاء علمُهم الخاصّ وععو علم 1 7 
كن كله عل آخر هر علم لطر الخام 
بالعبادات والعاملات أو علم الففه . وكانت 


17 237 
سبدات ور راقصان وعارقاس رقبان : ورك العوامل التي ساعد على نشأة التصوّف في ' مسسيدحية , م أخروت أن التصوف 
0 ك2 * الي 3 2 امد اوري 


ل طقنلة 535 * في استخدام كوي 


الخو 7 الإإسلامي ممناسف اج عتصددان1 
(قات) ري 
يَمتَلوعْ فن التوربق المتشابلك [ الرفش!] 
عسومعطويج * بالتحوير الذي نشا عن ؛ إِذ 
أساسئه تشكيل الفتّان للا مغ من عناصز قن 
بذوفه القن نشكيلا تكيّفه روه . من هُنا 
كانت الباعدة في الرّخرفة الإسلامية بين روح 
المصور وبين الأصل الذي بنش عله ل وهو 
حين بُحاول أن يتل عن الأصل يأد في 
جْرئة عناصره ثم بعكم بعض نلك العناصر إلى 
بعض عل اصورة مكررة ء» فإذا بين د 
شكل لخركي مكرزر الوخدات يسود حس 
مو سبغي رهيف . (انظر عدودعطومخج ) 


الراقص الإثرو سكي ا 
( فيما بين القرئين 5و4 ق.م ) 

هي لفظة حوّرها الرُومانَ إلى هيستربو 
اللحتيتيّة مدلا بمعنى المسثكل . 


* نب 
إيو أت . طافقة 1 2 


(.208) ار 1 

خجرة مسقفوقة فيو ٠‏ تففخ عق عل 
صحْن مَكُشْوف أو سقيفة فاته * إلى 
دُرقاعة و 'قوعييمل *ع والإيوان مشمق من 
الأباداناً ومعددمة * أي بَهْر الأغسدة 


الأخميني : 


وأنتهى عن سه إلى أن مصادر المصطلحات 
الصوقية الاسلامية أربعة هى : الفران وعو 


أهمُها » والعلومٌ العربية الإسلامية كالحديك 


3 
- 


والققه 
المتكلمين الأوائل »بو 0 اللغة العلمية التى 
تكوّنت في الشرق خلال القرون السيحية 
السيّةِ الأولى من لات أخرى كاليوتاتية 
والفارسسية وغيرها وغسدت لمة العلم 
والفلسفة . 1 


زغدهه لعماعموة مع؛ ععواترتدعدة عأدروكة1 
(لمتعقمهد كمعن :عا مباوتتنماكا كر وتلا مايعد 
النَحْتُ في عُهُودٍ الإسلام الأولى 5م 
لم بكن نحت لنقائيل سائعًا في الغن 
الإسلاميء وأكثر ما رأيناه للفنان المسلم 
نوين بارزة إلى جانب ِل فليلة من غائبل 
جصنّية لا ثرق إلى مستوى امهاثيل البوثانية 
والرومانية » وتماذجج ضعت لترين أواني 
معدنيةً أو حافات تاقورات مكل أسود تافورة 
فصر الجمراء بغرناطه بالأتدلس التي كانت 
لياه تنسابُ من أفواهها . وأهمٌ المنحوتات 
الني يفيت هي نلك التي وجذنثٌ منذ العصر 
اموي بقصر هشام في خرية المفجر بالأردن 
ل صناعمّها على تاها بالتقاليد البيرتطية 
السابقة عل الإسلام في رض الشام . م 
شرائط زخرقبة من اخمهم ل تنكون من رصائع 
متعلدة متفصلة بأخرى أصغْرٌ مهنا ؛ وال 
ار ار صائع الكبير تفوش بارزة لأشخاص . أ 
اتمائيل كفريية الشبه باتمائيل السورية 1 
ت في العهودٍ السابفة على الإسلام وكلّها 
اقبات قصير اسن مملئامب يمثلن نساء القصر من 


قبه عاب 7 ك1 تشابة بين هذهب واخمر 
فلا يعني ذلك بالضرورة أن أحدهما فد أخذ 
عن الأخراء فضلا عن أن الأثر الهنديٌ لم 
يظهر عند متصوفة الإسلام المنفلسفين إلا في 
القرن | اراي عشرء وذلك بعد أن كان 


التصو ف الإسلامي 5 أستقر مس وُعائمه عام 


في الفرون السكّة السايفة. ومن بين 
المستشر فين . يذه إل أن لقصو فى 
١‏ . ابيا 0 : 


الإسلامي مردودٌ إلى أصول بونانية . وإذا كان 


للفلسقة اليونانية عامّة والأقلاطونية المدثة 
خاصة أثْر على التصوف الإسلامي فإن 
اصرف كل لمكن رده إلى هذا امصدرء 
فلم قبل الصوفية الأوائل على فلسقة البونان 
إلا في وفك مناخر حينا غمدوا إلى مزج. 
أذوافهم القابية بانظارهم العقلية مند القرنٍ 
النالث عشرٌ وما بعده . 
وواقمٌ الأمر أن الصوكيّين الإسلاميينَ لم 
يكونوا عرد قل عن الفرس أو اطنود أو 
المسيحيين أو اليونان أو غيرهم ء لأن النصوف 
متعلقٌ أساسًا بالشعورٍ والوجدان ٠‏ والنفسٌ 
الإنسانية واحدة على الرغم من اختلاف 
الشعوب والأجناس ‏ وما تصل إليه نفس مأ 
باجاهدة والرياضات الروحيّة فل ' نصل ليه 
أخرى دون أن انصال ‏ ببنهما ٠‏ فوحٌدة 
نجي الصوفية فائمةٌ وإن اتختلف تفسيرها 
من صوفي إلى اع وُه حضارة كل منهما . 
على أن مأسينيون و«ممواددو134 كان أَسَد 
المستشرقين إنصافا للتصوّف الإسلامي حين 
انُخذ لاثبات نظرينه في التصوف منبيًا علميا 
دفيفا + هى حت مسطلحات الصوقية 
وإرجاممها إلى مصادرها الأولى أيكشف مين 


ترعوا إلى الغري فَسُمَوا الغراة دَيعْمْبره 
قعةطصوع2 . والمقصود أنهم نُرَّعوا عنهم 
ثيابٌ الدُّنيا والنحفوا بالسماء ٠‏ ولهذا كان 
اديس تينم لا بصع له أن بَمْيَنكَ سيدا حَنّى 
ابه » 5 كانوا و منون بأن ؛ الخلاص » 
اص بال جال دون النّساء - أما الله الأثرّى 
سَسسَناميَر هك وعفطصقع دوه أو المآ تحفسون 
بالتّاب البَيِضاءِ فكاتوا لا بتَفِغُون مُعهم في هذا 


اي 


كله . 


كر عوجمبمء ( قعسعة؟ تجمسام ) ععسيع؟ طموز 
عتحوتاتٌ العضادة 


ا 0 
بت 21 3 . 0 اس 3 

هي منحوتأت للشخومن في وضعة رأسية 

عل كل سن عضاد ني المدخل 

تهاومم * لكنائس الغصور الوسطى ء وتسمى 

0 2 

ابغمًا و الامصسلذة الي لشخوص ١‏ فصنام 

و شكل )٠١‏ 

باتاتشيك . ليوش (اكناته) 3مع1 ,باع نفسو 

(ءأتهم؟ا لم155 ) 


ولف لف مُوسيفى تشيي ساف بميتكر انه 
الأسلوبية في صبْغ الثْرات الموسيفي العالمي 
بأَوْنِ تشيكوسار فلك القؤبي ‏ خلال القن 
العشر بن ٠‏ وَيمَالف الميلودية الأصليّة في كل 
َل من أشمالو من ودين يتين 0015 
تُقَدّمُ الحداهما الجَرُءٌ الأغطم من المصتاحية 
للمبلودية قوف اسشتر كه في كوي الود : 
غَيَرَ أنه لا يجري أيه تلْمية إبفاعيّة اين 
الْخَلمِنين برغم ممار سئه الاير مو سيقي 
الزن 359 5 أنه لا يء يتمق جملا موسيقيّة 
نقومٌ على أساميهما - مثلما كان تفل باخ 
بل يكور الوحدات اللْحيّة 6 هي بم يك 


3 
يا ياس 


صوزئها من خلال تجديداتتي هارموئية ) م 


لم11 . 


تي الكمامة حول دون أن يدتملها 8 
حي عتل تس يموت . وكاتوا عَنْدَمَا 
يجوزو عرق َأ كل والحك مهم مِفَسّة 
فش يها الطَري ييل ما على الأرض مام 
ُطاه فلا يَدوسو نكا حيًا يموت ظُلْمًا » وما 
نعلم أنه م ديانة أأخرى في الؤجود بَلْعَت هذا 
المبْلغْ دُعْنا وَتَفْسْنُهًا . وعلى الْرّعْم من 3 
هؤلاء الأحدين بهذه الْعَفيدَةٍ في في الهند خالا 
زاون لَهُمْ تفوذهم وسُلطائيم . واخترارًا من 
أن تمد يديهم 5 إل كتين ماء نموا 
الْفسَهُمُ من أن يَسُتَفِلُوا بالّراعة وآثروا أن 
9 خجر عب الس 4 2 000 0 
تكونوا نجارا ياخدذون وبعطوت . 
وتُتْرى الحاببيّة إلى مُبُدِعِها الأول 
فاردامانا )> ممقسمطفية/؟ وَيَصَْمُونَ عليه 
معاي بعلاء 8 5 ع 8 
لقب مَهاقيره وعتموطوئة أي البطل الاعظم 
ركان مولده سنة 5٠٠‏ ق.م إذ كن ممَاصيرًا 
لغوًا تامأ بوذا 8 3ع وكان ع عَصْرٌ يُقَطَةَ 
فَكْرية وروحية وَلْهْضةٍ ديعية يذ قِ الْهِنْدٍ 
لخدها بل في كاف أرجاء الشرف © طهر 
زردشك في فارص و كونفوشيوس في الصينٍ » 
ومضت العفائد الجديدة ري المَدعه َس 
أطْلِي علها اسم العقائد الإلحادية الني تجاورت 
يَلَعْ مَهَائيرَا العامة 
# اس 
أعتزل النامى 


تاملا وديا سمت تَفسُهُ إلى الشقاقية 
؛ الاستارة ؛ » وَعِنْدَها أتحدّ يمر بالجابنيّة على 
مَدى ثلاثين عاما وما إِنّ أطلل القن الثانك 
ق.عم حي اتشطر نت الجابنية ع كانتا 
تختلفات خؤل يعض اللفاصيل | 

بالُهبان » ويدا هذا الانشقاق و ل مع 


ظ نباية الْعَرن الأدٌ ل ق.مع قاذ منهم طائفة 


حب وتراحهم 


ل لال 


أعئ) جد عا اقول 
قيدة من العقائد التي نَعَاتُ بالهند 
واستفرتٌ هأ لم تمجاور خدودها ٠‏ هَدقها 
الأسُمى أن فق اسان سمي عراتب 
الكمال أذ ومن بأنّه 9031 أطهز ما 
يكونٌ عِنْدَ لوقه ؛ مُحْرًا من أغلال الحياة 
المي تقيددة دون أن يأب بالمصير المحتوم. . 
وكلمة مكقزر مُسَقَة عن كلمة وما 
المسنسكريتية الني تعني المنتصيرٌ أو القاهرّ ) 
كما تعني التُحرْرَ من أغلال الحباف الني يمع 
غليها حس الإنسان ‏ ولا ترى اعلتأينيّة ضرورة 
في الاغتراف بكائن ول أَغُلَى مقي 7 
الإنسان الكامل : » ولهذا يَعُدُها عُلمَاء الأديانٍ 
من العَقَائْدٍ التي تذهب إلى الإالاد . والمعروف 
أنبا نحلة اتفصلت عن القيدية » أو هي طَريقٌ 
وَسّط يبن العَمَيدَئَيْن البراهمانية 00 
وتعمكل روخحها القريدة لني تنميز بها في إيما 


الجر اشع بين الكائنات : سو أسية حتتى 0 
شنا » ومن أجل هذا كانت دون رَيْبِ عفيدة 


ومع أن الجابنية كانت تأعمذ 
بارا الال باسح الأَرّو! ح أسوة بعد 
اكارما إل ها كانت تومن يأن للإنسات 


رونا لا صيلة ببنها وَيَمِنَ روح. الْكوْنٍ بل تبقى 
عالدة قائمة يذانها . وليست هده لجالا عناصة 
بالانسان وَحبده بل هي بَعُمْ المحَيّواتَ والثّيات 
ينا . وَمِنًا كات يسرم على الج أنّ بيك 

ك2 ثم #2 
أو يفصي على كين ماء حَبَوانا كان آم ثياا 
م جَمَادًا ع 5 كت مُحَرْمًا علبه أن يطعم 
َحْمًا . ركان الرهبات متهم يتشدّدون عل 


الشميهم َيَضَعْو ن عل افو اههم وأنوقهم مي 


132032165 3+ 


2359 


ّ بحم *ررتكداه 
+-ه:قتهولا [ الاسلوب القومي للتصوير 
,م 

الباياني ] والأوكبو لد إيسه مل هرانا + 
[ تصاوير الحياة اليومية ؟ . هذا إلى بَعضٍٍ 
المشاعات الحرّفيّة » مع العلم بآن مُعظمٌ الفن 
البوذئي بصفة عائه يَنْضَمٌ بالثّائير الصيني 
الواضح . 

أما الخاصتان اليابانيتا المذابع فهما البساطةً 
الشّديدة والجمال ال هيف غير المتارخ » على 
نحو ما نرى اي متعيرة فل تناول الشاي 
الطقو سي لالتممععع وم + 1 الم لكف 
بالرّخرقة على نحو ما نرى في رارف السسواتر 
البديعة و في في ألوان : ثياب القصر الإقطاعي . 
مهرب ل للعقلية اليابائيّة . ولعل ١‏ 
لإتجاز ات اليابانيّة تقردًا بخَصائعيه هو 02 ل 
البابانئي التقليديي الدي ينغردة بأستحخ لام 
الخامات الطريعية على سعجيتههاً اودون صقل 
أحيائًا » وباشياله على قراغ, بُتيح ها انفساحًا 
عر ماود عن اطر يق استخدام الجدرإن 
المنحركة ؛ م بادقة نو صَنْبِقَد لكل عش تبسر م 
لإنشائية . وعلى غرار امتول اليابائي تشمخ 
الحديقة اليابانية عي الأخرى يوصفها تُموذجا 
رقيعًا في رَوْعةِ التنسيق » مثل حدائق معابد زن 
* وحدائق بوت التي في القرن 
السسادس عَْشَر ء فهي في شكلها القني صاحية 
قصب السب لا بازمها مُتازع . 

و يتميرٌ شَُ التصوير اليابانزي باستخداع 
الخُطوط الحذلة المفعمة بِالسَيُويّة و الث كبر على 
المساحات ذات الألوانٍ المتريمة » على حين 
بير التّحانون الحشبٌ مادّة وسيطة © يتميز 
َك ل 5 : 
نهم بأيس المى شَعَب ايجمال الشكا 20 
بجال الفنونٍ الررفيّة يعتل الصناحٌ اليابانّ ن 
القحة قّ كل الأزمتة والحخضارات لل لهم 

في أغمال اللّك والتّسّْح يرون أسائذئهم 

وتتمعع أعمال البو رسلين الباباني يسشسهرة 
و أسعية حتَى يأمثت الأورييون يُعلْدنها 5 ولشاء 
كان للخرفيات اليأبانية ني مَلْحوظ عل 
الأعمال اللمترقد َي الحديثة في أوريًا والولايات 
المتحدة . عل أنه مد عَوْدةٍ الملكية على يد 


و 


أسرة يجي لكات تَرَأيدَ ام الْهَنّ اباباي 
بالعالم. الغربي حَمّى غدا جر لا يعجرا من 
الحركة المي الدُّوليّة المُعاصرة . 


لعي أدخلها عل التُقويم الرُومات الشهر 
الأول من شهورٍ السنة يَعْدَ أن كان الشهر 
الحاد يي 2 ( أنظس 3885 ؛ 
ياثو سّ /210[]1 ل 
رخو الحهيسسنَ ( (كقمعقاط :881 ) 

أحد اهة إيطاليا الْعَذْماء وحارسٌ الأيواب 

و التُوافذ ورب البء » مل الشّهر الذي تبدأ 

المسْتقٌ عن أسممه 
كبوزيوهوة3 > وكذا بَدْء الشهر وبدء الساعة 
وبَدْء الخلق . ويروي كُرجيل أنه كان ملك 
يوم الذي شيّد قلمة جايكول فزق ا 
العروف ياممه في روما . وَيُمَئل ذَائِمًا ذا 
وَجَيَيْن ع كان أَحَدّهما أُوّلّا ملتحيًا والآخر 
خليقا رمُرًا للشمس والقمرء ثم أصبح ‏ فيما 
بعد .... هذان الوجهانٍ ملتجيين ٠.‏ وف يمبنه 
مفتاح . وحين ملكت التُّقَود صوّرنه بوجهين 
مسنتديرين -. ( انظر 


القن الياباني 


حشر 13811871135 . 


يه السّنة وهو يناير 


تفلء اننا 4 


الاك عوعة مهل 
(715ة) كلها وضهلر د انوا 
يوصول المبشرين البوذَيُينَ من الصين إلى 
اليابان 3 مستصفي القربٍ السادس, الميلادي 
فم وَل مَعِْدِ بوذي طلحْم في نارا هعولح 
عاصمة اليابان ٠‏ ورغم أن ولراز هذا المعيذ 
بسترامعه وأديرته وأسواره مقَنبِسن من المعايد 
شدي إلا أنه كان أرق شعلا فهو ديد من 
أغمدةٌ حشييّة مَنْسوقة وَسنُقَوضيٍ من أغصان 
شجر الصتوير المَجدولة » انتشرت خلاله 
الألوان هنا وهناك » من جُدرانٍ مَطَيَّ باللّونٍ 
الأحمر والأزرق والأخضر وَالدمي ٠‏ إلى 


راياتتب خريرية : طويلة مرقرفة وأجعرام برونزية 
: ماجلة : بينا رينت الفرامييدٌ اللامعة 
والمرصوصة إلى جوار الالواحم المصورة 


والمنقوشة بأشكال الزُهور والكروم والستحب 
لممسابعة . وَبُعَدٌ التقاليدٌ الْفَّهُ اليابائيّة من أقدم. 
وأعظم التّقاليدٍ في العالم » فحتى في العَصر 
الحجري الحديث عتطزنامهم كانت تَحزقياتٌ 
قرم ) اتكُشيف 
عن أصالة ومقدِرة فائفة . ومع أن الفىّ 
البابائي قد تأر يفمونٍ الصين و كوريا إلا أنه 
بككف أيِضًا عن تخصائص قوميّة يحمة . 
ويتجلى الَّارْ القومي بصفة خاصّة في المعايدٍ 
السّمنوية 60ماط8 * والعمارة المتزليّة وكذا في 
بَعْضٍ مدارس التصوير مل البَامَانُو ‏ إِية 


جو عاب 110 (: 


يكرْرُها مَرّاتٍ أخرى تنْدو فيها المبَالْفَة حَنَى 
تناد الأَدْنْ الإنصات إليها . وَلَعَلُ ياناتشيك 

هو الوحية بَيْنَ لمي اقرب العشرين ني 
3 قر انماما حرة في إبناع القوالب اللو سيقية 
مُحُتَلِمَةَ عن تلك التي مارسها سابفر 
و معاصروة و سوه + ولهذا جأوك تمأذجه 
مترّعة مُتُطلقة متحررة في ايها من فواعه 
ألبناء الكلا سبحي أ الأكادمي : وَحَلى في 
ماله الْديميّة جَاءَ القكّاس الذي كنبة يعو ان 
؛ القدّاس القلاغولي ٠»‏ 5قهته عن لامعدان 
مُحورًا من الألحان الشعائريّة المسبحية وأكتر 
مَيْلا في طَابِعه ل االموسيقى تيون 7 ينبعت 
منها الطابعُ المَحلّي » فهي لَبْسسَث موسيفى 
نشيكوسلوقاكية عُحَسْبُ انما دشير بؤضوح 
5 ع موسيقى المُوْكُلورٍ بمقاطعة مورائا 
التُشيكيّة حَيْتْ وُلذ وعاش حَيَائَهُ الطويلة 
بها وقد استعمل ياناتشيلك بذلا من 
لصو ص اللانينية لقُداى تنُصوصًا من عدَّة 
لهُجاتٍ كرواية وَعْلاغولية » وم يكن 
موْضوعٌ القدّاس ديب وَإنَّما من صسويم. قلْسّفة 
الأمحلاق إذ يدور خؤل تقديس المَحي 
والإخاء بين الشعوب السلافية . 

وقد ضع كل شيع في أويراته للعنصر 
الدّرامي وَرَخرت أويرائه ترا هو سيقي 
متبايتة الطابع . وذلك للتعارض بَبْنَ المواقف 
الدرامية 0 0 الأسُلوب ال رأمي والنُمودّج 
الدذرامي في بَعْضٍ الأحيانٍ . ومن بَيْن الماله 
الأويرالية قَدَّمٌ وكيا كيانوقا؛ ميقم 
فنمصوطة ؛ و ١‏ الْتَمْلِيةَ الصغيرة المأكرة ) 
و هيبت المؤلى » الي لوم على قِصةٍ 
دوسنويفسكي الشهيرة ٠‏ َ 

وقد تاول ياناتشيك الككنابة للالات 
لموسيقيّة بطريفة جَوُلةٍ ُعيدةٍ عن الافيعال , 
زكتب للبيانو بطريقة فريدة لحيل َم من 
منيقوةٌ ومن جايُوا بَعْذْه » قهو يمل للطيقات 
المُونيّة الحادّة في الببانوء» 5 يميل لآلات 
١ش‏ الأوزكسترالية احَتَى إنه 


05 له ج عرم ا متم اوهل 

م من جد 1 # الإله الروماني 
دي الو جهين لهي 
السئة المتُصرمة وطن التي 9 العام 


شل . وقد اتَّحِذَهُ نوما وورملة في إصتلاحايه 


تنزح إلى تمجيد السسّمات الإفطاعيّة مثل الولاء 


والطاعة والتّضحية بالدّات والأخذ باثّأر 
والحسن الشديد بالالترام . ومن كم كان 
اللموذج الماع للمواقف الذرامية الجادّة هو 
نورّعَ الولاء بين المحبٌ والتترف » والتي لم 
يكن لها حل إلا الت كيد البطوليي على الالترام 
الاجياعي بوْصْفهِ الو اجبٌّ الأسمى على الإنسان 
أنِي لا يسْفِرٌ عادَةٌ عن نام سعيدة ؛ أذ 
إن مصيرٌ الإنسانٍ في مسرحيّة الكابوكي 
مَأساوئي » يُمَثّل الموت فيه الكلمة الأخيرة 
الفاصيلة بين الخبر والششر » وإن يكن المَؤن 
نفسه مُجَرّدِ حل مُوْفْتِ لأن مَفُهوم ‏ إنغا » 
وقطة عند اليابانيِينَ ( المقابل لْمَمْهرم الك ما 
مصمع * عند البِوذيينَ ) يتُطري على الآثار 
التي لا مقر متها مس 
في التقئصات الْرُوحيّة الثّالية والتي تتمثّل في 
مُصير سحو لآ بقوى الإنسان على مجابهته 
و تحاديه ٠‏ وعلى حون كان مسرح نو يالغ في 
حرم التأثُيرات الكوميدية ولا يسميح ا إلا 
تيا الفو اصل علتطعيه1 * لم بكن لدى 
كاب الكابوكي ها برذهم عن إفحام 
التاثُبر ات الكوميدية على أيُّ مَشهنٍ جادٌ : 1 
أن يُجْمعوا بين أخداث نُك من سن الحَدَتُ 
الدُرامي وإن ابتعدت عن المْنْطق أو انطوت 
على مفارقات تارعضية . 
الدراما اليابانيّة متموعل عمعورعوول3 
(قمنةة) عتععممهزر جم مجاقفقع 

عد رهص والدراما في اليابات الحاليّة تاج 
تقالبد عريقة لم تنفطع على مدى ثلاثة عَسْر 
قرا . وأقدمٌ أشكال الرّقَصاتٍ الباقية حتى 
الآن هي البوغاكو بطههناط والغاغاكيو 
باأمهعع ؛ وهي أشكال أرستقزاطبة لا تَودّى 
إلا في البلاط غنْط . أما دراما الى طه< + 
فلها من العّمْرٍ مسمئة عام » على حين بدأب 
مسرحيات الكابوكي تبطوا* في مطلع 
القرن السابع عَسَر . وبعد عَودِةٍ أسرة ميجتي 
أزء< إلى العرش علم ١854‏ ترتّب على 
لتأئير الغري في المَسْرح لَوْنَ انقالي من 
ألوان الدّراما يعي شيميأ موووتلو ع وهر 
محاولة لتطوير سراح الكابوكي في انّجاهِ 
الأمتلوب الأوربي على أن هذه أمحاولة د 
بأءوت بالفشل . وفي مام 4 ششظْهِرت 
الذراما الحديكة 8 شينغيكي 4 للعوسلطة في 


المنرنية على فعُل الشْرٌ ‏ 


244 


0 بدأت عَظّمة مَسُرح العرائس اليابائي الذي 
سمي بوتراكو 7215ضناط وهو أسيم أحد 
مديريه . وقد يبت امس ريات نشيكاماتسو 
في شكل قصص سرديّة يلقيها الجوروري تيلا 
خنطابيا مع حَلَمَات حواريّة من العرائس 
تتخلّلُها مقطوعاتٌ غنايُةٌ بالغة الجمال 
بمصاحبة آلة الساميسن ٠‏ وندور حَبَكائُها إما 
حَوْل المعارك الحريية أو حول المآسي المزلية . 
وفي الخصف الأخبير من القَرت السابع عَسْرَ 
أحس مسرح م الكابوكي بمدينة أوزاكا بعذي 
المئافسة ألتي بلَقأها من مسر ح. العرائس فلع 
يجد 54 من محاكاة وسائل مسرح العرائس 
بل ومن استغارَة نُصوصه دون أن يُسيد أداءها 
إلى ذمى بل إلى أشخاصض حَفَيقَيِينَ . 

ومع أن مسرح الكابوكي كات أساممًا 
مسر سيا للتمثبل إلا أن حبكاته الروائية, كنت 
سسحمدةٌ من نفس المصاير المي يَنْهَل مها 
ترح العرايس + بل وبأقلام مُوْلْفسي 
بُصوصه وأف أن أبن تشيكاماتسو العظيم 
ثْرهُ في مسريح العرائس لم يكن للكتّاب شان 
كبير في فرفة الكابوكي + أذ كانوا عدون مجرد 
أنباع » ؛ شأمهم شن غيرهم امن لاع لين 
بون نا وغيرها . وحتى عام 185 لم 
يظهر أسم مؤلْفن روائي وق لوح البرنامج. 
المُسرحي حت أدُتَل تش يكاماتسو مسر بحية 
الكابو كي كلونِ من ألوان الأدب وما إن 
35 عام ١5517‏ حتي كان الجوروري وزميله 


0 


عازف الساميسن يد استقر !ا موق منسة 


أححدات عَرض ن الكابو كي وحواره من أوله إلى 
آخره لُواكب إيفاعات الساميسن يثله مِثل 
طٍِ ضٍ إلعر انس 1 

وَمُمْدُ عام 19.8 اردان مسر حم م العرائس 


بالمداظر الواقعيّة . وف خلال العَخّمْسَينَ سنة 
الثّالية أصبح مزودًا بالمصاغد والمخصة 
المسرحيّة الدُدارة والألات الميكانيكيّة .: 
فسارع مُسرح الككابوكي إلى اقتباسها بل وإلى 
إضاغة المريد إلما ولي غمُرَؤ المُنافسةٍ ذهب 
المتلون إلى تلد أثاوب ار في التمثيل 
تنه صوئية مسخدة عير 0 الحواري 
للجوروري . ومنذ بروغ نجهم نشيكاماتسو 
أخذ مسرحٌ الذّمِى ومسرحٌ.الممثّلين الحقبقيينَ 
يسادلانٍ الروايات وَحَبَكاتِها » وكانت أغلبها 


5 ملأقتثلة ممع موده[ 


مَرَاحل الْفَنْ الياباني ‏ ععلاعه ممعسدددق 
كاموممز جم تجن" مق وومم رجفم مكاعر 
تنيك 
مر الفنٌ اليابائي السام لِفنون العمارة 
وتتسبق الحدائق والتصوير والكتابة الخطية 
الصوّرة واتّحت والتُصوير بمراحل عار 
سي ْ ٍ 
0.١‏ حقبة التكوين ١٠٠١‏ ق.م ل منتصف 
القرن السّادس م , 
حقبة أسوكا هاندوم * امهس 
0 حقبة هاكوهسوو وطناطولة + 
8 سه ألام 


ام 


0 حقية نأرأ وعو8ة * ١الا_اءءكام‏ 

حقبة هي أن معنو * 4510م 

5 احقبة فوجبى وأرأ هنها ازن * 
مكمظ املا اام | 

ا حقبسسة كما كورا هتتطفصسة + 
1521م 

ا حقبة موروماتشي اطعهمه::4؟ * 
مت ١1ملاه‏ ؤم 

5 حقبسة مومويامصسساً يصنةجمتتو4؟؟ * 
مالات ام 

] حقبة إدُو 3 طوكوغاوا ه«هوداه7‎ ١ 
لارام‎ 125 * 

سرح الْعْرَ اس الياباني اكول عوءسووول 

5 مامح ع جد مم رمم عو اوعدا 

َمَّهَ وسَائِجٌ وثبقة تربط مُسُرحَ العرائس 

الياباني وكذلك مسرم الكابركي أطناطة * 

ره سو طميح * ع مكندعا رُوصانسي 

الطابع. على غراره » ولكنهما يَضْحّان سكالا 

مسرحية شُعبية يعد أداوها مَحْظورًا في مسرح 

سو. فقد ظهر في القرن السّادس غَشْر 

أسْلوبٌ ٠‏ شعيئّي من لتيل الخ 

10م ناعمل * بسمى جو رو ركيا 

3 فيه حَلقَاتٌ درامية داب طابع تاريخي 


امل 


مسا حبة اله وتريّة ذأمتب ملاثة أؤتار اتُذعى 
٠‏ وف نهابة. القرن أضيف 
أحدٌ مَمَئلٍ الجوروري ومصاحبة الموسيقى إلى 
عرض للعرائس كان مُعَامًا بمديبة أوزاكا 
2 .2 وبعد اتقضاء قرب أ كتسب مسرم 


سأ م سس 52811115615 


عرأئئس أوزاك شهرة. واميعة اجتذبت إليه 
برع #اهر 

مولفا مسر نيا قطنا شو مون زأهود 
تشيكاماتسو للتقطئة لنطتب) تمدع مموه قز 1 3 


المولمِينَ المَسْرحيينَ المُحُتْرفينَ باليابان » ومن 


2001125 ل 


مياه طببعيّة . ولكن نا مه طرادٌ آخخر يقال له 
طراز ؛ المنظر الجاف ١‏ تتعسصوو ,#8 حيث 
وحي صخورة بالأرض الجدباء . وثمّة طَررُ 
أخري مكل حديعهة الميأه 463رع8 4 و حديقة 
الغاية وم وه . أما عن الخهدائق المسطحة 
قهداك طرادٌ يقال مه سحمديفة الرجال 
تلا نةة-#الطلاط : ٠‏ وأغبر يدعى الطراز الصغير 
المبسط 


. وحديقة الشاي أزهم عي حديقة 0 
7 معسشيب ع وهي طرادٌ قائم بذاته صعم 
ليتّفق ومتطلبات حفل الشاي المّقوسي . 
وهناك أيضنًا الحدائق أمام مدال البيوت 
لمك مم82 التي يعنى بها عناية تخاصة 
لتُضفي على المنازل صفةٌ ذائّة . 

وتتميز الحدائق اليابائية بالخداول ومساقط 
المياه الصناعية التي تختلف أنواعا ما يين الغشرة 
إلى ما فوقٌ هذا العدد . ؟ تسق فيا يحيراتٌ 
يُسْتَخدمْ ترابها في نشييد ربى وتتضم تلك 
البحيرات على جزر صغيرة بيتها جسور صتاعية 
ترط بعضها ببعض . ومّةُ صخورٌ طبيعية 
قائمة ترمز للحراسة » تختار اتحتيار | دقيمًا ا 
وزع . توزيعأ أنيفا موْثرًا . واعتبار هذه 
المتُخور وتوزيعها من الأسس التي نُشاد عليها 
الحدائق ؛ وبتول هذا فناتون مختصون هم 
تجاربهم | الطُويلة دْرسهُم العميقة . وليست 
مُه رنابة في توزيع المتخور ء قالمسافات ينها 
نملف وفق أسس جمالية ووظيفية . 

وتضم الحديقة اليابانية قله من الزُهور على 
حبن تشيعٌ فيها الخضرة » وبلتزمٌ مصدُم 
المدائق . فيما يصمّم » بالبساطة والأتساق 
وبمبادئ معيّنة أكثرٌ مما بلتزمٌ بالببجة ومظاهر 
اله والأيّهة ٠‏ 5 يُويْرٌ الثّيانات الدائئة على 
النياتات الموحمية . 

وججِمُل اليابانيون حدائقهم بأبار إما طبيعيّة 
أو إنشائية وباحواض ماء حجرية مختلفة 
الأنواع ء وبمصابي حجريّة ويقائيل اصغيرةٍ 
وبمعايد الياتهودا وبالمروج المتشايكة الأغصان 
وسيوت صيقية ء هذا إلى المداخل والاسوار . 
وثمّهَ مصعُّمون للحدائق يجعلونها عق صور 
صينية أو يابانية مُتَمْئْمة ويغرسون الأشجاز فيبا 
على صورة توححي بامتداد الحديقة إلى ما ورأء 
حدودها » وهم في الوقت عينه يجعلونها أسبه 
ما تكونُ بأجمة مستقلَة تكادٌ لا تعن العبنٌ ما 
نضم . ولا يُعوزُهم في هذا غير قليلى من 
الصخور سس هنا وهناك كي تو حي بامتداجٍ 
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إاء الفرد لا من إيحاء المجموع ء فازدادتٌ 
المطالية بآن تنوقر في الحدائق زهاقة الس 
الخارقة تتسبطته * 
زقيق غير صارخ وإ كان شديد التاثير 5 
تعني كل ما بلغ الذروة من كال ونقاء لا تقع 
عليه العين ولا ينفذ إلى أعماقه إلا من ملك 
حسًا مرهفا وذوقًا شَِفَافًا . 

ومضى تُخبراء الجمال ومصممو 9 يبوت 
الشاي 4 يتكرون أشكالا جديدة للحدائق 
اغيطة يبوت الشاي المعدّة لحفلات استي 
الطّفوسيّة با-مم-قطه +ع فظهر طراز ص 
أحدث ثورة في فن تصمم الخدائق لبتي 
أسفر عن ثلاثة تصميمابب ممبلفة عي احاديقة 
المتقدة اذطة والمتوسطة الانقاك و امو جرة 
الأئقانت مو . ونشات حدائق رائعة خلال 
حقبة موموياما ( 161/4 ١529#‏ ) وحقبة 
إدر 15-8 ب 05ام1 )ء واتتقل مركز 
نشاط تصمم الحدائق روبدًا رويدًا من كيوتو 
إلى إدو [ طوكيو الخالية غ عفر شوغونات 
أسرة طوكوغاوا . وفي إحدى المراحل أجق 
بالمدائق نطول لعي حيث اغصسّت بزراعة 
الغاب لصناعة السهام الخربية . 

وكان السسّادة الإقطاعيون عادة يُشئون 
الحدائر لق متازرهم الريقية يه باذئل ؛ ونسه سه الكثير من 
هذه الحدائق بفيت بعد انتباء نظام الإقطاع مع 
عودة أسرة ميجي إلى الحكم عام ١858‏ . 
ومع ذلك فكم من حدائق شهيرةٍ اندئرت عن 
إمال أو عن انتفاع, بها في أغراض التُقدُم 
الحضارئي . أما عن إنشاء الحدائق العامة 
التي لم تكن ممهولة طوال عصر الإقطاع أيضنًا 
فقد لقي تشحجيعا كبيرا منذ عام ١‏ 
في أنماء اليابان كلها .. ولقد كان لإنشاء هذه 
الحمدائق العامة نفع جايل ؛ وذلك حمين كان 
زازال طوكيو وحريقها عام ١95‏ ء إذ شرع 
عشراتٌ الألوف سس سيكان المدينة إلى تللك 


الحدائق طلبًا للأمان . 
وتُصئف الحدائق اليايانية وُفقٌ علبيعة 
الارض ؛ اها أن تكون ريى اصطناعية 


5:1 أو أر ضما مسطْحْةٌ ووتم نوونط : 
ولكل منبا سمائها الخاصة . قَالربى نكون عادة 
تلالا وبركا . والأرض المسطحة تكون إما 

واديًا أو وهدة تضدٌ بركة » ؟ قد ند تضم الأول 
أيضًا ملامخ من اانه . وبصفةٍ عامّةٍ تضم 
حدائقٌ الربى ميرت وجداول وبركا تجري فيا 


أي ما يدل على يمال 


شترح, مُتواضع يوس ملدينة طوكيواء 
فكانت روجا عثريشًا على الاأشكال 
المسرحيّة التفليديّة باليابان » حيث كانت 
عرض المسرحيات الْأورييّة المُتزجمة وخاصة 
مسر حيات إيسن وتشيكوف وبرناردشور , © 
لَعِبَ 4 مسرج موسكو للْفبونٍ » ذَوْرًا باررًا ف 
هذا الدَاا لير » وقد وضعت الحربٌ العالمية ألكانية 
نهاية مدقن هذا التشاط الذي مأ ما لبت أن 
اتش مع بدءِ الاحتلال الأمريكي فعادت 
« الثراما الجديئة » من ديد إتيقى . ومع أن 
الشّعبٌ الياباني يعبر من أكثر عو ب العالم 
اهماما بالأساليب الأجبيّة ع قفد احتفظ 
كذلك بِقَدْرَؤ فريدة لا على تكييف هذه 
الأساليب تلام ممع روه ومزأحجه فيسب 
بل وعلى صبغها بطابعه القومي إلى الحمدٌ الذي 
نتجلى فيه 3 الذراما ألخجديئة ؛ يأيانّة مالصة . 
المديقة البابانية 1 22 عدم مر ل 
(311) كأقتا ار 11 ااال 
قن أن فنَّ تتسيق الحداثة ئق فد انتفل إلى 
اليابان عن الصّين أو كوريا . وتدل الوثائق 
على أن قصورٌ أباطرة اليابان كانت متذ القرن 
انامس البلادي نسم خدائق . وكانت 0 
حديقة قيبا بُخيرة صغيرة في وسطها خزيرة 
صغيرة تتُصل بالششاطية بأكقر من سر . 
وعندما ساد طراز العمارة المتساوق في حفية 
هي ان مداع * 54لا دا ه١١‏ ) كانت 
الجدائق تُقَامٌ إلى الجنوب من المينى . 
حقبة كاماكور! وببطقطوظ * ( كرأ سه 
ممع حين نطوّر هن العمارة لحل 
بالجخديقة هي الأخرى نطو ؛ فكان كهدة 
عقبدة زنث 260 * ل وهم على عي وأسعر 
يفن تسيق الحدائق يُطْلفونَ على كل 
مْخْرة من صُخور الحديقة أسسّمًا دينيا بوذيا 
ذا صلة بالعفائد الدّينية والْمُلسفيّة أو ذا صلة 
بالطّيبعة مما يُعْليه تامهم في المناظر الطبيعيّة . 
في جفبة مورومانشي 
تطعقطدم وا * ١55١‏ ل لان ١‏ ) ها 


وأصبيحت الجدائق 
للجماهير لا مع خاصّة مقصورة على 
قر م ّ 2 انك 


93 .- 0 وم * م 
وأسعة بعذ أن غخذيت مئعة غامد 


جدير ا بالعامل ربكا ما فيه » وكأئه يقل 
« الكؤن الكبير ؛. * ثم ما لنت الحديقة أن 


عادت إلى سيرتها 17 الأول وأصبحت من 
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#التاصمتهم مدعيدوجةز 


المابتة للطي مفعانًا [ كمعععة عونلاه ؛ 
والألواح القردية المصورة 5 تسو إِبَِانِةٌ 0 
ك1 [ و[إعكهم ل 3 فضل عن 
الألواح لتر لفة المصورة / فُوساما 4 11511118؟ 
كأعمهم يرصنؤناة ] لني 00 بين السسججعراتب 
يَعْضها عن البْعْض فتثري البيوتٌ اليابانية 
ينزيد من المئعة الجمالبة 

وبَمْرَجٌ التُصوير الباباتي ما بين تقنني 
التُصويرٍ والرّحرفة مزجا رائعا قربذا حتى بانث 
الائيراتٌ لرُخرقية أحو الها ته الممبزة 
له , هذا إلى مَيْلهِ جنوه إلى كل ماهو زفق 
ذفيق عابرء حنى غدت حشائشُ الخريف 
المزهرة وهي نتموّجٌ ضعيفة لحت وَطْأْوْ الرّع 
فيل إطلالة التدّناء على رأس المَؤْضوعات 
التُصوبربّة التائعة » لا نكاد نخلو منها لو حاتٌ 
النُصوير أو أشغال اللك أو الرّخارف البرويرية 
لمرايا الزّيئَة أو الصصبغ الزحرفيّة قوق ثياب 
النساء . كذلك كان التصويرٌ يُسْتمُل من 
عقيدةٍ الشننو واوذ50 * البابانبة العتيفة الني 
لا فلو ب لواطنين خظبة من أن الكرن الذي 
برعاة إلَهُ الشمس يفيض بخشود من الأرُوا 
لمر يرة امهب لنَهْشٍ بد النجار الذي بشكل 
المقشب و عنأية + ولتيشيم وعاء الحرّاف 
الذي لا ينقر نْقَنْ عمله » ومن كم كانت الأناقة 
والعتاية لفالف مع استتخدام أبسط الأدو أن 
وألواد سيمة رئيسية من سيمابب ألْفى الماباني 
الذي لا يَفْتَصِرٌ الأعر فبه على مجالي الصو بر 
والنّحْت فَحَسْبُ . فلس من المالغة القول 
أن كر ما بصنَعُ أو يُستخدمٌ في البابان هو 
عمل في في حد ذل : إبريقٌ الشاي والسسيف 
والمحديقة وتنسبق بع زَهْراسه في انبة . ج 
يدت ألبيو ب البأبانية المعدة شو القشب 
حيست ك بمكن ُغبيرٌ شكلها قت حفب الحجراتٌ 

نضلها إلى مض بانزلاف السنُوائر أو الحواجر 
الور 5 كمون ف وق أخاديدها ولا 
تكتسي الجدائق اليابانية أو اضٍ لز هور 
فَحَسُبٌ 0 فثمة أحواض ملي 1-0 ِ 
تصميماب بديعة تمخللها صخور صغيرة 
رات برك قصيد بها تذكرة صاجيها بما 
يضمُه العالم من جبال وهار 1 

وبصفة عامة بُمْكِنٌ إجمثل مات الفن 
الباباني براق التديد التبوع مع الحفاظ على 
ألو سدق 5 وَبِقَدُرَنه الفائمة على كيف مع 
المُرونة » وبنروعه المَّويُ نحو تُمثل ما هو 


في المن فيكون أقلى صيلة بالأسفة وأشدٌ رف 
ولطفا وأكثر يوي وأههاما بالإنسات وما 
يتصل يه ع وإذا هو يمزع ع إلى تصوير المَعارك 
الخريية » ويولعُ بالألوانٍ الزاهية » وبعالي في 
استيخدأم الطيقات اذه والفضية . وغل 
الرغم من أن المَبّانَ اليابانيي أكثر خفة سن 
نظيره الصلبتي حون يعاول مؤضوعانه فإنّهِ ييزه 
َدْرَهُ على الآبانة عن ١‏ تحجر كه والخياة . ومع 
أن جالبًا من التصاوير اليابانبة اللاحقة نتسيم 
بروح, الدّعابة والفكاهة ؟ تسّخْرٌ من وَهَداب 
السلوك الإنساني إلا أمبا جَمِيعًا بلا أسشناء 
لآ نكف عن الاخفاء بجمال الطببعة . 

وطوال الفترة المُمُعدة همأ بين ارين 
التّاسع . و الثاني عشر كانت اليابان في عو ناه 

عن المدّين بدأ يعلالها تطور اللابيح القومية 
للأسلوب الفني ٠‏ وأطر حت الرسومُ الجداريّة 
والسوائر المصورة التي كانت ين الفصور 
الملكبّة وببوت البلا الأسلوبٌ الصببي 
ومضت تُصوْرُ مشاه الطببعة اليابانية . ومع 
ازدهار الأدب الياباتٌ ظهرت اللمخُطوطات 
ذامثُ الصورٍ الإيضاحية ة التي كانت في اميه 
الأمر مَنْشأ الأسلوب الغومي للتتصوير الياباني 


بأمانو ع إيه ع-م همهلا . و كأن أقباعٌ عذأ 


الشمط من التُصوير يُحُمَلون بتَصوير الحَيُوانات 
3 31 1 


العريفة والتمشترات والشتّفاد ع والفراشا 
ومختلف أنواع, لحان الني كانوا يصورولها في 
وضعابب تشيم بالمتّخُرٍ والجاذبية . 

اتوي الياباٌ» شان الصيء تصوير 
بالألوان لمَائية يسشخد م المداد أنتئناة أو 
الألوان وَالذُعببَ والتْمضيعن فَوٌقَ الخربر أو 
الؤزق » اشتبوت من يبن منجزاته بحلاف 
الصور الجدارية الميكرة اللو حاتٌ المصوّرة 
المُعلقة ا "ا ل اللو حاتٌ المصورة 
المطوية مومم نلعم * - ولا تكاد تعلو الغ فة 
لرُئيسبة في أن يسم ياباني من كَوَةٍ 
0158 * ردان عل الدُوام, يلوح 
مصورةٍ مُعلقة أو بَزَهورٍ متسر نكون مو يع 
الاهيام وحور التأمل وَمَسط التّفْدِيرٍ وهم 
أكثر عنابة في يوسب النشاي بأختبارٍ اللوسة 
لمعف قبيل حفلات الشاي الطْفسيّة ع * 
إومصعع وهذا لمعة الضيوف . كذلك 
ازدانت السواتر ‏ أو الحواجرٌ أو المواصل 
هاجب عع * دأمل امازل بالتصاوير 1 
وكذا شاعت السواتر المصورة ذات الضلف 


فسيح, للمنظر . 
ولقد خرص الياباتيون في إنشاء حدائقهم 
على أن بلتوموا فيا با لا .هرجة فيه 
ولا إسراقف . ذلك أن الجمال عندهم خيفي 
لا يستكة إلا 5 تُستكنه الذَّاتِ . ومن 3 
كانت الشديقةٌ سيأ في اإثارة الْنْشْوةٍ للروح ء 
اا يا يجد المُحسنُ لَذه في الاسحسان إدّا جاء 
مسنورأ . وليس المخا ل الأعق للحدبقة 4 أليأبانبة 
لني هي دَوْما جرء من الببت البابائي أن تكون 
تنسيفا جماليًا فحسبُ ء يل أن تكون مادا 
لإشباع شوق الإإنسيات !4 ل الطببعة وترويه 
بالأمن والسكينة لأنما تُهَيء له تحلوة يد ميا 
ما يِروحٌ عن روحه ويتعشها . 
( صورة 1868 ) 
وير اليابائي 
(كلكق) عكتممورمز علا تضاعع مإ 
كا يفتضي تدرف الفرّ الأوربي الالمام التَّم 
لمن الكلاسيكي . كذلك الال مع من 
يدرس كنم التصوير الياياتي قلا غتى له عن 


ومتاعطلوم عوعع سول 


لام العميق اله الصميني وقليل هو 
المعروقف عن التُصوير اليابانيي يل القرنٍ 


السّادس م عندمأ 557 اببوذية إلى اليابات في 
عام ؟ دم فلقد نشا المَنّ الياباني شان 
أن المي اصني عن طريق عبر اشم ومن 
خلال 8 ديه أطندية الأصّل لبي ششت 
طَريفَها إليه غير المي وكوريا . وعد عام 
؟ 8م م علامة ياررة في تارتم البابات ححين 
تحولت عَن قُتوبها الفوميّة إلى نون العسينية 
لتبداً عهدٌ الاسنعارة الفنية عل أيدكي مت 
الذّينيِينَ الفثايينَ والحرفيينَ المهرةٍ 
وَفدوا من سس نا الصين إلى البابان 7 
إلمها أسالبي لتحت والنصويرٍ البودية وتقئة 
- بالمدادٍ على الحرير التي أكُرت مُدارس 
سم الخناظر بيعي الصيتية الرائعة . وإذا كان 


ةف سر عن الْصينيينَ مَوصَوعاتَهم 
وأساليتهم | أصُهُوا عليها الطاب 


البايائي . قمهما 0 عن أستعدادٍ 0 


لاستيعاب عضاراتت غير هم وتشرّيبا :- 


هنا التصقّت بهم ميقة التّقليد واللساكة - 
إلا نهم كانوا لا يزالون في أممدذهم عن غَيرهِم 
هم زهانة سن في اتقاء ما يدون + هذا لل 

نهم كانت لهم الفذرة على عله و 
هو قد اسجبحال أُسلويًا ياياتيًا خالصًا مما 
وإذا نحن نرى التصوير الياباني يخالف تغليزه 


شغد بعبه فاذأ 


دُعاة وَوعَاظٍ وَميسرِينَ » واقصحوا كثْرة من 
العياداتِ لي الى تزع الممَراء » ؟آ شيّدوا 
المدار سٌّ لُسَكُلو | ب الأساتسذة 
المَتَخصصينَ في 0 العلوم والفمون عمن 
هى في الأساس رجال مُؤْمِنونَ نايضو الفلب 
بالحَدَب على الا خرين . 

وقد كانت الكئبسة وَل من اعُتَرق بهم 

بعد تشاة بجساعيتهم بقل مس تحمسة شر 
عامًا . وأقيل الكتيرون على ديم الصندقات 
والبرّعات م نكن من إنُجسازٍ 
مشر و عائهم التريوية والطبية . 5 اكسب 
مذ ٠‏ اليسوعي ؛ تَقديرًا كَبيرًا ٠‏ يل وَصاز 
البسوعيون مَُوْصَيمٌ الجُدارةَ والشّناء من كافة 
الجماعات المسيحية . 

على أن النّشْأة الصسارمة ظَنْتُ لقي بظلاا 
التّمَيلة على الْمَدارس اليسوعية التي كيكتٌ في 
العُفول ' ترعة لفكي المستفل والإبداع 
التلَقَايُ بِفَدر ما أضفبٌ عَلَيْهَا من الى في 
المغارف والاتكياب على الدراساث الشكلية 
9 : 7 7 
وعوضَلب الارادة المستقلة و صعب الاغراد 
بخُضوع. الطاعة وميد الأثمنى حَنَّى شاع 
انْهَامُ البسوعيّين بالمُتافقينَ لعدم توافق 
ُضوعهم لرؤسائهم مع ثموفهم الفكرئي 
والاجنساعي والديني . 


خَرَكَةُ قَدُفَ الاق (662»ز 

( مخلط ) لفاعز كهم) #اعر 

هي شرك لمر من ماق إلى أخرى ء 

وذالك يعَدف السأق أماما أو حائيا مع بوط 

الراقص على الساق المَهذوفة نفسيها . وَنَمّة 
تتوبعاتٌ عِدَه لحركة هذف السافق . 


( شكل ١07ا)‏ 


حنييتياء , 
مسرل 
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وامنولى على الفروة الذَّهِيّة فقصد سقينته 
ولحقت به ميديا للفرار معه تَحَوْفا من انتقام 
أبيا كك طر يقهم إلى يولكوسٍ فوا الأهوال 
حي يَلغوا المرذا في النهابة » كَمَدْم جاسون 
متفينة الأرعُو ليوزيدون إله البحار » وأحرقت 
المسفينة في خبلبج كوركيه . وأثارت الآلححة 
رمادها في الجو حَسَى بلغ عنان السّماء ء فإذا 
له بَريقٌ كُبَريق النجوم . 
البسُوعيُوت 
يُشَكْل اليسوعيُونَ واجدة من أهمْ 
لجتاعات المسيحيّة إن لَمْ تكن أهمّها على 
الاطلافي في تصدّيبا لمهمّة المبِشير والترببة 
والمُعليم وإدارة منشروعاس ال المُسوْعة على 
نطاف العالم بسر . وقد أمسمها الفارس 
إأغناس ده لويولا 18من9مط عق ععقوع1[ عام 


زأع؛ مومتيدمز مال تتكول 


بعد تَقاعُدِه نر إصابيه بيبل في إسذى 
المعارك _ وفد شام هذه الجماعة أن تمل في 
البداية أسْمّ « سرية بسوع 4 غتصدمممم© 
وَصقها بالصيعذ المسكرية التكون جماعة 
١‏ كاثوليكية ؛ مقائلة في عجالابب العمقيدة 
والهلم والبرٌ ء ثُمّ منْمّاها يَعْدَ ذلك جماعة 
يسوع 9 كقاءان50 أي اسنطاعت إنُشاء 
مُجُتمعاب نميا على 2 هع أجناعي عادل 
محمد هن المثل د الاجتايعية . ٠‏ كان 
التشار هذه المجُتمعات في بلاد تُعاني من 
الاستغمار مثل الهند والصّين سينا في إثأرة 
التو ل الاستعمارية صَدّهاء فاخصذ 
الاستغماريون الإمئيان والبرنغالييون يكيدون 
لهم » عير أ البسوعبَينٌ م هوا بهم وأخذرا 
نفسَهمُ بِالْعَمُلٍ على الإصلاح. الرو حي الذاني 
ا بالوحمدانٍ ارو حي لدي الأخرينَ 3 
قكانوا مُومنِينَ عميقي الإيانٍ بِمَدْرٍ ما كانوا 


عفد مُعَفْدَ ثم ُسبطم . إنه ف شديدٌ الانسجام مع 
الطبيعة ٠‏ أنه عن دبناميكي وَزخرفي » لس 
طببعية باو جدانية كنز منها بالعقلانية , 

( الصور #8 جسم 4ل وم 
6 


0 أت وعتعلاعه) كذ 1) مارعوله تتم مل 
ستححد أمْ الما + ج. القني ألياباني 

كلمة جزت عل السنة الأوريِيِينَ فصدون 

بها اسنخدامهم للتناج لني الباباتي الذي 
كانوا قد بدأو يَسسْتْوْردونه مع عام ١86٠١‏ . 
وبتمل الصّوز المطبوعة بواسيطة الرُوسميّا 
الحشببة كتسلعم طعواطلوموه * والأنسجة 
والبورسلين والمراوح والأناث وأشغسال 


2211 


٠ 0‏ َك 21 
[ الباراقاناكت ]. أما تاتبر هذه الضركة على 


دّرسة التصموير الاتطباعية ككان يسم 
5 ل ع 3 
8 ألا جف بالطايسع اليابانبي 1 اسن 


31556 2< (زصورة 1586 ؛ 


حاسون 3 ياسون ل 


ا" 

حون بلغ جاسون رضن كو ليس متطح ")> 
على من سفينة الأرغو وهم طابي من 
مليكها أينبس و5مامعم الفروة [الرَة ] 
الذّهِِية ع فافترح عليه المَلْكُ أن بوُدُني له 
غلا الترحه عليه فا خصوله هو ورفاقه على 
ن الملك يه يق في أن جاسون 
لاب مالك دوذ ذلك . فكان على «جاسون أن 
يفصدٌ حَفْل آريس وأ يضغ اير على عُثْق 
ورين هائلين يَخْرحُ اللَْهبُ من منخزيهما . 
وأن يحرنتٌ بهما الأرض الصلبّة ٠‏ ويعدها 
يغرسُ فيها أنباب أفعوانٍ مخيف لا تلبت أن 
تنيت مع المساء رجالا اشداءً بفنلوئة إن لم 
ييادر هو إلى القضاء علبهيم . و كانك ميديأ 
بد الملك أينيس قد أغرمتبٌ بجاسون وأحيّنه 
عندما رأنه يَدُْلُ الفصر وودّت لو عاشت 
معه بحبانها فيادهًا جاسوت الغرام » وذهب إلبها 
مُتخفيًا في معد هبكاتي وهناك أعطنه ربب 
برو موثي وس أذي لا ينال من يدهن جسمّه منه 
أذى ء ولا بعد فيه سَهُمٌّ » وبقرى على كل 
ما يعْتْرضه . وفي رحاب المعيد تعاهذا على 
الزواج ويفعل مير ميديأ عل ا جتأسمون 
على خط ما صاذفه وقضى على الأُعوان ع 


ا اصن 


وَضَعَبٌ في بد ياريس تفاحة ذهبية تُهُدى إلى 
أجل الإقاث , واختارت منه كما لكي 
بسلّمها من هي جديرة به من بين الإلهات 
الثلاث > هيرا وبع * وأئبأ هوعطاخ * 
وأفرودبني عالمم داوم * . وَلَبِتٌ سار يس 
حائرًا مشدوهًا وهو يستمع إلى خجج. 
الإغات الثلاث . رأى في هيرا زوْجة كببر 
الآهد ذابٍ الهَيْبِةَ والسلطات ٠‏ وفي أثبنا ريه 
الجكمة ؛ لكنّه ما إن وقع بَصرٌه على أفرودبتي 
يجماها الفائن و لفتانها الستاحرة حّى مال إلييا ؛ 
وزاد من مَيْله وعُدُها إبّاه بأن روه الجمل 
سيم على وله النسبطة » فإذا هو يومحدٍ ذا 
وذاك وَيُقَدِم في غير دعي واعبعًا التاحة 
الذّهبيّه في بُذيها على العم من تحذير حببيته 
أو بنونيه إحدى عرامس البخر - 
ياه . وها إن قيضت أقرو ديتي على لمأي 
الذهبية بِبَديُها حنى أعيذتن بخال ف زهو 
لتكبك. يذلك أثينا وهيرا وغ نكن باد بس بعلم 
2 سيره عليه حَكُمة يي 0 | الإلقات الثلاث 
من تُعيمٍ وبلاء . ل أنظر 1114 ) . 
( صورة ١ل"‏ ع 


حكّمة سَُلَيُما ت00دم 8016 01 انع عع سل عم 
أ18) تمت نامز مه اارم مواق قل 
زفدث على التي سلبمان امرَانانٍ نتازعانٍ 
بنوّةٌ طفل نذعي كل منهما أنه ابنهَا ‏ حسما 
للتراع طلب سليمات ميقا » وأمر يشر 
الطفل نصفين وَإعطاء 3 امرأٍ تعنقه ؛ 
فَأسَدَئُه الام الحفيفية أ أن عطي الطّفل للمَرْأة 
الأجْرى مويرة بَقَاءَهُ با بعبدًا عنبا على 
الاحتفاظ يتصلفه مبنًا » كَأَمْرَ سليمات الحكيم 
باغطاء الطفل لها لأعبا أمَه . وقد أبدع الفثان 
نيغولا يوسات ملوونهو2 * في تصوير هذه 
الواقعة في لوحم المحُفولة مكحف لوث 
وليه 
مُنتق من ألم بوليوس قَبْصر ودالاداة 
0 الذي ولد قي نفس الشهر . 
ويه 


ا 


١‏ انم علأتينزر لقتال 


ز.أناع) جر نيزر عصول 


مشاق من اسم جونو ولاق * رذ 


اكيبير 1 بهة الزومانٍ حوييتر لزع الولا3 * . وهو 
الاسم لاتب لزيو س بعد تحر بفه 2605 
20811 . 

ع 2 دمع .اوت ورلال 


ذتاع/م دععة (. تخد مع الول 


يفرنّسا ء 


24 


نَحتٌ الميّلبب ١‏ 5 نراه اينما يَبْنَ شخوص 
متنهد : إترال المسيح من على الصليب » 
0105 عكل تلمع #مععوع12 , يَظْهَرٌ ما 
ضما قّ َو حمات و حُوت العَذْراء 6ن طاوعذ1 


ل ضعو مهأ ؛ ومنام اكوم + 


وامعطعو اععم ل ونت) عغطوع 


جرتغلير , الشاعر الجائل ‏ (:2) «معلهدمز 
| لقموصل) 
57 0 ع2 
شاعر متحول شانه في ذلك شان الشاعر 
المنشد إمتاكمتتت * واخيرون كانوا يجولون 
تبرقهوا عن الثاس ف العصورٍ الوسعلى 
عازفين عل العودٍ أو يُوَدُونَ ألْعَانا 
ببلوانيّة أو بأتونَ بأقمال السواة . وكانوا 
يتُشيدو ن أمعارًا إِمّا من صُنمِهم وإما من صشع 
غيرهم لد وكان هذا هر الْأُغْلْبَ ‏ - مثل 
الثر 1 بأدو را عنولقطيروة * في جنوب غرئسا 
أو 2 لترو غير ©67نادرمئ * في شُمالها . 


اما وعة]1 خوليال 


يهُودَا الأسخر يوطي 
لقاقة عق .اع]) ونواعجعد]ا عمضيالر 

أخدٌ الرسّل الإئتي غكيرٌ الذي عدر 
بالمسيح. لإرضاء كيار كهنة البَهودٍ لِقَاءَ ثُلائين 
قعلْعة مس القضية (انظر 156 م1 لزإقوقم 
211 8ن همع ون ينك * : وكان 
المُسيح قد قد يننا كأ سيصديث مله 55 العشاء 
كل بأني 50 38] * . وبعد أن ألم 
المُسيح لأعدائه عاوَّدَهُ وَعْمرٌ اللمير بها أخذ 
الكهنة يَرَدَرونه ٠‏ فحاول أن يرد لمم شو ذهم 
وإذا هو بعدهاأ شق تفسة . ويمور ماده 
شخصا في اكهال صياة شمر البشرة داكن 
شع ار لوس واللحية . وإذ كان هو الصراف 
3 الثلاميذ الائبي عَشَرَ هذا يُصَوّر حايلا 
. وكثبرا ما يبدو يهوذا في امور التي 

ع مريم الْمَجْدَليَةَ وَهي تُمْسَح أَرَجُل 
المسبح. . وفي ضور العُصورٍ الؤْسْطى 
مهل عر النفصة كان ينور موف كيف 
بُهودًا عفريتٌ من الحن يَهِمِسُ في أذله يعواية 
الشيطان على نُحْوٍ ما كانت تُصُوْر به الحسامة 


وهي تقل إلى دن أحَد القدّيسين ولحي 
ارب . 


تخكيم باريس 
( تجن كأرول مام ا 1711 فار 
جاح 2 الإليادّة 11130 * 


ومع" 1 1 لاع موع يوق لا 


3 ع 
أن الافدار 


ةا عط صطوز 


بُو خا المَعْمداتَ 


زأء؟ عق قاته) متسف ات 8 - تومل 


1154 م8 عط طول 


هو الذي 57 بالمسبعحع ؛ وهو لخلقة 
الوصل بين العَهِد القديم والجديد » إذ كان 


3 53 تع 
اخر ابناء العَهُدٍ الفديم وَأوَّل قدّيسي الْعَهْدٍ 


الجديد الذي جاء فيه ذِكرّه ‏ وكان ابنّا تركربا 
د كهنة معيد أورشلم و اليصابات إحذىي 
قر يبام مرجم الحا راء ه 5 كات واعظلًا عاش 
حا السك وَالتُفُف بالصسحراء ‏ وكأن 
مد كل من جاه من البريّة مُسْغهرًا مايا من 
تتطاباة بمباه نَهْرٍ الأَرْدَُ . وحين أخذ في 
تُعميك المسييج. مره من بين غَيْرهِ حون لطت 
من السنّماء رُوح الفدس على هَيَْةٍ حمامةٍ قوق 
م ل 00 عبرو دوس 0 


# 


0 إلى اي ابنة | رُوجته . 
وصور يوحما المَعْمدانَ بحساءى 
_ يف 3 عل 5 


مشاهد ( العائلة المقدّسة » » وأو ما عله 
ذلك في عور عصر النقضة الإبطاليّة حَيْبُ 
كان يُوحنًا يُصوّر أكبْر الطَفَيْن حايلا صلينا 
من سّعف اللُكبل » وإمّا شابًا هزبلة أمفْت 
علبه نُوْبٌ من وَيْرٍ الإبل وَفِي وسطله منطقة 
من جلد ٠»‏ حَامِلا فَرْصّ عَسَل » إذ كان علُعامه 

في الصّحراء رادا وَعسلَا بويا » وير خملا 
إشارة إلى ها يحكيه الإنجيل هوذا حمل 
51 4 3 نعط فيدوهم ععمم8 [كسريه غنوس 
دي ] [ بوحنا 51:9 ] ء والمَعني بِالحَمَلٍ 


يُو عبتا الالجيام 


( أ عق كتقة) مأاكأأفع اودع :| رمق 


#واأععسم ع8 ع8 عطول 


ُحَدُ الرّسُّل + ابن زبدى وَشقيقٌ يُعُفوب » 
وَواضيعٌ الإنجيل الرايع, وسيفر الرويا » وكان 
من بَيْنَ الرعبل الأول الذين تبعوا الْمَسبم . 
ويبدو في صسوره مع بطرس ولعُفوب في 
لْوٌ مات 1 التُحِلي 4 ونه اسع ووو ع 2 ما 
ينو في لوْحات و العشاء الرباني » 6وم1+ 
#مونة مُْيدًا رَأْسَهُ على صَدْرٍ المسيح, إذ 
كان التُلمبذ المُقَرّب إلبه - وَيَظْهَرٌ في أوْحات 
: الام | اليِسنان ؟ وعلعة0 عط هذ وميم + 
اما إل جوار ُطرس وَبُفوب ينما المسيع 


3 2 
يصلي 8 وفي عض صور 1 الميلب 8 
ووتحعي * ترى يُوحَنًا وَالْعَذر اع واقفين 


1ض 003 


التارعخ العديم إلى أن وى عنه هذه المهمّة ابام ععهة مخلفة الموضوعات ع أهم أربعة مما حموقينالس ع 1 
الكئيسة , هى الأو وهي بملزلة تمرير لكتابته امجائية ٠‏ ال *كسدة#ؤم) زأنه) امتقصيور 
اع 2 عي مار الوق ّي 8 سر كر 
التجاور 4 التراكب 9 10100111111 والثالئة عن حيأة المددينية متخا موعن والعاشرة عن مبشخر الشعر اللاتيني اشجائي ع لشات 
التداخل (قامة) كل مالا زقممه سيار شُُ 7 ل ار عبات الإلسائية ٍْ الستادسة عن المَرَاة الإمير نطو رادو سِيشيأل 21200 ل مهبر 


اوضع جنا إلى جنب , وَتُعَدُ طول وق شجوم عل النساء ف حيث ندم بالحيش . وقد 3 هجائية 


أو كولي نم1 .0 تغسدم ميرو ضًا محا كية 
تتصسلوات البوذية رَقصنًا وَعَناءٌ بمصاحية 
جلجلات جرس صغيرٍ بها ترئل أناشيد 
وكات المسرحٌ التتعبي كيل ذلك يفوم 
ط ناوه للأساطير بصسححية اله شبدية 
بالجبتار » ويضريات مروحة تؤكد الإبفاع . 
وما بِكتُ أوكوفي بمساعدة عَسْبق طأ عن 
تشئل مثلا ومديرا لأغماها أن أنسات زف 
0 رجالا يدون أذوارٌ النّساء . وقد 
أسفرت شعبيّةُ مسرح الكاب و كي و شُهْرئُه عن 
إنشاء قرف مِتَعدَّدةْ نشما تشمل الرّجالر والعاهرات 
زقصات جريئة واستهلت ليا 
اكتسب على مدى تاريه الطويل سسوء السمعة 
نظرًا لما انطوت عليه الغروض من فحت حتى 
اضطارٌ ت السّلطاتٌ في عام ١١85‏ إلى إلغاء 
مسار ح الكابو كي 
مم هيلت الفرت أ عر قف المُأنون 
قبضنه شبنًا عن اشتغال النساء بالتمثيل وإن 
استمرٌ الرّجال يُودُونَ أذواز النّساء في بعض 
مشر حيّات الكابو كي" + و كان يُطلق على هؤلاء 
الرجال ١‏ وعندما 
أصدرت الدُولة الأمز بزيفاف تُقْديم عُروض 
مسر ع الكابوكي اللا تبادئ من ممَثلاته من 
مباذل و مون أفضى إلى الشعارة 1 خا مُسسْر حم 
الكابوكي سل لتوطيد مركره مؤْقئًا - إلى 
تاكاه الفسواصلٍ 0 ١‏ كيسوغين ' 
مععم2 * الني 
طلم * نم ما لبت الرجال والفنبات أن قامو! 
بأدوار النّساء 5 سبق امول . 
وقد ظل اشتغال النّساءِ بالتمئيل مر 
ترح الكابوكي طوال مندين وخمسمين عام ؛ 


فدعسبب 


2 
!! لني نضم النساء ٠‏ وف 


ا 
سم أو ناغائغ 02088848 . 


1 


من ثلائة طوابق 


مرح كابوكي 


د أعا بكم عمل ع ناط , كعصقموه د فط .م تفبريطم1 


لل ا 


إمضقمك؛) وأازطء 

مط من المُسرح الباباتي التُفليدي بفومٌ 
على تُوْلِيفة محكمة من الوافعيَّهُ مروائهمع * 
والشكلية م يم * وأو سيغى والرفص 
والتمنبيل 
المسر حي الخير والكّياب البافعة . ولا تُعَدٌ 


َتبلياتهُ الغنائيّة ل باسشاء بَعْضها ‏ اعمال 
أدبية َِدْرٍ ما هي زسائل يستخدمها مُمْترها 
لاستعراض مُهاراتهم الفائقة في الأداء صورة 
وصوْنًا . ومعنى كلمة كاب وكي ١‏ غناءً ورفص 
وبغضّ انر عن الصملة الني تربط 
مسلرخ الكابوكي في نشأنه بمسرح العرائس 
. يقال إن 
هذا المتسترخ بدأ في مُطلع. القرن السَّايعٌ عَسْرَ 
عندهأ شرعت كاهنة اعتزلت الكهّانة تُذُعى 


والأعسداد 
0 


مش 
اليامب ٠عترامم‏ + 


الست 1 ” 


اليا لبابانتي عمطمعلل تلمك مك ةر 


القرين وكّساًه ويممنثسل بلرأهسن مرفوغتيسن 
(شكل «الاأ) 


53 زا مغ وآ 
هو القَرِينٌ الذي اعتقد المعيريُون القدماء 
أنه يرم الانْسان متذ أن يُولَّد ء برعا ويُخفقله 
وسعوه و كاء- فإذا ما مات الإنسان منيقة 
قريئه إلى أختراه بنولاه كيبا 5 تولاه في ذنياه . 
وبغال إن الفرين الحافظط الانساك ف في دياه 
والشادتي له في شاه كان قي ميد الأمر مكنا 
انصن به الملوك وخدهم ولا ينام م الغيرهم ؛ 
غير أنه ما ليت أن أنيخ لارعي . وعتدما يوت 
شَخْص يقال إِنْهُ التقل إلى ال ٠‏ كا ٠‏ بكس 
الآحة و الملوك الْذين يَنُعَمُون دائمًا بال و 5 » 
الْذِي لا لِكادُ يتمصل عن أجسايهم , في حين 
5 الانسان العادي مْفصل عن ال ١‏ 5 ع 
مادام هُو على فيد الخياة » وهو يننظر لِيَندَمِجّ 
معه . ولذا بنعيّنٌ الحفاظً على الجسم وَمَنُمُ 
لله بعد أن تهجرهُ الحياة لكي بنعرّف عليه 
ال ياأة؛ هط * ويدشله و يتتحسيده مسن 


جَديدٍ » ولكي يْلْتْ فيه ميدأ الحياة ويتقي على 
وجوده دائنا بفضل الفزيان مغ بجحل نيط 
السك وإبواءه 5 المقيرة ا 3 بأل . 
(شكل "وإ #ا/ا اب 
كَعْبَةَ رَرَدْشَتَ بأقدل 2 هط يك 
ع#ماعووعوم عق مط "مم وط'ما وععاوووعهة2 
(1::5ة) 
هو بْيْتٌ الثار أو المَعْبَّد المريّع من الغهد 
الأخميني اموجه عبر داريوس 06 0 
فور في الصخر بنفقش رستم رب 
بر سبيوئيس ولأومع27605 * حيبت يَشْسْح رج 
من الحَجّر الجيري ارتفاعه ١١‏ مترا وعرضة 
أمنار » صمت به ثَلائةَ مَتُفوف من تواقد 
صما من لجر أسود وحمي أن الورج مون 


تعاناطقعا 


في قالب درامي ء ٠‏ والكثير منبا مَاسَاواك 
فاجعة يخفف من غلوائها وٌمضاتٌ هزليّة 
خاطفة » وأغلبٌُ نصوصها مأخودٌ عن 
العرائس والتوع القاني هو 
المسركة الا 2 أو الحياة اليومية [ سيقامونو 
561908-00 ] 2 وهذه تُصف حياة العامة ع 


ويتبلور مُركز الانتباه فيبا حول شخوص 
واقعيّة ونع ذلك فلا لسلامة آذ تعتمل كل 
هذا التّوع من المسرحيّات أخيانًا على ماهد 
8 ك2 ع ع8 . 
ير واقفعي ؛ وقد تجنح إلى 
الخطابة والألوان الخلابة أكبرَّ ما تركرٌ على 
العناصر الجوهريّة أو على القوام المنطقي 
للحبكة الروائيّة . 

5 اه 

وفي همسرح الكابوكي ترتكز الاهمية 
: كه في # م 1 
الاولى دائما على الممثل أكثرٌ من أي مُظهرٍ 
اخرّ هن المظاهر ' الفنيّة كالقيمة الادبيّة 
للمسرحية غل. شييل. الخال .. وخبلال. القرن 
السابع عَشَرَ انصرف بَعْضٌ كبار الكتّاب عن 
7 : 2 م عي 
التا ليف مسر ح كابو كي الذي أصبح عث 
الْهَيمِنةٍ الام للممئّلين » فتحؤلوا إلى الكتابة 

7 ع دك 5 
لمسرح العرائس حيث ل تَعْل عبقريتهم 
و كنتيجة لذلك جاع وقتّ 
عدا مسر المزافس في أخلن عرق من نز 
11 د ربع 4 8 

الكابوكي » ومن ثم لجا الأخير إلى تبني كل 
مسر حيات العرائس . وهكذا أصبح 2 


مسر حيات 


ذات طاء 
تو نم 


الابداعيّة قيودٌ . 


قٍّ 


العرائس ناءلهعدننط * اليومٌ مصدّر ما ينيف على 
نصيف مسرحيّات الكابوكي باستئناء جُمْلةٍ 
7 8 7 

فق المسر نعيات الراقصة . ويشكل التمثيل في 
8 ذانه اعنص الطَاغَيّ والأَهمّ قْ فو 
الكابوكي غ وقذ.جرث: العادة دما بيك مع 
الكابو كي سيف لأداء تَوْرٍ في + سير حية 
"لاسيكية أن يبدا بدراسة الأساليب لني 
البعها المكلف :> نادية الدور , 
الموذج حتى ولو كان معدا ف الأصل ليكون 
37 8 7 3 عر سس 2 
غرضا واقعيا ما يلبث أن يتحول إلى ١‏ تمثيل 
ضور ىُّ عسناعة لععتلقمءه؟ ) يعنى بالشكل 
دون المَضُمونِ وبالقيمة الجماليّة أكثر هن 
عنايته بما ينطوي عليه ١‏ لعمل الأدبي من .فِكر 
0 تيال أو" معو : بع رار 
الرمن 5 و تصبح قرا الإيماءات ‏ 12 سس ححتى 
في مسرحية كابوكي الواقعيّة ‏ أقَرَبَ إلى 
' 2 5 4 
الرقض متبا إلى الْتَمثي ؛ وتصاحب كل إِيَِاءَة 
أنغامُ الموسيقى . وثمّة العَديدُ من الشْتُواهدٍ على 


وهل بدا 


3 فيغدو زه مع 


247 


و كا + الملك حى 


(شكل "الاب) ( بإذن من المتحف المصري ) 


الاهتام بما هو عادثي مُألوف وبما هو مير وهو 
ها كان بطبيعته يَجَنَح إل ادال :3 إلا أن 
وو 2 الكابو كي ما | 
خخالية اسرة وفك 5 عددٌ الياباسيرن اللتعلقين 
بمسرح. نو اليومٌ أقل بكثيرٍ من المتعلقين بمسرح 
المقتبسة أو المُسْتلهمة من مسرحيّات نُو تتمتغ 
بشعبيّة وأسبعة وتشكل لقان أساننا 32 


لمك أل 55 فبة عاك 


1 ريبرتوار ؛ مسرح الكابوكي . ولا يستعخدع 
الممَثّْلو ن: الأقيية وإغا ملسا و3 2 
الكثيف ؛ ؟ أن المناظر واقعية متقنة . 
والعة قرابة تلامكة سر ل ودر 
الكابوكي التي كتبها موْلْفُوُ المُمَخْصُصونَ 
,شاف إلينا عَدَدٌ من سس كدان كتاب 
لا يو جد ارتباءة بيليم وبين مسر 
الكابوكى . وغنالة مجموعة من ميات 
ابوك تُعرف باسم شوسا غوتو -ووفطة 
عد أو الدّر أها الر أقصه ؛ وي أو ا و قبل 


كلل تينغ فسرحيات -راقضة ايأحطها: 
د خلالها الممكّلون على أنعَام هوا سية 
اواك الادّميّة والآلات . وتروي أكثرها 


الت ع ٠١‏ قا 


أ 


الرة: ار 


وهذه تصفض 


1 ا مونو 
مدمستقةزز ] 2 الحقائقٌ 
التار يخية أو تقدّم سيور التبلاء واخماربين مضاغة 


فقانت ار اه كي 3 1 الأوتّاغانا 
ويبلعغ مَرتبة الكمال فلا يَبْقَى كان ن للممغلات 
ف شوح ابو كي يبد ايعاد تخريم اشتغال 
النّساء بالتّمثيل . إذ أصبح فنّ الأوتاغاتا جَرْءًا 


لا ينفصل عن الكابو كي بحيث إذا حُرمَ 


المَسْرَّحٌ من هذا العنصر لفقد الكابوكي قيمتّه 
إلى الابك . 


والكابوكي تسج تلفية [ القببن 
روك تأععاعع ) لسيعى شامل إذ يلم عَناضر 
من التّقاليد الدّرامية اليابائيّة القديمة مثل حَفلٍ 
طقوس الرّقَص في البلاط الإمبراطورئي 
١‏ بوغاكو ) وعلههنا ومسرح نو طول * , 
وكلاهما فن يضرب في القدّم والعراقة » و كانا 
وَقمَا على طبقة الثبلاء والأرستقراطيّة العسكريّة 
المعروفة باسم ساموراي 581ناصة5 * » فغدا 
فسرح الكابوكي هو مَسَرحَ سكان المدنٍ 
وَالر يف وذارت. موضوعائه لأسا التي 
طرقها حَوْلَ الصّراع بين البشر الذين كانوا 
يقاسون هبرج النظام الإاقطاعي وبين 


اله 
سس ال 


50 رجاله » ولذلك وَجَدَ شعبيّة لا يزال 
يظفر 1 لدي الجماهير بفضل الطايع 


البوغاكو ومسْرّح ثُو بالأناقة الرّهيفة ورقة 
الحركة المتناهية كان الكابوكي حَحَثْينًا غير 
خاضيع, لضوابط صارمة بل تشوب جمالة 
الو جه والافراط . 
الكابوكي لعو من كل الأشكال. المسرعية 
اليابائيّة المتّابقة عليه . قم وشائجٌ قوية تربط 
مسرحّ كابوكي بمسرح ثُو السابق عليه 
وبالمسرحيّة الهزليّة المَعْروفة باسم كيوغين » 
وبمسرح العرائئس الياباني [ جوروري 
تدوز ] الذي نشا في القرن /ا١١‏ ء. فلقد 
اقتبس يسح الكايراتي الختر من ٠‏ عَناصر 
مسرا نُو وحاكاه وإن تخلى عن الأقنعة . 
ويدي ن مُسَرح كابوكي جانب كبيرٍ من تجاحه 
إلى الوق الفني السائد في حقبة تو كوغاوا 
ين ون كك ل ) » وهي 
الفثرة التي وقع فيبأ امختيار زر فتَالي ( ملْرسة 
أوكيو إيه ع-منإللن * ) لصور رواسمهم 
لاة ماه كتأملدم عاعواط لمم * على 
مَوّضوعات المشاهد اليوميّة والثّياب الخلابة 
لعامّة النّاس . وإذ كان مسمرح م الكابو كي على 
على تَقبّل الأشكال الحديدة 


8 1-6 نْ 5 
التحدثة فانه سر عان ما ثمثل فيه هذا 


5 اع ع © , 


الدّوام قادرًا 


و الافكار 


أت 


00 5 


المّقيفة » ومن ثم ند اليو بَعْضًا من ] سر 
ل الخابو كي نعود إلى سبعة عَشْرْ جيبلا 
وبا كان ملو الكابو كي ف عصير 
لاع لون - برغم شعبيتهم الخارقة بان 
المماهير سي مر الليقة الأ-جياعية 2 اليا ع 
ارئقت مكائئهم اليوم إلى المحد الذي اك نتحخب 
معه البارزون منبم اعْضََاءْ في أكادمية المَنُون 
البابائيّة » وهُو أكبر شرف مِكِنْ أن يحظى به 
وفي مسرحبات الكابوكي يقف فَوْف 
شحشية اله لمسر س شعو صر من مير الممئلين 
زلدون ابا سسوداءً تتبي بفلسوات تُغْطي 
رَؤوسهم ٠‏ ويتْخذون متهم وراءً الممثّلوين 
مباشرة . وبطلن علييم أ سم 3 كوروغو 0 
معمنا أي : التاق بالسواد ؛ » وجمم 
المُكلفوت بَكل ما يتصل بأدواي المسرح 
ومعذاه 3 1 يقومون يعدا ور المْعنِينَ 3 
وكمه تفاعل بدي بين ممثلي الكاء بواكي 
وَمُسَاهِدي المسرج ؛ فبِينَ اوه وأخرى توف 
الممطلود عن الأداء لممقاطية 0 
بالشاء و الاستحسان 1 7 1 بالأبدي : 
وأحيانًا يفون بأ>ماء لجومهم المُفضلة أثناءَ 
عرض . ولما كا عَرْصَنُ الكاب و كي يَسْثَمِرَ من 
الصباح_ إلى المّساءء كان الكثير من 
اه د 1 . اش مس 
ممشهك و أجل 3 ولذا كان المسر حم عاو دائمأ 
بكر كة المشاهدين 
الطعام هم إذا حان موعِدٌ تناوله . 

و بتضمن نوناح الكابو كي الموضوعاتب 
والأعْراف المتّصلة «بكل فصي ول فصول 
اله الآره بعة أو بِعَناصر من الأحدات 
الخارية . وعلى المكس من المسارج. الأوريية 
السبي يُفصل فيبا الأطسار الْمَسيرَ حسي 
« البروسينيوم ؛ 001 الممثلين عن 
جمهور لمتفرّجِينَ ( مُنْد نهابة القرن )١07‏ 
تمخلل عروض الكابوكي جمهوزها على 
الثُوام 4 قدلا عر الذُهليز ذي السبأ بج اللي 
تربط بين اغمشية المسرح وغْرفة الثِّاب ٍِ 
مُسرح اثواء كان المسرح الكابوكي مُمَرَ 
يودي من وّراء النُظارة إلى تمكنية المسر م . 
وبذلك يعلن الممئلون عن وجودهم لبس من 


جيئة وذهايًا أو تعديم 


24 


المسرحيّة التّاريحيّة أو الأسريّة حتى تيدأ 
لموسبقى ع فيتبضَ اجو المسرح الساكنٌ 
الحا . وتُستخدم الموسبقى وكأنّها اللْحْن 
الدَالْ أو المميزٌ »#مصاء! * للمسرحِية ) م 
أمما ته الممثّل إلى أن ذَوْره في الدخول إلى 
خحشبة المسرح قد حان ؛ وبمصاخيها بحري 
المتل حواره ويؤذي دورهء وبظهر 
الموسيفيون جميعًا امام التظارة في حالة 
المَسْرحية الرافصة ٠‏ 6 تتموع مو سبي 
الحابو كي بين النبي عَشر نوع وما للمد ارمس 
الفئلفة . وئمة أنواعٌ متعلّدة من الكاثيرات 
الصنونبة إلى جوار الموسيقى + وأهم ما تَتْفْردْ 
به هُو موب المُصققات الحشبيّة التي تُعْلن 

5 مسر حبية به الكابو كي و تجاتمتها والذدي يكور 
: أوزان إيفاعية متفغطعة ع ا تُستخد.م أيضًا 
باعتبارها إحدى الآلاث الموسيقية الطرفية 


وم كانت أهم خاصية بتميّر بها ف 
الكابو كي باعتباره ف مَسمر حي عن بيه 


الأشكال المترحيّة ل * سيق الول سم هي 
لمسهولية البالغة التي بَصَعْها على كافل الممثّل . 
ققد سلب الي العُظمى من مسر حيات 
الكابوكي الكلاسيكيّة ببرَاع كتّاب مُلْحفينَ 
مسار م الكابو كي اممتلفه ٠‏ يكونون عدم 
على جرابة نام يتقاط الهو والصّعف في كلل 
مكل بذاته » قشلا عن مَعُرِفتهم بأسلوبه 
الأداي » ومن تّ ييذثون جَهدًا خارفا في 
نحشي عن المُواهب 
الفريدة في مؤلاء المُمتَلِينَ الذين بنبغي أن 
يُمضوا قئرة طويلة في أداء تدرياتتم سَاقَةٌ حنى 
يمكن لهم اكتسابب براعة فائقَة لأداء الأخوار 
الني تُسسند لمهم ومن هنا كان لابدّ مكل 
شخْص بنطلّع إلى أن بصبخ ممثلل كاب و كبي أن 
مدأ َيه من سبني الطّفولة » ؟! ينبغي عليه 
أن يطرق الْعُدِيذ من فروع, التُقَافُهَ الفسمة . 


,فما دام الكابوكي لونًا من ألوان الدّراما 


الموسيفية يُصبح الرفص الباباتي والموسبقى 
اليأبانية جرءا لا يتجرًا من تَدْرِييهِ . والجدير 
بالعويه أن الْجْرْءْ الغالب من تغنيه الآداء 
الكابو كي لبس هو مااكتسيّه الممتّلون 
المعاصيرون من بَثْرة شخصية فَحَسمْبٌ ء وإثما 
هو مرة جهرد مراكم : أسقم ما لملاقيم 
على مدى أجيال عَدِيدةْ يتوارئها جبل في |: 

جيل من الأسثْرة الواحدة مع يعض التُعديلات 


تطباطةع 


لعلو في هذه الرمريّة حنى باتت تصُريذً! 
ب » هبك أمئح ٠‏ امل العثوري , 
للتشخصية بَعيدًا كُلّ البُعدِ عن أثي عبر مُقبول 
عن الدّور إن لم بَكُنْ مُنافِضًا له وتظهر 
الحاجة إلى عثل هذه التفنية الخاصة القائمة على 


| 5 ندم 3 
التُمئبل الصُوري 4 في لحظات الذروة أو في 


حايَمَة المسترحيّة الكلاميبكية على بد المُمْنَ 


رئيس الْذِي يتوقف لِوَعْلَهِ في وضعَةٍ تصوبريّة 
متّخذًا نقذرة مُحَدُقَةٌ . وهذا التّمط الفريدٌ من 
التمثبل هو نموذج جلي لترو ع مسرح. 
كابوكي الاستعارة وضئعات مال التمائيل 
كدذلك سري هذه 
الشّكليّة أو العمُوريّةُ على الأصوات في الئل 
الكابوكي ع فحتى في المسرحية الاسرية 
الوافعية بطببعتها ع ند الكلام يَيتَعدٌ عن 
« الطيبعية ؛ وبضفي ‏ على الخَطِاية فيمة 
مثاليّة ٠.‏ لتغدوٌ سسُْطورُ مسرحبة الكابوركي 
ولا ميبما المونولوجات [ الاحاديث المتفردة ] 
العلويلة دَاتَ تنسيق إبفاعي جذّاب في تموجات 
لصرّس , قراو بين الفناء والتقاش العادتي . 
وينجلى هذا أكثرٌ ما بتجلى في حالة مصاحية 
الموسبقى للحديث المفرد [ مونولوج ] أو 
الجوار [ دبالوج ] بين شخصيات المسرحية : 
وهو ما يُضفي على التُمثيل المزبك من الإيفاع, 
و يسبع على لخر كة مظهر ار فص ٠‏ وبشكل 
الحمال الأتاذ مخاصية أساسة في مسر 
كابوكي ء فمعدَّات المناظر والثْبابٍ وأساليبٌ 
المكباج في هذا المسرح تُعَد بن أهل المسرح 

أشْدّها يَذْنا ورا في العالم ٠‏ ومن ثم يمكن 
القؤل بأن هرد الشغْبيّة التي يُظفر بها مسرح 
انكابوكي البومٌ إلى حدٌ كبير إلى ؛ جمالها 
التُصوبري 6 ء ذلك لأن المُشاهدين يُحسُون 
أقصى مُنْعة مع انسياق الألوان المنالّفة النى تيبر 
عبدتم حتى ولو لم يقتيعوا يحبْكة لرواية . 

وتحل الموسيقى ذَوْرْا مُهَيْمِنَا على هن 

الكايوكي ٠‏ وببها نُستخدم عِدّة أنواع, من 
الالاب الموسيقيّة في مسرح الكابركي لس 
سُواء في مُصاحية العّناء أو مُستقلة ‏ فإن 
الله الأساسيية شي الشُأميسين 0 


ات 10ت 7 


الساميسين ] الع فاه ٠‏ وشي أله ذاب 
أوتار ثلاث يه يالة الالالايكا . تعرف 
بواسطة الربشة » ومن هنا جرت العادة على 
إطلاق امم موسيفى السشّامبسين على مُوسِيقَى 
مسرح: كابوكي . وما لكا الستتار تَنْفْرِج في 


القمسم انا وى ه1211 


الفرصة لتعليفها وَغْرضها من جدِيد '( انظر 
م181 4 


كليلة ودمنة ممحساط ود لكلتتلفكا 


([8155) 119ل 81 مالكل 

اهم الشعراء العَرب الأوائل, اينات 
وتخاصية الابل والجياد بِتَحَدْونَ منبا ماذة 
لأتتعارهم ٠‏ وعوا علما أوْصاهًا تكشيف عن 

دقَة ملا حظبهم ٠‏ وفد تضعّست فوش ٠‏ صر 
عر بادية الارزذن من العصر الأموي 
صورًا لحَبّوانات في مشاهد الصبد وصورا 
أخرى لا ذانت طابح زنخرفي عا ئيس 
فلا عَجَبَ إذا في أن نجد كتابًا من وكير 
55 الدب العر بي بتنأو ل سير الحبوان هى 
كناب كليلة ودمنة الذي يضم عِدّةْ أساطير 
نَدورٌ خول بَطْلينِ من فصبلة ابن وى . وهو 
ف خفيقته ترجمة عرببة تصدى لها ابن المققع 
المخوفى عام 764 لص قدبع, يرجع إلى 
الغرن > كتبه الفيلسوو ف الهندي يدبا ع 
أن ابن المع ترجَمْه عن الفارسيّة لا عن النص” 
الأصلئي المكعوب بالستميكربيّة . وكتب في 
مَعْدْمة الترجمة العربية أن هذه الْصيْواناتت 
تتحدّث إلى الملوك أكثر مما نحدّت إلى 
التغب والنَّشنُء . ذلك أن الكناب الهندي 
كت أصلا لبكون و مره لياق الْأَمرَاء و 
وأضاف أن تَريينَ الكتاب بصوّر ملونة كانت 
تَهدِف إلى مُضَاَفةُ سِخحُره وجاذييته وَنُعْمِيق 
الإحساس بالجكمة المسشخاصة من كل قعل 
إلى الملوك 
صوّر في عُصور الإمملام الأولى ١‏ وتُقل عن 
تر جمة فار سيَة كانت تتضمن دون شل 
مُتَمْهَات منّسقه مع الأمتلوب الفنبي للبلاط. 
الساساني . 

وسدو أن المصورين مُنْد البداية قد تفذوا 
إلى الروح الأصيلة في هذا الغمل الأدبي 
الجليل ذي الجاذبية الانسانية العريضة , 
وَكثيرا ما بر نجالحهم ف إجادة التَعُبير عن 
ملايح الحيّواناتب نجاحهم في التغبير عن 
ملامح. الأدميينَ ٠‏ فتري التُمالب ء وهي تُراقب 
ُو الأب يُساق إلى حَلفِه ميتسيمة في مشخرب 


واسجهزاء قرنحة توق تعائها )ِ والغرات 


كمة الخلصهم وليه : 25 البوم 


من قصنصيه . هو إِذًا كتابٌ مُوْجُه 


أبتسافمئه المستفرة خصضيه الو حسمي سح 
تُصيبه اليب . وهكذا تُسُعَدُ الحيوانات 


2049 


9 إمبراطوريا » أعني نابعًا للدؤلة وخخاطيعًا 
لاشرافها . واستخدمت كَلِمَة القيُساريّة أصدل 
ف الأقالم الواقعة تحت التفوذ البيز نعلي سل 
سوربا وفلْسطين وبعض أجراء شمال أفربقيا ثم 
اتتفلت الفكرة فبما بَعْد إلى إسيانبا وإلى بَقَيهَ 
د ل اشر قَّ الأذى . 

سيسات القطاٍ الخام” لبي علْكها سسراة 
لجار وأفْرادٌ الأسر لالح وكبار رجال 
الساطة ؛ ونشات دل هم نشات ف 
الإإاسكندرية في نفس الوفن ألذي ضع قبه 
لإشراف م المحتّسب 0 قيماأ بتصل بنشك بر 
المُكوس وجبايتها . ويَذكرٌ المقريزي في 
« الخُطط 4 ١44١‏ العَدِيدَ من الفبساريات 
الم جودة الو كاله 
#اشعاة * مآ لبنت أن أحذت بالتذرع محل 
اليساريّة ' 

و فد أطْلَىٌ الو مان كذتك اعسم م فيساريّة 
لع 051 يتداع من عَهِد يقير أوغسطس 
5 أ وناريث إلى عَهِدٍ تير بوس كنع عل 
سبع عَسْرة مَاميئة 2 الأقالم ال ومائية ف 
الشرة ق الأدُق وشمال أفريفيا . وأشهر 
الفيساريّات الني حَفظها لمن هي الفيسارية 
الموجودة في الجائب الشمالي من ميداث شاه 
[ المبدان الملكي ع باصمهان وكذللك في 
مسق وخلب . 

5 كيموئُو ‏ لَمَيُفَهَ مصورة مُعَلْقَةٌ مجه م علدا 
(8555) عومجم قط مم لناصطع بعوع قلطي 
كان المصوروك الصيئيون واليابائيبوكن 
بنجزون لوحائهم على رفع مستطيلة من الخرير 
نت في كلا طرفيها المُلوي والسفلي عصا 
أسطوانية راقمشة #سسشهر قبية من اليسسسيه النفيس 
هلمع أو من العاج . تُطؤى التوحة حول 
إحداهها على شكل أسطوانة أو 
ب حداهأ مستعر ضِة فتنسدل اللو حة 0-0 
محلة للعبان . ويُعْدٌ الكاكبمونو لتعليقها فَوْفُ 
المحد ران و 5 النو كونوما 00 * 
وهي الكوة الني 0 فبيبا هليم اللُمائف ' أر 
عر السلقةً ‏ وهي في أغلب لطن فكرة 
وذ الأصطلي وكانت شم النُكوبنات 
لأسب تُعلقٌ ترات وجبز و وتُسَبْدَلٌ بغيرها 
في متاسباتب معينة » ثم تُطوى وتُعاد إلى 
صتاديقها المَعَْطْرَةْ للاحتفاظ بها خنى حَحبنَ 


بالشاهسرة غ الحم أن 


اذى 


3 ل 
لبمس اي 


| الى 
إمبراطورية #عامةه امتمعمط1 . 


أحدٍ الجتاب المُسترح بل من مُوْترة فاعة 
التُظَارة . 

وبطوكيو الآن مسشرحانٍ للكابوكي أحدهما 
هو مسر حم كابو كي عد زا هد لطلياطة؟ ١‏ ( زا 
معني مسرج )» والثاني هو المسرح 
القومي ٠‏ وئمّة فرق أخرى للكابوكي تعد عدم 
غروضها خارج طوكيو . ويشتمل رن 
مسترح الكابوكي على خَلقات ثلانش هي 
الخلفة التأرئخبة + جبداي مونو 4 مومووتنو4از 
وحلقة الرقص 
وحلفة ألحميساة « سيشاموئلو ه 
0 أ ع وَيِفْدَمُ المسرحم حفَلئيْن يميا 
نستفرق في مسرح كأبوكي زا هد اإناطها 
حمس ساعات وفي المسرح الفومي أربّع 
ساعاتب , : 
وقد أثر مرج الكاب ركي في الْنْظريات 
الي نادى بها الفئان الروسي سير نيه أيز ننشنون 
شيما يتُصل بالمونتاج اسبناتي ؛ 0 نأثّر بها 
كل من المخرجين المسُبهائيين : 


شوساغوتو 4 ماوعووهةآة 


اليو عيسة 


الابطالببن 
قبدير بِخُو فللبتي تمتااء7 معأرعمه2 وسير بأء لو 
بأزولبني توالمموط واموط رمزط , 

وأخخيرا فمع أن مسر الكابو كي 
البياة المُعاصيرة في اليابان التي أخذث اليوم 
الكثيز عن خضارة الغرب م إلا أنه لا يزال 


د بشعبية وأسعهة 3 ولعله بشي طو ياب 
نر ! 5 مدان اله ايابس وأحذ سيم ا دست 
عَرْتَها . 

ر الصور 150 2 190١‏ , 95+ 4 158 ) 
القيسارية 


ليصف 


لقم لاسكعتهط اعأن) لمرووداث1 
:0م نا 


إمبراطوري ؛ عم 1 امخنيصانا لعبارة - سوق 


وتطلق على 
مجموعةٍ من الماني العامّة على سكل أزوة؛ 
مغمدة ملفوفة توي على دكاكين وورش 
ومستووعاتي بُضائع . هذا إلى راث 
معش . وتفترق الفَبْساريّة عن الستّوق اناه 
بضخامتها وبأما مُنشأة للتجارة الذُوْليه 
8 ب ل 

ويأحنو انها على العديد من الاروقة المعمدة 
المطلة على صخُن مكشوفاء ببنا تقوم 
المتُوف عا لى رواف وأحبد , 

وكأننت الفيساريّة في عدأ لمر ُستْخُدَم 
معدا للبضائع قبل الُخلبِص علها وفي 


نفس الوَفْتِ عر وَأقدَم 5 المبألي 5-3 


اهماسوثرا 1- 168203 


اا 1 

تدل الأثار المسخلفة عن عبادات القضبب 
درتطوءمه عتالقطم التي برهو إلبيا المنهير 
#تطادعم * والعمود الهر مسي معط * على أن 
الثاريخ القديم قد شلهذ بَعْضَ العبادات الماجنة 
المكرسة للاختصاب وبَعْث المولى إلى الخياة : 
وأن لعحظم أغة دياناءت الْبحجر المنو سعد ل !نسي 
الأسسْرارٍ المقدْسة 07 عقائد د<بونيسو س 
وإيريس 5و] * وعشتسار 
يقتا * بَعْض السسّمات الجنسية الصبريحة . 
وكذلك ففد تأثرت فنونٌ وَأدابٌ الشرف 
الأقصى بالمذهب الْتمَرعي 11185و * الذي 
بُشْكل بين ما بشكل لَوْا من التُصِوّف الماجن 
ذاغ ف أرجاء الهند خلال القرتين الستابع, 
و الثامن أذى هو والأكب المكشوف إلى انتشار 
المتحونات المثيرة جنسيًا قي المعايد الشندو كية 
لأسيما في بخاجوراهو طم عوروط خلال 
الفرنين العاشر والحادي عجر . ولا بَْفَنَأ زائرو 
الهنْدِ أت بففوا حائرين مَندوهين حبنَ نفع 
أبصارهُم على رُخارف المحَايدٍ الحندوكية 


ا نيد ” 


الفاحشّة بما تضم من غرايا ومشاهذ جنْسيه 
تفصيلية صارحة ؛ مَنْقَوسَة كانت أم مُصوْرة : 
غير ُصدْغينَ ما يزعمه سنن لهند وكبة بأعا 
سٍِ دبي ورذ حاني وهو نفس المنفهوم الذي 
بتلفع به الأدب اهدي المكشو ف مثْل كتانب 
ماثورات الحصب الجتسي المعروف بأملم 
كاماسونرا الدي ألفه فانسبايانا ودولزة9ة:ة73ا 
حوالى عام 7٠٠.‏ عء وتقله الرخالة المستشرف 
ربتشارد بيرنوك ممصنظ لمممطع81 إلى اللغة 
الانجليزية ف عام 5ث8ما . 

وقد أَعَذّ الولف هذا المَبْحث التهيرٌ عن 
الحبٌ واللدّة ليكون ذليلا غنبًا إل تذوق المُنّع 
الجنسيّة واستياف البيجة الحسبة التي تُرْجبها 
الُطور والموسبقى والتتغر الغنائي باغتبارها 
فوا مساعدة ولا بُفوتهُ أن يَسُتعرضٌ 
الغلاقات الغرامية بَبِنَ الجال والنّساء على 
907 تاريخ الهنْدٍ الهديم على 8 الكتاب 
وإن لَمْ يذهب [! لى أن المُتعة الحسسيّ هي ١‏ م 
الأسشمى إلا أنه في الوقت تفسبه لا مط من 
قذْرها أو يسعخف با » بل هي عِنْذَهُ مَوْضع 
الثفدير لأعبا عُنْصِرٌ لا غنى عَنْه لستعادة 
الإنسانٍ في سن مُعيّدة » وكذلك لتقوية رَوابط 


واج . وينظر المؤلف إلى الجنس على أنه 


2-30 


عو ر التتخصية الذائة 5 خلال الملا خهلة 
الم هف باغمق ثما بلغئه كاقة الأسالبسب 
الشتُرقيّة الستابقة _ وتألّق على رأس قائمة فثاني 
سيفبية كاما كور امال أونكي ملو الذي 
تُعَذٌ صورٌ الشخوص التي نكتها أل تُماذج 
الدراسة لتّفة للشخْصية الإنساية في التق 
الأسبويي . وكان أونكي بحفر المازيلة ف ق[طع. 
رَيقَةٍ من الحَشب بلصفها بغضها يتفض ثم 
بطليا . وقد تطور هذا الافتتان بتَصوبر باغ 
النأس وشخصائهم فيما يَعْدُ ليقدم كنا 
مسرحيًا عَظِيهًا هو مسرحٌ « نو » لولم * 
الذي غهدا وصسيله الترفيه عن الطيقة العليا 


والقادة العسكريين في البابان الإقطاعية , 


1 


حَيْبُ يرتدي الممتّلون اقتعة نكيف 
ل ابرع اتلد انيم ١‏ 0 . 
للمتغر جين وعبة الشخوص الني يقدمونبها 


والتي ينسنّى تَمْبزّها عن بَعْدِ لها تنطوي عليه 
من تُغبيراتي شديدةٍ الوضوح . 

وند صمت لقائف الكاماكورا 
المُصوّرة عل تهج لقائف المناظر الطريعيّة 
المببّة كي تُطَالعٌ من الهين إلى اليَسارٍ . 
ولكنبا تُصوير لعالم, شديد الاختلاف ؛ 
تتضمن معارلة الفنال امرك عة وانعضاص 
الخيْل وَصليل السُّوف المتصارعة وَصورًا 
قْصّصِيْةٌ مواصلة الخلفات مُطرحة التصوص 
المكتوبة . وبيدو أن فنَّانَ ذلك العهد فد ابتدع 
طريقة ججديدة في رسشم هذه اللفائف بان 
بَخِذْ مَرْضْعْه في رُكن مُتررٍ بشرف منه على 
المَشْهِدِ من مكان قصي . ويطبيعةٍ الخال لم 
يكن الفنان تملعى إلى قدي منظر نديد 
الانْسسَاقٍ بفدر ما كان بسع إلى تقديم مهد 
شحو بالواقع الحجي للسياة : وفد ف شده 
الرفاية القن أن تردهرٌ فبما عْدُ أيْما ازدهار . 
وفي مُسْتهل هذه الحقية عرقت البابان أسالببَ 
تصوبرٍ المناظر الطبيعية الصُبئة في أسشرني صون 
ودن5 * وَوَن معنلا + , ومرة أخمرى بدأات 
امن تار تأثبرها على الفتانين اليا بانييين 
الذين ما لبئوا أن ابتكروا أسلويا جديكا 
ماين يعَذْهَب رن مم7 + السوذي الْمْسَمى 
كار! ب إبه مويو أي التصوير الصيني . 
رفي نفس الْوْفتَ لم ينغطع الفتثّانون عن 
تُصوير الموضوعاات الدب ٠‏ غذا نُصو بر 
البورترميات شدي الذيوع ١‏ وقرب تهابيه 
هذه الحفيبة بدأ التصوير الصمينى في الانتشار 


إن 


1 


بتعاطف المُصوْر جيلا يعد بل حنى بلغت 
شلمه المجموعة الجذابة من فن تصوير 
الخيوان والطبر تبيرها الأمجمل والأؤفى في 
طراز الهند المغولي عاو أتتطعوكة * . 

وعن أوائل مُخُطو طاتب هذا الكاب 
المصّورة ُسسخة برج ناريخها إلى عام 
ليل من مَدْوسةٍ التصوير العر بيه محفوظة 
بدار الكُتُب القوميّة ياربس » ولم يكف 


3 ملو 


المصوروت 
مَدْرسة الابلخانات المعوليّة أم الهذرسة 
التثمورية أم المدرسة الصمويّة عن تَرْقن 
مَحُطو طات هذا الكناب الغريد . 

) 245 + 4*5 الصورنان‎ ١ 


كال كاغائيا 


مْواء خلال مدرسة يغداد أم 


(1) متطادعع اماع 
.ةا 
أي انّْحَادُ الجَميل والفاضبل . فقد كان 
الإغريق يطوق بيْنَ الجمال والقضيلة 
ويُوِنون بالصّلة الني تجمع بينهما أكثر ما 
0 بها أني شب من الشتُعوب لمنحضرة 
ويكشف لنا تُرتيب شف هذا 
ف : وملوع! ععنى اسيل و 2821505 معني 
الفاضل عن أُهمَّيّة الجمال ومكاتته الرفيعة .. 
وعلى هذا النجو بنى الإغريٌ أخملا قياتهم عل 
انس جماليّة . وَوَضعوا الفنونَ ف هذه المكانة 
السسامية التي أثارت الاعجاب بها وخركت في 
الثاس الولغ يعُمارمتها ١‏ 
حقبة كماكورا 
١‏ لاك كاء © ايم يجام ممع كر مومهم 
(أقت) 
اتدلعت ألسة الحَرْب الأهليّة بالبابان في 
أواخخر الفرن ١١‏ إلى أن كدر . للشوغوون 
اتلنع م5 * مبأمرنوي مغن رجق د31 أن بمستوابي 
على مُتاليد الأمور مُوْسسًا حقبة جديدة من 
الحكم الإفطاعي في كاماكورا ( الوافعة إلى 
الجنوب من مديدة بد بو كوهاما الحالية ) . ورغ 


رك 
0 


متعم فم لنعاعصرف ]1 


امتداد تقاليد حفية دي 5 تنو 11 * إلى هذه 
الحقبة الججد بد ل أمبا وفعت حسف تأثير 
الفكر الفسشكري للبلاط الإمبراطوري » 
عتحول مصورو البامأنوي ل إيه ع-9851840ا 
عن تصوير موضوعاب اليلاط الانيقة إلى 
تُصطوير المعارك الخربية والاحداتب 0 3 
وظهر تراز جديدٌ غبي كل العنايذ بلنْبير 

القوّة والبأس والواقعيّة » 5 وُفق إل 9 


ا 12311 


أكثر من المتّخنى اشسايعًا وأقل ارتماحًا . 
وتتعصب في الصّحْن والجماخين أعمدة بردية 
الكل . © جُعلك تيجانٌ أغمدة الصحن 
الأؤسط الأكثر إضاءة مُنفبّحَهُ كأكمام 
زَعْراتٍ البُرّدي الأشذ تعرّضًا للشّمْس ببنا 
جُعلت نيجان أعمدة التاحين الْمُعْيَمَيْن مقفلة 
حَّى بدا بَهْوُ الأغمدة جَميعُه كدَغْل من 
أرُعارٍ البردي المتحجرة . 

وعثل ميو الأُمدة قاعة استقبال الآله التي 
تتح أَياءَ الأعياد أمام الشخصيات الْكبْري من 
الكْهَنة وكبار المُوظفين ورجال البّلاط 
وحدهم دون غيرهم » وقد نقشك عل 
حذُرانه مناطر المشععا”م ثر الي َم ف و بودي 
ب الأمدة ة إلى قَاعْنسِن يتنك سْمقاهما عل 
أَعُسدةٍ «تُعدّان نهابة الخرء المكشوف عن 
المَعْد . واغلب الطْنٌّ أن آخير قَاعد كانت 
لإيداع رَورّق الإله الْمُقدّس 

وَبْعَدُ الْجَرْءُ المغلق من المعيد شرا لاله 
ولا يفيح إلا للإله أو لممدّله الكاهن الأعظم ‏ 
ويُوضع له كيه تمثال صغير قي ناووس بتفق 
وحَجُنْه . وتخصص الغُرفة التي إلى بَمِين 
الو سْطى للإلة الأم أو لِعُروب الكَوْكب 
الم ٠‏ يبنا تعني التي إلى سارها إعادة 
ميلاد الاب . على أن مُسْتوى أرض المعبد كله 
يَأَحمذْ ف اللا رتقاع التذر بجي أبنداعء عن الصرح 
حنّى دس الأقداس » ؟! بنخفض الستقف ف 
لوقت نفسه أبنداء من ُو الأغمدة حتى 
.اه هكذا د الضوء من 
إشرافة الشّمْس السّاطعة في الفناء الخارجي إلى 
عَتَمِد بَهْوِ الأغمدة ثم ظلام قُدُس الأقداس 


ال ل 
قدّس الأقداس 


الثامس , الأمرٌ الذي كان يسرك ال هبه 
والاحساس بالعُموض في نفس الدّاخحل كلما 
افتريت شُخطاه من مَعْرٌ مر الإله . وكاتنت مَعايد 
الْكْر نك تسم م امتيرة مقلسة وحدائق ذا 
جواميق ومساكن للكهدة ومحارف صتاع 


ومراكز شُرّطة . ونرتفع مسلنا حَتُشِيْسوت 
بالكرنك كدعاغين وَضَاءَين من وَسْط 
الأعمدة والتمائيل , | 

وكان هذا التخطيط المعماريي هبو 
الموذج الذي درج تححته عِدَد بير سن 
المعايد المصرية . 
القاشاتي معو تروناكم1] 


لقاقة) المطعم عل من ثلث مباوام مومهم 
ار , عمسااء لل # 5 ل : 
55 الوا لير ف 3 وسمي كذنك لبيك 
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ارسي . وكان يوْمِنُ أن التتصوير كته سس 
ذا ظَِ يِمَنَْى عن تصوير الأشياء و زَسْمرقه 
المُسسْطْحات أن ُنْبضص يشيشية وجدائية 
وروحية افكان سبلأ الابمان يشير يخراكة 
التغبيرية السجريدية جودتصمادده ممه اموعاحطع + 
(صورة 55٠6‏ ) 
كنك عمل امتعل عامع 2 : عمد زعتيم) ممع طاصم؟ 


ادهع :زمعة علك أ و أ مدعا 
كرما سد 
كَلِمهُ مينُسيكر يني مغناها في الأمل عل أو 
عمل » ونعبر عن المْيّدا القائل بأن كل فغل 
حسما كان د أم سينا له جزاؤء الذي يستحقه . 
ل جود كناش الأزواح ء ولك أن اعمال 
الانسان فى الحياة الَدّنا هم ألم محدد معي 
ُ ا . 1 8 ْ 3 م 0 ١‏ 
مرو في الحياة الأخري : وقد تؤهلها هذم 
3 0 7 322 
الو جود المُطلق : ومن ها تتحِدّد مسكو لبة 
الإنسات لم عن مجسي م ء 
ولم بظهر هذا اليدأ في الفكرٍ الفبديي 
المُبكر ولكته ظلْهِرَ فيما بعد قي البراءمانئاس 
الأويسِشئد لممطوتمممل * الأول وظل ا 
لا بتفصيل عن العفائد النديّة المومنة بنناسسخ 
5 1 امت الم * 8 : 17 
الأزواح . على أن المَذهيب الشاشي فد عد 
و الكرما » كئْنًا مادّيًا حيط بالروح إحاطة 
السرئفة بالفراشة فلا كاك الها منأ 
إلا بالتُفتئّف والرٌهْد في كل ملذات البحياة على 
اميدادٍ العمر وك سريت البرذة ؛ كرما ؛ 
بأعها الرياط ط الحُلفيُ ببن والمسيب في 
عالم الأتحلافي ىق جمبع ' هذه المذاهب 


ما + 


يبفى 59 و الكرما » جه لقي قوبة 
يُستخدم في القصنص الو أفة للدّلالة على مدى 
تأثيرها . 
يد الْكَرئكِ الإلهي 
(لكلعة عق كانة)؛ لمم مط 6ه 11 2116 1 
الاسم المصبري القديم الذي أطلق عد معيك 
الكْرنكِ هو 9 إببت إسوة 4 الذي قسثر : 
الحُهود اللاحقة على أنه يعني ١‏ أفضل 
الأماكن + . ويِضُم هذا المعيد أ 0 
للاأغمدة في المَنَّ الممريي كلهء يثر 
الإعجاب يغظمته الفريدة وانّساعه . وَيُحُنوي 
هذا البَهُو عل صلخن أَوْسَط وَجَنَاحَيْن ها 


عأطنمة !ا علعسم م1 


وَسبلةٌ للحي والمُئعة وعلى أنه أسّ من أ سس 
الحَباة » ؟ ينظر إلبه دِبنيًا على أنه وسيلة 
لاستمرار نظام الحياة الثايت و جود وفناء على 
أبدي الألهة» ومَكذا أصبح في الإمكان 
الار تشاع بالحبٌ إلى مَرْنيِةِ الفى , الرفيع على بد 
لمان الحاذي العديرٍ 1 

لال الفرن السَّلدسَ غكر ازدَهرت في 
لهند خركة زواج, للقن والشغر نُدورٌ حول 
الإله كريكنه موطوا * بوصقه رم لمعشق 
الإهي قاط الذي هو خلوصضص النّمس في 
صلئها بالآله خلوصًا لا شابة فيهء والذي 
يبر اللفاء لجنس من الخطيئة و يتفي عليه 
الشرعية 

بدار كنب المصريّة تُسْحْهُ من مخُطوطة 
لَذَه النساء »2 وهي ترجمة فارسيّة لكتاب 


كاماسوئر! السنسكر بتي لِموْلَقه الوزير "كوك 
[ هكذ! ] المغروف بمغامرانه العاطفيّة مع 
النُساء» أعذه لأخد مُلوك المند ‏ وتشتمل 
هده الممخطرطة لتين نمي متمئمائها إلى 
العفر از اطتدكى المغول لي عاناة [ناطوماظ * » 
وترجع إلى الثَامِنَ عَشْر [ 47 متمنمة ] 


على ميئة 5 في وف النّساء وَالفروج 
عاد ال حال الغ بة السسة عند المرأة . 
وطزائع الرجال والغريزة الجنسية عند المر 

. ب ال ِ 5 5 
وينوي إلياب الأخبر على العفاقير الموصوفة 
لمعا لح العف الجدسي . 


كامرمي عوعاوالة ععءة #د0 مم عومسدد؟ 


كالد سكي 5 فاسيلي الموج 18 , وطسج مم1 
ككما ا 3١544‏ (25ة) 

مُصور وُوسي كان اسمّه موصولا بمدرسة 
الُصوير الأمانيْة الحديئة , 5 غدا من الْفنائنَ 
الملحو ظَيِن دو ليا الْذين كات هم أثارهم 
المشهورة في الفنٌ . أنشأ هو وفرائر مارك 
عجولا عمد عم أخرين و جماعة القارس 
الأزرق ١‏ معنا 8 عترواق رعدز التعبيرية 
برسم بأملوب تجريدي بحب مُتّحَذًَا طعا 
هندسبًا منذ عام لحل ؛ وظّل يعمل ما بين 
عامي 197١91514‏ في روسيا خثى قَيْر 
حماس السُوقييت للقن التُجُريدِيٌ فعاد إلى 
ألمانيا حَيِتُ عَمِل بالتدربس في مَعْهْد 
الباوهاوسٍ نطو * 1555 سس 
57 )ء ثم قصك بأربس عام ١475‏ 
عندما تُسَلْم الثازئ رمام السشلطة في أثانيا : 


اكتسابه الجسية 


واد 


وعابت بقر نسأ -1ظ 


كاحك “القناصر ١‏ المشهارة المي تتمليها 
الوق اتنان تف القمرتبمن لمات هن 
المَسُجد والمّدرسّة والضّريح . وفي نهاية 
عَصْرٍ المَماليك الشتراكسة بمصر في القرن ه ١‏ 
الورك الخانقاوات في الأضرٍ حة التّذَكاريّة ولم 


0ن - 


عد نضُمٌ عرَهَا للإقامة وتوققتُ عن أن تصبح 


كان لعيقة الضوفة:. وتقدم البال: السبعة 
التي حَففظها لنا الزّمَن بالقاهرة وتحمل اسم 


و يكن 500 لصوف مخائرة 
الخانقاه لأكثر من يَوْميْنِ وَلعُذَرِ َهْريّ . 
خكر وععاع طعا 

(بطععة) زه« عطع مط /) مكاج عل حمولاعله ىء] 

أَحَدُ الزّخارف المِغماريّة المصرية » وهي 
أفاريرٌ تعلو الجدْرانَ الخارجيّة للمبّاني تُحاكي 
2 0 ه . 
اوراق البوصٍ المشدود بعضه إلى بعض 
باملوي تحور والعْرَضُ منها كا يُفهُمُ من 
مَعناها المصري القديم َرَنِيْنٌُ المبنى © وثمة 
تُموذجٌ لها في « بيت الجنوب ) بمُجموعة 
مَباني زوسر في سقارة . ( صورة 5025 ) 
ختي (لنه) نمض أأعطءا 

مللك» :اشتيل بالشيكية :: مين مُلوك 
اهناسية في مصرّ القديمة . 


1 


وقن. 'اكييك: إلنا 
رسالة له يَرْسمٌ فيها الطَرِيك لاينه » كي يُدّه 
للحكم من يَعْدهِ بعُنوان « وصايا إلى مري كا 
2 مَحُفُوظة بمتحف ارات تحفل 
0 الماضي وَعِظاتٍ الأيّام الخالية وفيها 
ُدْقُ نظَرٍ وَحنكة وَلَباقة في وَضْف الرجُلٍ 
الحكم . 
والرّاجح أن المَلك ختي كان متاثرٌ | بما 
جاء على لسان يتاح حوتب م1016 -طمعم * 
الذي سبقه بنحو من أريعة 57 وكان 
خريصا على أن يحض ابئه عَلى مُطالْعةٍ لفائف 
لدي التي احْتّوئها » وإن كان هذا لا يحول 
دون أن يكونَ هذا الحكيمٌ الأهناسيٌ ذا رَأي 
خاصٌ تُحِسَّهُ في لفتاته 3 سياسة” الله 
الدَّاخليّة » ورعاية حَقٌ | سر الكريمة » 
والإفادة من الكفايات 0 - الطبقات 
لديا » وإعباض أصحابها ليكونوا حَرْبا على 
رجال الإقطاع. : 
وهو يدعو ابنه « مري كا رع ) ان تدير 
1 يد : ١‏ غلم أن 
يدهم الفَصل في ذنوب النّاس لن تأحذهم 
لف رَحمة يوم يَقومُ الحساب . وسواءً 
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روسيا أزبعة موْلّماتٍ َقَطْ هي : كونشيرتو 
البيانو والأوركستر » وكونشيرتو القيولينه 
والأوركستر وموسيقى باليه « غايانيه 
طعمهتزة0© ) وباليه «١‏ سيارتاكوس) 
115 . 


خاكن (تطععهة) مضع سوطعا 


ْ من أصل فارسي تَعْني إِمّا المَكانَ 
0 تبدأ مِنّه القوافل رحلاما وَيُسْتَحْدَمُ يُرْلا 
أو محطة استبدال الدّواب والخَيّل على طريق 
المواصلاات 2 وهي ما 3 حان الموافل 


وم 


تهؤكصةوعق * 2 وإما مِسْتَوَدَعًا للبضائع 
ونُرُلّا بالمواقع الحامّة في نهاية طريق القوافل . 

2 ) انظر وللقصل؟‎ ١ 

وتُجْمِعُ المصادر التَّاريْيّةَ على أن الخانات 
كانت على جانب كبير من الضّخامة 
وتستخدم كفنادق وَمُسْتُودعاتٍ البصارم : 
و ركس جور الا حجفاطا بالأموال في غير 
الخانات وَالفنادق والوكالات الي كان بكل 
سك مُو ضع ( أي عرائة لحدظ أنوال اليعامئ 
والأرامل والغائبينَ والشُجار » ولذا كانت افو 
وكان خان مُسرور الكبير 
بالقاهرة يَضْمٌ 8 بِيتا ( أي وخدة نوم ) إلى 
جوار مُسجد وَمُوضع . وَيفتَرقَ الخان عَنْ 
خانٍ القوافل 308556:21,وه في أنه لا مَكَان 
فيه للدّواب . 
الخائقاه 


بحراسة مشَدَّدةٍ 7 


5031 ةداعا 

(مطاء:1ة) أموتتروطع 
3 0 22 0 5 1 1 2 

كلمة مركبة مِن اصلل فارسي تُعني 
المغتكف الذي يَعيشٌ فيه الصوفيّة المنتمون 
إلى نخلةٍ درويشية ومكان تعليمهم وَتَذْرِيهم 
الصحن والحَلوات اي غررف التُعمّد ؛ وغرف 
اجتياعات «الحُضور » المشترك فَضْلُا عن 
غرف إقامة المتصوفين . وَتُرَوْدِ كذلك بِمَبانٍ 
مُستقلة مهل فاة و كي تيح م الاكتفاء الذَّاق . 

5 نُشييد 00 ل صر 8 7 
اَن ١١‏ غ» وواصل المماليك تَشْبِيدّها وإن 
تَباطّاوا بَعْد القرن 4 ١‏ » فأخذت الخانقاوات 
تتحول بالتّدريج إلى موسّسات رسلمية لت 
إشراف الصوفيّة : وإن 1 تبط بنحلة 

3 3 

وأخذت الخانقاوات تَنَدَمِجَّ بَعْدَ ذلك 


01 8001 ع ,15لاع>آ 


3 2 آذه 9 
إلى بلدة قاشان بإيران التي ازدهَرَتٌ بها هذه 


الماع 4 وبوجه خاصٌ ما كان يُصْنَعٌ بها من 
ترابِيع مُنقوشة : 
كتاب كلر 01 8001 عط روااءظآ1 


(كاقة) كأاءع؟آ 06 6«اط 6ل 

بن ارات "كنرف ال ل ارين 
الرّخْرفي هون ئهمنصس 1ل * الذي تميّرتٌ به 
الككظل عات ٠.‏ ال ررانا يكم :وهو : اموه 
للعهد الجديد كتبت بالأاتينية 2 وترجع إلى 
المَرْنٍ الام أو 0 التاسع الميلادي . 
وكانت ؟ كار التي تنسب لبها هذه المحخطوطة 
مركرًا ثقافيًا للرَهْبان . وتحَشِدُ في هذه 
المَخطو طة النتوءاثُ الرُْرفيّة التي تجيء على 
رؤوس الحروف وما يَخْرج منها مِنْ وَصَّلانٍ 
تُحاكي الفروع المتشابكة تيليا ا يشداه + 
كا تحتشد فيه صوّر 00 الخرافي الذي 
لايمتٌ إلى الحقيقة بسبّب » في غاية من 
الذّعة وسكا (:صورة 49م 


103 :56 (.112115) 02111121 ع1[ااععاآ 


(2115 ع .10115) كر عله نوععآ 
في الموسيقى : المفتاح 


ياس 


هو رم يوضع في بداية سَّطِرٍ 


- 


التذوين الموسيقي 50 لبَِياك لق 


التي ون منها العَزّف أو الغناء من 
طبيقانت: ‏ الصورك الأربع : السو انو 
والتينور و الألطو والباص . وتختلف 


المفاتيحٌ في شكلها وفي مُواضعها على 
ُخطوط سَطْر الدُوين . والمُفاتيح 
المتهورة ثلاثة ير يفتاح صول 
ِلسُوبْرانو» وَمفتاح دُو للألطو 
والتينور , متا فا للباريتون والباص . 
؟ . في التصو ير : اللون المهَيمن 

هو اللّؤن الذي يغلب في الصورة 
وتفرع منه التنُغيمات الخفيفة الدٌّكنة 
وَيُطْلقٌ عَلَيْهَا « التنغيمات العالية ) طهنط 
نوها » والتّتغيمات الشّديدة الدّكنة 
وَيُطلنٌ عليها « التَنُغيمات الواطئة » «10 


ع1 . 
هك نزعء5 (.15ل2) لمومطوععا 
(.122115) هقخ ,خلقتكنا أن تاعو 1 
ا ٠‏ ارام 0 ا ( 


الألحان الفولكلوية ‏ وبقي 1 لاطارر 


15 


المغالاةٍ اقول بأن الروائع م الفنية الروفانة نفن 
مُخْتَل الأقالم 000 
ُربى متينة عض التنَر عن مَصّدَرِها أو البيكة 
التي توت فيها » وكانت هذه الروابط من 
القوة بحيث بذكن الزغم أن العالّم الرومَاني 
مشترٌكة ١‏ كويني نت ك5 
كانت تُدُعى في للك العصور 

كر كر شكا .2 أو سكار 0531 ,لعطتاعد ه101 


لني" تسودة ل 2 


(١‏ كلما ١م8١‏ ) (5غ31) 
مصور اوري معدو دٌ بين اغظمٍ مُصوّري 
الفنّ الحديث في ألمانياء ولد في 


تشيكوسلوقاكيا وَدرسَ الفَنّ في قيينا ثم قَصّد 
برلين وارتحل بعدها إلى سويسرا وإيطاليا . 
طوو تفرعو لقراضل الف ولا 1 
ركلك ل صررو د كااره يلد لجراي العالميّة 
الأولى التي حرع ييا خ رخاس عبن عبين 
بمعاناةٍ الإنسانٍ في عالم ينسم بالقسوة 
والعلّف:.: وقد أذت لاعته اللجيرية ف النهاية 
إلى طرده من المأنا خلال الحكم الشاريت 
فعاشَ في لندن حيث 2 الجدة 
البريطانيّة » ْم عاد إلى موي ا ل ف 
بوزتريهاته ومناكره الطبيعيّة وصوره 0 ا 
الستاكنة » العف الرومانسي المَلنُ . 
لوحته « العاصفة » ( محف بازل ) 0 
رمزيًا - الرؤعة » م يعد رسومه لنَهْرِ التيمز 
من بين أروع المناظر اديه الحديثة . 
كوري 1 الصبيّة المدَثرة 
(23115) كر 076/ 
ال أو العَذراء وَجمعها لمعا الصيايا 
أو العذارى عصرة د بها تماثيل « الصبايا 
المُدَثْ ات ؛ الواقفات , خلال العَصْر اليوناني 
كُوثُوزئوس . الجذاءٌ العالي 


1 01/11/7716 (تالعاقتاط :.عا)) 105تتكتتتأا0» 


1!20)1101"805: 


(ه2نصة:ل) 

الف ذو النّغْل السسّميك الذي كان يَنْتِله 
المُمَثُلَ ف الماسأة اليوناية يكار أو من 
حقيقتهٍ ؛ إذ كان فض ع 


الماجاة أن يكونوا اعْظَمٌ شَأنًا من شّخصيات 
د العادية 


ا 
الشَّابٌ الإغريقي الررياضي العاري 


تِ 


١ 15 5 


ف 


(.عان) ومعندوعآ 


(5ا31) .771 05«هامع/ 


1006م . 
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منبج جديد غير متأثر بمن سبقه ولا يمن 
عاصرة : وما ليث أن اشترك مع كاندينسكي 
'اكأا05نلمة1 * في تأسيشسٍ و جماعة الفارس 
الأر قِ ) #عالع82 8106 +126 في عام 
5 » وقام بالتَدُريس في مَعْهَد الباوهاوس 
(1975-190١)ء‏ ورحل 
إلى برن عام ١978‏ مع م النازي مَقَالِيدَ 
الحُكم في ألمانيا . وقَدَّم عددًا كبِيرًا من 
انار انث المُصَوْرةٍ :يال تيت <والالوان.. للاكتة 
والكثيرٌ من الرسوم. بالقلم والريشة 
واللّؤحات المطبوعة بطريقة الخدش. بسن 
الإبرق على المعدن ستطعاءٍ * ) وجميعها 
5-6 عن خياله المُستقل والأصيل 
المبتكر ب ف كقيها فق ابحائه التّظريّة أن الفتّان 
يجري لِلْحَياة ‏ وهو ينقلها إلى لت 
3 ولا رائعة كتلك الت تَحدّثُ للتربة 
حين ترويها المياه فتنْئّقَ فيها الأشجارٌ المورقة , 
تحولات دفينةٍ في عقلهمٍ الباطن » ومع ذلك 
كان يول كليه 3 كس سن السوريالينَ 
يُضفي أهمّيّة بالغة على الملاحظة الدّقيقةِ 
والتّقنية السّليمة المُقرونة بتلقائيّة التَعْبِيرٍ . 
١‏ صورة ”*: ) 
كليتياس 
2 القرن السّادس ق.م ( 
مُْصَوٌرٌ أوانٍ إغريقيّةِ وأحدٌ أعظم الفتانِينَ 
المغروفينالدين ظهروا كع حراكه إشاع. 
الأواني الحَرّفيَة لغدرمي . ويتجلى عَمله البلغ 
ادق والإثقانٍ في 7 تقنةٍ الأواني ذاتٍ الأشكال 
السوداء 51 لع ذناع-عاعد1اط في أنية فرانسوا 
( مُنْححَف الإتروسك بفلورنسا ) حَيث ثرى 
مئاتٍ الشُخوص الأنيقة في صُفوف وشرائط 
متتابعة . (صورة 795٠١‏ ) 


* 31112315 


(272)5) 195اتلك1 


(212)5) 131301628115 15 ©29عا-عاع1دناآ 
5 :عء5 
05ل ل عسامءعاآ! 
(3715) (.121آ) 

حَرَصَ الفنانون الرُومان على التَعْبير عن 
مركزيّة العالّم الرُومائيٌ المتُجِذَّة شكل وَحُدة 
سياسيّة من خلال مُؤضوعات تشكيليّة أخذت 
تتكرّر بنفس الشكل في أنحاء الإمبراطورية التي 
كان الفنّ الإغريقي قد غزاها ع أن 
يَفْرضَ تقاليده ومناهجّه حَيْثْما فَرَضَّتٌ روما 
سَيْطرَتها وسسلطائها فيما بَعْد . وليس من 


اللْغةٌ الفَييّةُ المُسْكَرَ كة 


عندهم من عُمْر أو من لم يُعَمّر ؛ إذ العبّرة بما 
م يقول عن صيلة الإنسان بريه في 
الذنيا والاخرة + ( تمضي الأجيال جيلا إثر 
جيل مِكْلّما يبمضي الماء في مرا ليْفْسِيحَ لغيره , 
وليس ثمّة مَجْرى ماءِ يقف جايدًا بل هو 
ا للك ني داو اونا 
وَراء هذه الأجيال مُحيط بأعمالحم, 
كه أبصار الثاس وهو يذْرِكُ 
ما يعْمَلون » فاعبد الله على ما رَسمّ أك » في 
رفعتِكَ لا كان الوَعي 
لدّينيٍ ِرَبُ معبود و ثراه العغيون مِمّا انتبت 
له تعدو :الشكهاف مق ما ار د 
2 الآفت “من السدين + 
ُخواندامير 
أرل :شن عق تمك الفنانن الستلمن : 
فأنجر مُوجرًا ِمَخطوطة « روضة الصّفا » التي 
ألفها جده انكام الأئخ. مير خوند 
111 و أضاف إلمها , بعضّ المو 4 من 
اماه و خلاصة 
وَفِ نهاية الكتاب أَوْردَ ذكرًا 
قصيرًا لأريعة مُصورين جَنْبّا إلى جَنْب مع 
بِعْضٍ المهندسينَ والصنّاع الجرفيّينَ . وبعد 
ثلاثينَ عامًا توسّع في هذا الباب وأخرج كتابًا 
مُوسَعًا هو « حبيب السير » ذكر فيه مولانا 
ل 0 


. ١ قدَّم‎ 


لمك و 
ولا تذر كه 


(5غ21) 25031331هذا؟1 


عنذه عام : ١‏ 
7 
الاخبار ) . 


وأشكالا بديعة فوق فدات الزمن ).كم 
ذكر ؛ ميرك نقاش الذي ل يَكُنْ له ضريبٌ 
في فنّ النُصوير والتّذهيب » ومولانا قاسم علي 

ل ال 5 0 ع . 
مصور الوجوه وزبدة الفنانين ورائدهم 5 
وكتيةة «التلظلان مسينين ‏ انق ادن و كدلك 
تكلم عَنْ مهزاد 280ط81 * بإجلالل وتوقِيرٍ 
وإغجاب . 
بَلَة يَهُوذا 
01 ل99هماء18 :عه؟ (. ا )١‏ ك5ه0لال 06 821567 علا 


أواراه 


5 01 و1155 111 


كلية » يول 

2 38 5 لاعفا ( 
بالألمانية » وهو من ابرز النشّخصيّات في القرنٍ 
العشرين » درس في ميوتخ وآحذ عن الفئانين 
عغ1ة81 * وغويا هلزه00 * وسيزاكن عمهءة©6 
غير أنه حين دخل الحياة الفنية عمليًا كان ذا 


(2215) لسو رععلك1 


فهو يَسْرِق اللَّبْن في طُّفولته » ويخطف تياب 
بائعات اللبن في شبابه وهنْ يستحمِمن ثم 
يرئقي شجرة عالية كي يُمْتِعٌ بَصَرّه بِمَشْهَدهِنٌَ 
كا يضاجمٌ الرُوْجات في غَيية أزواجهنٌ . 
0 يُضُمِرٌ عاطفة جارفة لحالبة بقرٍ تُدُعى 

رادها ؛ 83055 » فكانت عَلَاقَةَ رومانسيَّة 
غريبة النّبة للهنود الذين اعتادوا عَقَدَ قران 
هيم يونا عوج بها اذ مر لوهم ,6 مكييق ٠‏ 1 
والح سام رن غاص روي 
وهو ماأذاع شعبيّة غرام كريشنه 
وعلى حين كان كريشنه إلهَا 
كانت«رادها شرا فايًا ؛ ومن ثم كان التام 
يَنُظرون إلى هذه العَلاقة نَظرة ذات مَعْنَى سام 
بوَصفف « رادها ) الروحَ السّاعية في ظلام 
الحَياةٍ إلى الانّحادٍ بالإله » وببذه النْظرة أفلتَ 
كريشنه ‏ على غِرارٍ زيوس اليوناتئي ‏ 
وَصّمةٍ الرّنا . ويمكن لمشاهد المحمتات الهندية 
أن يميز صورة كريشنه على الفؤر » فهو 


يرتدي ثيابت الأمراء ويَعْتَمِرٌ بتاجر ممه 


و ( رادها ) . 


نتوءاتٍ مين بريش الطاووس » ويَأئرِر بمئزر 
3 يلف ٠‏ حول حر 0 بيده 
عاق ل ذلك 7 لأنه ولد من شعرةِ 


سَوْداءً واحِدَةٍ من شعر الاله فُشَئُو أو أنّه ولد 


فين المسفا 2::: 
( الصور ه”: 2 25455 158 ) 
الكُودُورُو "11 نا ناكا 
(3115) ا/ 07 ا 
' يرتبط فك من أشكال الف بالطّائع 


الكاشي ( انففر «هتنمهاتإ82 210016 
4 (255116؟1)) مُِلّما ارتبطت به مَجُموعة 
الكودورو الوفيرة » وهي لَوْحاتٌ ذاتٌ طابَع, 
قانوني تستمِدٌ أُهمُيّتها مما تتضمّنه من كتابات 
مسُمارية , 3 من نُقوشيها البارزة الدَّينيّة أو 
الرّمزيّة أو الأسطوريّة البالغة الاتقان . وكانت 
الكودورو المَنْحوتة من الطين أو الحَجَر أو 
المعن مَل وثائق رسميّة يُسجل فهها الملك أو 
أحدٌ كبار رجال الدَّوْلة تبرّعه لشخص أو 
5 أو و أو معبذل » وتحدّد الكعابة 
و المنئحة وَحَدودَ الأرض الممنوحة » 
وقيمة الرسوم المفروضةٍ عَليها والضّرائب 

المعفاة متبا ع ما ار من هذه الكودررو 
جلا ملكي للققارات » فقد كان الملك وك 
شريعةٍ سُكان الجبال هو صاحِبٌ الستلطة 
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الروحاني الذي يزيح السّتار عن عََيدةٍ العشق 
الإهي اللهط6 . 

وكريطلة فق الاأناطير. الحتمية نهو برت 
الاخضاك» الاثين اللاق..رغاة الماشية: ,و عجالنات 
البقر نومع » والراجح نهُ ظهر أوَّلَ ما ظَهّر 
بِوَصفِهِ أحَد 01 القبائل في الشمال العربي 
للهندٍ . وفي عام 6.٠هة١‏ 
ِخْلّتان. الأولى على يد قالاببتشاريا 
ع ( 1١:05‏ د ”ه١١‏ ) 
التي شدّدت على المظاهر الحسة ف طبيعتة ع 
والكشرق على يد تشيتانيا هبإموانهط© 
١909-7 1485(‏ ) التي أَكَدَتُ على 
المظاهر التُسْكيّة في طبيعتة . ولقد غات 
أنشطة كريشنه اثناء شبابه موضع الاختفال 
والتّكريم خلال العيدٍ المقدّس الذي يِقَامُ في 
الربيع ؛ انيرو قت قاف القدريت لل د اده 
ختى مقادريه الآزضن حمطتو رف التكتشينات 
ص ا سه ان السرم رص رادي 
تَشْدٌ اهْتمام الناس . فشخصيّة كريشنه التي 
يتَقمصها قشنو بصطوز/؟ مدر قوى 
عارمة تقمصت شكلا بشريا فحسب بل 
فنيت ل بعض الغرائز البشّرية » لذا كان 
قادِرًا على الفنّك بأكي عَدَدِ من 0 
لمتوححشة التي جو على تحدَّيه 


عددها ع ”ا 


تأسسّست لعبادته 


حك يري عا تر راض ترك 
ان بل فح فيه ماوّى يلجا إليه 
الرعاة وزوجاتهم وقطعاهم من تحطّر 
ويتّصِف كريشنه بالرّحمة أيضًا ‏ 
فاستجابة لنداء الْرَعاةٍ وحالبات البقر كان 
00 لمساعدتهم فيُصارع المسلوق ا 
النّعباي الشكل الذي َوّثْ عين الماء التي منها 
تشيرتب ماشيديم . وفي اللْخظة التي يهم فيها 
بالقضاء على تحصمه ظهر رَوْجاتٌ المَخْلوقٍ 
وي واد يويد 
تاتون على أن يُغادر المِنْطقَة . 

يودي كريشنه دَوْرَ رَ المنقذ اظأم لمن 
د و يتمتع به البشر من 
صفات ؛ فيبدو في دور صديق الأهالي 
يشا ركهم أفراحهم وأتراحهم » ويرافقٌ الرعاة 
؛ حالبات البقر في غدوهم ورواحهم ويستجم 
مَعهم في التهر » ويقود الأبقار ا جظائرى 
عِندَ العَسّق وهو ينفخ في مصفاره . على أن 
امال كريشيه ل تدع هال الاعجاب . 


العاصفة . 


1 


[ وجمعها كوروي 1ه ]ناما ] » والمقصود 
تماثيل الكنات في الْعَصرٍ العتيق ءذهطء:3 ذاتٌ 
الوضّعة المواجهة التي يُتراصّف فيها الجانبانٍ 
وتمتدٌ القدمٌ اليُسْرى إلى الأمام » مِثْل تمثالي 
كليوبيس وبيتون 81608 لصة وأط1»0© بمششحف 

5.6ه ق.م. وثمّة من يذهب إلى 
أن تمثال الكوروس يمثل ‏ أيوللو القديم » غير 
أنه لا يمثل الاله نفسه بل يمثل إنسانًا عاديا 
خلِعَتُْ عليه الصفات الثاليّة » فصوّروه في 

( الصورتان ./ا؟ .ع 59١‏ ) 

كراتيرون .2 الممراج ا 


0701676 771. )3115( 

وعاءٌ إغريقي عظم البَطن واسيعٌ الفوّهة 
يُشْتَقُ اسحُهُ من الفِغل اليونانت ١‏ يمرج » . 
وكان مخصّصًا لمَرْجٍ النبيذ بالماء » فلقد كان 
اليونانيوت.لا يعربون الثين حالما بل ممْروجا 
الى وكات عل لكان ارين اولي 
التَاقو د :1 11[ء6 » وثانيها ذو القاعدة 
الطستيّة :ع1ة! يتزلو 2 وثالثها ذو لذن 


الَائْمَتَينِ أو امو سَئَينِ 217 تمستامء )2 
ورابعها ذو الزَّتَمَتَيّْن أي الزَائِدئيْن عانداه» 
17 . 

( شكل 814م) 
كر يشته (21ط58:35 هآ 538ب1) قتطكتي]1 


(.أء؟) 17/716 
هو الاقاتار +2028 * ( التجسيد ) الثَّامن 
والأَهَُمّ من بَيْن تجُسيدات الإله شنو في 
العقيدة الهندوكيّة . وكريشتَة ما جاء في نشيد 
بها غاوات غيتا 8]زع 85383720 ( نشيد المبارك 
وهو الفصل ١5‏ من ملحمة مُهابهاراتة ) هو 
الذي قاد مَركبة أرجونا ومدزءم بطل ملْحَمة 
مَهابهارانَهُ 268عقطط8ط215 * أثناء الحَرب التي 
تق إن . فاك" كورو ومن راشا باندز 
32 . 
وكان أرجونا قد راود نفسّهُ في 
مكب حمن امرقفة ل العراكة. بعد 
اشبكت قَوّاثُ الطر فين ف الال نوفا فين أن 
يَخْصدَ الموثُ جُنودّه » فرأى أن يُقَدَّمَ نفسَه 
لخصمه فداعءً لجئده » وعندها لامه كريشتة 
ونصحه أن يَمُضِي في سبيله عامر الدلت 
بالايمان الله مهما انث التّيجة . فارتضى 
أرجونا رأي كرِيسْئَة ومضى يُواصِل القتال . 
ويُمئل كريشتئة أنضًا يوَضفه المُعَلَم 


و سمس سل 


اوعازق ها 


الزّمن الغابر التي تعودٌ إلى حقبة موروماتشي 
14 تطءونرهءن354 * في القرن السَّادِسَ 
عَشَرَ » ومن ثم فهِي شديدة البُعْدٍ عن لغ 
الحَياةٍ اليومية السائدةٍ الان «اومخ ذلك فهي 
قريبة إلى أذهان المشاهدينَ الْذِين يَسَعصِي 
عليهم ثمامًا فَهُمُ لغةِ طَبقةٍ المُحاربِينَ العُليا 
0 الساموراي ) 5320101331 * . 

ولا يسيم على الكيرغن ناا حل 
عندما يوذ أخذا الأدوان التسائة لاا عفدا 
يؤدّي دور خاصا كدور ربة أو جنية هرليّة . 
ويختلف قناع مسرحية كيوغين اختلافا تام 
عن قناع مسرحيّة نو » وحمل صفات ميك 
تمَامًا للمسرحيّة الحزليّة . وبعض أقنعة الكيوغين 
مُسْتنْبطة من اقنعة النُو التّقليديَّة بعد أن لحقها 
لتُحويرٌ والّمْير لكي تُواكِبَ فكاهة المسرح 
الحزلي ووَاقِعيتهُ دون الهُبوطٍ بطَبيعةٍ الحال إلى 
السسُوقيّة والابتذال . 


وبصفة عامة 


0 


ل 
الكيوغين الموسيقى إلا في حالاتت نادِرَةٍ . 
وحتى في ِل هذه الحالات فم اخحتلاف بين 


0 


وين مواقي مشرحية نُو ‏ إذ يجلس 
العازفونَ فِ 57 على جانب المسرح 
وَوجوههم نحو الجانب ا ٠ك‏ تكاد 
ال تكو سبة 0 > جل 
الفارق بَيْنَ الكيوغين باعتبارها 
مسرحية جوار وبين النُو بوصفمها مسرحيّة 


رقص .| (صورة 4/ا) 
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السسّخرية من خلال الأهاجي لألماط بُشريَة 
بَغيضةٍ في نظر المُشاهدينَ . وثمّة مسرحيّات 
هرليّة تَحْبل عن المتسلة: [لاساوى: الذئ 
يَسْعَدرٌ الذّموعَ 5 أن كناك مسر حيّات عراية 
تناو فكاهائها وَحْدةَ الانسانٍ وعَرْلتّه 
الضحك الخالص ؛ وهذا لا يَجورٌُ أن تُصَنَّف 
المسررحية المهزليّة « كيوغين »© دائمًا اجارها 
مَلهاة و ولكن يمن القَوْلٌ بأنها 
َمَط خاصصٌ يحاول بوسائل شُنَّى أن يُقَدمَ 
« نقيضَ »6 مسرحيّة نو ذات الشخصية 
الرئيسية الوحيدة من حيث كونها مسرحية 
حوار بين شخصين أو مجموعتين » 5 أنها 
تُناقِضها في املتخدامها للغةٍ العامّة . وممثل 
اع ا اي 
اللَوْنِ من المسرحيّات , 
لا يحول دون أن يُشاركَ في المسرحيّة الدّراميٌة 
بالّهورٍ على المسشرح. لشكل النُظّارة حينا 
كوت مكل ١‏ لو الريين :9 شيت 8 "انر 
800 ) قد انسحبٌ لتغيير ثيابه بَيْنَ الفصل 
الأول والثّاني ا نو. وني مثل هذه 
المُناسبات يُقومٌ مكل الكيوغين يِتَقدِيم 
الشخصية الرّئيسية ‏ في مسرحيّة ثُو. أو 
بالليق عل تئر "الألحدات: بيلقة “العامة 
المَفهومة أكُثرَ من النّصّ الشعرئي المسرحيّة ُو 


وإن كان هذا 


الذي لا يُدْرِكُ دقائقَهُ إِلَا الواقفونَ على 
الأمثرار ب أن لق القانواقده + هن لد 


المُطلقة في منْح إل راضي والممتلكات لمن 
شغ اوم يحدث في تاريخ فَنُونٍ الشرق 
الأذنى كلها أن استٌخدمت إيقونو غرافية 
رفوو الاهية بِمئْل هذه العّزارة وهذا الانتظام 
الذي ظهر فَوْقَ لوْحات الكودورو يلال 
العَهْد الكاشي . ( صورة 77٠0‏ ) 
كيليكس . الصّخن ارما 
ا 0 0 
إناء مُمَلطَّحٌ ‏ بَعْضَ الشيء اشتق 
لمة اليونانية ( ينزلق أو يدور على 
محور 0 ويشير اسمه إلى هذه القلطحة . 


وكان ذا 1 ويستخدّم للشراب ا . 
( شكل :) 
كِيُوغِين , المَسْرحيّة الهَزْليّةُ اليابائية معهممما 


(523ة02) 
لَوْنَ من المَسْرحيّاتِ الهزلية طهر بوصفه 
فاصلا مُتَميْرَا دم بين مَرحيّات ' و بطه]( * 
وإنِ الْتَحَمَتَ منابعُهُ وَتَطَوْراتُهُ مع منابع 
وتطوؤرات مسرح. ثُو . وترجعٌ عادة إقحام 


3 3 5 
المسرحية الهزليّة كفاصل بَينَ مسرحيتيّن من 
مسرحيات ثو إلى تثَاةٍ هذا المسرح. منذ نحو 
اوسةه 0 كي 
2 5 0 17 هذا الضَّحِكٌ 0 
دَرَجائه بين إثارة البَهجة المّرنة أو إشاعة مَرَحر 
/ 1 : 0 
عاصف بالمُلح والثّوادر والتّوافقات اللفظيّة 
التي تَعْتَمِدُ على سرعة البديهة 


أو تَحْريكِ 


يَشْحَدٌ مِنْجِلَهُ ليحر به القمح أو وهو يَحْيِل 
حزم من القَمْح أو وهو يَدْرمنُ الحنطة , 
وهرقل وع1داء2عء11 * مرتديًا جلد أسّد و متكي 
عل عراونة» وقد يدق مديكا 90 
فاح الهسيريديس 50616065وع71 * ٠‏ وبرج 
العَذراء حيا [ أو السنبلة ] ويمثل شهر 
أغسطس » حيث نرى الححصاد وَوَرْسسَ نّ الجنطة 
52 الأزض بمحاريثٌ تمرّها الثّيران , 
والربة سيريس و0616 * متواجة بسنابل القمح 
حاملة حُزْمة ومِنجلا في مركبة تجرّها 
الآفاعي » وتريتولموس الاين مبداع 
المحُراث جالسًا بجوارها حاملا مشعلا يضيءٌ 
به لها الطريق للبحث عَنٍِ ابتتها برو سيرييني 
عساون2:05 . وبر 5 م الميز ان 115:8 ويمثل شهر 
سبتمبر » حيث نرى جمَعٌ العتب ودوسه 
وبراميل النبيذ » وسيريس متوّجة بالثُّمار حاملة 
قَرِن الرخاء 2أممعناسرمه * المترع بعناقيدٍ 
العتب رع هد القن فيز ان ٠‏ وبرج 56 
5202210 وَعِلَ شهر أكتوبر ع حيث نرى 
تَْيئة التبيذ وكثْرٌ الحخبوب المُكدّسة في طيّات 
الشّياب و حَفللات البا كخانال ةط * 
التي تضم الساتير 15> * وسيلينوس 
15 * الثّمل متوجا براق الكروم 
مُمْسكا بعُنْقَودٍ عِنَبِ » وكاهنات المايناديس 
5 4ههمه] * يَقَرَعن الدفوف . وبرج كوكبة 
القَؤس و الرامي ك1 ور 0 شهر 
نوفمبر ٠‏ حيث ترى قنْطورًا 
يَحمل قوسا والمزارعينَ يَجُمعونَ الحَطبٌ 
ويقطفونٌ الزْيتون وينئرونَ الحُبوب ويَرَعَوْنَ 
الكنازير لتَسنْمِيها تَمْهيدًا لذَّبجها في عيدٍ 
الميلاد » والقتطوو نيسوس 7165505 ( انظر 
5 ع2 ) وهو يَخْتَطِف ديانيرا . وبرج 


* 0212 


ونتصول * ذا الوَجَهَيْن أحدهها يتجه إلى الماضي 

والآخر يتّجه إلى الشستفبل » وهو يفك بي 
على عَجِوزٍ إشارة إلى الماضي » ويفتح بابًا آخرٌ 
أمام قتّى إشارة إلى لى المستقبل . وبرج الحُوت 


[ أر السمكتان ] ومءوذط ومكل شهر فبزاير + 
علث ترق اشجار الفاكية تطقه +" والثائن 
حول مُدافقهم في البيوت » وقينوس 5نامع * 
وكيوبيد فزنت * وميا يَمُخْران عباب البَحر 
وقد لَعِبَتٍ الريح بأطراف توييهما . وبرج 
الحم 15م ويمثل شهر مارس حيث ثرى 
الفلاحين يبون الكروم أ اعون 
الأرقن 1 توما :الفد المدرية اكنافة البساقه 
بيمناه وملوحًا بمشعل في يسراه وبصبيحيته 
كد يَعْزَفُ على الليرا وفي إثرهما حَمَل أو 
كبس وبرج الثُور ين ويمثل 0 
أبريل حيث نرى شَدٌ أغصان الكروم إلى 
الأمْلاك » والشَِابَ قد 
وجوبيتر كبير الآلحة متدكرًا في قيئة تور مكلل 
بالزهور ليختطف الأميرة الفينيقيّة اوربًا . 
وبرج الجوزاء [ أو التّوأمان ع نمنمع0 » 
حيث نرى يلا من التبلاء ممتطيًا صهوة 
جَواده أو مترججلا والصقر ف كَفَه وهو في 
طريقه | إلى القنص والطراد » وفلانحا يستظال في 


لل شيدرة أو ينك : الأعسانه؛ باليقة + 


والتوأمين عور ويوللوكس 00 2مغاقة© 
«نالاه يجران مركبة ثينوس في صحبة 
كيوييد وقد داعبت النّسائم وتتؤطمع2 أطراف 
وشاجها . وبرج السَرّطان ععصة0 ويمثل 
شهر. يؤنية ©: احيك: انرق الزراغ: يهلون 
الئين ؛ والاله فايتود «مطنعهطم (انظر 
هلاموج ) هابطًا من السّماء . وبرج الأسد 
مما ويمثل شهر يوليه » حيث نرى فلاح 


الأغمال الشّهْريّة 


كج 2م1212 5ع2] (230121185 ع؟اأاع1) قطأات130 


عط) 01 ونتتمطوا 


(3315) 771015 
كانت جَوْلِيّات الشهور عر قد الف 
رامزة إلى خصائصٍ تلك الشهور ١‏ ثم تلت 
بَْدُ في الفنّ المسيحيي حَيُْْ نراها في الكتنائس 
ا ومالسكيئة عناوعسهةصسهه ‏ و الَو طية 
0011 بشمال أوربات وكذا في 
المُتمْتَمات التي تَضْمّها المَخُطوطات » 5 
تجيء في ثَنايا كشب المزامير 75م غلهوم * خلال 
العُصور الوُسطى » ثم في كتب السّاعات 
15 01 8001 * خلال عَصِر النفضة . 
وكانت: هده الحؤليّات اننا مَوْضوغا شائمًا 
6 السجيات الم يينة 17أو6م2] * 
الفلمنكيّة والفرَئْسيّة خلال #قرئين السّادٍسَ 
عَشْرَ والسابعٌ عَشْرَ 
وتناولت مو ضوعائها بعامة شاط الزارع 
ف حَقله وَفْقَ الشهور شهرًا بِشَهْرٍ . ومَغروف 
أن موس الحصاد مَثلّا يَختلف في بل عَنْه في 
بْلدِ آخر فعل حين يكون في شمال أوربًا 
0000 إذا هو بيغ بكرا في 
جنويها . وتصحب كل شر عَلامة 4 شير إلى 
ل ا يصحبه إِلَه من 
إلهة الوثنيّة » وأخيانًا ير يرم إلى مرجلة من 
المَراجل الاثنتي عشرة التي تل عُمْرَ الإنسان 
وتتفقٌ علامات البروج. 
زمايكون من شاط في كل شُهْرٍ من 
الشهور : فرج ادلو [أو الساقي 
01 00 شهرٍ يناير » حَيث ترى 
الحَطَابِينَ يُختطبون ٠‏ أو ترى جََمْعًا حَوْلَ 
مائدة تخفل بالشراب :الوفير والطّعام الغزير ١‏ 


والرّاقصين انين اثث ثنين » والاله الروماني يانوس 


01 قعع32 * . 


أع122 


التي تظهرٌ على جوانب البوّاباتٍ الأشورية , 
ويبدو بعضها كتائيل محسّمةٍ ناتعة من الجدارٍ . 
وأَطلِقٌ على هذه الكتل الحجريّة اسم لاماسو . 
وكانت تُوضّعٌ للوقاية منّ الأرواح. الشريرة 
وَحماية الأرواح. الخيّرةٍ ولحراسة مدائحل قاعةٍ 
عور رالأشورة ومخارجها . ومع أن هذى 
اللوحات -- . من أبدع. المنجزات الفنية 
الأشوريّة إِلَا أنّها ممُنحوتات معمارية بالمعنى 
الحقّ لهذا التعبيرٍ » والست مُجِرْدٌ 2 
جدارية منحوتة» فلا تزال كل ا 
ليقي - التي ع عليهبا تَحمًا 0 
بارِرًا تحتفظ تحتفظ بوظيفتها الإنشائيّة المعمارية 
وهي حَمّْل الجُذْرانٍ المشيّدة من قوالب 
الطوب » .وذلك على العكس من الأزْر 
الر كرفي والتّمَش البارز الخداري الاختورى 
الذي لا يعدو أن كول نقشمًا 5256 00 
فوق 00 رقيمَة ارم ٠‏ فهي لوحاتٌ 
خرف ه: ُغشّي الجزءَ الأدنى من جُذْرانٍ القاعةٍ 
أو الفناء بلا أدى وظيفة إنشائيّة » أو هي في 
واقع, الأمر تصويرٌ جداري استحال إلى 
حجر . وبطبيعة الخال كانت تماثيل اللاماسو 
الخارنية :يكم موضيعها وكائها ذا أبغاد 
تله فينو إذااتطلهة إلا مو انمهي كانه فت 
مُحِسّمٌ وهي لا تعدو في الواقع أن تكون نحا 
بارِرًا . ولعل الفنان الأشوريي حين صاعّها قد 
0 منظرين جانبيين أيممنَ وأيسرٌ للحيوانة. 
وضم الجزاين الأماميّين منهما فقطاء ولذا 
بدا الحيوان ذو القوائم الأربعة بِحَمس قوائم . 

(صورة 7”87) 
شبالكُ ضيّق ممتدٌ طول 

(.طعقة) .كر ©76أع0 ول ,16اء©:27/ 

ويكون رأسهُ مسنّمًا ولا تسدّه نت 

حجريّة [ نحت مفرّغ ] برمعموخ * 
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(شكل 4 7) 


2537 


ويشيرٌ المقريزي في الخُططٍ إلى أطقم من 
الأواني 1 لديا" ودك من كداهي »)ء 

داو مع أبنو ال 5 ١ت‏ و. 2-2 
ويشرحها بانها الاث من ورقٍ مقوى تحمل 
من الصّين » ويذكر « أن طقمًا من هذا التوع 
كان يعمل عليه جهارٌ العراواين .لمق . .ينات 
الأمراء وأمائل التّجّارٍ » » بالإضافة إلى اطقم 
أخرى ودكك » من نحاس شامي ودكة 


كفت ودكة بللور ١‏ ا أن ذلك كان 


شائَعًا في القرنٍ ال ل 
الامتين عَشْرَ الذي عاش فيه . والراجح أن 
هذا الأسلوبّ الفنيّ انتقل من الشّرقٍ الأقصى 
إلى مصرّ ‏ كا ذكر المقريزي ‏ وإلى سمرقند 
من خلال انتقال الصْنًاع. الصِيئيينَ إلمها في 
القرنٍ الخامسَ عَشَرَ » ولذا اشتُهرَثُ فارس 
بهذو التّقنةِ الفنيّة وقتذاكَ . 


لااكشمي تسطوطع.1 


(.اع؟) (513131نالتتلط؟ نز عتستاد عاتار1) 
ربّة الجمال والثّراءِ وزوجةٌ وزوجةٌ الإله 
شنو تالمطكللا * في العقيدةٍ الهندو كيّة ٠‏ وهي 
نَواة الإخصاب له . ومن هنا كانت إخدى 
مكوناته . ويقالٌ إِنّها حُلِقَتْ من مُحيط 
لبن » بعد أن مَحَضَنْهُ الآلهة للحُصول على 
شراب لكلو فشله ته مترسية بالإإكليل 
مُْدانة با حلي حول عنقَها وذراعيها تحمل 
بيدها زهرة الّونس ٠‏ ومُنذ م لجأت إلى 
حضن قشنو الذي ظَلَْتْ وفيّةٌ له إلى الأبد . 
يزعم المؤمنونَ ار بآَنّهُ رَزِفَ من 
بثلاثب رات هن براي تسةءر8 
لعي كل طاقتَهُ الخلاقة ولاكشمي التي 1 
طاقتةُ الحافظة وتَشَنْدِيكا مقط لني تمل 
طاقفته المدمرة 1 
وإذا كانت الاكشمي رَوْجَةَ الإله شنو 
وشريكتة في ملك الكون , لهذا كانت لها 
ا على حلاص | الأزواح. للتسامي بها 
للاليماج. في روجها . وإذا تم للروح. اتحرّرةٍ 
هذا الانيماج شاركت الإلهة صلتها بالإله , 
تجسلة . 
مك115 
(كاكة ) غاى ه10 
مكلو قات فكر 11 فلئقة من بعض أعضاء 
الأسودٍ والثيرانٍ والادميين والطيور الجار حة 
ريه عابر رامل ابد الحو احيه 


كمائيل اللاماسو الحارسة 


صناعة الخزف . 


الذي مممء::مة© ويمثل شهر ديسمبر 2 
حَيْثُ ثرى الفلّاحينَ يخطون حُقولهم ويذيحونَ 
تحنازيرهم ويخُبزون برهم َوْطِئة لعيدٍ 
الميلاد » أو م هي الحال مع شهر يناير 
- مجتّمعِينَ في ولمة حَوْلٌ مائدوّ ) والحخورية 
أريادني تحلب العَئْزة أمالثيا وعطغلدصه بينا 
الطّفل وض ا زتوين | شيل وعاء يتلقى 
فيه اللبن . 

وهذه | الأغمال والمَظاهِرٌ والخصائص 
كلها تخفل بها تلك الاشهر الاثنا عَشْرَ . 
اللاك ؛ الللك 12 
(3515) .ل ©/401/ 

مادة عُضويّة من إفراز حشرةٍ اسمُها 

لطع [ أو 2 6006) أو 25 | . 
كذلك تُسْتَخْلص مادة اللاكِ من عصارات 
ننجي مدعي تفرها يعض البانات أشهرها 
ما سين 112 11115 وَمَوطنها الصين 2 


3 


ثم استَرْرِعَتٌ فيما بَعْدُ في كوريا واليابان 
وَجَنوب شرق اسيا والهند ين خضي الم 
هذه المادةٍ العضوية أنها إذا تعرضتٌ للجو 
خف . وإذ كانت شفافة اللون لاطت 
مه وحفظ الرّ خارف الملونة وَالمَذَهْبَة 
للأواني والنُحف الخشيّة بصفةٍ خاصةٍ . وهي 
تَقَومُ بدور الطبقة إلا ايه 2ع * في 
وَاستَحْدمَ هذا ديلوت 
بالمثل في زخرفة الوَرق لمشو 1م 
111216 [ الكرتون ] وي وخر بعص 
0 العا 5 0 صنعت بتقنة الزخرفة 
وأكواث للكابة َ فضلا 7 ١‏ له امن الأاث 
الأواي والقطع '. لخشبية الي اسَتُخُدمتٌ فيا 
قله «الثقدة 00 ل عصر أسرةٍ طان 
عصة”1 * في الصين . وقد غثِرَ في كنر 
شوسوين «أهومط© بمدينة نارا 1328( في 
اليابانٍ على علب وأدواتي مُزخرفة بهذهٍ لتقن 
تعودٌ إلى القرن الثامن الميلادي . 

وشاع استعمال هذه التَّيةٍ في جنوب شرق 
00 5 إل 
. كذلك استخدمت هذه التّنة في إير ان 


0 0 الخامسن عَشَرَ وررفت بها اغلفة 
المَخُطوطات وبصفةٍ خاصة أثناءَ الععصر 
الصّفوئي 14هئه5 - وَعَهِدٍ أسرةٍ قاجار . 


للقضاء على لا وكوون إلى كبريائه وغطرسته 
حينَ تصدَّى لارادة الآلحة » فبعد أن فشل 
الإغريق في الاستيلاء على طروادة بِمَوَةٍ 
السلاح., لجأوا إلى صنع الحصانٍ الخشبي 
لتحم :بواعتريرا.اسجافر .لعز ران 
مدهي وز كفن :ىر 7الحصان لخن 
أهل طرواده اليتبينوا أمرة حاول لاوكوون أن 
يُحذْرَهمٍ مَعْبَةَ سحب الحصانٍ إلى داخل المدينة 
وصوب رمحة صويّه فد عن رنين ل يكشيف 
لقومِه أََّهُ حصان أجوف لم يُصنَعْ من كتلة 
صماءَ من الخشب . غيرَ أن الداهية سينون 
«مدزة الذي تظاهرٌ بخيانة قومِه اليونائيينَ قن 
ملك طروادة بسحب الحصانٍ إلى داخل 
المدينة مُدّعيّا أَنهُ سيد قَرْبانًا للإهة أثينا يالاس 
وأنّهُ سيكون فأل السّعادةٍ والرّخاء لأهل 
طرواده » وبعد تردّدٍ اقشمَ الملكُ بصدقٍ 


حديث سينون . وما كاد لاوكوون د سمل 
لتقريب القرابين إلى اله على شاطئٌ البحرٍ 


2 


حتّى انسل تُعبانانٍ رهيبانٍ من جوف الماء 
وانقضًا على وَلَديه » فهبٌ إلى تجدتهما غير 
أنّهُ أخفىٌ في إِنقاذهما » وما لَبتٌ التُعبانانٍ أن 
طوقاهُ معّ ولديه فاسهات في صراعِهما دون 
جدوى » فقَدٍ اعتصرٌ التُعبانانٍ ثلاتتهُم وغرسا 
أنياَهُما في أجسادهم تحقئُهم بالسّمٌ الزعاف 3 
وصرخات الام الاعتصار وخر الّدغات 
يبدّدها الريح . وتكشيف الأبطورة عق قهوة 
آل الأوبمب التي لم يكن ثمةَ ما يدعو إليما م 
شر عَزْل بسطاء . وَيقينا أن للفنانِ الذي تفق 
عيالة عن هِذِهٍ المجموعة المثيرةٍ للؤجدانٍ فبتْ 
الرّعبّ في قلوينا بهذا المشهد الذي ل 
تعذيبت ضحية مغلوبة عل أمرها ُ ترككب 
إثما أن يفخر بمهارته الفنيّة ع فالتعبير الذي 
تَنْضحٌ به عَضلاتٌ الجذعي والأذرع 
ولحظاتٌ الجهدٍ الإنساني المُضني والعَذاب 
الجلي في المقاومة المستميتة وسمات الألم تي 
ينطق بها وجة الكاهن , والالتواءات الخائر 
أي يبديها ولداء في مقاومة الأفعى ٠‏ والإطار 
العام 0 يتبدّى من نخلاله كل هذا 
الاضطراب والحركة يثيرٌ الاعجاب . فلقد 
فقدٌ الفنّ خلال العصر المتأَغْرِقٍ ارتباطّه إلى 
حَدٌ بعيد باللماذج الحالية اواقضة الاهتامُ 
على استعراض مهارةٍ التَّقَنةِ الفئيّة » وغدتُ 
بكه واس هذ العام ال رامي بكل 
ما يحوي من حركةٍ وتوت وتعبير المحَلكُ الذي 


258 


عاطقانتم00 * وتيرئر #عمعن2 * بالمصورين 
الهولنديّين » وبلغوا أوج قِمُّهم خلال القرن 
الثامِنَ عَشَرَ ومُطلع القرن التاسع عَشْرٌ » م 
تُضاهي لوحائهم الزيتية للمناظر الطبيعية 
مثيلاتها بالألوان المائية التي كانت على أيدي 
تيرنر وبوننغتون 000 0 0 
وتيرنر ل رسا حَيثْ تزايدت ' العناية بتصويرٍ 
الأضواء ودام البيئة 3 هذا الفن مركبة 
مرزموقة يرجعٌ الفضل فيها إلى المصور رو 
+0020 * ومدرسة باأربيزوكث «1200طعة8 * 
والمصور كوربيه غ6ط:ناه© * 2 ْم الانطباعيين 
امثال مونيه غ74026 * وييسارو م2روووزص * 


0 
وسيزلي 9زه1وذه الذين تميزوا باستخدامهم 


الخاصٌ للألوان . وكانت الانطباعيّةٌ آخرٌ 
المراجل 0 لَصويرٍ المناظر 
تصويرًا مَؤْضوعيًا وإن لَّمْ تكن خاتِمّتها » فلقد 


جَعَلٍِ سيزان عمصهعة© 3 المنظر الطبيعي 
دراسة لجو هر العناصر العا ؛ على حين 
حَمْله قا عوج طعه© رونا * وسيلة للتعبير 
عن الاتفعال الذاتي . ومع ذلك كلّه فإن أَرَقَ 
المناظر الطيفية شاعريّة هي بلا نزاع المناظر 
الطَِّيعيّة المُصَوّرةَ في الشّرقٍ الأقصى على 
يدي المُصوّرين الصِيئّن واليابائيينَ . 
لاو كوون 1116001 
(.1216) 164060071 
انّجهَ الف المتأغرق غنه عنهدنمعلاءةة * إلى 
الحدّةٍ والعنف ليجلرٌ العواطف الجيّاشْة » وأبررٌ 
نماذؤجه نال مجموعة اللاوكوون الذي خرج 
إلى الثور في عام ١٠١5‏ فاجتاحت الفثّانِينَ 
وعُْشَاقَ الفنّ موجة عارمة من الَأثْرٍ بهذهٍ 
المجموعة التي تحكي مَشُهدًا موجعًا حزيئا 
وَصِفَهُ الشاعِرٌ فرجيل في ملحميه « الإنيادة ) 
4 * . وَلقَدْ وردثُ قصّة لاوكوون ابن 
الملكِ بريام وهيكوبا وكاهمن أبوللو 
الطروادي » الى تح علدا راان عبانانٍ 
عملاقانٍب. بِصوّر مختلفةٍ في الآداب 
الكلاسيكيّة » أقدمها رواية تُرجمٌ إلى أواخر 
القرنِ ؟ ق.م منْسوبة إلى الشّاعر اليوناني 
يوفوريون طلم نا . وتحكي كيف هاجم 
عبانانٍ دفعَ بهما أبوللو 0 
0 فقتلاهُ لَأنَهُ كان قد ا 0 


تصويرٌ المناظر الطبيعية 


8 امتهم عم1320562 


عجروع03 ترو! 

24508 06 .ل علا تراعم عستاسلوم 

(كاقة) 

على حين ظهر هذا اللّوْنْ من التٌُصوير 

ا اق أرما كان: تمل : الجبال والمياه 

وتصويرها قد بلغ أَوْجَهُ بالصين خلال ارون 

الأول الميلادية . وظهرت المناظر الطبيعية 0 
ما ظهرت في التَصويرٍ العربي 

للصّورٍ ‏ ومنذ ذلك الحين أصبحت ع 

بْعَتْ البَهْجةَ في صور المّخطوطات المُرقنة 

لال العصور الوسطى » يَشهِدُ على لل 

و كتابٌ الساعات الفاخر التَرقينٍ الذي أعدّ 

للدّوة ق دي بري ) ال 5ع1ناء]1 وعطء81 5ن ]"* 


فوت 0 1102 0 هل قر الخامس 
0 الذي يَجْمَعُ صُورًا توضّحٌ مشاهد 
الفصول الموسميّة وَتكيرَها . وبدأت الماظرٌ 
ليده 7 قوز اللفاصيل على يد فان إيك 
#عرظ مولا * ثم انُخذتُ على يَدِ برويغل 
اععءنتم8 * 3 الإضافة الدرامية للممّوضو 3 
التطروق . وِينْسَبُ إلى المُصَوّر الفلمنكي 

يواكم ياتينير عءعنمغ)مط )١574- ١485‏ أنه 
ول من جَعَلٌ المنْظرٌ بيعي مَوْضِع العناية 
الكبْرى في الصّورٍ التي نْضُم عناصيرٌ أخرى إلى 
جانبه . 

دخ رحلات فنَّان الشّمال الأوريي إلى 
إيطاليا ادو عنايتهم بتَصوير 00 الطبيعِيّة 
لعي استهو نهم بجمالها تَرْدادٌ 5 فشَيئًا » 
فخلف و :ع:نا2 * على سبيل الما 
ميجلا مَرْموقًا إرخلته إلى إيطاليا في 5 
رائعة من 0 الألوان الماثية : 

وقد نشأً ما يُسَمّى ١‏ بِالمَئْظَر الطُبيعي 
الكلاسيك » في روما خلال القرن السابع 
عَشَرَ عَبْرَ ججهودٍ فثاني الششمال مثل بول بريل 
لنتظ و ادم إلزهايمر ععتاعطوا8 و بَعْضٍ الفنانينَ 
الإيطاليِينَ مثل أنيبالي كاراتشي 
كير من يع هنا ال هو التصر 
الفرنسي كلود لوران منوممم1 * الذي 2 
على الضوءِ والفراغ. أُهمَيةٌ كبرى . وَشه 
العَرنْ السابعَ عَشَرَ عَشْر نُمُو نمَط ا 
7 الأليفة 0 و عَلَيْها الدُورٌ على 


روبنز 5صءطد2 * ورويزديل 2150261 * 


ا 2 4:1 


وهوبيما 181066628 * وغيرهم . وقد ا 
- 8 0 

مصورو المناظر الطبيعيّة الانجليز 

غينزبورو ظاهناه+#ه6قدنه© * وكونستابل 


1216 0 


الييودية الذي أداه المسيح ليختم به *٠‏ العهد 
القديم » » ويعد اخر عشاء من هذا التوع 
للمسيح وللمسيحيين عامّة » ومن ثم فهو 
« العشاء الاخير » . واستهل المسيح «١‏ العهد 
الجديد » بغسل أَرْجُل تلاميذه 16 * 


64 *05165وخ عط ذه مسنطوع777 رامرًا بذلك 
إلى المعمودية 55)م82 * , ّ أقام « العشاء 
الرّاني » حيث أعطى لكل واحد من تلاميذه 
عصير العنب 
الأحمر غير المُسكر » وهي الحكمة الأساسية 
في موضوع .« التحول » » وذلك بحلول الئعمة 
الإلية على الخبز والخمر فيتحولان إلى جسد 
المسيح وإلى دَمِهِ بِوْصفِهِ شجرة الحياة . ومن 
هنا كانت للصلوات المصاحبة لطقس تناول 
القربان «منه:صحدده© القدرة على تحقيق هذا 
التحوّل . وترجع أهمّيّة العشاء الرباني إلى أنه 
يمنح الإنسان حىٌ الحياة الأبديّة . 


وفي الفن يصوّر هذا المشهد المسيح مع 
تلاميذه قبل أن يسلمه يبوذا الأسخريوطي . 
ويقدم ليوناردو دافنشي هذا المشهد في لوحة 
جدارية خلابة بكنيسة سائتا ماريا دل غراتزي 
بميلانو ٠.‏ 


خبزة واحدة وكاسًا واحدة من 


(صورة ماو" ) 


:© (.1آع2) تتتقتهدهتستطوع8 ع1ها 


1 اهنا 


هآ رعهغ1' :عء5 ز.لنه) عوغ 1 2آ 


العصر الاح أو المنا حر لمعم 16ه1 
(.أنكء) علماومع6 عكدوة 
يشمل العصر اللاحق ( في تاريخ مصر 
القديمة ) 
اح الأسرة ١‏ من عام 00 إلى عام 
6 ق.م.: 
١‏ العصرٌ الليبي : الأسرة 7١‏ '( الأسرّتانٍ 
77 . 54 وعهدّهما غامِضٌّ وتناوبهما حكام 
الأقالم من عام 140 إلى عام ٠١لا‏ ق.م . ) 
"ل عصر الملوك ‏ الإثيوييينَ والحكم 


الأشورئي : الأسرة ١٠‏ من عام 7١١‏ إلى 
عام .>> ق.م 5 
5 العصر الصاوي : الأسرة 755 من عام 


557 إلى 566ه 0 
الحكم الفارسي والأسرة الوطنيّة الأخيرة 
من 7 0١7‏ حتى الأسرة ٠٠‏ من عام 


2359 


1617116 267716111لل ع1 313026111111 أقها عط 1' 
(5غ)32 2# .أآع2) 

يوم الدّينٍ , يومُ الحساب . يوم الذَاينونة 
تقول العقيدة المسيحية إن المسيحَّ سيعودٌ 
في مجدو ليَدِينَ الاحياءً والآمواتٌ . 
تصوير الدّينونة و البساطة المطلقة كتصوير 
المسيح وهو يرق الجراف عن اخداء إن 
التعقيد المر كيه ععيث يبدو المسيح جالسا في 
صورة المسيح الديّان ‏ و أي الححكم يوم 
اليدونة ) عع0نال لقصاط ع1 * » وعن يينه 
مريم العذراء وعن يساره يوحنا المعمدان . 
وقد نرى في أعلى الصّورةٍ زمرة من الملائكةٍ 
والقديسينَ والشّهداء » وفي أسفلها نرى 
القبورَ وقد انشقت: ليهُبٌ منها الموق بعد أن 
ينفح الملائكة في الصورٍ ٠‏ ونشهدٌ ميخائيل 
رئيس الملائكة حمل بيده ميزانًا يزن به 
الأرواح أو وَهُوَ يخ في الصُورٍ , ويُحلق 
نول المسيح. حشدٌ من الملائكة » "] يتجمع 
إلى يمينه ينه الأخيارٌ وهم يصعّدون إلى السماء 3 
على حين بيط المذنيونَ إلى يساره نحو الجحيم 


ينا يلس المسيح على ع كاشِفا عن 
جروح. جنبه الأَمِنِ , حاملا في يده ابمنى 
سَعفة نخيل يست بجا اراز ييا برها يت 

ِدُهُ إلى أسفل نحو الجحيم. إعرانا عن استتكاره 
للأشرار ويقف القدّيس سراي البخامار 
00 ماكر السّموات تي يدخليا 
الأخيازٌ : ويصوّرون عادة بينَ السّحب. وهُمْ 
يَلِجُونَ إلى حياةٍ السّعادةٍ الأبديّة الزاخرة 
بالورودٍ والأزهار : 


0 و 
ويتفاوت 


وتتراوخ صور الجحيم بين فم تنّين كبير 
مفتوح. يحتشيدٌ بالشياطين والأرواح, الآثمة , 
وأحيانًا نرى الشيطان وزبائيته رمرًا الْجَهتم . 
وثمَةَ صُورٌ قل تل الجحيم جبلًا تحيط به سبع 
مصاطِب مكل طبقات السعير السبّع المتدرجة . 
| ومِنْ بين أعظم صُورٍ يوم الحساب تلك 
اللوحة الخالدة لميكلانجلو هاءهمواعط:28 * 
بمصلى سيستينا في القاتيكان . 

(صورة /ا/ا) 


مس5 10:08 عط تمعممن5 أقهلا ع1 
العشاء الأخير » (امه :© .©) ©2© 1.6 
العشاء الرباني 

حدئت في ليلة 9 خميس العهد » أحداث 
هامة ثلاثة : : أوها عشاء الفصح طِبْقَا اموس 


جلو قدرة الفنانٍ الغافل عن جوانب العدالةٍ 


والظّلم في قضية إنسانية لمصير الكاهن 
لاوكوون . 
ويتَفْقُ أغلبٌ الدَّارسِينَ على أن هذه 


المجموعة المحفوظة بمتحف القاتيكان بروما 
ترجمٌ إلى عام 0.٠0‏ ق.م. تقريًا وإن كان 
لسينغ ( أديب ماني 9؟/ا1 ١/4١‏ ) 
جعها إلى عصر تيتوس 13405 * في 
أواخر المَرنٍ الأول الميلادي : 

(صورة 8/ا) 


108 يرجعها 


لابيغاي 


#1 

) 59 016 0ك 

شَعَبٌ خخر افي كان يعيشٌ في ئيساليا , 
ناصبة شعبٌ القنطوري #نداهئمء0 * العداء 
ا إقرار لي بين وبينَ 00 قنام 
بيريثوس ناوط)111 بدعور تهم إلى حضور 
حفل زفافه » غير أنّهم لم يكونوا كرما مم 
مُضيفهم بل حاولوا اختطاف العروس 
هييوداميا 0032018مم111 و تعض النساء 
الأخرّيات . وهكذا تجدّد القعال بينهم وبين 
اللاييثاي وخرجوا من حفل الزفاف منبزٍمِينَ 
تا ركينَ وراءَهم عددًا كبيرًا من القتلى . ويُطلقٌ 
علو هذه المعركة اسم تإطءقتده مهام * أي 
القتال بين القنطوري واللابيثاي . 

)١ (صورة4غ‎ 


إلهُ الأمر ة عند ارو مانت (وعمهر1ة .1م) «هآ 


(.الك) 7ط .771 01614 


(.آنه) (غمآ) سستعدعدا 
مكان في الدَارٍ الزومانيةِ مخصّص لعبادةٍ الآهةٍ 
الذينَ يرعون الدارٌ والأسرة 


المتَوْسّط في البطاء , لازغِتُو 

(.5نان2) (مع:18 111016 8ه :.1) 

إحدى السّرعاتٍ الفي تَحدّدُ الأداءً 

الأوزكسترالي والغِنائُ » وتقابل على مترونوم 
ملتزل التّرقيمَ مِنْ ٠١‏ إلى 55 . 


بطي ء مهيب (.كتته) (020«ط) (.6]) معمدا 
إحدى السّرعات التي تُحدّدُ الأداءً 

الأوزكسترالي والغنائي » وتبلغ سرعتّة على 

مترونوم ملتزل مِنْ 1١‏ إلى ٠١‏ . 


60 تاعها 


جعل تفرًا من الدَّارسِينَ يعزو هذا التَشابةَ 
بينهما إلى استقائهما معًا من ير معاوئي 
ويختمُ حمورابي شريعَتةُ بقوله : « إن 
هذه التّرائعَ التي جعلتٌ لها دعائمَ ثابتة في 
الأرضٍ وأقجث: نا لحكوامة صائلة طاهرة قد 
ا ل را 
سومر وأكد» وبحكمتي ضبطتٌ شكونهم 
فارتفع الظَّلمُ والبغي أمِنَ الشتعين القوي 
نان اليتامى الآ 0 حموقهم . وإني لمر لك 
شريعتي هذه لِمَنْ بعدي كي يسترشدوا بها في 
حياتهم حتّى لا يَضيلُوا . وآسوف يَذْكرْنٍ 
الذاكرون فيقولون : حقا إن حمورابي كان 
الأ الرَحِيمَ لشعبه ) . 


واحل . 


ونتميز حبريمات 8 في 0 
ركم مادةٌ 00 0 1 الخال : : 


نامف جد ياد عن عليه الموثٌ » 
وإذا خف تحف أحَدٌ لاطفاء نار اشتعلت 5 منزل 


وامتدت يذه إلى شيء ما وسرقة حو عليه أن 
يُلقَى في النار نميا . وإذا كان علي سببا 
في قطعم عضو لجريح, حر وكان ذلك عن 
إهمال قطعت يداه ) . (صورة 4ل/ا) 
لُورّنس , توماس ( سير  )‏ ,©ممعم«ه1 
١(ةكلاظ1ك ١88.‏ ) (3215) ققتشمط1 عزك 
مصوّرٌ يورتريهات إنجليزي برزت عبقريئه 
وهو في سن الثانية عَشْرة :,ويعد زو تعليو. 
قصيرة نبّعْ في التُصُويرٍ بِالزّيت حتى أحاطه 
اجتمع بتقدير عظيم بوصفه الوريث لفن 
القرنٍ الثامِنَ عَشَرَ » وقد غدا « مصورٌ الملك ») 
بعد موت الفنان رينولدز 0105هتزع2 * عام 
5 . وطُلب إليه بعد انتهاء الحروب 
النابليونيّة تصويرٌ رؤساء الدُول المتحالفة وكبارٍ 
شخصيّتها فانتقل مرتحلا إلى قبينا و[كس 
لاشايل وروم ٠‏ وح الورسي الفرحة 
لرومانسية في تأنّق أسلوبه الذي مير بالقلّق في 
الوقت نفسه »2 وهو ما أثار إعجابت المصور 
ديلاكروا «ذه»2613 * وإن يكن قد هوى في 
عَددٍ من صوره في شرَكٍ نْعةٍ استعراضية 


و 


دك 1ه إلى 
طبقة لونية 


0105© 01 م192 


(داكة) «الاعالامء 06 ,كل 014/16 


ته سا هه م 2 


- ية 8 2 5 
هي شرِيحة لونيّة رقيقة تَسْتَقِر فوق اللوحة 
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يكلى الفثيين. كان رن 6 
0 وصلط اك الور 


قطاوع؟ أعنا ةا 


أكاليل الغار 


(3715) روزسيج[ 06 .ادل 5ع27:0/ألاع 


لُورنسان » ماري 
١(886١-كهم؟5ة١)‏ (5مة) 
وقة عتطمومج * تلق تَجمها عام ١9٠١‏ 
عندما عَرَضت تصاويرها للشّماذج البَشَرية 
المحورة اجادخ إيحائية كر منبها واقعية ‏ 
مُسْتَخُدِمة في ذلك اللو نين ن الوَردي وَالأَرْرَقَ 
الفاتِحين الرقيقين عل اغمالها تموذجًا 
صادقًا لتُعومةٍ الفَنٌّ الأثقوي الخالص بما تضم 
من تصاويرٌ وَرُسوم وَلَوْحاتٍ مَطَْبوعةٍ عَلى 
الحَجَرٍ وَرّخارف جدارئة ؛ بل وَنَصمِيمٍ أزياء 
لبيتٍ الأزياء اهيز وَفتذاك « يول يواريه ) 
(صورة 440]) 


1311111111 


, 23111 


قائو : خمورابي أطة«ناصتصيد11 04 علمم بدا 
(.آتك) 1ه 7711© لآ 06 .771 0006© 

سن حمورالي ملك بابل قانوئة الشهير 
الذي وُجَدَ منقوشًا نقشًا جميلا على أسطوانة 
من -خجر البازلت » تُقِلَثْ من بابل إلى عيلامَ 
حوالى عام ٠١٠١‏ ق.م. فيما تُقَل من مغانم 
الحرب ,» وكانت هذه الأسطوانةٌ من بين 
أنقاضٍ مدينة سوسه هود8 * الي كشفٌ عنها 
بنة ان م وهي الآنَ بمنْحَفٍ اللُوفر . 
وكان الزْعْم أن هذه الشرائع منزلة. مِنَ 
السسّماء ؛ إذ نرى المَلِكَ على وجو من أَوْجُهٍ 
الأسطوانة يتلقى لوحي صن شمش طوةتصقط5 
إله الكتمسن + « لكي ب يدشر العَذل في الأرض 
ويقضي على الأشرارٍ والآثمِينَ ويحول بينَ 
الأقوياء وين أن تكله ا السمقاة زات كد 
النُورَ في الأرض ويرعىٍ مصالح الخلق 6 + 
ومثل هذه العبارات وصف حمورالبي ع 
وبسّط قواعِدٌ كه حتى نكادٌ نستبعد 
صدورها على لسانٍ حاكم عاش قن الميلاد 
حرام الف بعام. ؛ إذ هي في جمليها لا تقل 
عن أيه شريعة حديثق شمُولا واستيعابًا. 


شرائعٌ موسى تكادٌ تتَفق معها في الكثير مما 


12311 101 


هه إلى 7" ق.م. 
5 العصر البَطَلَمِي الروماني من 777 ق.م 
حتى فتح. العرب لمصرّ عام "14٠.‏ م, 


1867 ,50115133 ]1 :ع5 نونس 1115 رعأوا1 


55 3)111آ 


الصّليبُ اللاتيني 
(كاتة عأ .آعم) 1116ه] زر حامءه 
يكون فيه القائمم أطول من العارضة . 
لانو 


(0)اعمطآ :.1) 10828ه1 
(.طالاح) (:2107هط غاه) 1.616 
كانت هيرا 816:8 * زوجة زيوس كبير 
الاهحة تغلي كا الغيرة والغصت لمغامرات 
زوجها الجامحة لني : 
وتصيب كرامتها كإلهة أنثى في الصممم » فما 
إن عَلِمَتْ يعشقِه' الجَدِيدٍ لي لانو حَنَى 
ثارت ا وَألث 0 الآاههة حتى تخلو 


لذ عقن عند 2ع 


7 أمم عن الجميع ولمكنا ل كج ل 
ا" 
فشبّت ها زيوس جزيرة 7 العائمة العف 
الو عيض لذن اتعشرت عبادتهما من 
شرعيّين كانوا أمْ أبناءَ سفاح. إلهي . 


لاتور ٠‏ جورج دي 10107 هآ 
١“655١1؟56١‏ ) (215ة) 06 وعجرمع) 
ل 7 الى - 1 

الور فرنسي بارز رحل إلى إيطاليا 
ليتعرف على خلفاء كاراقاجيو ونهع272ئة0 * 
الذي لقِنَ عَنْهُ الكثير من أسلويه الفاتح. 
و الدا كن ونناءوممونط * 2 كا تكشف أعمالة 
عن علاقته بمصوري أضواء الشموع, 
الهولنديين . وعل يليه 2555-6 اسلو 
كاراقاجيو والمدرسة الهولنديّة في إنارة المشاهد 
بالضوء الصناعي روعة. بغير نظير , ظفر من 
اجلها بلقب « أستاذ الشموع ») . ا كثاه 
كبارٌ مورّخي الفنّ « بأستاذٍ الجفونٍ 


. المسدلة » فلا نجد في شخوصه الذين صورهم 


ل الع ال»ك 000 
مستغرقين في تاملاتهم من يشخص ببصره 
إلينا » وقل أن يلتفت' أحدهنم إلى الآتحر . 
ومن أشهر أعماله ١‏ مريم امجدلية أمام شمعتين ( 
( الاورانجري بالتويليري ) و «١‏ القدّيسة إيرين 


لم 116 تماع1 


لخواطِرٌ محدّدةٍ » 5 يذكرنا بآماكِن معيّنةٍ أو 
بحالاات نفسية محدّدة . 
الجن الدال يد ينبغي أن يكوان سَهَل التتمييزٍ 
و مي # 
8 مع المهمة 0 إليه » ومن 34 
ضحم الايقاع. 4 وأن كد أداؤةُ في أغلب 
0 إل سس الآلة الموسيقية . ويمكن 
للحن ال اه أن يتشكل 5 تنوعات 
يم 
لاا 777 عل مَغْز أه الأصلى الذي يظل 
مَفظًا به على الدُوام . ما يكن للحن الدّال 
أن يمر بوحَداتٍ زمنيّة شديدة الَايْنِ ‏ 
رض سا والر يعد ادن تامو 
دُونَ أن يَفقِد إِيقَاعَهُ الأساسيي . وقد أبدعَ 
ريتشارد شتراوس وونوع]5 * .2 كذلكَ في 
استخدام الألحانٍ الدَّالَهِ في قصائده السيمفويّة 
مثل « قصّة بَطْلٍ » و «١‏ تيل المهزار ) و«( دوك 


جوان ) . 


10 
0 00 0 


بطيء ؛ لنتو (.5ناحم) ( 5 ,.غآ) أضعا ,مس1 


عي ب« 


إحدى السرعات التي تُحدّدُ الأداءً 
الأوزكسترالي والغنائي 


(3215) 21لا 08 16023100 
3 12011831300 راعسا :عع5 
لوني المصور عأسنهم عط) نسوع1 
(ذاكة) 76171176 ءا 6711ل 
هو عبد الجليل شلبي المصورٌ التركي 
المولود بادرنه عام .١4٠©‏ وهاجرٌ وهو 
صبي من مسقط رأُسِه عامٌ ١7٠١‏ إلى 
إستنبول ليعمل في مرسم السراي الذى كان 
يطلق عليه « نقش خانه » حيث تدرّجٌ في 
جميع مراحل التدريب العملي الفتي فغدا 
مذهبًا ممتارًا » ثم عني بممارسة التصوير حتى 
أصبحَ نفَاًا أي مصوُرًا للأشكال البشرية ومن 
3 للصور الشخصية » وأنعم عليه المتلطان 
أحمد الثالث عام ١7+٠١‏ بلقب نقاش باشى . 
واد هذا المصور إل موصو خرف 
المسّجلات الملكيّة يبعث فيها الحياة من جديد 
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إذ أم ينوس 0 00 
فإذا هو يطير في افواء برغا فيسقط بين 
ذراَئي ليدا التي أشفقت على طائرٍ الببجع 
المرئتجف فضمتة بسن ذراعيها لتحميه ص 
عدوا اسن :: وكانت ليدا عندها غارب 


الآمر الذي يَسر لزيوس أن ينال ما يَشْتّهي 
فاذا م ذا بعد تسعة ِ 
إذا هي حبل ٠و‏ هي شهور 


0-4 م 9 رر9© 


لح سين اتدل حاقما ع لوا 
بوللوكس دالاهط وهيليناء وانشقت 
الأخخرى عن تومن هُما كاسثُور 
وكلمّمنسترا » فعزِيي التوأمان الأولان إلى 
زيوس على حين عزي النَُوْأْمانٍ الآخرانٍ إلى 
رَؤجها تنداروس . (صورة )"8٠0‏ 


مع" ,قعع 16 
(32)5) 


ليجية ٠‏ فرنان 
١881١-همه؟9١)‏ 
مصورٌ فرنسي من «١‏ مدرسة باريس 
الحديثة » نشأ في مبد] الْأَمْرٍ معماريًا ثم تحول 
5 التصوير في عام ١9٠.7‏ 2 واجتذبته 
المدرسة الانطباعيّة في البداية إلى أن وقع تحت 
تأثير المدرسة التُكعيبيّة ما بين ١9.9‏ - 
١91‏ . وخلال انخراطه في الخدمةٍ العسكرية 
أثناء الحزب تجلى اهتامه باشكال الالاتٍ التي 
ا صبحَتٌ عُنْصرًا أساسيًا في أعماله المصورة منذ 
ا 1 إلى ما بعد ذلك . وإن عاد إلى 


موضوعات الأشكال البشريّة مُضْفيًا عليها 
اللْحنُ الدال 5 اللْحنُ المميز 017 ءا 


) 0 (710111 عا وت 6) 
هُوّ استعادة الجملة الموسيقيّة الويحاء 
بإحدى الشخصيات من خلال الاشتقاق 
التتفريخ. . وقد جا إليه موتسارت )ه2102 * 
وقيبير 1عطء777 وميير بير ع 1/16 ٠ك‏ تيل 
فرانز ' ليست 1.152 * تناؤل اللْحنِ الدال 
تناؤلا سيمفونيًا بدلا من الاكتفاء بمجردٍ 
التذ كرقا وقدّر لريتشارد قاغر 
1710 + أن يد في اللْحن الدَّالُ تعبيرٌ|ا عن 


المصورَة أثناءً العمل . 


لوبران . شارل 
١(1569س5 ١585.1‏ ) 


15 ) رتتناوظ عا 


مُصور فُرنْسي هَدَنّه ثقا را إلى أن 
يكو ن الأداة المُئْى لابتكار نظام فئي شامل 

يمجْدُ شأنَ ملكيّة لويس لرَابعَ عَشَرَ المُطلقة » 
َعم الوزير كوثبير في شَخْصهِ على ما يق 
له هَيُمئة الدَّؤلة على الصّتاعات والفنون . 
وكان لوبران انتهازيًا من الطّراز الأوّل » فبذل 
قصاراه لمُدامَنة رجالل البلاط كي يُوكل إليه 
تصمِيم مُلابس مِهرجانات لويس الرابع 
عشر» وكذا تصميم نافورات الحدائق 
والنسجيّات المُرّسمة في قاعات قصر فرساي . 
وقك: ”ساعدة: امتلوية اق التُضوير وكذلك 
مَوْهبئُه في التّفاق والتُرّلّف كثيرًا في وثبته 
المتّريعة نحو مَنْاصب مُدير ‏ أكاديميّة الفنون 
الجميلة » بباريس والمصوّر الأَوّل للملك » 
ورّئيس المحارف الملكيّة للنُسْجيّات والأثاث » 
والحكم الئي للعهد 1 + أوكانت مور 
الشهيرة و دُخول الاسكند ر الأكبر مُظَفرَا إلى 
بابل ) واحدة من سليلة النُوحات الضخْمة 
الخدامة يفتورخات الاسكند والأكريوالتمتية 
خصيصًا لتَزيينٍ قاعات قصر رساي » ويعني 
بالاسكندر في هذه لحات مَلِيكه لويس 
الرابعع عَشْرَ » حيث أزاح لوبران الجَيْشَ 
المتقصر يفطنةٍ وَدَهاء خارج لؤْحته حتّى يني 
للإسكندر الهيمنة وَحْدَه على مَسْهِدٍ النْصّر من 


. فَوقٍ مَرَكَبتهِ التي تجرها الفيّلة . ويكشف 


رم ُو ران 0 الُخلّف الذي يصاب به 


الفنان حين يعنى بحر فيّة التقاليد مع اطْراح 

77 2 0 سس فكر 0 حتى عذَّه 
و اناس 

مَقدِرة لوبران اجرف في مُطالعة ا 


المُصورة عو اثللافهن. اله احزك, تكلم 


ا # اه 50-5 و - : 3 
براعته في دقة خطوطه وصرامتها وإن اعورّها 


التَوَهُج الروحي (صورة )"8١‏ 


ليذا (.طانوهم) ه60 وقع1 

هي أبنة الملكِ ثيسييوس والمَلِكة 
يوريشميس ©. أَنّها رَؤْجة تنداروس مَلِكِ 
إسبرطه . وقد راها الإله زيوس وهي تُستحم 
في نهر بوراتوين: + وإذا حي تُرى خَبْل بعد 
أيّام . وهذا لأن الاله قد فير بها فخدعَّها ؛ 


حُزمة مِنّ العصي في وسولها بلطة بارزة النصلٍ 

رمرًا ‏ للسلطة ويسير مع زملائه أمامَ 

الإمبر اطورٍ أو الحكام. -القضاةٍ [ ماجستير ] 

يُفُسِحونَ لهُمُ الطريق ويعملُونَ على إحاطَيهم 

التو قير والاخترام » وكان عددُهّم يتراوح 
بِينَ اثني عَشْرٌ ومينّة عَشْرٌ . 


الغِناءُ الرّفيع , الأغاني الرّفِعة +110 
(.12115) (.0061) 
ابتكر شوبيرت ءعطتنطء5 * هذا النوعَ 
من الأغاني التي تعتّمِدُ على الشعر الرّصين 1 
ولا عع ف بنائها الموسيقي قواعد ثابتة في 
صورة قالبٍ معي » وإنّما يَبعُ فيها اللْحنُ 
والوتستقى الصاعية قصائًد الشّعر في معانيها 
الظاهِرَةٍ والباطِتةِ على حَدٌ سّواء » وكانت هذه 
الْمُصَاحَبَة مشاركة إيابيةٌ لتوضيح المعنى . 
وَخد1 كاذ الشكلة بين الموسيقى وبينَ الشّعر 
وليه إلى د أنه تلق هما نوا من الال 
الحميمة » وعندّها ع بيهم 0 
سَيِكولُوجِيّة » وهذا مايجعل لكل أ 
شخصيتها الموسيقيّة امختلفة عن لأعرى 7 
وتتميّرٌ الأغنية الرفيعة بالجاذبية وثراء اللْحنٍ 
لماعم * والايقاع. الشديد البساطة الذي 
يشب إيقاعَ الأغاني الشعبيّة وبالروح. العاطفية 


لاجر بالحياة : : اللملماح ف الألمانية هو 
صيغة ا جمع ومُفْرَدُهُ 4عذن1 . ومن بين أشهر 
الأغاني الرفيعة ٠:‏ ( أغنيات فيزيندو نك ») 


لريتشارد فاغنر . و « ألشودة الأرظن:» 
لغو ستاف مالر تع لطة 1 + وقصيدة « ملك 


الحور ) لفرانز شوبيرت 26ءطناطء5 * 


:56 (.غ]61) تر هووزو 11160 
وسءعللوط 2 عستاكنا 


رَفْعٌ الباليرينا عساءعللط ع وستاكنا 
(.غآط) اجر 1جرع ]01د 
يصاحِبٌ تصميمٌ كل باليه جديدٍ ابتداعُ 
خطوات جديدة لرفع الباليرينا نرى من بينها 
2 الكل اريم خطواتٍ متنوعة 7 
١غ‏ غطسة السمكة ع«افل طو5ة حيث يساعدٌ 
زي الراقصة ١‏ التوتو ) دنه * على إخقاء 
يقة الاحتفاظ بالكوازنٍ عوك الرضية 
وضرعر ين تَطُلّعُ إلمها سس الجانب » 
ويتجلى مثالها في ذروة الرّقصة الشّائيّة جوم * 
تناع ل عل التي ثم ديا أوزرووا في بالبه « الجمال 
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مَكْتَبة الإسكندر يه ماملسعععل4 4ه سنووطن1 
(.آنه) 710716هبرء| 0*4 عننوة: 8:61:11 هآ 
إن لم تكن مكتبة الإسكندرية أقدمَ 
المكتبات المصرية تاريخًا فهي كانت أغناها 
ًا إذ يقال إنها كانت تحوي في عهدٍ 
بطلميوس الأول مثني أل مل » حتى إذا ما 
كان عهدٌ بطلميوس الثاني فيلادلفوس 
أصبحستي المككتبة الرئيسية في المي الملكي ترخر 
بنحو أربعمئة أل مد في موضوعات عامّةٍ » 
وتسعين ألف يلد في موضوعات خاصة . 
ويقال إن ماركوس أنطونيوس أهدى إلى 
كليوباتره من مكتبة يرغامون 0011 * 
نموًا من ميتي أُلفٍ علد » م أن بطلميوس 
الثالث أمر بمُصادرة الكتب التي يحيلها 
السائحون القادمون إلى الإسكندرية ليودِعَها 
المكتبة على أن يعطيّهم عِوضًا عنها نُسخة 
فَدَونة غل اردق" ونا يذ كر غنه أنه ظطلب 
من أثينا أن تعيره مهاسي [ تراجيديات ] 
أيمسخولوس وسوفوكليس وأوريييديس 
لنسخها بعد أن قدَّمَ لقاءَ هذا ضمانًا لسلامتها 
ما يعاد خمسين ومئتين من الجنيهات . 
وعندما أصبحت هذه الكتبٌ في حوزته 
احتفظ بها وأرسل عِوضًا عنها نُسحًا منها 


وفع هذا بتنارله عن الضّمانِ وكأنه المالك. 


لها . كا نجد من بين البطالمة من منع تصدير 
البردي حتى لاتقوى يرغامون على المنافسة في 
اقتناءء الكتب » وهو ما حدا أهل ,يرغامون إلى 
أن يستبدلوا بالبردي جلودّ الغزلان « رق 
البرثمان » . 

وإذا كانت المكتبة قد ازدهرت في الأيام 
الأولى للبطالمة فقد مُنيت بالكثير من التخْلف 
في أواخر العصر البطلمي. ففي سنة /6 .م 
عندما أحس يوليوس قيصر وطأة الحصار 
الذي طوّق به أخيليوس الأسطول الروماتي 
الراسي بميناء الإاسكندرية » وخوفا من أن يقع 
في أيدي الأعداء أمر القائك الروماني بإشعال 
الثيرانٍ فيه فامتدت منه إلى أرصفة اليناء 
وصوا مع التتج جارد الكتب وأنت على نر 
من أربعمئة أُلف ملَدِ فيما يقال » غير أن ثمة 
المؤرخينَ من يُشكَكُ فى صحة هذه 


1140 


(.اده) .1م جماعاع:1] 


رئيس الششّرطة عند الرُومانٍِ » وكانَ يحمل 


10 


فأبدعَ لوحات تُصوْرٌ الاحتفالات 
والمهرجانات التي كانت تُقام في عر 
الزنبق » .)١171/8-١517(‏ ولا. تنحصر 
أهميّةَ أعمال لوني في الناحية الوثائقيّة التي 
تقدّمُها رسومّه. ولكا تمتدٌ إلى الطابعم 
التصويري البحت للوحاته المبتكرة المرتبطة 
بالتَقاليدٍ التركية القديمة والمفعمة في الوقت 
عينه بالموهبة الخللاقة . ولم يكن للوني ضريبٌ 
في عهده 5 لم يرق أكي من تلاميذه إلى 
مستواه » غير أنه لم يُكتبٌ لأسلوبه المبتكر 


وتكويناته القويّة أن ترحف إلى عصور تالية » 
بل ما كاد يلقى منيّته حتى طوى النُسيان 
صفحتَهُ . وتُعدٌ زخرفة « سورنامه وهبي ») 
6 أعظمَ أعماله « التي نستر عي 
الانتباه باكتاضة الذين تحتشدٌ بهم زخارفة , 


فتنبضٌ زحمتهم بالحياةٍ جارفة الأنظار في تيار 
لا يُقاومٌ . وتميز الإنسان في لوحات لوني 
بمقاييس نسبه الطبيعية »ك] راعى التناسبٌ بين 
أعضاء الجسم وأضفى المظهرٌ الطبيعي على 
الوضعات . وبمهارةَ فائقة ييه 5 بعضٍ 
المنمئات أن يدمج عدة اخدانة في صفحة 
كذلك رسم عدَّة صور على 
صفحات و منفردةٍ صور فيها مجموعات شتى من 
الرجال والنساء يمثُلون بيئات وطبقات مختلفة 
وقد التفوا حول العرش لخدمة السلطانٍ 
والترفيه عنه . وما يؤثر أن اثنين من سلاطين 
ذلك العصر لم يتردّدا الجلوس إليه 
لِيَصوْرها . (صورة 409") 


لوك 3 أندريه 
( هلما صبوي ( 


ر 9 0 


مصور فَرنْسي وَمُعلمُ فَنّ وَكاتِبٌ » دَرَسَ 
في بوردو ثم قصدّ باريس عام .م4٠9١‏ حيث 
التقى سيزان عممه062 فانتظم في بلاق 
المَدْرسة التُكعيبيّة » ثم مالبث بَعْدُ أن اطَرح 
تعاب تلك العذرمة دءوإذا ر اننا عله تش 

و و م #2 #.ى » 00 
حيئًا بالجمود » غير أنه كان اسستاذا له شهرتة 
وناقِدًا فيا 000 
كتاب « رَوائع 


واحدةٍ : 


6ه ,عأ0تارآ 
(قاكة) 


5 - هر 1 


122611111116 1 0 ايت 'ل وأعط0 


١ 00 0‏ وهو كتابٌ [ لَهُ شأنة الجليل 


2ب | 


على سبع الصورة من 0 ا 7 
ذلك لوحة وعرس قانا الجليل » لير ونيزي 


0 * 7 


الأمْلُوبُ الخطي 
(5اكة) 11716617 .711 ]ناك 


التُشكيل الذي يعتَمِدٌُ في تأثيره على 
المُشاهدٍ على الأشكال المُكوّنةٍ بالخحُطوط 
أكثر من اعتاده على الكُتل اللُونيّة أو التُظليلٍ 


طأابوع هآ :عء5 «رأسوعط 01 عد ذا 


عاواو نوعتدذنا 


طأاروع0] :عء5 ععوعع 01 عن ذا 


.لي رباك 1:0] 06 1م اعهاط سسا 1هسنا 
الصنُورٌ المطبوعة بواسيطة اللسُوليُوم رمرم 
(515ة) 

تو 3 من الطباعة البارزة تسد يد 
يكت سَطْحٌّ من مادة الأينوليوم المطاطيّة 

فو 0 ل من الحشّب ومكشل غاله 
التَعيسيمَات المُسَماة 1105 لني يراد 


0 


ليست 2 فرائر 1 رأمتقشنلا 
١8315١-كلم١ا)‏ (.52115) 


٠. : .‏ ُ 0 ف ام 38 
عازف بيانو ومؤلف موسيقى مُجَري ء 
كان إلى جانب مهارته الفائقة في العف على 
البيانو واستحداثه طَرْقًا فنَيّةَ رائعةَ في العزرف 
ورك 1 


عليه يُعَدٌ بحق مَِوُسْس المَدْرسةٍ الحديئة في 
العزرف على البيانو 4 ومُوْلمَ مواشيفا عَظَيمًا 
تركت مؤلفاتة 3 0 من عاصروه 1 
ع من الك لقوق الو موك لقره دادم 
برليوز إلى شويان ماصممط0 * دام 0 
ولفنْهِ الموسيقي وَجْْهانٍ : الأول الزوغايةة 
0 اه > الفرسيّة ا 
تأليفه عِشسْرينَ من 506 122 
المجرية للبيانو 5 يَعْتَقَدُ الكثير من التْقَادٍ » وإنها 
> ام 3 0 4 

هي أيضًا في محاولته ابتكارٌ اسُلوب مجر 
العوسيف ١.‏ لو لقره امحاو 50 
يتجاوز المبة من مو لفاته للبياتو لني استخد 
فيبا اسار المقامي الذي تتبعة ماعاتٌ 
الغجر 6هوهت: بالمجر في موسيقاهمم 
الشّعبيّة » على حين ابس الرومانسيّة الفَرَنْسب” 
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والحوريّات . وآن يرفعها دون أن يبدو عليه 
الارهاق . ومثال ذلك رفع العاشق للفتاة في 
باليه ( الثبو ءات © 5عههةو2<6 وع.آ لماسين على 
موسيقى السيمفونية الخامسة لتشايكوفسكى . 

(شكل 76) 
:56 (2115) 5129206 0ه أطعنا 


3010لا 


زفرة الزّبق » زهرة السوسن ولنا 


(3105 5 .أء) 5ذآ 06 4 6 

هر الطينادة وهي لْصّق ما تكون بالعذراء 
ثم والقديسات: العذراوات: + .وترزى: .هذه 
الزهر ة في رخات البشار 211111126100م * 
نَضمها زهريّة أو بدو في يَدِ الملاك جبريل 
مُمْسيكا بها » وبهذا كانت صيفة من الصفات 
المُمَيْرَةِ لَهُ . وَفي لوحاتٍ يَوْم الجساب 


© 


061 )1.35 * و إلى جانبي وجه 
المسيح الدّيّان » عر ريق إلى جانب 


م 7 


وَسَيّف إلى الجانب الآخحرٍ . 


عساععطاسنا 


تمريناث تليين المَفاصل 
(.غآط) .721 1]55©771©711 ]جلا 0كين 

7 3 0 
وهي الحركاتٌ التي يديا طلبة الرقص في 
قاعة التّدريب » وكذلك الراقصون 


والراقصاتٌ قبل. الظهور على المسرح. لتليينٍ 
مفاصلهم واجسامهم وتطويعها للخُطوات 
المطلوية منهم ؛ وعادة ما يبتكرٌ الراقصٌ تمارينَ 
التليي: التي تُناسِبٌ حاجتة . 


(شكل 75) 


المَنظَ ر الخطي علتاععمووعم عروعدرذا 


(5ا5ة) 11716617 كر ]267526 
هُوٌّ وسيلة رسم. الأشكال ثلائيّة الأبعادٍ 


الثائم » لتشايكوقسكي . 

؟. حركة السسيسون المرفوعة 664/ئ[ 8 
1 وتكون وض الباليرينا فيبا 
مُواجهة الجمهورٍ بكتفيها ء6اناهمء » وتتكرر 
هذه الحركة 1 انُجاهات مختلفة . ويحتفظ 


- 


الراقصٌّ بقبضّته قويّة على خصر الباليرينا » 
ويتجلى مثانّها في إحدى الرقصات التنائيُة 
باناعل ع0 ووم * بباليه جيزيل لأدولف ادم : 
* . مسيرةٌ الراقص حاملا الراقصة على كتفهٍ 
اليسرى » على نحو مانرى فى حفل زفاف 
أرزورة عاق" «التمجال الاتيسو” 
5 . الرفع الكامل 1لا عع امسم 
لكي 0 حركة رفع الراقص, للباليرينا 
يسيرة طبيعيّة فهذا لا يقتضي من الراقص 
الاعتادً افقط على قوت وثباته فحسبٌُ » بل 
وعللى تأديته الحركة مُتزامنة مع القفزة التي 
َوُدِّيها الراقصة تلع الوضعٌ المطلوبٌ . فعليه فعليه 
أن يجعل الباليرينا تبدو وكأنّها في خفة الملائكة 


0 :ع©56 (.20115) "الآ 


85 :ع5 (.طعقة) 217هنان عستدنا 


ليقيو س أندر و نيكو سس 15مء02021هك4 كنل1.] 
ر القرن 7 863 ) 
كان عبدًا يونانيا من مدينة تارنتوم كّ 


د 


أعتِق ؛ وإذ كان يقن اللاتينيّة إتقائهُ اليونانيّة 
فقد ترجم إلى اللاتينيّة فيما بينَ عامي 54 
و ٠‏ ق.م ماسبي سوف و كليس وأوريييديس 
فضلًا عن بعض الملهاوات التي كانت أقربَ 

لى المسرحيّات المزليّة الشّعبيّة المأثورة عن 
جنوب إيطاليا منها إلى الملهاوات الأتيكيّة 
المُحدثئة . وقد فصل الأغنيّة والإلقاءة عن 
التمني| الأماى :قن الاناشيد التي تعخلل 
الماساورات والأماوات اللانينيّة : نجعل أحد 
الممثّلِينَ يقومٌُ بالغناء أو الالقاء بيها يقومٌ اخر 
بالتمثيل الإيمائي المر ادف لمعافي الكلمات التي 
يغنيها أو يتلوها الأول » وهو ما أعان على 
الارتقاء بفنٌ التُمثيل الروماني . 


ليقي [ تيتوس ليقيوس ] 
(9ه ق.م-لاام) 
(.لناء) (وناترأرآ ددغلا :.1ه) 
إذا كان كتَّابُ التَّْرِ في عهد قيصر 
أوغسطس لم يقدّموا مثيلا لما أبدعه الشعراءً 
من ملاجمَ وقصائد . فقد شهد العهدٌ عملا 
تاريخيًا صيغ في أسلوب أدبي جعل منه اية فنيّة 
خالدة على يد كاتبه المؤْرخ الاديب تيتوس 
ليفيوس الذي أوقف الأ ركفي عامًا الاخيرة من 
حياته على كتابة تاريخ روما « من 0 
المدينة ) 01168مهه »ءطىن طى . ولقد كان الع 
ا حقيقي رزاع عط ليقي هو تكمية بالعزةٍ 
الوطنية التي 2 يرى روم ا عل 
الوا » غير أنه ف با التاريخي 
07 بين الأساطير والوقائع. الحقيقيّة ) 
يقبت أقوال أسلافِهِ بلا تمي كبيرٍ بين الباطل 
من والمكجيح 4و يقل 'الأقاضيسن: وال وايات 
الخيالية التي اخترعَها الارعود الأولون 
لعجدوا مها أسلافهُم دون أن يعني بالرجوع. 
إلى المصادر الأصليّة أو الآثار المبقية توق 
من صحة مابلغة من أقوال وروايات . وكان 
يقي آخير ومضةٍ في أل العصرٍ ال 
الرومائ . 


زهز"| 
716-06 1 


0 :ع5 (3215) لتأقتاءط 102060 
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طَبقةٍ مُعَيَّةِ من المُسْتَمِعِينَ وَفقَ ألطوائهم 
وَعلى يَدِ شوبيرت :أوطناطء58 * انتقلت 
الوسيقى إلى القصيدةٍ الشعرية يلها فيما 
صاغه من الحان لأشعار غوته »عط]»60© 
وغيره » وكانت َلك هي الم حلة الغنائيّة في 
الوؤسيشى ال وشائسة المت 
أصبحت الرضيقق: ذائها قصيدة موسيقيّة 5: 
عن الكلمات وتُعبر عن قِمّةِ الرومانسيّة . 
ومن بين اعمال ليست للبيانو صوناته 
للبيانو وصوناته دانتي »ء و١"‏ رايسودية 
بجر يه ٠‏ كم قدّم و المُقدّمات ») وعلناعمم 


وأورفيوس وهاملت وسيمفونية داتتي 
وسيمفونيّة فاوست والقدّاس الكبير وَغيِرهُ من 
المؤلّفات الدّينيَّة فضْلا عن سبعينَ أغنية ل 
وَألمانيةَ وَمُجريّة وإيطالية 00007 


و ر 2 نَضْر 3 :3 06 كل 11107116 لإتسواذا 
انتهال , استرحامٌ , أوشيّة م مُسيحية ) 


(2نسحدعل) 07عصرمء جروعء)نا 


56: ©01131116019 ©0118 


الطّباعة بو اسطة الحجر اودع 110 
(5أجة) كر 2/116 111170270 
هي | 0 الّوحات يَعَدَ رَسمها بقل 
#ي #0 200 
الس الدّقيق الذّراتَ السام . ؛ 00 7 
الجر و في الماء حَتى يتشبع به 2 2 ملاحظة 
أن 2 الشقط بالشمع يَطرةُ الماع على 
حي 9 المسام الحجرية العارية 0 
الع الما » فإذا دارت ار المشبعة 
الأستطّم المُقطَاة بالطّبقة الشمعية الى م 
عليها القَلَمُ » على حين لا يفصي ا حبر 
بالأجراء المُبللة : حتى إذا كم مط بسط الورق 
عل اح رمك لخزيره المكقيد قدا لز 
ل لعن ال #الة* 2 
رَسِمَتٌ بها بالشمع على الحجر . وقد ابتكر 
0 00 3 وه 5 
هله العاريقة. ( سو يمري دعن تفار 
6 سئة ١7945‏ »2 فعُدتٌ من أكثّر 


وتتائل الع الل يعاري الم نوه انان + 


0 :عه5 (.15ال2) وطععلله )ذا 


0 :عه: (.122115) مج192 غ16))ناآ 


الوامااا 


عن برليوز 2وذائع8 * عندما اتبِعَ م أسْلوبَ 
و القصيد السيمفوني ( ديه يعفر كه 
الكلاسيكية عِنْدَ الرومانسيّن ؛ ذلك النموذج 
الذي يتجاوبٌ 0 القجاوب مع الملفاصد 
الآدة والمشاعر المتدئقة فق التي لايمحن أن 
تَخْضّعٌ لاطار البناء السيمفوني المكدد لاما 
تُدْحْلُ الاضطراب على هذا الاطار مما يَرْدهُ 
0 
وأخذ عنه أيضا « الصيغة الذّائر يد ) عتلمك * 
ته المتكررة ّي تصيل بين أطراف القصيد 
الستيمفوني وَتَدُلُ على فكرةٍ أو حَدَثٍ أو 
شخصية في البرنامج. التصويري للموسيقى . 
غير أن ليست قدّم ايتكارًا آخر هو قيام 
القصيدة على لَحْنٍ واحدٍ يتكرًرٌ في عدَّة صيغم 
دائمة التُحول في صورتها وَمقاماتها ليعبر 
بذلك عن الأطراف امختلفة للقصة ني يرويها 
القصيدٌ أو الرضات المتعدّدة التي ترد به ) 
ولذلك فهو يسمّيه « اللَّحْنُّ المُتَحول ) 
عمتعط 3105 ممم أمصةن و ف الح أنّه من 


الصعوبة بمَكانٍ القَطع بالحكم ع إذا 0 


ليست قَدِ اقيّيّس فِكْرَئَهُ عن اللْحِن المُتَحوّل 
من برليوز أو قاغنر عمعة/8 * أَمْ أنه سَبَقهُما 


2 


نف إ3 ليس انه :دلبل تازفق يده السيق 
خطرت لكلاثتتهم منفصلين أو مجتمعين ‏ 
فسمّاها برليوز « الفكرة الثّابتة » » وسماها 
قاغنر « اللحن الدّال 6 1101107)زه1 * 2 واطلّق 
ليست عليها اسم « اللحن المتحؤل » . و 
الواقع فقع :هي .الات تسميات لِمَذُْلول واحد . 
ولو أن كلا منهم يَخْمَلِفْ عن الآخر في طريقة 
. ولقد كب ليست اي عَشْرَة 
قصيدة سيمفويّة تُمَكُل الجُرْءَ الأكبر من 


ض ءِ 5 26 7 و 

مؤلفاته الأو ركستراليّة » وَأهمها قصيدئه 
0 2 2 

الحسماة « بالمُقمات » وء داعم التي 


ودردم 3 7 


توضح 0 سمات لو وهي نر سم 
تخطى بَعْضٍ أبياتٍ اختارها من إحدّى ا 
5 10 لني 0 عر 
الموسنيقى اد دَرجاتِ 
النضّج. . وعلى يد بيتبوقن تَحَوَلَتٍ الموسيقى 
تَحَو لا جَوهّريا . لد بتطور بناء ميُكلها 
فكس ب بل بن أصبحت اتعي مُسكوليتها 
الاك شك ومظموناة إِذ عدت هي التى 


شك مهو زعا بَدَلا م أن تشكلهنا: اذواق 


1105 
صيغة خفيفة ةَ سريعة الإيقاع.. كك تشبهُ الطّقطوقة 
في التكوين والإوتدق في سد البساطة . 


وتحمل اللْوغا عادة اسم مؤلفِها مثل لُونْغا 
يورغو. [ حورج ] ولوئغا - 
[ السباطي ] ولوئغا جميل بك 

[ الطُنبوري ]:- 


بَهْو الاستراحة 10 
(دتمتةعل) ل اأطناج ناق) .+77 067ل 


فال تجمعم جمهورٌ المشاهدينَ أثناء 


الاستراحة 5 المسر حر 5 
لوكيانوس [ لوشيان ] لنقل تار[ 
(8*-56 م , (لده) 2|[00كظ 


أديبٌ روماني مارس عدَّة أساليت في 
الكتابة حتى استقر على 5 امحاورات 
لليف المُمْتعةٍ بين فرقاءً لا ينحازٌ أو يتحيرٌ 
لأحد منهم ) فهو يبجو الأثرياء جخشههم 
والفقراء لجقدهم والفلاسفة لما ينصربولة من 
شرك » وينعى على الاهةٍ سلبيتهُم ايت 
أذ لط ييا دلمدواف للك ببوروةر الال 
كنا 01 وطعرزط * وهو « التُوقَفَ عن 
الجكم ) #طعومع * ذاهبا مثلهة إلى أن 
الا عن إصدار الأحكام. ينقل المرء 09 0 
مرحلة اللامبالاةٍ ع * ع لهُ اللذَةَ 5 
إذ يصرفةٌ عن العالم وبمنحُهُ القدرة على يلوخ 
السعادة على شاطيع الذّعة بعيدًا عن المشاكل 
والمشاغل . وقد انبال على المرأق بهجائياته 
اللاذعة فمضى نر الرجال من الزواج 
ُو النّعشة لأن صدينًا له يفكرٌ في 
الزواج. بيها وسائل الانتتحار الأخترى عديدة > 
غير أن أقوالا أخرى رقيقة تنسربٌ من عباراته 


الحادّةٍ بِينَ الحين والحين . 
لوكْرِيشيُوس . أُوكْرِييُوس 


((949-هه ق.م) (.آنه) ع6 4اط 

شاعر 'ولاسيركب روماني رقيقٌ الوجدانٍ 
متوثب الاحاسيس شديدٌ الملاحظة لظواهر 
الكردء بالغ الدّقةٍ في مناقشة الأفكارٍ » 
جسور في الكشيف عن الخرافات التي تتضمثها 
الفقندة الدّينية السائدة أَيامَهُ والتي لم لَبَثْ أن 
نبذّها مانا بفلسفة أييقور ونمناءلم8 التي 
أنقذته من حَيْرتِه وأَنْسَ إلى مافمها من إرادةٍ 
متحررةٍ ومن ماذْية لاتعترف إلا بالحة فَكِهَةٍ 
ساخرة لا تفرض على العالم سلطانا 


لأا نيك | 


2065 


الطّبيعيّة خلال القرن ١7‏ » أما ثانهما فهو 
رويزديل 2150561 * الهو لندي . نشاً انَشأة 
فقيرةً يفَرَنسا ورحل إفي سن مبكرةٍ إلى إيطاليا 
ثْمّ عاد إلى وَطنهِ قَرَنْسا من جديدٍ ليعاود 
الرّحيل ثانية ليستقر طيلة حَياتهِ الباقية في روما 
شَأنَ صديقه ومُواطِنهِ الفنّانت يوسان 
2601 * » يرسم المناظر لماي من حَوله 
تا ا بأطلال روما الكلاسيكيّة وَذكرياعا 
القديمة » غير أنه كان على النقيض من يوسان 
كلاسيكيًا في مَظلْمونٍ مَوْضْوعهِ لا في 


أمنلوبه ؛ ولم يكن يُغطي لمانا لمرضو 


لوحاته غادة + إذ كان وعد 1 5 ف 
نظره هو الألى اذهب للشمس الغاربة على 
الموالى الكلاسيكية القديمة » فهو مضور 0 
ولوحانه قضائد ار 
وَالأَسْجارٍ وَالأَعْمدةٍ َسْتَهِينْ قريحة ناظمها 
بالببشر إلّا أن الذُوقَ العام في عصره لم يكن 
ليئض لوحات المَشاهدٍ الطَبيعيّة الي يَخْتفي 
نبا لكر تيا كان فاليا ٠‏ فاختال على 
ذلك بالتّمَرغ. الكامل لإثقانٍ رَسمٍ مُشهده 
ليمي الأثير » موكلا إلى عَددٍ من معاونيه 
ص م التشخوص المُتنائرةٍ هنا وهناك لتوحي 
بموضوع, أ بحدث و بيع رغ 000 


من الأضواء وَالياهٍ 


غامضة أيضًا 5 : ازتقاء مَلكة سب أو 
القدّيسة أورسولا إلى مَنْنِ السّفينة أو مُغادرةٍ 
كليوباتره للسفينة أو طرد ا 8 لاجر . ومن 
ين لوحاته الشهيرة « ارْتِقَاءْ القدّيسة أورسولا 
متنّ السفينة » ( ناشيونال غاليري بلندتٌ ) 
وال نا سناع الترو يم را عنيرعة كا 
فريك 106 الفنية بنيويورك ) 
و ١‏ البارناسوس » ( مُتحف بوسطن ) 
(صورة ه478) 


© 0117] :0107© 12 سانلاه تنده كناها 


(.طاععة) 

رم يور ص © اس .»© 24 
العَمُودُ على شكل زَهْرةٍ البَشبِين [ اللوئس ] 
ويتكون جسم هذا العمود المصري من 


سيقانٍ مستديرةٍ يقل منُمككُها تدريييًا نحو القمةٍ 
حيث تُربط بمخمسة أربطةٍ تظهرٌ فوقها الرّهرة 


وهي تكادٌ تكون متفبّحة . 


و 


لونغا (.22115) (.عاعنا1) فعسسن1 
صيغة من صِيغم التأليف العربيي اللي . 
وهي كلمة تركية من أصلٍ بلقاني » تشيرٌ إلى 


زُوَافٌ خارجي . لُوجيا 108 
(.طععة) (.غ1) 
شرفة مسقو 3 مكشو فة من جانب أو 


أكثر . 

أوكي (.طالادم) نام أعامآ 
قوة من قوى الشْر في عالم التيوتون وأهل 

الشمال » يحاكي النارَ في مظاهرها الْمَدَمَرةٍ 

التؤلكة > «مفثة ‏ الغالية” علد للك الكنية 

والدَّهاءُ الواميعٌ . يكرهُ الآلهة ويعمل للقضاء 

عليها ولو عن طريق الجريمة 


ُولغي 2 يبترو ) فالكا )» 216080 ,نتاعهم.]1 
١؟./ا١-هم/ا١ا)‏ (3215) (19129) 
ضور إيطالي من ل البنذقية » درس 
القّصويرٌ في مدينةٍ بولونيا » ثم عاد إلى البندقية 
َيْثْ عَكَفَ على تَصُويرٍ مُناظر الحياة اليوميّة 
000008 9 * مُتناو لا ال د 
الاجتاعيّة بأسلوب رقيق وينظرةٍ ججديدةٍ كل 
الدة: 
:©©5 (0531312 © 5غ321) 08126 01 1,050 
لافل انها 


ع5 (.اع؟) عسضافء 1 أنك 01 طغو2 1,005 ع1 
2,55 عط) 01 197 ع1 


:©©5 ,5112267 1,020”5 ع1 
067 135[ ع1 


1017 
(.طالاهه) كر أء/107 
واحدة من حُوريّاتِ الشّمال وأوسعهن 
: » مكنتها روح عذراء إسكندناقية كانت 
قن :شافعة ‏ يثت. كات كايا وعيددها 
فاستبدّت بها الأحزان وألقت بنفْسها في الماء 
وهي تِلِسُ على الشناطئ تستميل القلوب 
المكلومة 00 قيثارتها الحزينة وغنائها 
لكان > بوسر العيون يجمالها 9 
وج برها من ع الصيادينَ واملاحينَ ١‏ فينع 
وراءها مذهولًا بيها تتسلل هي إلى عرض 
البحر رويدًا رويدًا حتى يبتَلِعَهُ الموج ويروح 
ضحيّة هذه الحورية الساحرةٍ التي تنتقم من 
حبيبها في أشخاص المعجبينَ بها . 
لوران » كلود 
١٠.٠5١-5م8م5١)‏ (5ة) 
ازئقيا قمّة تصوير المناظر 


لورتي 


10131203, )010 


أحدٌ اثنين 


تصويرًا » وتطلق كلمة ع6]ع#رن! كذلكَ على 
حشوة العِمَدٍ 2:ناهةم920] * . 


لُورسئان 


ليلكا 
(.1آناء) 151271 لالط 
اله 0 3 ا آل 25 5 
مركز حضاري يقع على هضبة زاغروس 
لى الجنوب من كرمنشاه 2 » ذاع ع لمكانته 
0 إذ كان حَرَمًا امنا » إليه تح القبائل 
لعي كانت تجمعها عقيدة بعينها . وترجع 
قبائل ور إلى أصل سيمر ي 011011116112115 * 
كان يل إل الشمال من البحر الأسود حين 
أحذدت جماعاتٌ منه تنزح عن موطِنها 
سس وجهتين » منهم من امحدر إلى | 
الصغرى ومنهم من ادر | إلى شرق أشور 0 
أنناقورا ل الروستاة عدت صر لعن م 
زاغروس بوديانها الضيّقة المعزولة خير مكانٍ 
هم و لخيلهم . وسرعان ما اختلطوا بالميديين 
والسكوذيين ليكؤنوا شعبًا واحدًا ؟ فهم جميعًا 
ينتمون حر واحد وعقيدة واحدة وفطرة 
واحدةٍ تنزعٌ إلى التضال والكفاح. أفادوها في 
ظل هبّتهم للتحرر من قبضة الأشوريين حينَ 
احتلوا إيران . وقد هب الميديون هبَتهم سنة 
“ا ق.م» وكان قائدَهم فيها قشتاريتى 
نط1 : وكانت أرضهم التي مهدوا 
للثورة على .ربوتها هي لورستان . 


الطّلاءً ذو البريق المَعْدِني ونهئم)اون) عمنوس! 
(وأمة) (علاب:!أه7:61 أء![7) .771 ع اكلم (عجواع 

هُو طِلاءُ الأواني الحرفيّة أو الرْجاجِيّةِ بعد 
تزجيجهاٍ عم * 
عليها زيما متعدّدٌ الألوانٍ ) منة اللون الذهبي 
رغم 0 الخكدار اذهب فيه . وهو ابتكار 
إسلامي غيرٌ مسبوق ظهرٌ خلال القَرَنِ الثامن 
الميلادي : 


5 2 50 
با كاسيد معذنيه د 


0 20001 علطا 101 عأمضع "1" 0ؤاتانا 


21 ماء1(] ء] لامع 7متلام] ع4 عإجامء 1 6ل 


َعَْدُ الأقصرٍ الإلهي 


كان د لمحي اعت رشت أي الحريم 


)31)5( 


الجنوبي . بناه أمنحتب الثالث » على جين 


2ه رسهر الثاني 00 الأمامية 7 
طول على جانيه تايل أب افول هذل ل من 


وجة إنسان وجسم أسد ويِمتدٌ حتى معبدك 
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من لولي أن يقومٌ بدعوة مُوْلّف الأويرا 
الايطالي كقالي الهج ( .1505-15 ) 
لدم 0 أوبراته في باريس ل تون 
بتَصميم عِدَّةَ رَقصّاتٍ باليه تُقَدَّم ين فصول 
الأويرا إرضاء لأَذواقٍ الَرَنْسين الذين كانوا 
لا يحفلون بالأوبرار إلا إذا اشتملت على 
رَقَصّاتٍ الباليه » وظلُوا يَكَميّرون بهذا الذّؤْق 
0 بهم حتّى القرنٍ .١9‏ وإذا كان 
الع ون قد شُغفوا بالأويرات الايطالية فقد 
تَنُوا لو أنها كانت تُعْنّى بلمتهم حتّى يزيد 
فهمهم لها . فوضع لولي ا 
مسرحيّات موليير مِثْل مسرحية « البورغوازي 
المُمَطلْع | إلى الأر ستقراطية ) 6015غ:ناه80 ع.آ 
تعره اع 2 ذا ع مو دج ءا برا 
الفرنِضَية الذي عرف باسم و الماساة 
الغِنائيّة ». وكانت أهم أوبراته الأولى 
« الكستيس » عا5ع410 ومن أواخر أعماله 
المسرحية ( مَعبَدٌ السلام ) عتنهم 12 ع0 عامصصسع 1" 
( 1586 ) . وكانت أويراه تبدأ عادة يتمهيد 
بلي الافتتاحيّة الي أدْتحل على نموذجها الذي 
يُؤدّيه الأو ركستر تَعْييرَا جذريًا » إذ قَدّمها في 

جُرْأين آو ثلاثة ألجراء مُنمَصلةٍ مُتعاقية ها 
بطي ء الخر كذ ولانيها رايع في صورةٍ الغوعة 
عدولة * » وثالثها وهو ديل الختام قل ع 
من سابقه ١‏ وغرفت هذه الافتتاحية اسم 
و الافتتاحية الفرنسيّة ( التي تأي مهأ ل 
غيره مثل هنري ييرسل أاعءجن8 * وجورج 
فردريك هيندل 153365061 * وكذلك يوهان 
لتاشعيان باخ ء89 * . 


لو نا (عهعاع5 :.ع1ا) هسنارآ1 

(0)5ة 2ك .طاتوص) 

ريّة القَمرٍ التي يُعِدُها الرُومان مع الربة 
ديانا رَبّةَ واجدة » والمَنُ لا يفرَقٌ بَيْنَ 0-5 
5 هلال على بها ؛ 50 خاص 
بديانا . وثراها قٍِ فنونٍ صر النهضة تجر تَجر 
عَرَتها صبايا عَذْراوات و جَوادانٍ 0 


أبيض وَالآحر أسود يحاكيانٍ الل والنّهارٌ . 


02087 :عه5 (.للاء) و0316 عهتسا 


وة مسستديرة , طاقة دائرية عر ( عم عاعسسا 
(.طعتة) 
فجوة صغيرة دائريّة أو شبه دائرية في 


111110 


ولا تُطالبٌ الس بالعبودية , واعتزم 0 
صياغة أفكار و اقزر طاح في قالّب شعري 
رقراقي وميسور الفَهُم حتى يستميل القارئ 
إل 0 ف أعماقِها الفلسفيّة ٠ك‏ 0 
اطي حي لها 'الدواء: الم “يقليل :من 
| 008 
أن أخْرّجها في قصيدة سمّاها « في طبيعة 
الأشياء ) 2211112 تاتتارعء: 106 فانقلت أظفارة 
مع الأبيات الأولى في الأساطير الدينيّة في 
سخرية رائعة حين يبتهل إلى الإلهة قينوس 
ونامء7 * ويناشدها أن هيمس بحنانها في أذنٍ 
الآله مارس ساعة يستلقي على جسدها 
الثورائئي متوسلة إليه أن يوق الحروب المدمّرة 
ويبب الرومان السّلام . 

ويعتبر وكرشيرين. ادم 0 
الفلااسفة الذين سمُوا بالادين ٠‏ اللاتييي إلى قَمةَ 


الجمال الفني والملانية». اللفظلية: واد 
التعبيريّة . 

55 اهنا :ع5 (.طاأوع2) 1301620115 
لولوبي ذطناللنج1 


(.آدى) .آم .1 أطلا ]اها 
عب حبق يكن الحرء الكتمالق :من 
جبال زاغروس » وينتمي إلى الشّعوب الزاغرو 
عيلامية » امتدت حدودٌ منطقتهم إلى 
بحيرة أورميا هتإنت:ن] أو ما بعدّها شمالا . 
وقد أُطلِق على بلادهم في عصر مملكة أورارتو 
الوك لق اسم زاموا هناسه7 » وهو اسم 
إحدى قبائلهم . والرَاجِحٌ أن سكان الكرغ 
ينحدرون من الفرع. اللولوبي الذي استوطن 
الشّمال » ويبدو أن مملكة قويّة من اللولوبي 
نذات تظهر في أواخر الألف الثاني ق.م 
واشتبكت مع الأشوريين » ثم اختفى هدا 
ا 14 ق.م. وجل لان 
زافو 


(.12115) (لللسهة) عامتامه دوعق ,اللسآ 

لولي » جان باتقيست )١548100- 1١537(‏ 
مول موسيقى وعازف ثيولينه إيطالي 
الأصل أقام فرنْسا وأشرف عل تكوين 
أو ركستر يَضم أربعة وَعشرينَ عازفا للالات 
الوترية إلى جانب عازفي الات و التفخر الدشبية 
وَالشحاسيّة من حرس الملك ليق العدمُوًا ا 
الأوركستر » وحين طلب الملك لويس ١64‏ 


1 5 


بدوره أفروديتي عارية جرى خيالهُ إلى 
مثال أفروديتي من كنيدوس لبراكستيليس . 

غير أَنّهُ مارس عبقريتَهُ في محال جديدٍ حينَ 
استخدمَ مهارئة في صياغة البرونز لصبٌ تماثيل 
الرياضيينَ والأبطال خاصّةٌ » وكان نصيبُ 
المرأةٍ مع ذلك في فنّهِ ضعيلا إذ وهب حيائة 
كلها تمثيل الرّجولة والبطولة . 

وقد عاد. إلى نظام النُسب الذي أرسى 
وليكليتس 1115 * قو اعِدّه » وعذّله 
حتى صاغ ١‏ قانوئًا » جديدًا أكبر شمولا 
ع مسر 
بعد ٠»‏ وانتبى | ى التُخَي عن جميع قواعد 
التماثيل المواجهة . و0 يَعْلُ يصور شخصيات 
مُرتبطة بزاوية رؤية معيئة بل على العكس 
حَرَصّ على أن يكون مال معيرا من جميع” 
زوايا رؤكته . وهكذا واصل بعد قرنٍ كامل 
الأبحات لني سبقة إليها مثالو الأسلوب 
الانتقالي الصّار 1 مبتكر | لأبعاد التماثيل نشبا 
جديدة مُستغلا الظل والضيُوءً لبت الحركة في 
أشكاها » ويأتي على رأميها تمثالهُ الشهي 
١‏ المصار 35 ير 0 الشحمٌ ) 079901116205جهر 
56.6 ق.م ( متحف القاتيكان ) . 
وَهُوَ تمثال لرياضي يمُدٌ ذراعَة إلى الأمام. لكي 
يُزيل عنة الشّحمٌ والعَرق والأوساح التي 
عَلِقت يجسدِه بعد النّدرِيبِ بمكشط في يده 
السو . ولا تبرزُ قيمة هذا المثال اليك 
إلا إذا دارٌ المرُ حولَهُ وشاهدةٌ من كاقةٍ جوانبه 
وزواياه فتتجلى له قدرة الفنانٍ على إضْفَاء 
البعدٍ الثّالثِ إلى جرم التمثال . 

وتالق ليزليوس في تصوير الوجوه الواقعية 
التي أكسبئّة شعبية واسعة تي اختارة 
الإإسكندر رُ الأكبرٌ مثالا رسميًا لهُ . وتكشف 
قسماتثٌ تمثاله للإسكندر والذي نْحمَهُ بتكليف 
دور إضفاء الفنانِ سمات البطولة والتُعالي 
عن امسر لبَسْرٍ على وجدٍ الملكِ الظّافِر » 
وهي الصورة التي كان يحص الإاسكندر ر على 
أن تراها الشعوت المغلوبة 5 أذهلها بعوه 
وبأسيه » وبهذهٍ القسمات يقودُ ليزييوس فنّْ 
الشحت إلى اقتحام العالم 0 


5 1مع 2111 . 
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الاعترافية لني تنقل المشاعر الذاتية إل 
القارئ » ومن أمثلتها قصائكُ الغزل وتلك التي 
تعبّر عن شعور ديني خاصٌ كتأمّلٍ الشاعرٍ في 
الغيب أو تضرَعِهِ إلى الله نتيجة الحدث - 
هر الفسة ...و الرمولة القطاتة التي تر 
00 عامة كالتغني : عت الوطن را أو 
َمل في الموت والطبيعةٍ والقدرٍ » ويشترط 
أن تكون موضوعائها 0 
الشاعرٍ لا و ذاتي فقط وإنما كذلك 
لأحداث 2 الناسَ جميعا . 
( معجم مصطلحات الأدب ( 
لو كايوم [ ليسيه ] تناع 17 
(.آنه) .71 ع6/ (02أعطلنا! :.01)) 
انحل أرسطو مبتى خارجٌ أثينا كان ملعبًا 
رياضيًا يُسمّى لوكايوم « ليسيه » لإلقاء 
دُروسِهِ العلميّة والفلسفيّة والأدبيّة » ووقعٌ 
ا على موضعم خاصّ من هذا الملعب 
كان. يسمى بيريباتوي أي مكان المشي لأن 
أهل أثينا كانوا يعشون فيه جيئة وذَّهايًا بعد أن 
يشاهدوا الطُلبةَ أثناءً لبهم . وقيل إن أرسطو 
كان يُحاضرٌ ماشيًا فسُمُي هو وأتباعة بالمشائينَ 
« بيريباتوي ) . ظ 
( في ) وَضْع الليرا (.غ01) سه عدوا 
وضعٌ من أوضاع. الأذرع. فى رقص الباليه 
نتوج فيه الذراعانٍ الْرَأسَ مع اعتلاء إحدى 
اليدين الأخرى . 


و 


ليزيبوس 6001| 
(3165) ©22آكنزرطة 

تالفنك. نرعة البطولة' عل. .يدي . الفنان 
اليونافي ليزييوس مسايرة لذوقٍ العَصْرٍ خلال 
القرنِ الرابعم ق.مء مثلما تألّقت التّرعة 
الغاطفة على يدي سكو ياس 5000825 * 
والتّرعة الحسيّةَ على يدي براكستيليس 
1 0 

على أن ليزييوس - وكان ضكر سنا من 

ميليه - لم يتجاهل ما أسهما به فصو هفل 
بأساوب سكوياس حتى إذا أخذ ينحتٌ 


الأدل أحد ملوك: الأسرة :0م , 
(صورة ١7؟)‏ 
1 
غنائي ليلذ 


(.آن) .[20 سيل 
في الشعر اليوناتي القديم ف تُطلق 
ا م يلظم بقصدٍ النّغنّي به 
في موضوعات المديح, أو الرواية أو السَردٍ 
القصصيي على أوتار القيثارةٍ القديمة المسمَاةٍ 
- 000 
ف الآداب الحديثة : مي ة لشعر لا يتعَنى يتَغْ 
يه افوسيقًا وإنما يحتفظٌ بشكل القصائد 9 
اليونانية القديمة وببعض موضوعاتها . فهو شعر 
يعبر عن انفعالات الشاعِرٍ لما يُوثْر في نفسهِ من 
أحداث » خلافا للملحمة 5 وف اننا 
الشاعر رواية أو سردا بطوليًا 8 جميع أفرادٍ 
لجتمع. الذي ينتمي | ليه » وعلى عكس الشعرٍ 
المسر حي الذي يدم فيه الشاعر روايته 
بوقاطة مثلين وحوان وإماء.وماظر 00 ٍ 
كم من الأحيانٍ على خشبة السرح., . 
يكون هذا الاتفعال الذي يعبر عنة 00 في 
الشعر الغاني فرديًا ذائنًا بحئًا كالحبٌ ؛ وقد 
يكون جماعيًا ( على نحو ما كانَ في في الشعر 
اليوناني القديم ) مثل مجيد الأبطال أو 
الاحتفال بالنصر . 
وتطلق صفة غنائي التَرعة لمعذ1 على 
الكلام. الْذي يعلد 0 الغنائي من حيث 
التعبير عن العواطف مع مُلاحظة أن التقليد هنا 
يعتمدٌ على كثير من المغالاة والتكلي:.. 
(١‏ معجم مصطلحات الأدب ( 


الغنائيّة (.لنهء) .ىر اريزا كرا 

اغنائيةٌ هي تلك التّرعة في الشّعر بصفة 
عامة التي تدفع الشاعرٌ | إلى التعبيرٍ عن انفعالانه 
بطريقة أحَاذةٍ تسكييل النْفوسَ مر حيث 
الفكرة لعي تخاطبٌ العقل , والشعور الذي 
يناجي لقَْبّ » وموسيقى الشثعر التي تتردة في 
الأذنِ» والصّورة الشعريّة التي تْثل في 
الخيال . وللغنائية وسيلتا تعبير : الوا 


المّدارس الكبيرة يُخَصّصٌ لتَدْريس فقهِ 
إن 3 ذإن 

خَ 
ربس اكد ٠‏ علها نا اننأك لد 
الأيوبي نور الدّين ٠١١١م‏ في حلب 
ودِمَشق » ومنها ما شيّد في مدن الأناضول على 
يدي 0 ف در 0 من مدارس 


الأخارف : ل مَدْرسة إنجي 90 أت 
المنارة ' الرشيقة ام ومدذرسة اميد 
قراتاي ١م‏ ذات المداخل الفاخحرة من 
الْحَجَرٍ المَخفور والمُرّوّقة ‏ من الدّاخل 
ببّلاطات فسيُفسائية حَرَفيّة بديعة » وَمَدْرسة 
جوك في سيقاس ١77١م‏ التي أَوْحَتْ بِإِنْجازٍ 
متسرك الا نيل عنهاة جاه نهر لكل 
يه السلطان حين اكير 1100م .» 

وَلعرت الدارمن الْمُنْشَأَة بالقاهرة خلال 
القَرئيْن 17 ع اترارسيها المكشوافة وم د 
ذلك إلى مخ القاهرة . 
المَدارِسٌ تَصّمم المَبنى الصليبي الشّكْل الذي 
وإن اثّفق مع المٌُصميمات المغماريّة في تركيا 
وإيزان: خلال «القزايين" اا ا 0 نه 


الْفَرَدٌ بآن العدرسة 5 ف القت نَفسِه 


وقد انَحَذْتَ هذه 


مُسجدًا . وَلذا حرص 


الايوان الكبير صَوْبَ القبْلة يتصدّره 
المخرات )ع على حين كانت الخدرسة 


ه© لاس و َ 
0 يفددان متَجاورَين ف 0 
إير ان وي 


7 نت الي في م 07 ذاتَ 
وَظيفة مُرْدّوجة » نينا أت العدوية 3ق 


بِلَوْ حته المَحُفوظة بالتّاشونال غاليري بواشنطن 
ورافائيل اعدطم22 * بل حته المحفوظة. 


بالثاشونال غاليري بواشنطن ١.‏ صورة 5848 ), 


1152102 2الع0 051200112 


11١‏ 01 (20آ نا0 :ععو 


51300111193 061 550 


511660101 01 18203 00118 :غ56 


العَذْر اء المتواضعة واذلنسه11 4ه وصمه3490 ١‏ 


حك 4 06 11020011116 

ولد الْعَذْ راء في مِثْل هذا المشهدٍ جالفة 
على الأزض وهي تحمل الطَفْل سو . 

وتوحي الصورة على لسانها قوها : ١‏ تعظّم 

نفسي الرب وتبتبج روحي بالله مخلّصي لأنه 

نظر إلى ييه ا فهوذا منذ الآن جميع 


الأجيال تُطْوٌ بني 44 لوقا 01 5 :جر | 
مَدْرَسة ( لتغليم الشريعة ) 11 


(مطء31) 710607050 

و كريزويل !حيتت ©. مؤرخ العمارة 
الاسلامية أن و مَدْرسة ذاتٍ مُسقط صليبي 
متعامد ) الشّكل قد يُنِيَتْ بالقاهرة » ومن 
نم تكو العترسة أذاث الآيؤانات. الازيعة كذ 
تشأت بمصرٌ . 5 يُعْتَقَدُ أنه من المُحْتَمَل أن 
يكون لِتَصّميم منازل السّكنى بالقاهرة في 
القن ١١‏ أثره على ابتكار طراز المَدُْرسة ذات 
و اده أن 2 والعُلّماء 


ادر ذروسهم في في بادئ 00 ف 
تموذجًا للمذرسة 5 ش 


2 م 
وكان كل إيوانٍ من الايوانات الاربعة في 


أوتنطن) لأأطن) عط عد أسملة دنمه15130 

كلاىة ل 11/2711[ 40072711 1 12 

العَذْراءُ راكعة أُمامَ الطّفْلٍ يَسُوعَ (5:م) 

وقد يكون 03 هذا المَشّهد مَصحوبًا 
ببعض مشاهد ميلاد المسيح : 


العَذَراءُ وَالمَسِيحٌ الطفل 


111 3 


(.أع2) 11نه اط * | آء ©71/46007171 2ط 10أطن) 20ه . 


لعلّهُ أككرٌ المَسَاهِدٍ شيوعًا في في عَصْر 
النهضة » وخاصة في التَصُوير الإيطالي . 


0 عَلاقة لهذا المشهد بالتصّ الإنجيلي , 


حَيْتْ نرى العَذْراءَ مريمَ تخمل الطفل يسوع 
على ذراعيها و في حجرها يران 
وَحُدَهُما أو ضِمْنَ مَجموعةٍ تضم القديسِينَ 
زواهبي اللؤخاحه هن الملرلف والامراء :الك راق 
انا تكوق العدراء هي الصورة الشخصيّة . 
لرَوجة زع الصورة وأبنه » بل قد تكون 
لعشيقته . وثمّة رمورٌ لا تفتا َظْهِرٌ في في مثل 
هذه اللوتسات ت مثْل التفَاحةَ رَمَرٍ الخَلاص » 
والكُمّئرى رَمَزٍ المّسيح, » والكريز بوضابه 
فاكهة إدّخال البهجة على المبارَكين الابرار , 
والبيّضة . والفراشة رَمْزٍ البَعْتْ والقيامة . 
00 ولق عسوو الداع 
والطفل 1 بسيلسيلة طويلةٍ من التُطور مد 
العصر بيزنطي . حتّى لقن التَامِيعٌ عشر 2 
يَعْكِسُ تَطُوْر العلاقة بَيْنَ الفكر الدّيني والفكر 
الإنسائي . ' 

وقل أن يُوجدّ مُصوّر لم يُطرق هذا 
الموضوع ؛ ومن بيهم جيبان فوكيه 0ةطاء[ 
10 بارس المحفوظة , مح يتتكقن الفنون: 


الجميلة ا وض : وهانز مملنك 111111111 


111250 


إُروسكية » لد اسمه في التَاريخ لرعايته الفائقة 
للأدباء . وكان قَيْصر أوغسطس حريصًا على 
الاستا ع لنصائحه والأخذ بها غير أن وَلعه 
بالمبْعة قد باعدّ بينه وبينَ المَناصب التي لم يكن 
يسعى إليها » واثر أن يقضي تُحْبّه بوصفه 
فارِسًا رومانيًا فَحَسْبُ » زاهدًا في كل الأمجاد 
ا ل امس لسر 
وصيته الذائع «بولظ لد يع والرّعاية التي 
أولاها أوغسطس لأمراء الشعر اللاتيي من 
خلاله » أصبح اسمه يُطلّق حتى الآن على كل 
زعاة الأدب والفنٌ ٠‏ وعلى راس من ظفْرٌ 
برعاية «اشا اهن العا فرجيل 1ذع1711* 
وههووراس عن210:8 * ويروير هيوس 


5ر202 * . 


المايناديس 5105 
(.طالا0؟) .أصر كل 1467:6065 

ام كان يُطَلَقُ على كاهنات باكخوس 
( الباكانت » من 
الكلفة اليُونانية المغيرة.. عد “العفيب 
والامتياج ؛ إذ كانت . لخ كانه زإيماءاتهن 
خلال حَفلات الأغاد الدبو ئيسية م 
بالعنف والتشّطّط وَهنَّ في عَمْرة النَشُوة 
ويطك عَلينَ أيضًا اسم التّياديس 
165+ المُشْتَقٌ من اسم ثياس 5هتإط1” » 
خنيدة أو للق اول كاهنة مد “كافتانك. لاله 


باكخوس 5تناطءع890 * . 


تجليس العَذْراء ( هَايستَا » 
11050 1 ماعلل عطآ' (زأدء[2122) (.0) 


ني 
5 *)2 أشتق 


اشائجة . 


2] ]نا 


لكاكقا 2004 4 
هرّ تصوير العَذّراء على عرشها ) والطفل 
يسوع في في ججُرٍها » تُرَفرِف عَلَيْهما المَلائكة 
يُحيط بهما القِدُيسون. ومن بَيْن أشهر 
لوحات المايستا تلك التي صورها دوتشيو دي 
بوننسنيا 811021256828 11 0أع2110* والمحفوظة 
بسيينا و كذا لوحة سيموني مارتيني 5112026 
:213 * المحفوظة بسيينا أيضا . 
( صورة 581١‏ ) 


مايسترو 20 
(.22115) (32035147) (.11) 

كلِمة إيطاليّة الأصل تعْني الأستاذ, 
شين .إل لفان" لشي م من بَيْن قادة 
ا أو الثابه ف كال الموسيقي : 
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الشلعري فَحَسْبٌ , بل أصْبح من الضّروريي 
أن يكون واضحًا وضوح الأبيانت: الشتعرية 
نفسيها , وَيتْرَجمُ عن ذات ا َيتواءمم مع 
الفعالاتها . ولقد استفرق بَعْضُ الولْفين في 
تصوير التّفاصيل الشعرية بالموسيقى حتى 
فقَدهم ذلك السّيطرة على وحدةٍ السّياق في 
لتَأليف ٠‏ غير أَنّهِم تحطوا بذلك مُخطوة مُوّققة 
نَحْوٌ التعبير الصّادق عن معاني الشّعر الذي 
يتناولونه . ومن أهمٌ مؤلفي هذه المرحلة 
شبريانو دا رور 2502# 03 ملنوأءصت وأندريا 
غابرييلٍ ذا66:16 2063م وجوفاني بالسترينا 
ع1 * لقصة010) , الذي 1 » إلى جانب 

مو فاته للعاد ريغال ع أَعْظمَ مؤلفي الموسيقى 
الكو نتر بنطية نام * للكو وال بدونٍ 
مصاحبة آله ة والّتي كانت في أغلبها موسيقى 


دينيّة . 

واععر مولعل هو الللدويفال جز امعد 
١34‏ 0 
اليوليفونيّة إلى الهوموفويّة والاعتهاه على 
الاصوات الغنائيّة الممنفردة 010و * . وعيّرت 


المرحَلةا الثالقة باشتهراضن «القذرآلت المواسيقئة 
البارعة في الأداء الصوتي والاهتام الشّديد 
باستعمال التُكَمات التي حي إلى المَقام الذي 
يُلْحَنٌ منه المادريغال ما ا على السيج. 
الوميلى ْويئا تُفصح عَنْه تَسَهية نهدا الا تحفاة 
اللو نية أو اللو ين 0105© عأ تتمعطه * . 

ومن هم مولي المادريغال في هذه 
المَرّحلة أورازيو قيكي نططءه7 ونعه:0 ودون 
كارلو جيزالدو 100هدوء0© ه1مة© ده 
وكلاوديو مونتقردي ذلمء1402167* 01311030 . 
اند الماريقال فى ثهاية القن 1 كد 
مَسْرحيا يَحْمِلٌ بَشائْرٌ ميلادٍ فنَّ جديدٍ » هو 
ف «الأويوا: الدع 221 زه عجافة "الامتلقاء 
« كاميراتا ») في فلورنسا عام ١٠.٠.‏ 

وكات المادريغال حير تَعْبِيرٍ عن عَصْرٍ 
الكّقافات الاجتاعيّة ترد و البنائية 5 
وفاق غيره من التّماذجٍ بكتَوّعه وتثميق أمثلويه 
لتّعبِيريُ واسئتغلاله لكافة الامُكانات الموسيقية 
المتاحة . 


مايسيناس [ مايكناس ] 
68-1 ق.م) 


115 


(كامة) 146616 


. #ل 5 و 
فارس روماني شهير ينحدر من ارومة 


ثركيا دَوْرًا أساسيًا في المُجتمع دون أن, ترتبط 


م ا 


2. 


تلقى تلقَى العلمَ في إخدى مدارس ثركيا العثمانية 
بمَنْزِلةِ مرموقة يَعْدو على أثرها ٠‏ شيخ » في 
إحدى مُدارس إستنبول أو 0 مَنْصبًا هاما 


فى الحكومة العثّمانيّة 


مادريغال 


11201121 
) 0 01 0 
7 بأهمٌ 56 التجديد 0 6 به 


ظ جميع إمُكانات التعبير المتَداوّلة وَقَتَذاك . 


هٍِ جودج المادريغال بمراحل تلد تمل 
خلالها صيعًا بنائيّة متاليّة انتتهت به إلى افاقٍ 


بعيذة و من الإيداع 3 فتَميرَ ف مَرحَلة 0 


الأولى 2 ل ) بنسيجر موسيقي 
مُصوغ وَفَقَ أثلوب الميلوديّة ا 5 


22202101217 * 2 وإن اله طابع هذه 
المَرحلة إلى المُحاقَظة على الشكل اليوليفوني 
الأصليّ الذي أغرق في المُحَسّنات ارخف 
حتّى بلغت حدٌّ الامثراف و التُْقيد 
الكملة الخ ار تقع في أغى الث ركيب 
التَغمي المَكَوّنِ من ثلاثة أو أ يغة نوارك 2 
ووصلت البوليفونية بإههطمتزاهم * في هذه 
الم خلة إل الوب تشم عل أزبعة اعثوالك 
غنائيّة في تت كوراق يمتاز بإخكام 
التَكوين وَثَّراء اللَوْنِ وَفَيْضٍ العاطفة وَيُعيد إلى 
الحسر حتال البوليفونية الدّينيّة . وقد تَصدّر 
هذه المرحلة كل من أدريان فيللرت 0113م 
+71 وجاك أركادلت 80616عة دعناوه3ل 
و فيليب فر ديلو إو]علمع6؟ عممناتطط 
وكونستانزو فستا 8]وع*1 02518220© . 
وَمَيّرَت المزحلة الوَْسْطَى 18970 - 
) بالانتاء إلى البوليفونيّة إلى حدٌ 
الاستغُراق فيها ظ وأصبحتٍ المادريغال تتكون 
من خنسة أصوات ١‏ وتلل اليج وَقَفاتٌ 
يتفنّتُ عِنْدَها النَضَّ الشعري إلى الجزاء مما 
يُساعد على إبراز دَقائق المَعْنى الذي يحتويه 
شِعْر المادريغال. وَفي هذه المرحلة أيضًا 
ع سحت فككرة امتجخدام اللّحْنٍ يوَضْفه رَْرَا ؛ 
وهو ما أتاح ل تدان التُعبير ا موسيقي 
الملاثم _ للقصيدة الشعرية التي يختارها , 0 
يعد الخد مجَرّد رداء ظاهري يَرتديه نص 


كنت 


مرموق من مُوالِيدٍ بوهيميا » كان يُهوديًا ثم 
اغتنق المَذْهَبَ الكائوليكي المسيحي . 

كان مالر .عملاقا من غمالقة السيمفوئة 
ارومائفة ينها بمَقابيسَ . شامخة بالغةٍ 
الضّخامة ٠‏ كان مدنا هذا الفيض » المَشاعرٌ 
الرومانسيّة التي تَرِدُ على ريسي الخصبة 
حلها إلن.. موس رائغة عقون لتر 
بتَحدِيداتِ بناء السيمفونيّةٍ الكلاسيكية التي 
كانت من شك تصبيق بِمِثْلٍ هذا 
المَضّمونٍ الموسيقي الشاسع ٠‏ وقد وى 0 
الأغاني الرفيعة +36ع11* عناية خاصة حتّى 
خغلي 11 1ق سا سومة وات راضم "آنه 
كتبّ مُقطوعاتٍ قليلة موسيقى المُحجرة أَيَّم 
شبانة .إلا انه سرعانَ ما أَهْمَلها ثم مها 
تمامًا » فكان الأو زكستر السيمفوني الكبير 
وَسيطَهُ الموسيقي المَْضَّل . وكتب مالر يِسْعَ 
سيمفونيّاتٍ كاملة وترك العاشرة دون 0 
تنهاتن وهى, حمينا تا إل أو بتر 

م وإلى تمْرينهائل على أداء شْتّى أنُواع, 
المَواقف المُتَغيّرةٍ وَالمُمَحوٌلةِ داخل الجزءِ 
الواحد من الستيمفونيّة » وإلى قائدٍ مُحَتْْ 
يستطيع أن يُوازن بْيْنَ هذه التّكثّلات المائلة 
ليقدّمَ عَمَلا مُتكاملا . وإلى جوار هذا كان 
مالر قائدًا من أُمْهَرٍ قادةٍ الأوركستر في عَصْرهٍ 
وَأصْبّح تموذجًا الحتذاهُ قادة أغلامٌ جاءوا من 
عدو . ومن أجل ذلك دا على محاولة 
اسْتَدْرارٍ كل إمكانات الأو ركستر التي كانت 
دائمًا طَوْعٌ بنانه في التَّعبِير عَمَّا يُخالجهُ . 
كَذَّلكَ حَشَدَ في الأوركستر كل ما أمكنه 
اسْتَغُلاله من الآلات المُوسيقيّة حَنّى الماندولين 
الرقيقة قيقة الصوت لني نَجِدّها ف رفقة الات 
الأور كد في قصيدة (١‏ أنشودة الأرض ( 
طاموظ عطغ 2ه عمه5 وكذا في سيمفونيته 
امن المَْروفةٍ يسيمفويّة لأف 1800 ) 
الي ضاعف فيها عَدَدَ الَئريّاتٍ » وَزادَ آلات 
النمُخْر فيها إلى 407 بالإضافة إلى الأورغن 
والبيانو وَقِسسْمٍ الإيقاع. الكبير . وَفَضَلَا عن 
ذلك فقد حَشَدَ ثلاث فرق للكورال ( فَرٌقَتَانٍ 
للكبار وَفِرقة امم وتماني منشدين 
منْفردينَ ) تجتمعٌ _ 35 0 في ختام. 
السيقوية القَّامنةِ لني اه 7 يتيسَر أداؤها دائمًا 
نَظرًا لاحتياجها إلى جَمْهِرةٍ ة من مُهَرةٍ 
العازفين ١‏ 

ولن كانت 


الس م هي القالتٌ 


0م20 


10 7 1 
والمقصود بها الباع دين زردشت . 


ملحمة مهابهارائه لط 11 


(.آء؟) ه1ه 142502 

تساول مَلْحَمة مهابباراته « امد 
الكبرى ) 
0 )2 ور ١‏ د أغظم مَلْحَمَئَين 
ميأسكر يتين في تاريخ الهند القديم ٠‏ ويعرّى 
تأليفها إلى د فياسا نويف وتُسجل 
أحداتٌ ما يَنَيّف على ثمانية قرون بَدءًا من 
3 رابع ق.م. وهي أطْوّل الأغمال في 
تاريخ الأدب كر تعن ون الف بك 
موزّعة في ١8‏ كتايًا » ومن نَم فهي أزيعة 
ضاف 1 رامايائه 222202 دج1* اطول 
الإلياذة 114* والأوذيسيا 


الحديث عن شُعب مباراته 


4 


0 : 
لإعوول00* 0 ثماني مَرَات . وَتَرْجَر 
التلخمة الا تمان النوية ( لضيو ل ايمس 
وَئدور حَوْلَ الحَرب القيلية بيْنَ أبناء كورو 
ناتنكة المئة المعروفينَ باسم كوراقاس 
115 أو الكوروس ونام]تاه>1 وابناء 
ياندو سمدم الحّمسة المعروفين باسُم 
اليانداقفاس 5 أو الياندوس 722200115 
للسيطرة على مملكة كورو كشيترا . وأغلب 
الظن أنها لا تستند إلى حقائق تاريخية . وَلَقَدْ 
كان لتَضمين اليه انار سيو عات الذّينية 
َالأحلافية والسياسية ما جَعَل منها و 
خصبة التكلويات عن الحخضارة اللنديّة ) 

وأهم مَصدر يُكُشف عن المثُلٍ 
الهندوكية في مُقابل الثَّقافةٍ الفيديّة عذدء؟ 
و البراهمانية وتم صسطةء8* . 

ولقد ذاع صيت الكتاب الرابعَ عشرّ من 
ملحمة مهايهاراته لاشتاله على النص الشهير 
المعروف باسم «( بهاغاوات غيتا ) أي أنشودة 
الربٌ الذي تُرجم إلى معظم لغات العالم ‏ 
وينشده الاله كريشنه . وينتظم عناصر الايمان 
بوحدانية الله خالق الكون ومواعظ أخلاقية 
ترق بالإنسان إلى خلود النفس في عالم سام 
يفضل عالنا الحالي . 
ملحمة مهابهاراته وبين إلياذة هوميروس . 
(١‏ انظى 018 852820720 ) 


وثمة مقابلاات بين 


مالر » غوستاف 
رمتؤمل زرلول 
ولام 1 5 #ل َِ 
مُؤلف موسيقى نمساوي وقائد او ر كستر 


61 #داااانا 


)122115.( 


111) 2 


ماغنا غر يقشياء أو غر يتككيا 0 1ع 113 
بلادُ الإغر يق الكُبْرَى (.آنه) (.غ2.آ) 
اطلاح يَعْني بلادّ الإغريق الكبرى 
يقابل باليونانية « ميغاليه هيلاس »© ويُطلق 
على المستعغمرات الاغريقية بيجنوب إيطاليا 
وبصقليّة التي كانت أَعْتَى المستعمرات اليونانيّة 
لخصب تُرْبتها الثّاتج عن غَزارةٍ أمطارها وأثر 
الحمّم البركانية 
(.1115) .771 71402711121 و11 نسعوك3 
نَشِيدٌُ العَذْراء » تشِْيدُ العَذَْراء لتَمْجِيدٍ 
[ إتغظيم ] الرب ظ 
غناية ق تتيهيد 0 تُودٌّيها جوقة 
الإنشاد مع عاك الو يرانو 2820مه5 * 
والألطو 0 * والتسور :مم * والباص 
بمصاحبة. الأو لير ٠‏ للَى افيا 
الآيات من 45 إلى هه من الاصضحاح الأول 
من إنجيل لوقا التي بدأ قل مر ١:‏ تُعَظُم 
نفسي الربُ تبج روحي بالله مُخلْصي : 
7 نظر إلى انُضاع امه . فهوذا مُنْنْ الآن 
جميع الأجيال تطؤيني . لأن القَدير صنع بي 
ا إواليه نوس . وَرَحمْته إلى جيل 
الأجيال 5 يتقوئه : صنع قَوّة بذراعه . 
فش المستكرين تفشك فلوييم . أل الأعزاء 
عن الكراسي ورف المتضيعين . 1 الجباع 
حيرات وصرّف الأغنياء فارِغينَ » . وأروع 
هذه الاناشيد هو ما وضعه بيتبوقن ( انظر 
/ا]ا[تسساط 1ه هسمه5420 ) . ْ 


* 55 


(8848١-/ا5ة١)‏ 0 
مُصوّر سوريالي بلجيكي يُعدٌ ٠‏ الرَائد 

الأساسيي للم المجازئي 5-52 مستّلهمًا 
اعمال كيريكو معتمتطع* . بدأ التصوير عام 
6 مبتكرًا لُوْنًا جَديدًا من الخيال 
المُصّور » م ارتبط بمَجُموعةٍ من المُصّوّْرينَ 
و السعير اء لدو ر اليِيِنَ 155 ع5 في 


6 ,]0 21ع1192 


وركمل . وقد قام نضا بإبداع. الصور 
تو شي ة لعدد من الكتُب ذات المضامين 
المجوس (نع549 ١1م)‏ دمع312 


(.1©1) .آم .71 ىع ع2 
مِنَ النفظة اليونانية 65 © ونَعني كل 

من يَْتَيِقٌ دينَ زردشت فيُسَمّى مَجُوسيًا : 
وهي كلمة فارسية وردت ف القَران الككريم 3 


111112 


4 


وترمزٌ الماندله كذلك إلى الكَوْنِ بما يَضُمْ من 
واطل لا اودائل لالد وو 

تمل | الماندله التبت 00 واليابان 
في شَكْلٍ رُسوم. مطبوعةٍ على الورَق أو الحَرير 
أو أن مادّةٍ أخرى بَوصّفها إسْقَاطًا هَنْدسيًا 
للكون في صيغةٍ في . وعلى الع سَِ أن 

97 0 

المَغنى الاصلى لكلمة كاللله بالق 
| لسيسكرينة هو « الذّائرة 200 عاد ما كد 
الماندله 2 مرب 1 م6 8 7 و إلى 


ل و ل م 


اناك معدو افورظ يذات انها ١‏ دن الفا 


والماندله في العَقيدة التَّتَريّة والبوذية 
الباطنيّة هي : « المعينة عل التَأمُّل ) ؟؛ إدذ 


يستخدمها المُتَعبّد غَرضًا للتَأْمّل فإذا هو قد 
استخوذ شِيئًا فَسِيْئًا على الطاقات التي تمثلها 
الصّور والرموز المُتَعدّدة . ويصاحب هذا 
لكأن ترابل : معدسة يطلق هلييا اسم ماكنا 
دصقم إلى جانب أداء إيماءات رَمْرِْيّةَ ملغزة 
بالايدع عن مودرا 70110152 * 

) 551٠١ (صورة‎ 


المَنْدَرة [ المنظرة ] 
(.طءىج) (18ع08! لمسععاسة) 

جاح الاستقبال في الطابق الأرضيٌ من 
ذفان السكن العرية 3 وابد حكني 
واسعة ذاتٌ قضبان رَ ونَشتمل 
المَندّرة أو القاعة ط الإيوان والدّرقاعة 
28 * [الغلها تحريف لكلمة ذُرْكاه 
الفارسيّة ] . والدّرقاعة هي بهو التّخول 0 
اريراك زهي صّحْن مَسُقوف تغطى أَرْضها 
بالف قا الرصيامة المنتظمة في رخاف 
هندسيّةَ بَديعةٍ » وَتَتُوسّطها فِسْقِيّة تسيل 
اهمها إلى حَوْض ضصَحْلٍ مُعْشَّى بالرخاء 
الملوث .و سكي هياه الفملفكة قرم «الحو من 
كدن يه جد اراكسام 1 ضيقة . وَيَنْحَفْضٌ 
مستوئ أرضيّة الدّرقاعة بمقدار ر ذرج, ا 
عن مُستوى أرضيّة الإيوان . ويرتفع سقف 
الدّرٌ قاعة عن باق سقط "الذان بمنور من 
الختسب» لحاكن فيه : انتما ويد 
مواجهة الباب 0 . 


1102 


2 


ويمتد في 
الى »الم » د لل عفان أو أ 


201 


الفلوي. بوالدلناق, اغفييا٠‏ المطلواثة: بده 
مُسْتَغرضة من اليّشب التّفيس 1206 أو مِنَّ 
العاج. , لطر ف "لوقه حرق الخد اها ا 
فشكن ١‏ امطلرانةةة أو يُمْسَك بإحداهما 
مُنتغرضة فَتَنْسَدِل اللّوحة وتندو 
للعيان . 
وانا تكسن ارثا للشيقة لحرو ا 
أو يابانية مُضوّرة: غل هيك لفيفة :طويلة تتتاول 
زسومها مُوضوعًا أو موضوعات متتابعة 
بحيث تنبسط تذْرَخَيا : ٠‏ يتطلّع إلينا الاق 
وكا لل كان َتوالى صفمحاتة زاخرة بالفنٌ 
والجمال » وَإِذا ما التَهَتٌ تطررق من جَديد . 
وتطبيفة :الخال لاببسّط انق المَطويّة من 
بدايها لكا كنع ايد ا تفل اللفيفة 
المُعَلْقَة 10 * ؛ بل تبسط من ال 

إلى اليسار بِحَيْتُْ لا تُتجاورٌ المساحة 

0 


!لهم ن:عء5 تاأعئامء12121 


(.12115) 281580موك 121316 


سويرانو الذّكور 

سحي مض جين خمى سن الرعال 
فيحكي صَوْنُه صوتٌ السويرانو ٠‏ ولم يعد 
هذا وُجود الآنَ , إذ كان مَقصورًا على القن 


الكَّامنَ عشر :فق الكنائس الا ويرات... 


111211151 


ماميسي بت الولادة ( 
: (.آانك) 71011111151 
أقانت لظا عرز ١‏ دنه أكثر المَعابدٍ 
ال ا ا الا حت من 
العمل تعضها ببَعْضٍ بيسيتارٍ 
جوف وَيسَمى هذا لحل 
)0 مأهيسي ( ائي ل دم كان 5 
لإحياء العموون الخاضصة بسير ر الميلاد . باعتباره 
المكان. الذئن و صقت «فنه الإلهة زَوْجة إله 
المَعْبِدٍ ابتهما الإله الصّغيرٌ . وكانت طفونين 
الميلاد تُقَامُ قبل ذلك في ظل الدَّؤْلة الحديئة 
بإخدى القاعات الدَّا: خحلدة الجلخقة بالهيكل . 
(2115 يع 0 ان ]نا 
أسْفار 


ع 
الاعمدة 


0 
0 مايه سم الذي يُطْلٌ عل سيف من 
0 فيدا ع8 * 2 وهي الْقَسم الأول 
وذ “كنات الفيدا"المقدس. لناق. البراهمة , 
1 هي في العقيدة الكنترية لان 
الهندوكيّة والبوذيّة بمَعْنى المكان المُقدِّس لبوذا 


المُفضل عند اراد صر هو وسيلة 
التعبيرٍ | ا لطبيعية في يده البارعة » فان ا 


8 نايعة ١‏ سس 


3 


موق عاق ادي 
وَشُعورهِ بالأسى وَالضَّياع. خلال مَرَحَلةٍ من 
حَياتهِ دَفْعَتهُ إلى الاتّجاهِ نَحْوٌ كتابَة قصيدة 
غخاية كيرة في صيغة سل هي ؛ الشودة 
الأرض ) كانت لامها َتردٌَدُ 
وَتَعْحْس اللخصرو” 
اموت . ولم يكن مالر يُوْمِنْ بضرورةٍ تاليف 
موسيقاةة وَفقَ امعان حظيمة إذ 9 أن 
لا ئحْتاجٌ إلى سانا وين لتقي ادر 
مُوسيقاةٍ من ديوانٍ بطم مجُموعة من القصائدٍ 
العف د مق 5 اختفظط بحر 
الشَرّقٍ الكامِن في نْصها الأصليي . وَيَعترف 
ال اله اك ان تخياكة نا دده 
بن القودة. الأرض ب ره كد ناد 
ِنَفسيهِ أسسلوبًا ثابنًا في ححركاتها السنّتٌ » فالترم 
باستخدام تخليّةِ لَحنّة وَحيدةٍَ في كل حَرّكة 
لا يَحِيدُ عَنْها ولا يَسْمَطرِدُ في أي ازتجالات 
حر قن يدففه إلينا السباق الشتغري ولا تكون 


د بَيْنَ جُوَانِحهِ 
احابه تمر ه 


ذاتَ صيلةٍ مُباشرةٍ بالخليّة اللخنيّة التي 
يَسْتَحْدِمُها . وقد بَرَعَ مالر في الاختفاظ 
4. اك ين 

باسلوب فنائي شّجي ١‏ غير متاثر باسلوب 
بيتبوقن أو قاغنر المَعْتَّمدٍ على الدّيناميّة 


الأو ركسترالية البارزة » فهو يلك بذات الخلية 
ال يُكرَرها ف ألوان كك مَتَعدَّدةَ مع 
احتفاظه بقيمّتِها الغنائيّة الرّخيمةٍ حَتَّى عند 
يستخدمُ الآلات التحاسيّة أو الإيقاعيّة . 
وكيب مالر أيهنا ١‏ أغاني عابر سبيل ١‏ 
١ 50285 013 2/1311‏ و ( مراث غنائية مع 
فقدانٍ الأطفال ) 01 طنوعل عط ده دعدمك 


معتلالطه . 


مايول . أرستيد 
١١61م‏ ١-:ة85#١)‏ (3215) 
مثّال فرنسي تجممٌ متحوتائه بين الرُشاقة 
والقوّة :ونرى في احديقة” التويلري ابباريين 
الكثيرٌ من تماثيله . 
ماكيمُوئو , اللفائف المَطْويّة 
(2215) (تتوناطء نامداذ) 
كان المُصَوّرون الصينيُون يُنجزون 
وْحاتهم على رقع, مط مر و الخرير التمين 
وَأَحْيانًا من الوَرّق » تبت في كلا طرفيْها 


ا الات 


11101100 


حامله » وكائت الوظائف تَنّْقَسيمٌ إلى 
7 و و , #م وه 0.0 لاس 
تسع يرمز إلى كل منها بزر ذي لون معين . 


درجاتت 


11121010112 


الهالة اللْوَرْيَة الشكل 
(25ة) كرء]<0 همه (212020) (.11) 
هي إطارٌ على سكل اللوزة يُحيط بِجَسَدٍ 
المسيح في لوحات « صعود المُسييح إلى 
السماء ) ومنومءءوم * . وتكرمز هذه المالة 
اللوزيّة في الأصل إلى تلك السّحابة التي صعدٌ 
الح عل ها إل صما جوتي 
ذلك على مر الأيّم تُمَثْل رَمْرَ لمجيدٍ 
المَسيح » ومن أجل هذا كانت تجيء في 
: حات اللي لا كمه * معيظة 
1 8 امتدّت إلى أن اخاطت اننا بصور 
0 مَرْبم في لَوؤْحات « صعودها) 
هوم صتووم »2 وكذا امتدّت إلى صو ر مريم 
المجدلية: 
الرقص الذائري 
هو دورة الراقص أو الرّاقصة حول مِنَصّة 
المسرح مع أداء حركة الدّوران المحوريي 


حول نفسه أو نفسها على طرف القدم نو 
5 و1[ أو وثبا . 


(.61) ععغ نوتم 


مانيه » إذوار (35) 0مقن1:00 ,أعسوقح 


1 0 2 


ل 2 *ى > 
الشخصيّاتٍ الفئيّة في الا ن تامع عَشَرَ , 


ص سل 02 


دَرَسٌ الفنْ في ياريس ونسخ عور 07 
وقيلاسكير المحفوظة بمُشحف اللوفر . 

رُفْضَتٌ وَل صورةٍ قدَّمها إلى 18 
باريس ) وهي « شارب الأبسنت 2001 
»ناموط 1855 فكانت _إفاتحة ميلسلةٍ 
طويلةٍ من اللّْحات المرفوضة لني سكل 
أصْحابُها مجموعة مُتعاونة , امامت للها 
اونا حاف بها . ولقد جد واه نمك 
باهرًا فيما وضعه سه من هدّف بتناول 
مَوْطْوِعَاضَ الملق بأماو مُعاصرٍ وَلاسيّما 
في لَوَحَبَيْه الخالدئين « الغداء فق العُشب ») 
عطتعط!1 كتاذ تعصدعز26آ] ع1 ١85”‏ (اللوقر ) 
التي حاكى فيها لوْحة « الحَفل الموسيقي 
الخلوي » نيك +0021 لجورجوني )2 
ولوحة «١‏ أوابمييا ( هلمم ١‏ 


و يي 


( اللوقر ) التي حاكى فيها لَوؤْحة « فينوس » 


01111 


2/12 


١7794 -‏ ) كانت البيروقراطية الامبراطورية 
تُجَنْدُ وَفْقَا لمُسابقات وانحتبارات لا يجتارُها 
سيوك مين باللغة ١‏ لصينيّة الكلاسيكيّة ‏ 
وهي ا مه حت والكو لفو تتيوضية والفاسقة 
والادّب والقارخ , كر مالم يكن يتاح 
يا إلا لأبناء المدقة الموميرة » وهكذا 
كانت فق المالدارين تَنْحَدِر من أغْلى طَقات 
المجتمع كر أن الإمبراطوريّة وضعت نظامًا 
يحول دُونَ اندشارٍ مراكز قوى شخْصيةٍ » فلم 
يكن يمح الجاند ريون بتولي السلطة في مُوطنه 
الأصلٌ الذي نشا فيه ولا بالبقاء ف إقليم. 
واحبد أكثر من ثلاث 0 ؛ وهو ما أَدْى 
إن شَل الماندارين 0 أنحاء الإمبراطورية 
الشناسعة الأرجاء 5 وَجعله اقل رتباطا بالتزعة 
الإقليميّة من غَيْرهِ » كا وَلّدت اللَغةَ المُشتركة 
والثّمافة المُشتركة بَيّْنَ هذه الفعة رايطة الوصّل 
0 الكداء الامبراطورية . 

وبصفة عامة يُطْلقُ الاوربيون مُصْطلحَ 
أسُلوب نارين 5/1 سمه ه31 © على 
كل الأساانيب الأحكة المتسية بالجزالة واناقة 
توعان افيه مالف نات 

وب اح أُواع ابعر اسم 17 
الماندارين » 
2 )2 وهو يط صغير الحجم 
يعيش في اميا العَذبة فمَط في مَنْشُوريا والصّين 
واليابان » ويتميّر يرؤعة ألْوانِ رياشه على غِرارٍ 
تالق ثياب اكاندارين قي الصين رتبار : 
وييها تكون أثناة ات لزن حت لو 
حل الل بياش فا أوان رق وخر 
وقرمزية وبرتقاليّة وكستنائية ‏ وض فَوْقَ 
مساحات سوداءَ وبيضاءَ » ويتالق حول العق 
طرق من الريش الكستنائي يعي النُضّف 
الأسْفل من الوَجِنتَينِ » 3 ينتصبٌ جناحان 
على شَكلٍ المروّحة فَوْقَ الجزء الأكنى من 
ظهْرٍ الطائ 6 اجِتَذَّبت ألوان هذا النوع 

من البْط البالغة الججمال عُيوَنَ العام فلخت 
بلاذ عدَّة ستو رده 0 الصين لتجمل به 
غدرانَ المنتزّ هات العامة لواف ّ الممْتَلَكات 
الخاصة . 

كذلك أَطْلِق اسم « برتقالة الماندارين ) 
112110135118 عطا أ عل البرتقال اليوسفي 
لشبهه شكلا وَحَجْْمًا بالزّرٌ الضّخْم المُرشوق 
قي قلنسوة كبار 0-0 00 


111 نناقة مقط علطا 


[عالخ > 


11120 


ليمي كقناني العُطور والطّست والإبريق 
اللذين يُسْتَخْدَمان للوؤضوء وَلِعَسْل اليَدَين قبل 
اول الطَّعام وََمْدَهُ ‏ على حين نُصْطف فُوْقَ 
الع دَوارِق لباه وَفناجين القهُوة : 
وتستفل فق ا الإيوان حَشيّة قطنّة 
خض يي ا ايه اا 
الِّي يتساوى طُولُها مع طُولٍ الحَشيّة ويلع 
ازتفاعُها نِصْفٌ متر » وتُكْسَى جَمِيعًا بالقماش 
المَطنيٌ المُطبوع أو الشّيت . وأحيانا تعلو 
الحَشيّة سَريرًا من جريدٍ النخْل « العنجريب ») 
1 مُصطبة حَجَوية لا يجاوز ازتفاعها 0 


2 


81 

وَتَضٍِ 0 َم الحوائط بضعة صوانات ضحلة 
لف ند لل انراد غالبًا من ألواح 
الخشب ولعُروق المَحُفورة الملونة أو 
المُذْهبة التي ْم الوراحة. -منا” ين الأخخر 
بمقدار رُيْع. امتر . وقد يَصِلٍ ازتفاع حجرات 
الذاق إل سنسة متاق ع بزلا إن المتدرة بها 


0 ل ل 


116 6 
مائدار ين (.أنكء) هسأة 11330 


الاسم الذي كان عي به كل رط 
رئيس في جهازٍ الدّؤلة الصّيبي خلال الحكم 
الامبراطوري عهد أسرة تشين همة”:© * . 
ليد » وإن كان الاسم الصيني 
الأَصَلي هو ( كوأن 88ناط ) . ويرجع أصل 
لفظة الماندار يع إل لتقا الدين تقلريها 
رق عن كلمة « مانتري ) 61غمةم التي 
َغْني المُستٌشار أو الوزير أو الحاكم عِنْدَ أَهْلٍ 
الملايو . ومع انتهاء الحكم الإمبراطورئي شين 
استخدام هذه الكلمة اسمًا لمُوَظفِينَ ف 
الضين » وإن تت ا هذه الأفظة ليُطلقها 
على كبار المُوَظّفِين من أصْحاب التُفوذٍ في أكي 

دول ةٍ من بان ٠‏ التهكم الست 

واطلقت نا 5 ولع الاندارين. ) 1 
©8128 11311032313 علل اللغة التي كان . 
سرف بن متكاق» الفافيدة: يكن و ناطق 
الأخرى غير الساحليّة من الصين الشماليّة على 
الم من تتوّع اللّهجات , والاسمٌ الصيني . 
لهذه اللغة هو كيو ب يو ثالز-مناط 

ومند عَهْدٍ أثْرة صون هصد9 * ( 170 


1121101126211 1 


التَصوِيرٌ المانوئي 
(كأتة) 7710711116716 .كل 267111476 
ويكمَكّل في الفتُون المُزئبطة بالعقيدة المانويّة 
الي اتتشرت في الششرق وفي شمال أفريقيا 
جَنوب أوربًا انتشارًا واميعًا » والتي عائتٌ 
قروئًا من اضطهاد السّاسانيّين المُومنين بعقيدة 
زردشت »2 ك؟ا تعرضت لمطاردة الحكومات 
المنبييحيّة.والإسلامية التي حاول كل منها أن 
يَْضي عليها وعلى أتباعها بكاقة السسيل بولند 
نما فَنّ النُصوير في أخضانٍ هذه العقيدة وعدّه 
ماني 8601 أداة هامّة دشر الوَعْي الدّين , 
وكان هو نفسه مُصورًا ذا رسم صورًا ملوّنة 
يوضّح بها مبادئه وفلسّفته . ولقد ترك أشياعه 
أخرارًا لغدّة أجيال بعد أن فتَحّ العَرب بلاد 
فارس » أمكنهم خلاها ضّمْ عَدَدٍ من المشايعينَ 
الججدد لعقيدتهم في ظل الإسلام » ثم ما لبثوا 
أن تعرّضوا في عَهْد الكليفة المُقتدر في أواخر 
القن ٠١‏ لاضطهاد شَديدٍ فهَرَب مُعْظِمَهُم 
إلى خراسان ول يق منهم في بغدادٌ في منتصف 
القن العاشر ميّى فر لا يجاوز القّلائمئة 
عدا ٠‏ ولعل الأهميّة التي أؤلوها فنّ التتتصوير 
هي الني دفعتهم إلى لكوي مَدْرسة من 
المصوّرين -ِيُقبل أفرادها على العمل لَدَى 
المسلمين حينَ يُطلبون إلهم ذلك . واسْتلفتت 
أغلفة كتبهم الدَّينيّة ذاثُ الرّخارف التّفيسة 
انتباه خصومهم الدينيِين من المَسيحيِين 
والتستلمية .ضر اللتوافة افلفك رفون 
َزيينها إسرافا » حتّى قِيلَ إِنَّهُ عندما أحرق 
المسلمون أزبعة عشر صِنْدُوَا ممتلئة بكتبهم 


الدينية ف بغداد 000 كال دهن لوقه 


لتقم تلع هتاعنصسول3 


المانوية مجهولة سُ ا 3 


المَخْطوطات المانوية مصُحوية يمالك ون باضنا 

غ6 », و كذا بع شع سوم لجار مام 
مُغبد مهُجور لأثباع ماني في أطلال مدينةٍ 
قب طرفان (ابتركستان الصّينيّة ) . وتُظهِرٌ 
السرم د ليا يعوا بن اودر 
الشبه م مع أغمال المصور ف القذ كن اللاسحقيرة : 
واعليك 0 أن القلة المانويّة التي اثرت البقاء 


في الأراضي الخاضعة للحكم الإسلامي قد 


قدذمت خبراتها في خدمة الحكام المسلمين . 

أما أولكك الذين نشأوا في التوحو يلكا ران 
ووملط قَبائِل الأويغور تسطوزنا في أواسط 
آضيا فنا:من كك فى الهم قذ:.شار كوا فى 


213 


المانو به لقاع ول 1مرة 11 


(.أء) .ام تركذف 112711 


يد 77 من الزردشتية وحدت فيبا 
الديانة: المسيحة ضما وهي وَفقَ العلامة 
براون ١‏ زردشتية متنصرة أكثر منها نصرانية 
مُرَرْدشْة ‏ . وانبرى مبتدعها ماني يبشر 
برسالته في صدر العهن اجام عام 
١6م‏ . وكان من أهالي بابل » جَمعٌ إلى 
جوار التّبوية الزّردشتية ؛ التقاليدٌ 2 5 
واككق ينه داكن إل عد كين الل 
الكهنوتي المسيحي . ونادت الانوية بما 
شكون عليه تير الفتديق الناي كت يبع الستن 
المقدّسة بوخادصض ) والسّمّاع » 7 المريد 
الذي الم يرق إلى أغل مٌراتب المائوية 
و الائم ( الذي يحْرِق هذه ادر بن 
يُتخلص الصّدّيقُ من فَيودٍ الجَسدٍ حَبى يَسْلكَ 
الطريق لحو الجن عائدًا إلى أزض آبائه ؛ 
ويبقى السمّاع فَوْقَ الأرض وتعودٌ رُوحهُ 
لتتقمص جَسَدّا اخر على حين يمضي الآثم عَبْرَ 
الملدة إلى 0 /! 

ويساير مَذْهَبُ ماني عَقيدة زردشت وإن 
خالفها في أُمْرٍ أساسي . فَعلّى حين يؤمن 
زردشت بأن هذه الدَّنيا دُنيا حَيْرٍ لأن الخير 
ف ا ال جد هيدان إلى أن فس 
هذه 0 بين الخير والشر , وبين لثور 
والظّلَمةٍ شرٌ واجب الامنيفصال . وبينا يسثثر 
زردشت بأن على الإنسان أن يَحيا حياة طبيعية 


خم ل 


فيتزوج وينجب الذراري ويرعى اي 
وَحََله وكا ها لد وطائية و تهون كلك 
ويائ عن الصوم يدعو :مان إل الستلف 
والتّقشّف مُتَعَجَلَا الفناء بحر ضٌُ النّاس على أن 
ينأو عن لداع والإنخالد ويدعو إلى الصيام 


أسْبوعًا ار يض العديدت من 
2 وو 
ير أله م يقل بثيرة موس 0 


و ارناس 


مر 
9 2 0 

لاشّكٌ انها له 1 عل دَرَجَة من الجمال 
باإلغة . ولقد وّصف القِدّيس أوغسطين 
“54١‏ - .48م ) الذي وقعت له بعد نحو 
قرن من موت مالي » بعض لفائف محمل 
صورًا له لملائكة وشياطين » أشادٌ بما فيها من 
مال تصاوير وزخارف وبديع خط 


فيانو 6 ون أنارا تعاضفة عند 1 تيع 
من عي فاضيح, . وعندما عُرِضَّت لوْحة 
الكذاء :فرق لنت لالد ا وي 
45 065 53102 عام 5 غنات رَهَرٌ 
القّورةٍ على أهْواء الأَكادِمِيينَ 0 لمن 
المدعين 07 أصبح مانيه برغم طبيعته غَيْرٍ 
النُوريّة مَر كر الذّائْرةٍ الي تَحَلق ف شاب ' 
الفتانينَ لذينَ تَمَخضَثْ عن مناقشاتهم 
وَأَعْمالِهم تَكاةٌ المدْرسة الاتطباعية : 
وبعد الحَرب الفَرنْسية البروضة ال قار له 
فيبا مانيه ِوَصْفهٍ ضابطا في الحَرْسٍ القومي » 
مارس التََصُويرَ في الخلاء متأ را يتلميذهٍ 
؛ فعَِل فق أرغعي 
إثنا 1866م مع مونيه ورينوار عام ١81/4‏ 2 
ولحت آلوانه نض بالحياة عل اكرام من 
نرْحَته الانطباعيّة التي م تتمثّل إِلَّا في 
رَسّم عجالاته التخطيطيّة وَرْسومهِ اهيدي . 
كا بدأت المَراقِصٌ والمتردّدون عليها تتراءى في 
صوره يكثْرةٍ » وئلاها « قدح الجعة اللذيذة ) 
اعمط و80 148107 ء ثَمَّ «ساقية الجعة ) 
3كاء6 ع عامة ع5 12 ١18078‏ ( ناشيونال 
غاليري بلندن ) 4 رائعته الشهيرة « مشرب 
في ملهى الفوللي برجير ا و ا 
عنغع1ء8-وعناه1 ( معهد 0 لالفنون 
دار وقد بي غائيم 'كتليينا مُحافظًا 
بطبِعهِ وَبطُموحو على الرّغْم من تَمَلْكه لعبقرية 
غَيْرٍ تقليديّة . 


مونيه )ع7/1011 * 


( الصور م" 4 584 4 ا ( 


صل ل 


هوس 


(.21آ) وتشطوتس 
) 9101 7 

كان أفلاطون يرى الههوس ا أنواع : 
ريوع اميا الثبوءة من أنْباع أيوللو. 
ومّوس مُرتادي الأسرار من أثباع 
ديونيسوس ٠.‏ وهوس الحُحبٌّ» وهّوس 
الشعراء . وَفٍ مُحاوّرته فايدروس [ عن 
الججمال ] عَرّف هذه الهبة في نطاقِ الفَنّ 
َل : « لكن من يَطرق أبواب الشغر دون 
أن 0 قد مسّه الموس الصّادِر عن ريات 
الشغر ٠‏ ظَنا منه أن مهارَته [ الإنسانيّة ] كافية 
لأن تبعل بِنْهُ في آخر الأمْرٍ شاعرًا فلا شلدَ 
في أن مَصيرَةُ المَسّل , ذلك لأنْ شيغر المهَرة 
م لاس سرعان ما يَحْبو إزاءً شِعْرٍ المُلَهَمِينَ 


تدراو 


الذي مسهم الهوس . 


وما مُشيرًا إلى الجر شرع او وتويك دو 
دمه وهو ل من ا لرئص ف الكاس 
ععالقط * . 


وئمّة اتغبيز قتي أمر ديل اعن رَجلٍ 
الآلام , يبدو فيه المُسيحٍ إل منتّصفه بع 
كش عن جروحه فوق إحدّى ضلفتي 
لوحة مُصورةٍ مدو جة ملل * على حين 
كدر القدر ياك 2 ود الستلفة الأخوي., 


مَالتِينْيا ٠‏ ألدريا 
"4 داهن 


2 كك ,لتاع 151312116 
(3115) 
د من مُواليد الوا ل 
عليه رعايته غونزاغا أمير وإخراتم وكات 
مْسةً وَسَبْعِينَ عامًا في واجدٍ من أزهي 
العصورٍ في تاريخ, الف ٠‏ شأ مانتنيا وَسط 
ننارٍ من الفنّ القديم في مَرسم 6 أساتذة 
الجامعة الذين كانوا شرّاح عقيدةٍ الماضي 
ا 0 
ْيْهِ من خلال عَدَدٍ مَحُدودٍ من التقود 
والأتواظ القدعة وتض_التمائيل: والتقوائن 
2 0 
البارزة ومن المعابدٍ واقواس النصر الرومانية , 
وعرفه سماعا مق أفواه اجات المذهب 
. ولم يكن مانتنيا 
ا في عِسْقه تاضي إيطاليا العريق 
فَحَسُبٌ ولكته كان رُومانسيا بالقعارة ؛ وقد 
١‏ 7 ساو لفلونه أن اوفاك كاتا قرام 
لْحْم وَدَمِ فصَوّرَهم وكانهم 


لا يظهرون إلا في وملعات امائيل 


الإنساني في مدينة يادوا 


قذوا من رخام 2 


ولا يمْشون إلا مظية المواكب والامتتغراضات 
ولا يتلفتونَ إِلّا في إيماءات الآلهة وَنَظراتهم 
ومن أَشْهّرٍ أغماله تصاويره بقاعة العُرْس في 
قَصرٍ ال غونزاغا بمانتوا » وَلوْحة « المسيح 
حبق االو متيف ابررر اا باكر )ذف ١‏ الام 
البْسَتانِ » ( ناشونال غاليري بلندن ) 
و (١‏ استشهاد القذيسن سباستيان » ( ناشونال 
غاليرق: قدا 6 تيور 0314 


مَقاماتٌ الحر يري (وءغذاطسمعوو4) أودروعووك51 
0*4 كع»:7ه56-دء5|6 24552771 أنتمو1-الى 01 

(3115) 116711 
'ْ نشأت العقافات مع لصا غيّرها من 
الفنونٍ الأدبيّة شِغْرًا وثثرًا . غير انها لم تَسنتو 
نا قائها يدانه اله «مقوماته. إلآ.هل. د ديع 
الزمان الهمذاني في القرن ٠١‏ » فاعطاها تلك 


2/4 


(3115) .771 0 111110 
الأمْلوبُ لتُكلفي و الأخلوث لتَصنعي, 
هو مايطراً على الأسثلوب الفَنّي من تُكَلْف 
أو تانق أو عُلوٌ » وَيُعْزى إلى النُصوير الإيطالي 
علال القَرد +01 واستتطرق القثرة مليين 
الوط المتماع و شاه اتوي النارو لك بن وفاة 
أساسًا على الإعُجاب بميكلانجلو . وما تلا ذلك 
من إفراط في مُحاكاة تكويناته «الفة ا وه 
بحري معبير مَقَصودٍ لأشكاله : واه 
خواص لطر ال المبالغة قٍ إظهار 
القرى العضلية أن إطالة امتكال التحوصي: 
أو إضفان التو ثر عل الشركات: والأعاءانك .داو 
ادحام التّكوين الفني ؛ أو المُغالاة في بَعضٍ 
يتين والمقاييس , وما يتَرنّبٍ على ذلك كله 
من استخدام للألوان الصارخة . وهم 
المصورين الَكلَفيِنَ يارميجيانيئنيو 
10 81 1م221 و داتييل دا قو تير هل عاءنمهد[ 
16 وجاكويو دا يونتورمو 08 0مم126 
ممومغصدو2 وسالقايالىل 5210120 وغيرهم . 
ونّمّة لون رَصينٌ للأسلوب كلمي أذتحله 
المُصوّرون الإيطاليُون النذهن اسْتَقدَمَهم 
فرانسوا الأوّل إلى فَرَنْسا لرَحرفة وتزيين قصرٍ 
فونتنبلو ( انظر 52001 ننوءاطعمتةغ)مه7 ) يق 
عي يت إل روسو 80550 11 ويرعاتيكي 
وكان بلليغر ينو مستموعلاءم 
0 ضِ 1 لوت الُكليٌ ل 
انثياننا .م 5 ثبت ثبت ولم بليك ععلها8 * مدن الت/لا 
وفيوزيلٍ ذأع5ن] ف إلجلترا أن بوسّعهما 
تخقى لون بن "لوال اسلو الُكلمي 
وذلك بعد انقضاء فترة طويلة في أعقاب 
مَرحَلةٍ الإعجاب بميكلانجلو . 


1 


أكاقطآ) ع501501711 :50120175 01 354911 ع1 

(. أ © 3115) كالاء ]لا 100 06 18707711716 ل 
المَسِيحٌ رَجْل الاآلام . المَسِيحٌ رَجُْل 
الأخزان 

وذخا كر تنيع الحا يَهَ غير السرديّة 
باهر ككيني عن جره حه الخُمْسة 0 
بيده الأدّوات التي كان ا مه 
3550م 01 125]20106215 وهي المسامير 
والحربة والقصبة تعلوها الاسفنجة . ويبدو في 
مِثْل هذه الصور معْتَمِرًا بإكليل الشوك . "م 
تبدو ؤراعاة إِمّا مَعْقَودَئيْنَ على مدر وَإِما 
مَمَدودَنيْنِ ليَكشِق للعيان عَنَ جروح. بذة 


اناك 


فنون القصطوير فيا بقسط وافرٍ تار كين 
بصماتهم » حبَّى إن المّغول حين غَرَّوْا فارس 
وكانت لهم عنايتهم الفائقة بفنّ التُصوير , 
تركوا أَرا باررًا على الفنّ الإسلاميّ وقتذاك . 
وقد اختفظ العالم الإسلامي بنسّخ من 
00 المانوية حتى بَعْدَ تَحُريم إقامة 

ئر تلك الدّيانة ٠‏ من ذلك ماوّرد في كتاب 
« بيان الأذيان ( لأبي المعاليى محمد بن عبيد الله 
قن الذي مذكن أن لك رياه 
تتتينة: الكاتيم المضرن الدع اعد ان 
صوره بِنَفْسِهِ والمّغروف باسم أززهانغ 
نصةك! 4ه عمدطج:م محفوظة في بيت المال 
وكثيرًا ماورة ذكر هذا 
الكتاب في الأدّبٍ الفارسي . 


بالعاصمة غزنه . 


مانا 


لليليلنانا 

(.أنكء) 4671:1:6// 
شَعْبٌ من المَجُموعة الراغرو - عيلامية 
تزبطه صلاتُ القَزبى يشعُب لولوبي المُخلط 
بالحورين ومع انه المَرن 
التّاسع والنّامن ق.م بدأت الاسْماءٌ الإيرانيّة 
َظَهَرٌ بَيْنَ امانا » وكانت مَمْلْكُهِم تَقَعُ جَنوبَ 
بُحيرة أورميا وعاصِمَتُها إيزرتا نهآ على بُعْد 
66 دن هرا “شرق حدينة بخادر 014 
. وكانت 1 في القرن / 
ف.م اقوى ذَولة بعد مَمْلكة أورارتو 
1310 * ولكلها قد فاقنّها في أو اكز ذلك 
القرن . وفي القَْنِ /ا ق.م دخل السكوذيون 
قطة نط5 هذه ال كخلفاء ليساعدوها 
في كفاجها ضَيدٌ الور كن 


. ]15 


. وقد نهب أشور 
باني بال شّعبّ المانا الذي امع تابعًا للدّؤلة 
الأشوريّة ل ضمه الميديون 65 * بعد 
التصارهم على أشور . 


المن 


0 
(.آء1) .كل 771071716 
عندما أَحَسَّ بنو إسرائيل بالعَطش والجوع 
طَليا' من" .فؤتى. .أن لطعكهم لدنم ) 
فضربٌ الحجّر فتفجّرت منه اليَنَابِيعُ وأنزل الله 
عليهم المَنَّ فأكلوا وَسْرِبوا . وَصّوّر رمُيرانت 
1ةءطوع2 * هذا المَسْهّد في ل حة الم 
المحفوظة بمنحَف درسدل . 


5 عن :ء56 (.طأ5ع2) 510311116170 


4 ثانا 27 
مَرْدُوكٌ مك3 في عَرْضَ الور المُحُتلفة للحياة العَربيّة .2 الملامح 1 لتي غرفت بها حين أخرجها م 
(.طاتجم) ايده مكار وقد كان اكب الكذية 3 الأسوك 8 شكاد نطاق الحادث المحدود إلى كل القصة 
0-0 #اإى و 8 5 5 3 بن 7 ءّى : 5 
تصور اسطورة خلق الكون او ( عندما م سائدًا فْ عَصر البديع. الخريري يه 5 محال المتتابعة الاحداثة النابضة بحوار 


يكن في الكوْنَ سّماء وَلا رض » التي تعزى 
إلى اداب ما بين النبرين 
مميقة تحيط بالآرض النى. بدت 
وّسط ذلك المحيط هَضئْبة ناكة قامت فيها 
جبال عالية قرت عليبا القيّة السمادية .. وإذا 
كانت المياة العذبة ٠‏ أنسو + محيظة بالا طن 
فإِن مِنْها ما تَقَذَّ من طَبَقاتها وتجمّع عونا 
انغفة اناا وشالة. 1 خال. الباباديك 
والأخوركرة: لله القذك خل كته السور: 
حالوا الماع الأجاج «( تعامت ) 1131:2186 * 
بَخْرًا وَجَعلوَهُ الأثتى , التي لُقحت من الماء 
العذب 0 بسو / الذّكر » ومن التقائهما كان 
اضطحابٌ اواج أو السب والكُمام 
[تمو] » وكان أو مَوْلوديين هما الإلهيْن لخمو 
[الطّمي] ولاخامو [الأرض] » وعنهما كانت 
الذكورة « أنشار ؛ والأنوثة ١‏ كيشار ١‏ أو 
العالم الملماوي والعالم الأوضي : 
ذلك الالهات الكبيرات انو إله السّماء القوئي 
الجبّار وإيا 13 [إنكي] رتياف دي الجكمة 
البالغة » وعنبما كان تَسْلان د تسل إيغيغي 
الذي - موا السّمَوات » تسل أنوناكي 
الذين عمروا رضن ذراري 
إيغيغغي وأنوناكي مشاحنات ومتازعات ضجر 
نيا الام العذث 9 أمنو © الل م يَعَذ يذوق 
للرّاحة طُعُمًا وَصارح بشكواه الماءً الأجاجَّ 
٠‏ تعامت سا يا أن حي في ذا الأ 
بما 1-2 الراحة ليا متسائات عن كيفية 

لقضاءِ على مَنْ حلا . ويفطن إنكي [ا] ذو 
السكنة البالغة إلى ما يدورٌ بِخَلَدِ أبسو 
ويستطيع بما أوني من مير أن" يَأسرٌ أبسو 
وحمو لوح تو الود الهيوليّة تونب 
تعانت لأنها لم تحر لد ساكنًا عِنْدَما قضوا على 
زَؤْجها أبسو , وعندها تور تعامت وتعزم عل 
الانتقام فَيَلِدُ حيّاتٍ ضَحْمة لا تغرف للرّحْمة 


> ا 
؛ الماء العدب ريض 


7 
به وهدة 


ان لد 


. وكانت بِيْنَ 


مَُعْنّى ) و تعابينَ مغتر سه وَوحوشًا كأسيرة 


قارب ولشماق كلق ٠‏ وَكباشًا ناطحة 
وأعاصيرٌ هائجة , وَجُهِآَتْ هذه الجيوشٌ الجرارة 
بحت إمرة قتاع رَهٌ جها الغّان الذي أقافعة 
كبا للالهة وقلّدته شارة القَدر ٠‏ وعَلِمْ إيا بما 


اعُترمعه تعانت قات ع يبر ياه أنشار بما 


لتر وَحْده بل في مُجال الشعر ايُضًا » فكان 
الععدار عض بالسسّائلينَ ممّن كانت هم جيل 
وأباطيل وَمُحدعٌ وأضاليل ؛ جعلت موضوعهم 
يشغْل الأوباء يفون 50 التسافد 
والمقامات . 


وَقَد تقيك. لنا' .من الحقامات. عم 
--0 ا ات الى - 
مُخخطوطاتٍ مرّوقفة بالتصاوير موزعة على دور 
ر 8 3 - 7 35 100 
الكتّب العالمية وَالمَتاجف . اعظمها شَانًا 
إِخُدى السّخ الثّلاث المحُفوظة بدار الكتب 


القومية ببارر يس ء التي نسّكها وَصوّرها الفتّان 
القرد بي يحيى الو م تنتعة /الاحللم * بوطلا 
' و نُستطيعع أن ير 


2 مُتَمْنّمات هده 
التَخُطوطات اذخ “لكتلفة من احابييس 
المصورين رتخيالاتهم وَمُناِجهم إلى جانب 
َْثيلها لمُشاركة الفَنْ إلادب في تطوير 
الواقع والثائر به » فقد عَبّر المصوّر من يلال 
هذه المتمئات ‏ على غرارٍ الآديب س عن 
إحساسه بما في العالم العربي عامّة والبيئة 
العراقيّة خاصة » وقد ضمن المتَمئمات صورًا 


5 1 3 إيعنى 
لمصر وهرو وبرقعيد .» 5 صور الولاة 
وجلسات الحكو وخفلات العرس 


ا بالاداب : وما إلى.ذلك 


3 ١ ع‎ 5500 


ونرواتهم وال 


و 


ثما كانت ار به البيكة العربية وها اطق 
علييا الخال من مال ٠‏ كا صور أبا زيد م 
تَمكّله الحريري شيكا شيف الظّل حاطير 
البَدِةِ ماهرًا لَبهَا وَصاحب جيل بارعة تختلط 
بالكذب والتُلفيق أَحيانًا . 
الموذجٌ مُحْسَمْ مُصَفْر 
زكقعة) (مأاعج مط :. 1]6) 
ويكون عادة من الصّلصال أو الحصّ أو 
التمير أو الع لطين المخروق أو الحَشّب أو 


عع 


الهلينٍ أو البلامئتيك أ ارو ن يُسْيِّدُهُ المَكَالُ 
ع 2 5 1 5 

و المَهنِيس كعُجالةَ لجريسة يبية لعما إل العحتي 1 

معماري ا عححيا 5 

مارس تاأععرولق 


| .أنات) 011015 
إله العخر -5 


اسم شهر مُق من املم 
الروماني مارس 713:5 * 


التشّخصيّات » والتي تُرَمَّبٍ في ذِهْن قارئها أو 
المسّتمع إليها عبرة تشْبع من اسك خلقاعيا» 
لا من الجكم والأفعال المبثّة بَيْنَ ثناياها . 
وجاء بعد بديع الزمان من ده غير انيج 1 
قو] إلى ستواة لاهتامهم البالغ بإرحياء 
الغريب من مُفرّدات اللغة ١‏ 


صار ا دق طريق التدشهور دون أن يرق 
يرق 


لعزيية ا بعرم ثم 


إلى قَمّته في مُوازاة بديع الز مان سيوى الحرير 
اللاي ' 15 اقسة فى نتكاه لكشت + مل 
اجَتَذذب حَوْله وحول مقاماته عَدَدًا أكبر . 

الحريري على يدي علفاء 
البَضْرة حتّى صارٌ من المع عُلماء اللّغة العريية 


وقد تعلم 


اليه : ضناعة اللفظ وجرا . على إبداعه ب اتارقي 
0 
مَجَرّى لقال و اوظفيت كذلك في هوايته 
الشعر الذي .بنّه. بِينَ ثنايا مُقاماتة مِحَدَّثا في 
5 يِِ “ل 8 ل ل ا 
حك حقيف عن مجتمع بلدذته . وقد انشا 
7 1 أ 1 ع 0 م 86 ع 
الول وَهَزُْله وَمُلح ألاذت نه وأدرة و اللطائف 
ان ع : 2 5 
الادبية والااحاجي التو ية والفتاو ى اللغوية 
والرّسائل المبتكرة والخُطب المحيّرة والمّواعظ 
لت 3 ف 0 ٍ 
المبكية والأساعيلك: الملهية . هنا" اخلم 
ذد- 1 اه ع 0 5 
جميعه على لسان الي زيد السرو جي واسند 
روايته إلى الحارث بن شمام البصري 


على أن عقامات الخريريا القن يي و جد فيبا 
ذذاء ب دا 5 55 نعتاند م الع معينا ار 
أ ينكسب كد القن بحن نيأ بي ١‏ يسلهمرة 32 
مُوضوعاتها ‏ رغتم جَفافها و تكر 5 


ند هاده لامي ومَتمْتسَاعب الدقيقة لتى 
سكل البّوم جُرْا من ثراث التُصوير 
الإسلامي الفريد . وإذ كان اتْيَمَاءِ الألفاظا 
اللعرية والتقت ورك الشريب بها مو الودف 
المنشواق من وَواء إِنشاء المقافات » فكم 
كانت شاقة مهمة در المقامات » إِذ كان 
عليه أد تفط تفاصيل الموضوع من خلال 
الأنفاظ الوشية العّْريةٍ والتّعْقيدات 
ار وأق يفك إل الأغساق وانقهاءا 
ليبْرزها في لوحاته . 

على أن المُقامات في تَهُجها كانت اقدر 
الأشكال على لصو ير السكة العربية هو ما جعا 


كاِبًا كبيرًا كالحريري يَنْتهجه وإن عير بجرأة 


أُولّى مُمْجزات المسيح. وارووع 00 

لا ضَريبٌ لِلّوْحة الفئّان ياولو قيرونيزي الي 
نُصور هذا المَشْهد والمحخفوظة بمشحف 
اللوفر . (صورة ٠ا9”‏ ) 


:ع5 (3115) للأعءللا عغعط) 01 عع18: 85422 عط1 


اك 


5ه ن:عع5 (.15آ20) 151815 


مارسياس 1ظ212ظ/ 
(.طغا109) كوتركرم ار 
هو في الأساطير الإغريقية الستاتير الأحمق 
الذي التقط المزمار المردَوج بعد أن القت به 
الرَبّةَ أثينا ووعطم * من حالق وأجاد العف 
عََيْه بَرَغم تخذيرها لَهُ » فَذَّهَب به الحُمْق 
الى أن تحدّى أي وللو 0110مم * لينار به 1 قبل 
7 شريطة أن يفعل به ما يتراءى له إذا فاز 
. ولو أن #اري ان ساير المُنطق الطبيعيي 
ا لصدّع بآمر الألهة أو لاكتفى يقليل 
بون اللو بالمزمار دون الشّمادي في يعدي 
اوللو» فلي يكن من المشقول أن سيره إلة 
جَبّارٌ كايوللو ساتيرًا تافهًا يَنْمَصِرٌ عليه ويصدر 
حكمه عليه أيّا كان ذلك الحكم . وقد دَفعَ 
مارسياس ثَمَنَ حُمْقِه غاليًا فقد سيُلِمَ حيًا , 
ولم يُمِْه عن ذلك نَهْرَ صَغيرٌ أُطْلِق عليه اسمه 
جرى 00 َم ويدُموع, 0 من السساتير 
وَجْمْلةَ من أنصاف الآلهة التَافهِينَ 


مارتيالوس 
٠١#” ٠١‏ م 


كنالدة21 ا كناء 15127 ,5123:1215 
(.أنك) أع انهل[ 

شاعِر رُوماني من أصْلٍ إسباني رَفضَ أن 
يُحْتَر ف المحاماة لِيَضْمنَ مُورد عبس تابي 
و كريم واثر الشّعْر وسيلة لتَحْنْجِيدِ الرذائل 


تي انغمسٌ ؤ فيها » ولم يَْباً بما يعرضُ له من 
فاقة ‏ ومهارة أماء "العثادة .«الشوسري: الدين 
ري بقصائده القصيرة الرّاخرة بالنّكات 
التي تفوق التوع الشائع في عَصْرهِ ببراعة 
إيجازها وَحدَّةَ مُذاقها . وقد مَضى يوشي 


قصائده بِأَقَذَّ ع الهجاء وأفحش الألفاظ حَبَّى 
ليكاد المَرَءُ أن يُظفرَ بموسوعةٍ شاملةٍ للبذاءة 
اللْفظيّة بمطالعة النّكات التي تضمُّها قصائده , 
وإن كانت البذاءة هي ميمة عَصْرهٍ . ول يُعْنَ 
مارتيالوس كغيره بالأساطير الي تنبضٌ ببا 
وتفيضٌ ادابٌ عَصْرهِ » بل عُني بعامّة الثّاس 
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صور للالهة تَظْهَرٌ في أؤقات مَعْلومِةٍ لتكون 
مَواقيت للثاس تنظم أمورّهم ٠»‏ وجَعَل 
للششمس بأبِينٍ لظهورها ومغيبها . وجعل 
القَمَر بحاطنا وعم السكة مداع وا رق 
الأجرام السماوية في ا لا تعدوها. 
وحين استوت الأرْضٌ أخدّ مَردوك يتديّرٌ في 
تلق الإنسانٍ الذي عَلِيْهِ أن يدح لترتاح 
الالهة , ويكور حَقَدُ الالهة على كنغو فيُدينونه 
ويُوثقونه ويُفصدونَ شرابييئهُ » ومن َم 
يَخْلِقَون البّشر . عندها يوجب إيا [ إنكي ] 
لكاع على الانسان . ويجعل مَرْدوك الآهة 
ل 1 اداه والأزض ٠‏ للمسماء. ثلاتمقة 
50 : وللأرض للاثمئة 
وتشكر الالهة لعردوه صئْعه وَيشيّدون 
مَيْكلا يتُلُون فيه أسماءَةُ الحَمْسِينَ 0 
كل منها لصفة أو وَظيفةٍ من وَظائفه تتشكل 
منها جَمِيعًا ماهيته » وهي انتصار التَنظيم على 
اموه :واناسين الكزن المَتسِق الذي لفكي 
الدَّؤلة الكونيّة لأبناء العراق القدامى : 

ولقد كيِبَتْ هذه الأسطورة البابليّة مرّة 


م 5 مه 55 ىو 0 0 ل #اه 
اخرى في العَهدٍ الاشوري مع تُحويرات هينة 


فاستبدل شو بمردوك ( م إن التشابه بسن 
بلاج جردو البابليي وسلاح إنليل السومرئي 
يو كد قدَمْ هذه الأسطورة 3 وأن صياغتّها 
كانت تتجدّد بما يوائم الر من الذي تُعادُ فيه 


كتابتها . 


132111118 :ع5‎ 1 
٠. 


ع0 لالةاطسقطن) عل أعلمد) عمععرط يمسو جتروقلر 
(0131:13) 


1103573 7261م :مهمو 


التَطعيمُ 5 11121 
(كأقة) كز 71107014616716 

حَسْبيّة أو صَدَفيّة أو عاجيّة تكون في مُستوى 

السطح . وأكثر ما يُسْتَخْدَمٌ في الأثاث . 


عرْسُ قانا الجَليل 
(.أء:) مم0 06 جوع8770 دوع[ هتدهن) 01 

حينَ دُعِي المَسيحٌ إلى عُرْس يبلدة قانا 
الجليل راحَ في صحبة امه وَتَلاميذهٍ 
الثنان: قد مرغت مق الخمر + كَامر ‏ بملء 
الدّنان ماءً ثم قال للمَدْعُوينَ و امتقو الآنَ » 
فإذا بمائها قد اسْتّحال حَحَهْرًا » وكانت هذه 


أقوءع! عع2212ة114 ع1 


. وكانت 


111110 


ل ا ا ال 
ذا عت ذل قاط يع تام و با نيا 


الى الكداولة” سكاعي أن انو لم يَجِل في 


: نفسه الشتّجاعة لذلك 1 وحينَ يرى إيا ما كان 
- 1 3 
من آنو وإخجامه وَقعوده عن تَنْيذٍ إرادةٍ ابيه 
0 و 


أنشار » يقصد مَرّدوك عانك:243 الذي تصفه 


الامتطووة يانه الك كو #الفليي ١١1‏ خبييه 
ويسأله أن يستعدٌ عن أُئْرٍ الآلهة مُجْتمِعِينَ 
وأن يكون هو صاحبٌ السلطة العُليا . وقبل 
أنشار ما اشترطه دوك عل إبنه إيا وَبَعتُ 
رَسولَهُ إلى كل مِنْ لخمو ولخامو ثم إلى إيغيغي 
وكلهم من ساكني السّموات العُليا . واجتمء 
الالهة وفوا مجِتَّمِعِين مَُنْحّ مُردوك مَرَنَبة 
وق مَرئبة ابائه ؛ يعر من يشاء ويُذل من يشاء » 
وَأغطوه « امايو » وهو السسلاح السسخريي 
الذي لا قوَة ا تُضارعه والذي يسحق 
به الأعداء سَحْهَا » ثم سألوه أن يمضي فيقتل 
تعامت ولتعف الرّياح على اثارها فلا يُعْرَفَ 
ا كوي بَعْدُ . فحمل مردوك فوْسه في يمينه 

جَعْبة 'ميهامه على عاتقه والحبالة [الشبكة] 
أي سوف يَقتَيِص بها تعامت على ظَهْرهِ , 
وانطلق يتقدّمه البرق وتكسنفه الرياح وبِينَ يَدَيِْ 
الأعاصير يَمْتطي مَئْنَ عاصفة هَؤْجاء جَعَلَ منها 
عَربته الحَرْبيّة . ويلتقي الغريمان تعامت' 
وَمَردوك » ومن حول مردوك الالة . َسْرَ 
مَرَدوك حِبالتَه فإذا هي قد التفت تخيوطها 
بتعامت وإذا الرياح التي تكنفه تهبٌّ عليها 
نوها بيْنَ جوانحها وتمْلاً عليها جَوْفَها 
قتحول بها وَبيْنَ أن تعلق فَمَها وتزحم عليها 


رم تي 


صَدْرّها فلا يَبْلِكُ قلبها أن ينبض )0 وسدد 
سّهمًا يُصمي أخشاءها وينفذ في أُمْعائّها وعَرّقُ 
لبها » وإذا هي بَعْد هذا جُثّةَ هامدة لاحرالك 
با » وإذا هو قد داس بِمَدمَيْه جنا وُوقق 
فؤقها شامخ الرّأس 


وتولى الذغر ابا تعامت فولوا هاربين 
غير أنْهم م يُفلتوا من قَبْضة مُردوك وإذا هو 
تسوفهم جميعًا أسئرى ويلقي بهم وبكنغو في 


الحم 3 ف الأغلال ويهشلم 
حسفية تعامد وكلل سلطا 0 


قا دار و ومن الآخر هرا لناسة: جع 
في السّماء بروجًا للنُجوم التي م تكن غير 


111310 


المسيحيٌّ مُنْذْ العُصور الوُسْطى قصاعِدًا : 
ولا سيّما أَثناءَ حركة مُنامّضة الاصلاح الدّيني . 
وكان العَرَضٌ من تَصُويرٍها مناهضة خركة 
اصلاخ مر العَقلانيّة 0 كانت 00 
.5 5 الدّائمة لمَريم المَجْدَلة. هي 
ا العطرين التي دذهنت بطيبها قدّمي 
الممي: بعد أن بللتهما الموج 0 
وحعفبت تلك الدُموعَ بشعرٍ رَأميها ثم قبلت 
قدَميْهِ . ولذا بدو مَرْم المَجدَليّة في صّورها 
ما مُمْسيكة بتلك القارورةٍ وإمّا واضعة إياها 
3 -ه 0-0-0 3 
قريبة من قدّميها » 5 يبدو شعرها الطويل 
عادة مُرسَلًا مُمَدَفَْا حتّى ليكاد في بَعْض 
الأخياة يكل .مده كل 


مازاتشيو . تومازور 1012111850 ,0435910 
)١*588---05‏ (3515) 
ا ا 
خطءوء1اعصنم8 * قواعِبٌ المنظو رِ وَعَن المثّال 
دوناتللو هوم * الواقعيّة » وهكذا وَجَدَ 
مازاتشيو ليد المغماريي وَالْمَئال في المنظور 
وَالكْكَل وَالأجُرام. مايَلرمُه من العنداصرٍ 
الجو هرية للتَكُوينٍ لني » فأضلفى على أشكال 
ححرمه تَجِسِيمًا طبيعيًا مناسيبًا ل عل ف 
أغمال من سبَقَهُ من المُصوّرينَ ٠.‏ فليس ثم 
ما هو شد اقم أو شك لكل من أعينال 
ما راتخيو المماورة ٠‏ ولن يه بِقَع نْظر المشاهدٍ 
عليها إلا يُحسٌّ اسرد 
لطا ففي 9 ا مع برونليسكي 
ودوناتللو ترئفع قامة مازاتشيو عن د 
الثالوث المُبْدِع . ومن اشهر اغماله « طردٌ 
ادم وّحواء من الجنة » ولوعنة 0 دَفعُ الجزية ( 
وكلاكما ينه .مالنا مايا ول رمي 
درريهء 


( صورة 6 )2 


الْمَشْهد(ء معطو عجناهمهسعسسرمء) لعفططفعدم 
([0171771677101613© .771 1114176 ©5071) 7710/1/16 
(.طعنج) 

انتشخدث الفاطميوة ق مف رع سيدا 
من المبانني الدذينية هو المشاهد التي ام مُ فؤق 
ا المُوق من سلالة ار على ير أي 
لالب اللخرين ل ابعر . ويتجلى فيما يح 
عامة الثناس حتى الآن من شعور بالاجلال 
نحو هذه المشاهد أن الفاطميّين قد تجحوا 


تعبير ه 
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عن الحركة. فلقد ضحى سيموني 
بالوقار والجدّية المنشودين لنقل الدّلالة الحقيقية 
لعذاب ايخ في سبيل إيضاح انفعالاات غاية 
في السسطحيّة » ولا غرو فقد أخضع كل شيء 
لإاحساسه الجارف بالفخامة والرّشاقة 
والجمال . ولكي ينقل هذا الاعداين كان 
لاسَلكٌ علك وفرة غريرة من القذرات تأتي في 
مقدمتها أستاذيته في اختيار الألوان التي لايباريه 
فيها إلا قلة معدودة من الفثانين » 5 تيز 
بإحساس واضح لافِتي للنظر بجمال الخطوط 
بلغ التق زات الكمال ع مكنا جيجض الاناقة 
الرّهيفة والحركات التّاعمة والألوان الرّفّافة . 
الضيورتان: ترلابي #بردع 


10 015 واء 8432 عط1 

(5اكة) 1107ه76) ه] 06 كع][أءنامء4ل! 1.65 
عجائبُ المَخلوقات وَغْرائِبُ المَؤْجوداتِ 
يُعَذٌّ كتابٌ عَجائب المَخْلوقاتِ للقزويني 
نمزوجة9 ( 7 58987506ام) كر 
الأغمال النثرية المفورة شَبُوَعًا ؛ وهو بحث 
في شمونٍ الكؤن والتتويات لاق التشارا 
واسيا في العام الاسلامي » وَتُرجمَ ص الغ 
العَربية 5 إل لغات عَدَيدَة مكل الفارسية والدر كي 
َالأُوزدو ٠‏ وَيَضم الكتاب موجرًا للعلوم 
00 عرفت ليق المسيلمين ف المَزن 
. وتختلط في هذه العُلوم كل أقاصيص 
0 التي كانت تير خيال الغصور 


الوسّطى في الشّرق والغرب على السّواء ببعض | 
العتلوفات: العلمية التتخليةق. تعد 


وحكْمةٍ » ا يختوي على أؤصاف ووش 
مُخيفةٍ غَريةٍ لا تذري اليوم عنها شيكا على 
الاطلاق “مغلم تحت عن الأخراء السماوية 
والملائكة وعن المعادن والثباتات والإنسانٍ . 
ويبّدو أن بَعْضّ مُصّوْري فارس وَبَعْضٍ مُناطق 
خرف :دمن العرق. الالشلاي 5 عن 
بَعْضٍ أعمال المُصّوْرينٍ المسيحيِينَ . 

ريه ضور #فكرة .فق هذا 3 
نُسكَثُ عام ١58٠١‏ قَبْلَ وَفاة المُوّلْف بكلاث 
سَنَواتٍ في مُدينةٍ واسط بالعراق والَّي كان 
يَمْمَل بها قاضيًا » محُفوظة بالمكتبة القوميّة 


بميونخ. ( صورة 447 ) 
م مَرِيم المَجَدَليَة ل لقان 


(كاكة ع .1آع2) 776اء/06ه 1401-4 


2 5 ّ © اس اله 7 
هي الصورة الرّامِزة إلى التوبة في الفنْ 


ا واحِدٌ 


بحياتهم الخاصّة دون أن يكترث إِلّا قليلا بعلية 
المَوْم . وكان دائب الاهتام بالصّعاليك 
والطفة الذيا». .غالطية. :في اللمانات 
والعط قات والملاعب »؛ ويتبعهم في دور 
التّمثيل وَمّجاللات اعبل وا شرق يكن 
يشغله من النساء إلا من تَعْمْره بالمال + أما 
ملسي 


تكن تلك رَديلتَهُ الوّحيدة » فَلَيْسَ في شِعْره 


يشي بالتل أو المْروءةٍ » بل هو 
يقفا اليد المرير والتجريح. اللاذع لكل 
رأ لا ُرضخ لِمَطالبهِ » إذ يكون تصييُها منه 
أبِياًا تَنْضحٌ بأخط ما نطقت به البشرية من 
عبارااتٍ . 
مار تيني 2) سيمو في 11100 ةة131 
١(*8#؟١-55*”"١)‏ (3115) 
فنان إيطالي من سيينا يُعد أقربٌ الفنانين 
الإيطاليّين قبل عصر النّهضة إلى القلب . ولو 
كان هُيْنْ هذا الفئّان الرّقيق أستاذ أقل جبروئًا 
1 
وتسلطاافن اناد الفنّان دتشي ادفايو سينا 
عند[ * لانطلقت قدراته على التعبير الفني 
إلى ذروة التّالق . ومع ذلك فقد كان يمتلك 
حِسّ الفنّان جوتو بالقم اللمسيّة وبالدلالات 
المادّيّةَ والجوهرية وإن ا تلفت المُثل التي 
يعتيقها والرّسالة لعي ينقلها . وإذ وجد 
سيموني نفسّهُ مكبلا بأساليبت لا يستطيعٌ 
الفكاك منها عاجرا عن الخرو ج, عن القواعد 
لني اسَبَنّها كاد دونُشيو فلم يستطع التعبير 
عن مراجة: الخاض إلا امن غخلال. التُعديلات 
لعأفيفة التي كان يُدخلها علمها » فلقد وقف 
أسلوب دونُشيو د أمام سيموني 
ولا سيّما في الموضوعات التي كان الاثنان 
جكاسات نيا ومهمار ل الرعاين جيه دان 
و له اكتشاف عبقرية سيموني الذاتية 
حين يَِتَوَحَاها في الموضوعات المُسْتَقَاة من 
الإنخيل والمتميزة بشدة الانفعال ووضوح 
الحركة » وهي الموضوعات التي برز فيها 
ذو شيو وبلغ بالتعبير عنها فصي الحدود . 
ولذا فلا , بْدَّ لاكتشاف عبقرية سيموني من 
تخي أسوار اتّعبير القٍَِّ إلى مجالات 
« التصوير الإيضاحي ») الرَّحْبَةَ ؛ ففي 
تصاويره لالام المسيح تَفوق التلميذ على 
استاذهي من حيث القِيم اللمسية ومن حيث 
تمثيل الحركة ومن حيث الجاذبية التي تشد 
الأنظارٌ » وإن لَمْ .يبلغ ما بلغه دونُشيو في 


ونادره ١5554‏ للشاعر جون ملتون 02ل 
0618 1174-1 ) الذي اغنمد فيها 
أكثر ما اعتمد على الشغر لا على المَناظرٍ 
الخروضي الخلابة . وكان نَم مؤلفون في 

ولاك بر زابيث الفنسوا بططة القناصيو رد 
لحعيات الأقنعة فآ تلوها على المَسْرَحيّات 


0 


ل 


امير 4 وهو نما زاك امبر كه «العاصفة) 
أكعم اك 1 عط 1 لشكاييي غير انه مع البلاع 
ال الأهليّة م ف التسارج عام دنا 


لالد 


مِهرجان 5 
(012128) .كر 77105607806 
١‏ . مهرجان يراقصٌ الرّجال فيه السيّدات بينا 
يترئّمون بمقطوعات شِعْريّة يتغزّلونَ فيها جمن 
ار ويم الرقص . وتبدو هذه المجُموعة 
0 وراقصات بوجوه مُقنّعة . 

ا كفن جم ين اكنافة تم يكين 
7 ف رص رَمْزيّة أو م م 
أمنطوريّة » يُنْشدونَ المدائح بَيْنَ يدي 
الشكاء والخلوك الراك وقد تتمثّل هذه 
المهرّجانات في عَرَباتِ محللا برخارف 
0 شتَّى » تمر مواكب متلاحقة على نحو ما كان 


عليه الأَمْر ف فلورنسا خلال القَرّن الخامس 


عشر 2 وكانت ا مهرجانات 3 لنصر 
21011 . 
القداس 12155 


(.11015) .كر 7716556 
ينتَظم القدّاس وَفَقَ التّرتيل الغريغورئي 
أشقطء موترمعء 02 * رك ثابتة لا عر عَلِيْها 
تَغْبير 7اتهمذل:ه » 0 تَتَغير م لاقامة 
الفداض .ق. اه الاغياة أن المناسنات ادرب 
2201 . 
ا لاوا لثّابتة فهي : افتتاحٌ التَضرّع 
د وتمجيد ار 2.12 والايمان 600 
لتقيس 5 521101115 5821115 و الختام 
الذي ينوه بوداعة المُصَلَي الوزج الشبية 
بوداعة الحَمَل . ما ألجراء القدّاس الخاصّة 
التي كير يفا للمناسباك أو الأغياد المَو سعية 


0115 ه والتَمهيد 


70 


0 7 - 


فهي ١‏ لود القدّاس 
0 0111000 
والتناول 00111110 حيث يشارك جمهور 


المصّلين جَوقة الكورال في الالشاد . 


8آ2 


ومم تي > 0 


يودون مسرحية 
اللاتخصيات المفتعة إل 00 علقي انقو 
0 إوإة كانت المفلة المفئعة خاهضة 
بالترويح. عن ١‏ المليية لانيل اماه والوافدين 
إلى إنجلترا من كبارٍ الزوار» هذا لم يُدخر 
سل لقا علا وقد لات من الأ 
الدّبلوماسية يما جعل السفراء العا 

إلى شنَّى الوسائل للظفر بالدّعُوة إلى مثل هذه 
التعايتافة . لالم اه 
تُسْتَخْدَم للإيهام الممعية 
ولتحريك المُناظر كا كان بدو في حركة 
الجبال وتمايل الأشجار ا الاك التي 
ل من نخلاها الاله من الالة نا كلعل * 
متطعدم 2 وكان 5 فلاو" الآ لاف من 
تصميم المُهَندس المَسْرحي العظيم إنيغو 
5 ١)حتى‏ 
نانف الشيقيايات الا نجليزيّة المُقعة كات :0 
عَميق في الأوبرا الفرنسيّة الرّاقصة التي البَكَى 
عنها الباليه الكلاسيكي يد الأقنعة قل 
ماتكون صيلة بالعْنْصر الدُرامي ي :+ وتقظم خانيا 


0_ © 


شخصيّات أو مَؤْضوعات أمنطوريّة أو رَمْرية 
5 
للحي + اغل, .نحي يكون الحدث الدّرامي 
مُجَرد وَمتَيلةٍ - لعرض الأحداث ' وظهور 
الراقصين والرّاقصات أيهم . قد يتخلل 
طهورق 0 العم ة 0 المضادة : 
111850106 2 وهي فاصل قصيرٌ ون 
بالفكاهات المُسْتَهْترة والإيماءات السّاخرة 
والمشوّهة للمسرحيّة المُقَئّعة الرَئيِسيّة » وهو 


ما استحدثه بن عرسود 861-10 أعظم 


2 
ليت 
5 


لا تكاد تنتهبي حَبَّى ترِئَدَ 


تلكا 


و 


1 
وللحدء. 


جونز 016[ 1580م[ 27070 1 


وكان المشار كوان في هذا التوع, من 
التَمِئِيليّات من السّادة الوجهاء أو 2 
المالكة . وأقدم لمودع تمثيليّة عفيلبة الافضة عو فيه 
« يروتيوس والجلمود الصّلد ) 200 نمم 
كأع0؟ عمتاصة د20 عط التي عر فت «يلندن 


١69 0‏ ا ال 
اتسبيات: توشاس اه 11115 
٠‏ )وهنرييورسيل 
[اععسنظ بإزمرمء8 5355-1589 ١)وهنريلوز‏ 


الت ايت كك 


5 (موع1] ١1557--155509‏ )الذي الف 
موسيقى تمثيلية الأقنعة المُسَّمَّاة 9 كوموس ) 


111351 


إلى حَدٌ ما في كسب وُذ الشّغب المصريي الذي 
م يشيع قط . ومن أَمئِلة هذه المٌشاهد التي 

ران لاسن ترتدوت مدهاال رفير بالغر 
مكنيد السيدة رقة ومقهذا سيدنا ليق 
والميدة ريني فها تكاد نَطّ أقداء زاترق 
من الرّيف والأقالم 9 
مدن عي ا لأداء واتكنن ال بار ا 


الماهرة القادمين 


وفي تصميم هذه المُشاهد ثُمَّةَ استخدامٌ 
لع للقبة التي كانت تُبنَى حَتَى 
الفاطميّينَ لكي تَعْلو مُحَارِيبٍَ الصّلاة في 
الج وامع. فإذا بها ُبَنَى فوق 506 
والأضرحة . 0 العَصرٍ الفاطمي : 
الفتّح. العثماني لِمِصْرٌ أصبحت القبّة هي 
المظهَر اتقاوس الكل ما لمن ماهد أذ 
ضر حة . 

ولا شك أن مَوَطد امدقت الشيعي في 
بولدط ادها المسعريده كن ل أ 
0000 تشجيع تَقلِيدٍ بناء « المشاهد » لعي 
0 إل تئر ورزاء قلقات 
يق للخِدمات الانسانيّة والمرافق العامة 
بثلما كان الحال في مصثر يل كانت ثيتى في 


وضوح, وصراحةٍ لكي تكون مَوْضِع تَعْظيم 


ل 


الاش وملتقى خجاجهم . 


11951 )0121212( 56: 58 


غه 
حديد 


58 0 تن 
تمثيلية الافبعة 


11201 
(0122303) .771 171050116 
هي لون من ألوان الترويج في البلاط الملكي 

الإنجليزي » طالعنا بها المتفيي تل ان 
القرن 0 ولم تكن أصيلةً في إنجلترا 
بل عت مما وفد إليها » وكتِبَ ها الازدهار 
ف ريات أيّام الملكة إليزابيث » وبقيت 
كذلك مُرُدّهرة في عه جيمس الأول ع ثم 
إذا هي تتطور فتبلغ رو أيام 0 5 
وكان من أكثر النّاس إِعْجابًا بها . وهي مَيجٌ 


من التلاوة الشعريّة وال شم الراقص تشترك 
بال مالم ال ا ة وتتخلّلها 


التو كيه ال قريةوالاغان :والخطنيي الاقم 
وحيحات الجان عنعهم * ,» هذا إلى ما 
كانت تمي به من ات" ف لتاب والمناظر 
الخلابة ؛ حَيْثْ تتقدَّم الشخضاتك. المقادة 
بمُصاحبة حَمَلة المُشاعل لأداء رَقصات 


بعْدَها تَثيليّة غنائيّة قصيرة ثم 
تنتحي جانبًا تاركة مكائها لِمُمثْلِين مُحْيَرفينَ 


0 س © سمس 


مرحة » ُقَدَّمُ 


11100 


على جانبه َتجهُ رمه شثمالا أو وا ركان 
أثاثُ المتوق الجنائزي من لحوم. وتحضراوات 
وَشعير وَأشربة وأدوات الحَزبٍ والزينة يودع 
مَعَهُ 00 شهدت العقارة جنات 2 ما 
مَلحوظًا في العَهْدِ العَتيق « الي » ) فكبر حَجم 
60 
وتحوّلت المَُفْرة إلى حُبجَرةٍ مُسْتطيلةٍ أحيطّت 
بحُجُراتب صغيرةٍ م الأثاتٌ الجنائزي 
والقربان: اللَدّيْنَ كنا يُوضعانه ف الماضى. إلى 
جوار الجُئُمان في الحجرة الوحيدة الصغيرة » 
ودخل الَِنُ في بناء الجَدْرانٍ راقن تق مون 
العوارض زالألواح. الحَشْبيّة . 

ل 0 0 كا » رئيس الوزراء في 
العَهُدِ العتيق بسقارة اكشر مُقابرٍ هذا العَصْرِ 
تطورًا » فقد سيد جزء منها افوق سطع 
الأزض وَيَضُم اثنتين وَأربعينَ عُرْفةً وضِعَتُ 
فيا الأطيمة بولا سلحة والأدوات التي يحتاج 
إليبا المتوفى في حياته الأخرى 
جدراثها على غِرارٍ واخجهات ا الملكية 
ذات الدّحَلاتٍ والحَرّجات » اكي تتناوب فيها 
9 0 . . 
النتوءات ار 0 الاحاديد الغائرة . 

وكانت الطفرة الحاسمة هي طهِيورٌ 
١‏ التصطة ١‏ في عَهِدِ لسر القّالئة ع التي 
عد تعد الخطوة ة المُباشرة في بناء ارم المذرج . 
وقد أطلّقى عمال اجعائر الوسر يرن كلمة 
٠‏ متصلطبة » على هذه القبور 0 
الخارجي تلك المصاطبَ الطينيّة التي اعتاد 
أل ار و انعا الماع الورهي لخاود 


209 


براعته في تَصُوير الإيماءات 0 على 
الحدوثُ و الانتيهاء 2( وكذا في في رَسمٍ 007 
تراك بَعْضها إلى جوار البَعْضٍ 2 


ذلك إرعما بمُكتشفات . القرئين سي 
وَالحياة نابض 5 عناصر ا كان 
مو ضوع « الصرَّاف [أو المُقرض] م قٍِ 
اللرني "هو أنه 
المَؤْضوعات الشائعة في القَرْنِ الخاِس عَشْرٌ 
) انظر كناتاء 5 ,كلك © ) ٠»‏ وكان في اوقلت 


حانوته (( ١‏ منحف 


سه دزئعة لتتصوير الصليفة الساكنة 
والأدواك. لكا الى تَسْتَدْرجٌّ الضوءً 
تكيياة كالما وَسَطوعًا . كذلك اشستهر 
ماسيس يمال 0 ولطوك التافتدة مساب 
التي نشبه إلى حد بعيل تماذج ردي 
0 1+ لعي لسري المساطر ليع 
ل تانتاف قارووت ٠‏ واضووة 6104 

مَصطبة 22208 


(.طعتة) .771 ©ت١1ك710‏ 

م تكد الأسرة الثَالئةٌ المصنريّة تبدأ عَهْدَما 

2 حَبّى ظَهِرَ تطور واضحٌ في يناء القبورٍ 

السابقة » التي كانت في عَهُدٍ ما قبل الأسرَات 

حُفرة بيضاويّة الشّكل أو مستديرة لا يزيد 

عُمْقَها عل مِْرِينِ » وكانت أحيانًا مُستطيلة قد 

بلغ طولها أربعة, أمتار وعَرضّها تر اد 
ما ذفنت الجن أهيل الرّمْلٍ علمما أو غُطْيْتْ 

اللي ثم أصبحت جذران المغقبرة 0 

بناءِ من اللبن . وكان المُتوفى يُدْفْنُ مُقر فصا 


ماسينيه » جو 8 وعاتال بأاعمء11255 
الف -؟:1١91١)‏ (.كنال2) 
فى 0 الفح "ككرة: مين 


الأوبرات التي تفيضٌ بفنّ آاسر شاعري 
ساحر . ومن اشير أعماله أوبرا « هيرودياد ) 
16200106 وومان ون ) 113208 
و١‏ تاييس ) 128125 و« قيرتر ) «عط]مع/ا 
و«ددون كيشوت ) 01105016 م20[ . 


ماسين . ليونيد 
ل ا 


ا اس بر لكك 


راقص وَمُصّمُمُ رقصابتٍ رُوسي من مُوالِيدٍ 
مو سمخو 0١‏ مع دياغينيف /7اء[لطع12(13* »2 
ب ئمّ اتحل إلى الولايات المتّتحدة ل التي سل 
لمتقل/ قي لفن الباليه الحَديث ‏ حَيْتْ 
0 ده الأريكيّة . ومن بَيْنِ عظّم 
اليا :« الشيفر. ال كد لم اكور 
2+ و ( سيريناده لوم حيدات ( 
لتشايك و فسكي تإكاو معأ نهطء 1 * و ( لمع 
الُلايّة الَزّو ايا ) غقط 0ع07261ع- ععرط1 


11255121, ] 60210 


(.غ61) 


موسيقى ديفايا 22113 * 1(6 . 


المصمت 2135517 
(كاكة) .[40 علا ,710551 

صيفة لكل ما كان من النّحْتٍ عَلى هَيئة 
الكثلة . 


أ 


ماسيس . كوئتين و(555]اع04) 95وو1319 


)١ 6©8.-١ 4 55(‏ (21)5) ستاسعن 0 
مُصوَرٌ فلمنكي ولد بمدينة لوقان 
11 1 ل استقر بكدينة أنفرهن . امضى 
حناله عازفا عن 9 المناصِب المرموقة غير 


2 


معني إلا بإرضاء عَمَلائهِ 1 الخاصة ل 
المُؤْسّساتٍ المُومرَة . وكان أسْلوبةُ عَفُويَا 
مُتَحَرُرًا » ولم يمض على غِرارٍ أسلوب من 
سبقوه فينحو نحو إظهار شُخوصه في وضّعات 
الوَرّع والخُشوع الجامدة » بل كان يَنْزِعٌ 
نحو تَصويرٍ الحركة والحياةٍ. وبهذا كان 
ماسيس حَلقة الوصل بْينَ القرنٍ الخامِسَ عَشْر 
المع عياف بالشعائر النّينية نين العَرنٍ 
العافية عذ 'المشفول امور الدّنيا مُلتَصِقًا 
أكثر بشواغل الإنسانٍ وَحَيات ٠:‏ فيك | كتف 
في ججمال ٠‏ الطبيعة الستّاكنة » مايُتيحٌ له إبرازٌ 
الفروق بين الأأثثياء حينَ يَنْسَكِبٌ عليها الضّوء 
وَفْقَ تهج قان إيك عاءنرظ مهلا* , وتتجلى 


الاجتاعيّة وما تفرضه الأخلاق من حيٌّ 
وعلى هذا تكون لمر ل قري 
0 ا الخلق 

وروت اعد 
لوزن ماينطوي عليه قلبٌ الميت من حسنات » 
وتبيّن ما إذا كان « ماعتيًا » أم « غير 

سيئا . ويقال م تروي 
النصوصٌ إن ماعت هي ابنة الإله رع » وتلك 
اليم التي تُمئّلها هي قربان الملوك إلى الالحة 
حاملينَ إياها على أكفهم ؛ وهذا تكون هذه 
البلية: "أجل القَرابين شانًا . 


ماعتي » ع طيبًا أم 


منحوتٌ موكدة وكيك عالينة أن واقفةة م عل 
رأسيها ريشة الطاووس رمرًا للحق . 

ولقد بدأ مَدُلول هذه الكلمة ب 
بداية عَصْرٍ الدّولة بي على ال ال عر 
ماهو قيض للباطل فَحَسْبُ » بل وَمِعَت كل 
ماهو تقيض للأخلاق السسيئة عام بعد عام 
٠‏ ق.م أطبّحت أكلِمة ماعت كد على 
ها اتسيف 1 
نِظامًا عَاشَت عَلَيّْهِ الأمّة المصريّة التي دين 
لاله التفس 14 وعبذا شملت مايتصل 
بالحيائيْن : حَياة الرّعية وحياة الرّاعي » اي 
الاجتاعيّة والحُكومية » والنْطْوَتْ في الالحة 
وماعك +" سيامة الحكو الجمع: 

وَيقو ل جيمس برستيد 60]و8268 13365 
5 هذا الإيمان الذي انتَهى | إليه المصريون بآن 
َمّة فردوْسًا » وأن الم لن يَظفرَ بما في هذا 
الفْزدؤس من تعم إلا بما دم من كحيْر في حَياته 
الدتيا هو الذي م لحلق الوازٍع الخُلقَيي 
فتَمَتّلوه جَميعًا فيما يُفعلونَ . وكان يعون 
نفسّه ) وهو ذو قلّسيّة سمو به عن 
الجساب » يَحْشَى عاقبة المتول:«يق يدي 
قاضي السّماء : وجرتة حَشيّته تلك لل أن 
يَسْتَجِيبٌ لنداء هذا الوازرع, لكلف .وأن أذ 
سه بالتزام الطوابض.: 


عنه تجربة الإنْسانٍ فَعَدَ فَعَدَّتٌ 


01 037هطآ 3ا0) :عه5 (5غ32) 1001010598 )1519 
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:56 (15اة3) 12105601305 01 'هعنله1514 وترعءيو81:' 
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الدّين . وكانت العاداتٌ وما تتصل بها من 
فضيلة وخلق من مظاهر هذا الدّين . 

ولقد عثر على مسرحيةٍ مصريّة بمدينة منف 

عن خالنق جماعة من كهنة المعابد , يعني 
ا 
والباطل رات عكي ينظة المتدير الانساني . 
قلي رمه بون 7 تكن تحكي حياة 
الشتعب المصري تفصيله ل ا 
وذلك خلال ما كالته لمنف من عبارات المديح. 
التي تنطق ببما كان عليه رجال البلاط 
والأشراف والكهان وحكامُ الأقالم من صفات 
خلقيّة لم تكن في الحقٌ إلا صدّى لا يتصف 
ياشع غائة . فلقد كان افع © ياد 
من هؤلاء جميعًا يعطي 2» فكما تنحدر 
الصّفاتٌ إليه عن طريق هؤلاء كانت تنتقل إليه 
ل إلهم ' حتى 5-8 دعائم النظام 
الخلقي بعرور الرق ران ( ماعت ») تدلّ 
عليه ؟ تعني الحق والعدالة . 

ولقد ظلّ هذا النظامٌ مستتيًا نحا من 
عام ,خلك. يعذه: ببالكياة “والبامن 907 إذ 
اخذة ماعت في التدهور على إثر الضعف 
النسياس. 4 ويذا الفساذ الخلقى يلات ونييه فق 
امجتمع في عصر يدعى « عضر الاضّمِحُلال ) 
بعد عصر ( بناأة اهامر العظام » ٠‏ فإذا 
الفوضى تعمّ والفضيلة تتقوّض لك 
اليآُ في الإصلاح من النفوس حدًا تجلى 
صداة عند الحكماء حينذاك فيما رسموه لنا من 
صور ككيبة حزينة للأحوال السائدة » غير أن 
البيئة لم تخل مع ذلك من نفّر من الفلاسفة 
لم يفقدوا الامل في 
بالبلاد إلى الفضيلة : ذو يبشرون ببزوغ. 
فجر جديد يُظلّه حاكم عادل . 

وقد بحرت الغادة بآن يجعلوا « ماعت ) 
تجسيدًا للحقٌ والعدالة كا مرّ ,» وكان « كاهنْ 
الإلحة ماعت ) هو الوزير الختصّ بانحاكم في 
مصرٌ القديمة » وكان هذا الوزير ينطق عن 


إيحاء من ماعت التي عرفت كاطة للحقٌ . 


| وتعني ماعت معنّى اخرّ وهو كوثها مركرٌ 
القوَى التي بها نظام الكؤن وإليها 
الأساسيّة » مل مسار الأفلاك وانتظام 
الفصول وتعاقب الأيل والتهار وشروق 
الشّمس وغرويها والورع. الديبي والتراخم 

بين النّاس واحترام السئّن الإهية لتسود العدالة 


ثباتٌ عناصره 


«( ماعت » والرجوع. 


11125161 01 5 


عليها “فدات الأمرة القّالئَة , نحت القبْرٍ في 
الطبقة الصخرية ترق ك الأرض ؟ٌ 4 أقامت فوقه 
وه 5 


مل و حا من اللبن محا كن 
0 وَمرِتَفعًا َوقَ سَطح الأرض » 
ولبدث 0 إلى قتع ؛ 


سر ١‏ لت بن 


لو م العف لحري لني حت فا ل 


0 


د اي ل ار 
المُتَوفى ومن عَددٍ ار من غرف متفاوتة 
الاتساع تُكدّس فيها قطع الأثاث الجنائزي 


والأشياء التي يحتاجها الميت في حياته 
الاخحرى وكانت ف الجانب الشترقي من 
ارد ال يطة و ه 3 كبيرة مستّطيلة و مستّطلة 


ُسَمّى المَقصو رة 1 5 قربان الميت 0 
وَنّقَامُ فيها الطّقوس الدييّة والحَمَلات الجنائزيّة 
وَفْق المَذُهبٍ الأوزيرئي » 
كانت جماية الموق . 


ل 13 

إذ إلى اوزيريس 
واو 

منظم الحفلات ‏ وعتسمصعمع 02 «عاموصس 
(.آدى) 67677:07:165© 065 .711 77101116 


0 1 2 
هو أحَدَ الخبزاء العارفين. بالتعلم :والطقوس 


التي يَْبَغي اتْباعُها في المُناسبات العامّة , 
نيك إل تسريه .ولاق نه كل 
التخفة المئل ) رائعة 112 


(3115) .771 ©7طالاع لعل 
ل 01 م اع # 7 4 5 ع 
عمل فني او ادبي يفوق غيره من الاعمال 
الفنّيّة المُناظرة تفوقا شاسعًا وينال إجماع 
الآراء يزه عل غيره 5 


5م 01151115 عاع©:2) :عه5 (315) 111950605 


ماعت لأانا 
(33)5 © .الال ,.آء؟) 1/161 

كان الدّينُ المصري الأول هو كل شيء في 
حياته » عنه الْبعائه لتعرّف ما حولّه » إذ كان 
هو الذي يحرك فيه الخوف والرهبة ويثير فيه 
الأملّ والترقب . ويرده إلى الفرح والحزن . 
ومن أجله كانت تُقام الأعيادٌ والصّلواتٌ 
والطعود اراق يله انق نط “ادك 
والفنون والعلوم . وهكذا كانت عا الإنهان 
بظواهرها وخفاياها لدزنها الدينُ » ول يعد 
المرء ييصّدر في جميع ما يفعل | إلا عن هذا 


(10صنة151) 210501 


بتشميدها لينقل إليها رفات الحُسين بن علي من 
كرْبلاء حَبّى تتحول مدينة السلطانيّة المغولية 
إلى كغبة للحجاج الشيعة » غير أن رَفْضٌّ 
القائمين على ضريح كربلاء التعاون في هذا 
المشروع انتبى بمّقبرة أولغايتو إلى اختواء 
جَئُمانه هو . وقد صّمّمت هذه الباني الفخمة 
َبْثّ الشعور بالهيْية والإجلال في كفس 
الُشاهد , ول حل علدبا مشيُدوها هد أو 
َنّ من حص مَُغول أو فسئفساء حرَفيّة » م 
مكل شلفة فق سلسلة التْطوٌ و المؤدية إلى المقابر 
التِمورية مثل مَبِرو « جوهرشاد » النة 
" اتنغور لنلك فى هراة ومقيرة تاج محل زو * 
لقطة2 في أكرا 23 . 

وَيتألف الطراز الثاني الذي م تعد وَظيفتُهُ 
احتواء رفات المَيْت من مَبْرٍ على شَكل يرج 

مُسْتَدِيرٍ أو متَعلٌّد |الأضلاع مثل مقيرة جنبادي 
قابوس ٠٠١5‏ 0 مدينة جرجان وكانت 
ا شاهق تحثين المَظهر تعلوه 
به مُديّبة وتكسوةٌ تُقوشٌ وَرَّخارف بسيطة 
ل 

وبقيام الدّؤلة الفاطمية الشيعيّة بمصرٌ ء 
كان الخلفاء يُدْفنون 'داخل لصويو التي 
يَسْكُنوتها حتّى يُطلهوا القداسة عليها » غير أن 
هذه الظاهرة كانت انس ت- ال التي 
استئها المسلمون والتي تقضي 
مزق في تقار تقع في ظاهر الشدن ر انظ 
0ططؤةم ) غير أنه لَيْسَ من المَعْروف إذا 
كانت القصور الفاطِميّة الّتى كان الخُلفَاءً 
يُدْفنونَ فيها كانت مُجَهزة بِمَقابَرَ خاصة أم 
لا ٠‏ لأن انتتصار الأيوبيّين عليهم وطّمْسهم 


© 0-4 


لمعالم قصورهم قد باعد بيننا وَْنَ معرفة 
الحقيقة » خخاصة وقد قيل إن الأيوييين » أمروا 
بنَبْش قبور الخلفاء الفاطميين والتمثيل بجكيهم 
في الشوارع وإلقائها فق 5 


بن يُذْفن 


القمامة . وقد بلغ تَحْريب القصور | 


اممفحت معه حتى 0 التَقَرِيبيَّة على 
حريطة قاجرة اليْم . وَممّ ذلك فالَايتُ أن 
الفاطميّن عرفوا عمارة الاضرحة مثل ضرع 
ذو الذي الشمان مر الجيوش فاق السرد 
الشمالي للقاهرة على يلال المُقَطّم . ومع ذلك 
فقد ناقض الأيوبيون الْفسّهم وَمبادِتهُم 0 
سَّمّحوا ببناء مُقابر لِتَحُليد ذِكرَى بَعضٍٍ 
مُوتاهم وإن تحايلوا لذلك بجعلها غير ل 
ات 


2201 


التخز 7 بسين الإبرة عسصتطعه * وا ى 
مطبوعة على الحَشّب الجحيور 0 

كذلك زود بَعضّ الموّلْفاتِ 
الشهيرةٍ بالصّور الإيضاحيّة مل كتاب أوليس 
لجيمس جويس وديوانٍ شعر االأرميه 
#سعدالة » ؟! صَمُمْ وَشِيِّدَ كنيسة صغيرة 
لطائفة الدّومينيكان 
قانس مم76 عام 
الزخرفي الححديث 


. 8 


5 * بمدينة 


0/0 


١‏ مطَيّقَا الح 
على مبثى ديني من 
الدّاخْلٍ . و لاتكاد تَخْلو مُجموعة من 
مُجموعات الف الحديثبٍ من أوعيات 
اتيس ٠‏ على أن أكْبَر عَدَدٍ ناوعا ودجو 
في مُنْحَفِ مُومئكو الفنوة الغربية وهو مسية 
بارئز 65م:83 في ينسلقانيا . 
( الصور 2.589 41.0 . 44١‏ ) 


(5ا31) 1714116 .كر © الاعهاع ©2هاع 12216 
مي 3 8 00 
طلاء زجاجي طافىئ ( غَيْر لامع, ) 
طبقة رُجاجيّة ليس لها لَمَعان . 


مُورِيسّك (3115) ايليل 

اصطلاحٌ يُطلقه الأوربّيُون على الزخارف 
الإسلامية في المغرب بصفة عامة » وربما 
استُعمل في المغرب الإسلامي بمعنى أراييسك 
و3365 * ( ث ) . 


الضر يح الإسلامي (عنتمهاذ1) تسناع501 وه 
(.طععة) 000 4 6 10150ؤ0[01[[آغ2 
من الخَّطا !| الفادحر ل أن لض اعة قي 
عمارة الاسلام. كانت هما انفرد به الشيعة 
دهم على الرّعُم من أن أمرحتهم مثل 
اضر حة التَجف والكاظميّة بالعراق والإمام - 
بمشهد في إيران هي أشهر مادج هذه الأبنيّة 
ف الاسلام . عل أن أهم ماعُرف فْ الاسلام 
من العباني التي انُخذذت 6 قر 
مبُنى قبّة المنخْرة 977 وإن لم يكن في 
حَقيقَتهٍ ضَريحًا . ولقد كان 0" 
لإنشاء الأضرحة نر في امتناع المُسيلمين 
المستيين عَنَ بناء الام ركه الفتكيرة خلال 
القُرون الأولى. من الإسلام » وبذلك لم تو 
الأضرحة في البَذْء دَوْرًا في تطور 0 
الإسلاميّة . وعلى مر الزمن ظَهرٌ لها توعان , 
الأوّل هو طراز المقابر الملكيّة كضرع ار 
/ا٠'‏ في مرو » وضريم أولغايتو في السلطانية 
بإيران ١1١5‏ وهي المقبرة التي مر أولغايتو 


ماتيس 2 هنري أرمع1]1 ,عووذ )119 
١69كم١‏ 96 ( (15تة) 
مصور ئسي ا عْظَمِ ف مَمَثَ 


« مدرسة باريس 4ع الجه ينكد راشعة القانون 


إلى دراسة لتَصُويرٍ على يَدِ غوستاف مورو 
لم101 * 0101518396 بمذْر سة انون ن الجميلة 
يباريس :و اجعديته التذرية الانطاعيه حَوالَى 
عام 21851 ثُمَّ بدأ مَرْحلةٌ ‏ 5-0000 
امال فيها تُشابهُ في تُقنيّتها عمال بونار 
3 انتقل إلى استخدام الألوان 
على غرار المناهج المتنوعة في مَدْرسة ‏ ما بَعْد 
الانطباعية ) مِثْل اياك سيزاآن عمصةجة0 
وقان غوخ طوه0 مهلا * وَبصفة خاصة 
غوغان «ذداهدة0 * إلى أن ارتبط في الفثْرةٍ ما 
بيْنَ عامي ١9059 ١9.815‏ بِمَجموعةٍ مِنَّ 
المنّانِينَ منهم قلامنك عاءمتصوالا * وديران ‏ 


0م80 * 2 


صلدء2 * ودوفي قتاط * وروو غلونامع وقان 
دونغن هعهمه2 * مولا . وفي عام اين 
ظهر للماتيس وصحبه لون الجريء المُسَطُّحُ 
غير الموحي بالعْمّق 86؟ فأسْفر عن تسسْميتهم 
با حو شين “اناق * 65 آ أو الوحوش الضّارية . 
وفي لؤحته الشّهيرة الور ماه 
وأتي عه إليه به تار الشاي الروسي التي 
تشو كين 15010101126 ان التَحوير بر الذي 
يُساعِدٌ على إبراز الحرَكةٍ , وَحِدَةٍ الألْوانٍ الي 
َيُْ اتتُخوص الحَمْراءَ العارية أمامٌ حلفي من 
اللونٍ الازْرَقٍ والاخضر الخالص . كان ماتيس 
ينْرِحٌ في فنّهِ دَوْمًا إلى الاغتدال والدّعةٍ 
وَالإثْمَانٍ لا ا سياد 
الفارسية عام »١9٠١‏ وإذا به يَجْمَع بين 
الحسٌ المَنْطقي بالل وبَيْنَ سيط احرف 
للخُطوط وَالكَكَل » وهو ما ل الخروع 
على الحركة التكعيية التي ل يَكنْ يُطمرُ لها 
كا والّتي تلت الحركة الوَحْشيّة . 
أَمُضَّى ماتيس يضعٌ سنوات يُطوف حول 
العالم إلى أن استقرٌ عام ١9117‏ في نيس واهِبًا 
0 قوير الطبيغة" الكاكنة . والتطيات 
داخل الدُور في حَوْضٍ البَحْرٍ الموسط: 
مُنْجرًا لوحات انَّسَمَي بالاقتصادٍ المّدِيدٍ في 
عناص وَبالاسُراف في الألوانٍ المَُألقة 
راي و الشكل 0 للسمُجيّاتِ 


مه لوآ وم 


11108122117 * ا ى مطبوعة بطريقة 


و 


الأعماء بتشكيل الحكومة دي فرطت 
سَيطرعها على مَجَموع ل الذي كان 
راك يمان بال راعة لجرت اليَدوية 
ويترذدون ل الطّقوس الدينيّة ني 
ماسبات الاغياد والأسُو اق . وكانت الألهة 
مغل إله شين وله الرّع وإله الذرة وإله 
القتمح ”0 المّوت ترَمُرَ كلها لعوامل 
اه يفصح تقويم المايا الفلكيى عن اثار 
هذه 3 ا واستكناه ابرايها ٠‏ كا تعد 


2 


خروف الهجاء في هذه الكتابة بمنزلة 4 العتجييد 


لعفي قَّ ا المايا . 

وبرغمٍ تور المحاجر ا الغابات 
مَصدر الألخشاب كانت طيقا نض المأنا التمره 
يَفُضلونَ لسُكُناهم مَتارل من الأغصان 
اللا مَسُقوفة بالقششٌ أو الغاب . أما ما 


اس -8 


يِسَمَّى بقصور المايا فكانت أبنية حجَرية 


01 بناءَ المعابيد كان ذا أهميّة هميّة في ظلل 
خضارة تعميرٌ الطابع الذّيني _ فشيّدوا المعابد 

الهرميّة ا تَقَومُ المَعَابدٌ فَوْق قواعد هر ميّة 
مُتَدرّجة وَتقودُ إليها مَجموعة مِنَ الدّرجات 
العَريضة . وكانت بَعْضٌ هذه المصاطب 
هذه 'التمباطة خارف تنكل الرمور 
المُنّصلة بالسسّماء وَالخُطوط المميّزة للانقللاب 
والاغتدال الششّمسي . وعند شروقٍ الشّمس 
كان الككهّنة يلاحظون التتّمْس وهي تبرغ عِنْدَ 
اللفهلة لني تُحَدّدها تلك الخطوط فيُستعينون 
يتلك الملاحظات على النَحَكم 2 الدّورات 
الرّراعيّة . ويتميّر فنّ المايا المعغماري يوفرة 
الّخارف والانّجاه إلى مَلَءِ الفراغات ف 
إسراف تديلان وهو ما ينجلى ف أنصابهم 
ليذ كاريّة وَأعُْمدتهم الجر الأسطرارة يه التي 
يْلُ ازتفاعها ثمانية أُمْتار لتقام في الأفنية 
والمّيادين . ويَحْتَسْدٌ الكثير من هذه الأنصاب 
بالتقولئن البين تصوّر هَيْكة إنسان يُرتدي زيا 
ادر تحوطه بعض الكتابات والرسوم 
المَحُفورةٍ يطريقة النّم الغائر ا 
اوضع الذي يبدو فيه الإنسان بَيْنَ فكي 
خيواز؛ راخف أو تنين هائلى . أما التخت 
الكامل الثُّلانُ الأبعاد والنّحت السشّديد البُروز 
قنادرٌ الؤجودٍ في حضارة المايا » وإذا وجِدَ فهو 
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مَوَال 
لؤذامن, الوا الأدف والفن العتعي العبر 
عن الوججدان ام والنفسي م آيضا 
0 3 على بجر شيغري ابه 


اللي حب اتنصف وأنا اللي وحدي شكيت » 

وَيُعَنَى لموَال ازتجالا. فق تَقالِيدَ زرو 
بمصاحَبة اله القانونٍ أو الناي ويسبقه الغناء 
على عبارة )0 ياليل ياعين ) ع وَتتخلل الغناء 
المرئجل ردود من آلة القانونٍ أو الثاي بِنَعَم 
مكباب ل 5 مصر « الترجمة )»ع وفي 
تجن والمغرية والجزائر ) المكاية ) © 
وقد تَشتّرك آلة الكمانِ في الّرّجمة أو 


المحاسة .ود بع ديات 
1 


111316191 )20115.( 


« ياليل » وفي الشام بكلمة و أوف يابا » . 

ومن أشهْر الواويل, :لاحر م فتكم ) 

محمد عبد الوهاب و ١‏ الليل أهو طال ) لأحمد 

رامي وأم كلثوم 

مايو انا 
(.أده) .7 7101 


د وال إن .هه اناس 
مشتق من اسم شهر الالهة مايا 042105 


5 و َل 5 فا #” 
15 . والحورية مايا 74312 هي إحدى 
نانك لم امليتر الس انرا لولم قفي 12 ان 
1 3 3 9 2ن 5 
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الجبت لزيوس ( جوييتر ) أبنه ميرمس 11671165 * 


( همير كو ريوس 


ف المايا [ أمريكا الوسطى ] 
(31)5) #نزموا .71 1ه 

بلغ نوف الخايا «الشير ‏ النون متكا 
السّفوحَ الرّطبة لوصا وهندوراس 
ويوكنات ا ا الوسطى خلال 
القرون الأولى للعَصْر المسيحيي دَرَجَةٌ من 
الحضارةٍ أَهُلتْهم لتطور م يَنْقَطِعْ قروئا عِدَّةَ . 
َ أنهم لم يُحوزوا خلال مَايْسَمَى 
هم الكلاسيكي (.هع-..لاام) إل 

2 المُصنوعة فخ ادر والععام, 
والحشّب إَِّا نهم قدوا انمه حي تزيثها 


وت إل ا 
عند الرو ماك ) . 


فل امد آنا 


خارف مُحفورة بمهارة شديدةَ , 27 
ذلك فثرة تمت اقتنا هليه استيطان جديدة 


0 لين 


ُيّما بسبّب تَدَهُور محصوبة التربة في شه 
جزيرة يوكاتان «وأوءدلا ,2 بذاك : خلالها 
كن كارا الم ار الأذغال 
عَدَدٌ من رُؤساء الكهّنة » والكهنة المُتَجَمِينَ 


. وقد قام 


225 ] 2 لتلا12 1121150 


لأعراتك رفوتل المديزة الفشطة لامر 
ببنائها صلاح الدّينَ الايوق ١11+.‏ ِمَضُمْ 
رات الآمام | الشافعي ٠»‏ فلم 2-0 هده المقبرة 
إلا جرْءا بالخ 0 ا لم 
العلدن ‏ لدت 1 ل 0 الإمام 
الشّافعي , وَغَدَتَ المَقابر التي افينت خارٍج 
المّدينة في حاجة إلى الانْضواء تحت اسم 
منشأة .ما تستويعًا لقيامها كأن. تكون. خخاتقاة 
طووصوط ]ا * أو م أو مستشفى 3 بي 
الحال في مذْفْن السّلطان قلاوون الذي نَخِذَهُ 
ف اتتمار فاته المشسهور. . والمُلاحظ أن هذه 
المَقابرَ والمّدافن لم تُستخدم قط كُمَساجد 
وإن اشْثَمَلتْ على محاريبٌ » فقد حَرصَ 
المصريُون على إقامة صَلاة الجنازة في 
المساجد العامّة . وَمّكذا لم 04 مُقابر 
السنّلاطين المماليك المِصْريّين مَبْنيةَ في الأصل 
بعون ا د عر تنا :بر 

في الشّوارع الكبْرى بقاهرة العصور الوسعطى 
مل الدّرب الاير ناذا معُمارية كثيرة ترجع 
إلى اراي ايو 118 عق امنارسس فكمة 
وَخانقاوات » بل ومُساجد بُنَيِتْ كذريعة 
انُخذها أحَدُ السّلاطين لكي يُوصي بكفن 
زفاته بها داخل المَّدينةٍ . وَحينا اضْطر تراخم 
سات في القاهرة وضيق الفراغ قٍ قلب 
المدينة هَؤُلاء السلاطين إلى انُخاذ قبورهم 

2 , 

خارجَها في الفضاء الذي تُحتله المُقبرة 
الششرقيّة المَغروفة اليم بامم قرافة المّماليك » 
0 تقل المدينة ذاتها إلى جوار فورعم 
فاقوا بمَدافهم الو كالاات وغيرها من المباني 
التّجاريّة والدّينيّة . 

وقد 3 الاين العؤانيون على بناء 


الكبرى 0000 7 وَفْق اتّعَايِدٍ 


ك0 تقضي بأن تكون 
هذه التقبر على ئة ارا * د عهن 
وَنظريًا “عن المنشات الأخرى التي كَل تلح 
بها تلك المقابر . ( صورة 1.0٠‏ ) 


للحت الفارسيّة ا 


21 11ناء1 1231150 


ضَرِيح هاليكارناسّرس 

رهة""-."" ق.م.  )‏ ومووعسسعطائلد11 

(وأكة) ‏ عدوكوعم]اهل1ط * 0 .171 171061150166 
جرع569 :111102 غ56 


و7 عط) 1ه ومرعل10زن لا 


انا 


الذّهبيّة » وطلب أبيتيس إلى البَطّل ما اعتَقد أنه 
سيُعرَقل حُصولَهُ على مَطَلّبه » غير أن ميديا 
أعالثه بميخخرها + فتسالل ليلا حاملا معه القروة 
" شقيقها الصبي لوسر عان 
ما استقل أبيتبس سفيعة مايا ااريينَ » وما 


2 بر 


كاد يُحْدِق بهم حتى مرّقت ميديا جَسَد أخيها 
ا 0 
رتسي ورد جوسة ريد 


الدذهكة وميديا وشقيقها 


بيلياس 5 م الذي اغتصبتٍ 0 أبيه 
فحت إلى بنات بيلياس أن عِرّقنه بالسيوف 
ويغلين أشلاءه في ورعل كي 1 شَبابَه 
. وبعد مَقَمَله طَردًا 58 2 إلا 
سترعان ها هجرها ليتزوج 
بغلاو كي 0106© . وجاء التقام ميديا رهيبا 
بأن أرسلت إليها رِداءٌ مَسنْمومًا هَديّة عرس . 


سر 
0 8 


ما كادت ترتديه حَتَّى الحخترقث » ثم 
ده 1 درو. ه 
بيدّيها اطتالها هي من جاسود وَلاذت بالفرار 
إلى أثينا في عَرَيةِ مُجَنّحةٍ يجرّها تين ضَّخْمْ 
دللئه بسخرها , فاشو ديع الدَّنيا ف عيني 
حاسون يرال عائفة وطدن يبه كلس مقط 
مَضِر جا بدمائه بين حفث أولاده . وهكذا 
استطاعت ميديا أن تَنْتَقَم لنفسها من رَوْجها 
1 قد أن كر لها وجب متها وما فده له 
من عَوْنِ في الامتيلاء على الفَرُوة الذهبيّة . 
الميديون 5 160ظ2/ 
(.آدء) .آم .7 ىمع 760 
0 ده ادع 0 ٠‏ بي 
هةءم1000-5170 المعروف بالجنس الارئي 
أي التَّبيل » ينطقون بلسانٍ قريب الشبّه بلغة 
الهند الفيديا ررد فرعا يمره 'اللغة الأم التي 
وا 
اشعقت 9 منها اللغات الصقليّة والتّيوتونية 
2 
59 واللاتينيّة . ومن بَيْن قنائل الشّعوب 
الهئد أوريّيّة استقرٌ الايرانيون بَعيدًا بشرق 
أوراسيا سّواءً في إيران أو في ودْيانِ نهر السند 


أو: في تركستان الصينيّة . ولم يَرِدْ كر 
للإيرانيّينَ قَبْلَ القرن 9 ق قمر وإن ظَهرَ امم 
بار سوا (22151120 أو النا رين الدين 0 ا 


يَقطنون جبال كردستان » ظَهَر ول مر 
اسم الماداي 11502 أو المديين و11 كان 
المستّهْل عام 411 ق.م وبعد قرن غَزا الميديون 
الضبة . الفارصية - مَوسْسير الإمبراطوريّة 
الميدية » وكان هؤلاء وأوئنك نوقازيي الأصل 
نزحوا إلى إيران سالكينَ الطريق تفسّه الذي 
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أغمى . ونهى مَرْدك الثّاس عَن المُخالفة 
والبَْضاء والقتال , وإذ كان أكثر ذلك إما يق 
يسبب النّساء والأخوال + أحل النُساء وَأباح 
الأثواك وجمل اتاب الشركة نيا كاشترا كيم 
في الماء والثّار وَالكَلاًُ » فارتبط به الدَّهْماء 
«السفعل ا عا تاذفييية فَأْفْحَشُوا واعمّدوا على 
كبن لق لبوق لجل تناكف راشي 
وروا ل اعبت اد والد نو شروان حتى 
أباحَ ما رفون زع أن ما نادى به مزدك 
اصلا هو المّناعة وَالتَّمَشُف . وقد لقي زوك 
: 
مَصرّعه على يد انو شروان الذي قال عنه 
الرّسول ( َه ) ١‏ إني وُلِذْتُ في عَهْدٍ 
المَلك العادل © . 


ما و ر 3 ) + 11 

رقصة د نؤلوية حناف: كان لشويان 
لمتممط0 * الفقل قٍِ إذراجها ضيمنَ موسيقى 
الكو تسيز 'يعد: أن الى ينها هده ل 
وهي ذاتُ إيقاعر ثلاث متريع تَحْمَشِدُ 
ِالحَيُويّة وتنطق بِالخُيّلاءِ والجلال , وَتُعَذُ من 
ٍْ أ الرّقصات المَؤْميّة إثارة للمشاعر ؛ وتتميز 
دَق القَدَمَيْن وَقَرع الكَعْبَيْنِ وَحُحطو 
« الهالوبيك » القائمة على حرَكة .دورانٍ يَقومُ 
بها الراقصون مَقْى مَتْنَى . 


اللزلذ ‏ ك0 


ىو 


نوط 


يتان 

(215ة) ل 71600111 

تحت غائر أ حَفيضّ فَوْق سطح. دائرئي 

أو 0 من اذ المعادن أو الأخجار 

الكريمةِ » لِتَخْليدٍ المُناسّباتٍ التذكاريّة أو 

كريم اللشخصيّات الامقي. و يكون الدرظ 
عادة ثلائي الابعاد . 


جامة مسنتدير ع رصيعة مستدير قدو المقعدم 
2 مبدالية ( (5غ31) .71 1000/01 

َو حة دار يه عقاناءةك أو مُقَصّصةٌ 1060 
ذاثٌ تُقوش نافرةٍ » وكثيرًا ما تؤدي وَظيفة 
زُرقيّة قوق المبنى . 


ميذيا 


يما إيما 


إكانتان! 
(.طاكم) ء6ل0ء4/ 
أبنة أبيعينين و666م ملك كو خيس 
ونطء001© » وتروي ملحمة ملاحي الأرغو 
6 همه * أنبا قد عَشِقَتٌ جاسود 


دهوو* حين جاء يطلب الفروة ( الجرّة ) 


كدللق 

م و : 
كانت رسوم مصور المايا شاثها شان 
متّسقة منسقة مام الانساق امع 


1 ازتباطا وَتْيقَا بِمَنٌّ العمارة . 


وتات الال 
المعغمار د حَنّى أطبح تَناوّله على القرات انرا 
نادرًا . وتزودنا ارسوم الجدارية وتلك 
المُنقوشة على الحّزف 007 كين للحياة 
البؤمة اقنايدة الشبه 00 السردي في مصر 
الفرعونيّة من حيث حَيْثْ التَقَيّد بالألوان المُطفأة 
وَالخُطوط ا و الففرف له 
لتكؤيات: الفنّة رغ العدام. الى هيلة تاريسية 
يُمْكِنْ أن ترط بين الحضارئين . وإلى جوار 
السو الجدارية دون مُصوروٍ ميا 
المخطوطات القدسيّة التى. كان شائها كان 


وا لم 


الأنفينات ( تسجل الأخحداث الدينيّة وَالتَارِيخيّة 


تو 


مَعَا . وكانت المَخْطوطة عبارة عن شريحةٍ 
طَّويلةٍ من الورق المَصّنوع من لحاء شجَر 
التّن يبلغ عَرْضُها حوالى عشّرين ستتيمترًا 
تنُطوي في ثنايا على هَيئة الة الأكورديون وَتَقيها 
أغلفة خشييّة . ولسُوءِ الحظ 0-0-6 
مَخْطوطات ثلاث بعد أن أَخْرّق الرُهْبان 
الإسئيان الكثير منها بححجّة القضاء على الوَثنّة 
وتسجل هذه المَخُطوطات الّلاث المتَبقيّة 
الأقسام الفلكيّة لتقويم المليا إلى جانب الالهة 
الرّاعية لكل قسم . 

وم 5-0004 خرّاف لمايا عِلمِ دولاب 
الفخراني وكان يشكل لاله الكرفة يدؤي 
أو بالصّبٌ في القوالب . كذلك لم يعرف 
لجيج ولكثه توصل إلى الصّفل بواميطة 
القذليك والككٌ + وكانت: الأواق الاسطوابة 
في حضارة الايا مَنُقوشة بخُطوط سوداء فوق 
تَلفيّة صفراء » على حينَ جاءت التّفاصيل 
بان الأحمر أو البنى أ !القن ل 
لمكن ارك ملا جح 
دَرَجاتٍ الحرارةٍ المُنْخفضة في أقرانهم . 


( الصور 3750 


15192031 
(.اء؟) /ه0ج467/ 
ظهرٌ مَرْدَكَ في نيشابور بإيران حوالى عام 
اام 0 البعئة المُحَمِديَة داعمًا إن مَذْهَبِ 
تنوي جَديد يناديٍ 2 شن العمائد القارسية” 5 
بالثور والظلّمة : إل نه يقول إن النور وليد 
0 قهه و 2 
القصد والاختيار 2( والظلمة تخبط خبط 
عَضُواءً » والثُور عالعٌ حَسّاس والظلام جاهل 


وعندما انتقلت هذه المَسرحيّات من الكنيسة 
إلى سَوادٍ الّاس ظهرت إلى الوجودٍ في شكل 
دُنيويّة تَحُتَ رعاية النقابات 
المِهْنيّة لتتناوّل التّارِيم الوارد بالكتاب المقدّس 
ا الشّيطان حتى يوم القيامة في قالّب 
ورا ٠‏ 5 ظهرت أيِضًا رات تتنا وَل 
القدُيسِينَ وما حققوةُ من ممجزاتي . وفي 
الوّقتِ نفسيه شاعت المدشيات الأخلافئة 
0 20221169 * التي كانت تَقَو م م على قصة 
© قن رم 5 2 5 هه - 
رَمْزِيةِ تتخذ شكلا دراميا للتعبير عن مَصِيرٍ 
الإإنسانٍ في الذَّْيا وَضرورة حُصولهٍ على 

0 0 َه . 0 
الخلاص من ذنوبه بالرغم من شرور الذنيا 
وإغراءاتها » وكذا المَسرَحيّات الشَعْبيّة التي 
04 ومار جر جس مع0601 .56 . وَمِنْ هذه 
الم حاب جَميعًا ومن اكتشاف المسرح, 
الكلاسيكي ؛» ثما ما تَذُعوه المسر ح 
الحديث . 


55 لاعن :ع5 (.طا5ع2) ع© 12010 


الوسيط (5260319 .1أم) سستلعسر 
0 67/71 


هو الخامة | الفئّان ف 


7 7 
المَسَلحَ » إلى غيْرِ ذلك . 


مِيدُوسًا 


(.12[61) عكلة ةلا و5دالع51 


65 زإزوتاعوعع2 4207201126035 :عع5 


النقرشة . التنميق (.ع01) وسمتاعدم 
(.122115) (2211512:3498 .1ام) 
جليات صغيرة تُضاف إلى غناء الميلوديّة 


يبدو معها الصوّؤت الغنائئي وكانّه يرئئجف 


وَهي مُؤجودة في الغناء العرببي ' وها إشارات 
تذوين خاضة ين انّجاه التّقرشة صعودًا 
المشجاة , الميلودراما يا 0 


(3©)1018 :29روعل + عتندهىو :5و10[عطه :.ع1) 
(013323) .771 716100077716 

للمّشّجاة مَعْتيان أَحَدُهها هو الآصل 2 
والمقصود به تمثيليّة أو قصيدة شِغريّة نُصِاحجِبٌ 
كلامّها المَنْطوقَ خلفيّة موسيقيّة . ولقد 


القن الميدئي 


234 


فيما بينهم » وكان من نصيب ملك ميديا 
شَطْر كَبِيرٌ من إيران وَشَمال أشور وأجزاء 
من أرمينيا حيث كانت تقوم من قَبْلُ ممْلكة 
لاالقرة فه أن الام 


وه و 


الدّاخلي للإمبراطورية الميدية كات يشبه 0 ل 


بعيدٍ تنظم أشور . 
المحدّدة الهويّة يتعذر الحَؤض في خصائص 
الفنّ الميدي وإن كان الواضيح أنه كان فنا 
تلفيقيًا ( انظر «موءناءهم1ء» ) . وعلى غرار 
السكوذيينَ وأقوام لورستان 2ة)و1,نا[آ * » 
اق «المتدرق لفون بالا متليدة: الث خرهة 
والأواقالتشكلة “من معاون تَمَينة :وبالئيات 
المُلرّئة. المطر وق .وها “من شك الفا ف 
تأر هم بالفنونٍ الأشوريّة » > أن بَعْضَ عون الما 
المغماره ية التي انُسمت بها المباني الفار د 
اللاحقة في ياسارغاديه وبرسيبوليس تَقَل عن 
أورارتو قد وَصَلّت إلى الفزس عن طريق 
الميديين ٠‏ وإذ لم يعر بَعْلُ على أيْة وثائق د 


أورارتو ا534[] * . 


وراق 


مدونة أصبح الكتديك عن الحياة الروخية 
والاقتصادية عن اميد بين مجِردٌ ضرب من 
التخمين . 


ومع تَوْرة قورش الثاني ورت * ملك 
فارس على سيّده الميدي الملك أستياغوش 
[ أزدهاك ع وععوتنؤوخم ابن سياكساريس في 
عام “هه وانتصاره عليه ع .هه فم 
خضعت ميديا لدولة لفن الح واأعدل 
أهلها بين أقوام الإمبراطورية مرتبة متميزة تلي 
الفرس مُباشرةً » وتقلد الكثير من أشثراف 
اميك بين مُناصب الدَّوُلةِ الكبُرى كالولاة وقادة 
الجيش » 5 أخذ المُلوك الأحْمينيُونَ بمَواعد 
البتلاط الميدي . 


1 تنوذلء151 
83 :عع5 (5خ5ة) 771606 .771 0171 


المَسْرَحيّة في .,, ع-27621 فسعمق لوبءتلعصسر 
الغعصو رِ الوسطى (هقطةعل) أعدن 716 

بدأت مُسْرَحيّة العصور الوَسْطَى خلال 
القَرْن التّاسِع عِنْدَما أخذت الكلمات تُضاف 
إلى أناشيد « هللويا » صطوزداء1لهط أثناءً 
العلوؤاين الكتسيّة . وما لبشت هذه الكلمات 
أنْ أخحذت شكل مَسْرَحيّات قصيرة يودّيها 
رجال الككنيسة باللاتييّة . ومَعّ ششيوع هذه 
المَسرَحيّات وازديادٍ طُولها تحوؤلت نُصوصها 
إلى اللغة الدّارجة قن نهدا الجميع . 


| 


سلكة و بَعْدِهم السقيثيون ه50 * 
والسهرود د 111116113125)* يقر ول ن ثلاثة . 
وإذ كانت الدّولة الميديّة تنتظم شُعْبَيْن اخرين . 
هما السقيثيون والسيمريون» فقد مثّلت 
حياتهم مزيججا من عادات هؤلاء جميعًا 
وطائَعهم » وعكست حضارتما كذلك صورة 
من هذه الألوان العّلاثة مُخْتَلِطة ثم إِنّه كانت 
مه شعوب أمخرى تعيش إلى جوار هذه 
الشعوب الّلائة » منها ما يرجع إلى أل 
عيلامٌي » ومنها ما يرْجِعٌْ إلى أل روني . 
وكا ل بذ آنه كنض أخواع و اغواه: كايقة 
بِالجَهدٍ والعرق 1 من هذه 0 
شَعْبٌ واجِدٌ له طابع واجد , ولكي تُصبح 
هذه الشّعوب امختلفة شَعْبًا ينسى ماضيه المشكّن 
بالفزقة والتَابُدَ لِيَذْكر حاضيرهُ المدعّم بالوخدة 
والتٌآلف وليبتي حضارة متميّرة الطابع وإن 
متي كن امل تدرو على اند ,يكن 
هناك شلك في َل الطَابَع ميدي . 


ميديا 1 
(.آنه) 146012 

هي مُوطِن الميديين 605 * 2 وهي 
الاسم القديم للطّرف الشمالي الغربي من 
إيران الذي يَضْمٌ الآن أذربيجان وكردستان 
وجانبًا من كرمئشاه وكانت عاصيمتها إكباتانا 
دصة غ2 ( هذان حاليًا ) وفيما بين 
عامي 0١‏ و5599 ق.م عقت القرات 
الأشورة إلى لظ إيران سَعيًا وَراءَ الاستيلاء 
على خيل لجيش الملك الأشوريي أسرحدون 
6 الذي انتبى به الأمر إل عَقَدٍ 
تحالفات سة مع عدّدٍ من الحكام الميديينَ 
وغَيْرٍ الميديينَ بهَدَف الحَيّْلولة دون قيامم 
مَمْلَكَة ميدية مُوَحْدَةٍ ...غير أن: شياكساريس 
وعمهحةتا5 ابن قشتاريتا 150202002 مجح في 
عام 57 ف.م في لم شَمْل عديد من القبائل 
الميديّة التّاطقة باللّغة الإيرانيّة وبَعْض العشائر 
السكوذية [ 
لمانا هممك]ة * من غير الايرانيينَ في دولة 
موخدة .. وإذ كان على عَلاقةٍ حميمةٍ مع بابل 
ومع السكوذيُينَ فقد استولى على أشور في عام 
64 ق.م وما لبث بَعدَ عامين بعد أن 
تحائف مع نابوييلاصر مة5وة01م21200 
البابلي . أن اقتحمت قواته نينوى ط6©/6م11< 


عاصمة أشور , وورّع الحُلفاء أقالم أشور 


السقيثيّة ] وصهنط 5 * وأقوام 


01017 تو -صطه55 1112101 


جعلت غوته 60096 يُقول : « إنني م أغترٌ 
بإنسان بَعْدَ سوف و كليس مِثْلّما أعتزُ بميناندر . 
إن فيه تقاءً وََْلَا مُطَلَهَا . إن رُوحَهُ العظيمة 
الهادئة لا تُضَارَعٌ كن ارسق سنا انا 
0 , 
لا غملك الكثير مما تركة . غير أن هذا القليل 
الذي بق نا لا يُقدر » ففيه مادّة خصبة حتى 
للرجال المَوهوبينَ » . 
كان ميناندر ححكيمًا إغريقيًا مُتَفتحَا 
وها مسْرحيًا تتركرٌ فلسفته في الدّعوة إلى 
حُبٌ الإنسان والوفاق والتاخي بَيْنَ البَشرٍ , 
وف قَوْلتهِ المأثورة : « ألا ما أَسُمى الإنسان 
َيْنَ المْخُلوقات حين تتكامل له إنسانيته » . 
ومسرحيّته التي عدِرَ عليها أخيرًا وهي « عَدوٌ 
الإنسانٍ » لا تصوّر الانسان وَحْشًا في جميم 
ما يَصِدّر عَنْه » بل بَشْرًا قد لا يرق | إلى ممْلة 
الآلهِ » وهي تفيضٌ بإنسانيّة المؤلف وحُبّه 
للبشر 
وقد ان 15 اروس ع1 * 
ويلاوتوس 2121005 * الكثير من قاذ ات 
ميناندر وححولاها إلى اللانيئيّة ٠‏ ولم يظفر 
ٍ 
ميناندر باهةام العَصرٍ الحديث إلا في القرن 


- - عر 


الْتَاسِعٌ ُ 


3 


(.20105) عتتاع'"! ,103[مطاموظ - تستطاهمكواءع 15620 
مِنْدِلْسُونَ ‏ بازثولدي , فِلكس 
١8.5١-/8510م8١)‏ 
لمر ات لوقن الما : وكان حفيدًا 

للفيلسوف اليبودي موسى مندلسون غير أنه 
شَبٌ لُوئريًا . كان عازفا باركااعل باتو 
والأرغى. وقاقةا. شو اللو تسر ندا 
لكونسيرقاتوار لييزغ وَمصورًا هاويًا. 
تَالْقَتٌ عَبْفَريتهُ منذ صبباه فألف افتتاحيّة , حلم 
لَيْلةِ منتصف الصيّف © 2ع 7تدد1105 ثم 
ستفعكل 5'أطعنم وهو في سرح السابعة عَشَرة , 
ب افتتاحيّة « كهمف فنغال ©) “'لههمع5 
603136 . كَذَلِكَ لق الأويريت زلا وزاتوريق 
وَحَحَْمْسنَ سمفو نات فو و كو لشييو لاتق 
وكوئشيرتو للقيولينه » وَعَدَدّا من مُعزوفات 
موسيقى الحْجُرةٍ والهيانو المُثْمَرد والأوزغن 
وَالاغاني . جَمّعت موسيقاه بَيْنَ حماس 
الرُومانسيّة المُلتَهب وَوَقارٍ الكلاسيكيّة . 


2065 


لْملْسفةٍ أبيقور في كوميديات ميناندر . وهي 
0 
فلسفة لا تتَصِل بالاستغراق في الملذات المتاحة 
في الحياة » بل ُوحي بتكل أغلى هو التُخلُص 

بن الاك والإخلاد إلى السّكون الذي ده 
شَيء » والتزام السكينة جيال المعاناة . كتب 
ميناندر 0 من مئة مَلَهاقٍ . وأفضل 
مسرحياته التي بقي جرْءٌ منها إلى اليم هي 
مسبرحية « التحكم 00 نلطتةى عط[1 ) . 
ويتجلّى نر أوريبيديس في أَعْمال ميتاندن: ين 
ار تناؤله للعَمَل المسرحي » قبط 
من عَليائه َيَجْعَلُ جَوهرَ المُؤضوع مما 
يجري على الأض ف الحياة الانسانية » فلا 
يصوّْر شخوصة وين الأبيض والأسود 
داخل أطْر مََحَدَودةٍ آلي تلان الكَيْرَ الكامل 
أو الشرٌ الكامل » وإنما يُظلْلهم بطريقة طبيعيّة 
تاركا لَهُمْ حرّية اتُخاذ مُخْتلف المّواقف مع 
مُحُتلف الحالات . وكان يبدي تسامحًا إزاءً 
زات النساء وكرّوّات الزجال » فلقد كان 
يُحِبّ النّاس على عِلَاهم بأخطائلهم 
وحماقاتهم . 

وغخاول بسللميومن الال أن يضم ميناندر 
إلى بلاطه بالاسكندرية لكثه ألى أن ارح أثينا 
اني قضى فها مره عله ومات غَرقا وهو 
يَسْبح في ميأه ميناء بيريه . 

وكان 0 ميناندر واقعيًا بَعيدًا عن 
شطّحات أريستوفانس الخّياليّة ع ا 
مألوفة تُسستَوحى من قَوْمهٍ ومواطنيه . 
حياة المدينة نَستّهويه » حَتَى لمن في 
ملهاواتهٍ ما طَرأ على المدينة من غير بين ؛ 
فتسمع ا تتحدّث عن السعي وراء 
المال وشسكو ن البيعم والشراءٍ » واختفيحت 
الضّحكات عابت وحلت مَحَلها 
الابتسامات الرقيقة » إذ كان المهدوء العقلي 
المتأّمّل هو رائدهٌ : 0 والماساة والعاطفة 
التي تَعْكِسَ تماذجه لبَشَرية هي هَذْيه . 

وكانت دعامة فهِ الاتتقال من البطولة إلى 
الواقعيةةه: بوم المخالية” إل الجالوففه 2 ومن 
ترص والجمود إلى العاطفة والوجدان . 
وكان أسلويّه هو ورفاقه يي على تهج 
أوترصي ون . لهذا كان ميناندر بِحَقٌ هو خالِقٌ 
المُلهاة الححديئة » وهو الذي غَيّر شكلَها تغييرا 
كاملا وَاغطاها مَضْمونًا امنا ميقا 

ومن الغريب أن البشريّة لم : تقع على مَلَهاةٍ 
كاملة ةِ لميناندر إِلّا منذٌ أعوام. » ومع ذلك فإن 


ظهرت خلال عَصر النفضة مُحاوّلات لاحياء 
المشراحياك 0 يقية بمصاحبة النْعم للكلام 


الممنطوق . هم التماذج الحديثة لاستخدام 

المشجاة 0 0 هي ماقام به جورج بنده 
. هسم ا / 

323 عم001) 5ا/ا١‏ في همسرحيته 


0 أريادني في ناكسوس ») ناه 0 
5 و ١‏ ميديا) 7/6062 * 0 ريتشارد 

شتراوس ووداه5 * 0:وطء1ه© وأرثر هونيغر 
287 1ناطازةم في النصف الأول من هذا 
القرن . 

وليه ثمة مُعَنى آخر شديد الشيوع للمشجاة 

هو المسرحية التي تَعْتَمِدُ في أن ثيرها على 
المواقف العاطفيّة الحادّة أككر 58 تعتمد على 
بناء الشخصيات وتطوتيوها : ويعزى هذا 
الاستخدام إلى جان جاك روسو 05 انا 


10ا15562 13001065 في يمن 


« بيغماليون ) 7121101منوط* انى : ديك عل 
المَسْرّح سنة ١717٠١‏ س0 
التتطوق” هذه المسرضية الروساسةة 
مو أ عل أن نحارات لزن 0 
عَشَرَ الشهيرة التي ”, 
لين ) 6مصلءآ 8256 تُموذجًا كلاسيكيًا لها لم 
نَكُنْ مَصْحوبة بالموسيقى . وفي عَهْد السنينا 
المكاي اي لفقو الأولى من القرْنِ الحالي كان 
ل عازف على الوق أو البيانو يَعْ ف 
الموسيقي المُلائمة مصاحبة للأفلام لمضاعفة 
تأثير اللْحَظات الانفعاليّة . كذلك تضم 
تميدات أوبرا الصابون 8 5039 * خلفية 
سيقيّة تهج م المشاعرٌ والوجدان وَفْقٌ مسيرة 
21 ع وفْرَحًا إلى غير ذلك 200 
251 2 وخاصة عندما لَه القَمة من 0 
العُقدة المسررتحية : 


اه « إيست 


21107 


(.5نال) كر 7716/0016 
هو الخط اللخني 1 ُعُم العف أو الغناء 


سواء كان وحده 1 مُصحوبا بأنغام 


هارمونية . وعناصير الموسيقى الثّلائة هي : 
اللحن 6100م و لقاع لط * 


والهارمونية 2220107 *. 


مينائدذر 06 1111320 
(؟55”-؟65 ق.م) (هسعدعل) 

أمزر شه اء الملياة شدي و كان عدا 
للفيلسوف أييقور ء فلا غراية أن لمَسنا أثرًا 


154 لجزئياته . وكان الإنسان في نظرة العالم 
القديم هو محور الؤجودٍ كله بالمته وظواهر 
الطّبيعة فيه » وكل مازاده السُومري والبابلي 
هو تنظيمه لتلك الصلات بَيْنَ ظواهر الطبيعة 
والانسانٍ وكأنّها كلّها مُجْتَمعٌ واج ات 
رافظ اجتاعية كتلك التي ولف ابن 
0 إنساني . من هنا كانت نظرة ابن بلاد 

عن اهريخ إن الوجودٍ كلم حيط جه 
والذي كان يرى تفسه جزءا منه بجماده 
وَحَيَّوَانهِ زظواهره » فلم يَكُنْ غَريًا عليه أن 
بعذها تحهيعا مه أفرادًا ف تلك الدولٍ التي 
تصرّرها , لها جَميعًا ُقوقها كا له حُقوقه مع 
ثفاوت بيهم , لِكُل جرْءِ حَقُه في الحا على 
وفق رما تبحر لاله ب ورف قذْر قيمة هذا الجزء 
َوَظيفيه في الوجود 0 


5 8 0 س 289 


2035 
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1 0|171) ,وعوزووء51 
(.20115) 

50 مو سيقى رضي وَعازِف أورغن 
وكاتبٌ في شكونٍ الموسيقى . قام بِتَجارِبَ 
موسيقيّة على غرار التُجارب المَعْمَّليِّة 
كاعري تعد لبر 
جانب الآلات التّقليديّة د الات إيقاعيّة 
اه الشديد بالموسيقى امْندية 
تعدات عل 'تقديي اقدالة الجتهور مَشلفوعة 


عدالذدع 


شرع رحدل ين فههما ما تتضمَنُةُ من 
افكار جَديدة وَأسالِيبَ مستَحدّثة . ومن هذه 
الأغمال يجيو 2 الشامحة « تورانغاليلا ) 
091 التي قدَّمتها نذا قار يس خلال 
عام ١974‏ في صورة باليه من تَصّميم رولان 
٠‏ وكشير | مايحاكي ميسيان 
تَعْر يد الطَير ا 5 أو ركستراليّة 6 أغمال 
سل ممَطوعيَهِ للبيانو والأوركستر ٠‏ صّحْوة 
الطَيرٍ ) كلغاط عطا 1ه عسصتح عله دخ ع1 . 
كتين الحمالة دزت رثيقة اليكله لكي 
الكاثوا. ليكيّة 6 الت للذوة عر ملشيقة إل اكز 

ل ص 4 قو لك المسيح نحل 2016ل 
0 وصعود المُسيح «وزومءء85”] 
و« الويمة السماوية ») عادع61 اإعناوصة8 ع.[] 


و ) الابرار يوم النشور ( و وز© 165 
الاء1011ع . 


8 8 


بيني انان 11110 


(3115) ©نا0تساعع) عستعاءه؟؟ 1وا11 


566: 1554© 
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ين 


الهة ما بَيْنَ التَمْر بن 11م للم 1150 


71 0 .ص 1/6071 01ع211هم 
(.طالادم) 


كان لسو مرئينَ عَدَيَك فحك. :الاخة 
لا يجمعهم حَصر ) لكل مُدينةٍ إلهّ ولكل 
مرق الك ولكل تظهر من مظاهر الشياة اله 
حتّى لَقَدْ بلغ تعدادُ آسمائهم نحْوًا من 
إله . وكانت المعابدٌ لا يكادٌ يَخْلو منها ركن 
يَضُمْ إلهًا » ولكل مَعْبد كَهَشُه الذينَ 
اضطردت الرّيادة في أعدادهم لِكَثْرةٍ ما أنشئ 
برع امعاية مرو كانوا ل انها سر ارق عليه 
مختلفة يزْحمون على النّاس حيائهم 
العامّة تجاريّة أو سياسيّة فلا يَكادُ يُبرمُ في هذه 
أو تلك شيءٌ إِلّا عن أمرهم . وك مَلْكوا زمامً 
: : : 
الّاس مُلكوا احُيانًا زمامً المُلوك فلايستطيعون 
أن يُدَبْروا أُمْرَا إلا عن مَسُورَتَهم . 

وكانت الهبادة عِنْدَ السُومريُينَ والبابليّينَ 
مبعقها الخوف من شُرورٍ الحياة والأمل في أن 
شقوة واه امسن ودعي ل يتكرون الى 
أخراهم بتعيمها وَسْقَائها . وكانت صلائهم 
لألمتهم وقرابينهم هي لدفع أذى من مَرض أو 
شر أو لطلب جاه وَرعْدٍ أو للعصمة من زَلَةٍ 


هو هماه 6 


را 
من بدور 


جرهم إلى كارثة وهكذا كان دينهم 
3 0 0 3 بل 0 0 حدها بنعيمها 


0 الم وصلهم بالآخة وجب 
رضاهم عَنْهم فهك أعن ذللف كانت التسناء 
بذ سيق ابعدنة المغابد. بولا سير عليهوزة 
في أنايائيق. كل ما بيطلثه النيج: الكهنة .ونا 
كان الأباءً والأهلون تحدؤن: “ق.. ذلك 
غضاضة © بل كانوا 0 ول بناتهم إلى 
تلك المَعابدٍ فخرًا ويُقيمونَ لذلك حَفلا تُقدَّمُ 
قة :لمر ابي 

وكانوا يَرَوْنَ أن للكَوْنٍ وما يضم من مواد 
ومظاهرٌ ذوات كَذَواتِنا » ولكل ذاتٍ من تلك 
الات وجودُها الخاصٌ بها حَياة وإر ادة . ولم 
تكن هذه التَظرة مُجَرَّأَةَ بتجرُوْ الموادٌ 
وا 00 
يكن السومري والبابني ينْظر ار 0 
قطعة ولا للملح ذَرّة ذرّة ولا للقمح حَبّه 
بل كانت نظرثة هر له 
يجزئياته » وما يكون للججوهر من خصائص 


والوأوف اننا 


منهير تتطاسعته 


4 


(3115) .71 -71/[11 ©7716 
نصب من عَهِدٍ ما قبل التارخ مِنّ الحجر 
الطبيعي ا 1 2 


منتو (.أنكء) مااع كلق لامطاترء51 


11 مع)0طناسء354 :ءعه5 


1[آ رع) هت انارء51 
(.انىك) [[ معام طالاه 71/161١‏ 


يوسن الول الومنْطى وَمَلِكُ مصثر 
مُوَحْدُ الجنوب والشّمال . بذل كل ماني 
0 ما تصدّع من بان صر » 
1 أ حدودّها وأعاد م بلادٍ الثوبة 
والواحات » وشهدت مصر في عَهْدٍ خلفائه 
ل واقتصاديّة . وهكذا مهد هَوْلاء 
2 لقيام ا ١١‏ التي ُعَذٌّ من أعْظَم 

ش دن الى كيت يعر ناا : 

وفي عَهُدِ الدّؤْلة الإمتطي الخد الخلوك 
ا تحلّعوها على أنْفْسِهم يَدُخل في تر كي 
1 من الآلهة . فانَّخْذْ مُلوكُ الأسثرة 15 
منتحوتبي ») اسمًا لهم اشتقاقا من اسم إِله 
الخرب ( منتو ) 1ا7)1640 مُعبودٍ منطقة 
أزمنت حَيْثُ تشأوا » ك انُخذ مُوْسسُ 
الكّانية عَْرة لتفسيه اسم و“امتسيحاتك / المشتقٌ 
من اسم الله افون الذي سادّتثٌ ِبادَنُه في 
عَهِد هذه لأسْرةٍ » كذلك انَخذ ملوك ثلاثة 


رم 


من ملوك هذه اه اسم )0 سنو سرت ( 
المُشْمَقٌ من كلمةٍ أوسرت بِمَعْنى المَوَةٍ . 


65 :غ56 (.2071) اتناء 1512 


شرّافات عرائسيّة » عرائس 0 
(مطاءة) .71 716/0715 

رده 3 افد وهي ما يُتَخَذْ من جليات 
تكلل رُؤوسَ المُساجدٍ والمباني» وَتتتالى 
اوشواان: اغن رار إن اراك لامي 
بالسّماء أو إلى ما بَيْنَ المُسّلمين من تراب 

3 

وَمُساواة هُمْ فيها كاسنانٍ المشّط 
ار عا 


يو كانت 
امتدفيت: ان اناك ممه 
وال 1 4 تطورّتٌ إلى عرائس 
تخكي اغراف الدّيكة على تَحُو ما تُرى في 
جامع. ابن طولون بالقاهرة » ثم بحت على 
شكلٍ هرات ليق ها بَتلاتٌ ثلاث تُحصرٌ 
فيما ينها فراغات 'نكون هي الأخرى على 


12122 5 


هي مسيحيّة . وَمُنْذُ إغريق القرْنِ الرَابع ق.م 
يظهر قاذ اين والنكيات الخلا لعي 
يَنُطُوي علييا “سد الانسانٍ العاريي 03 
ميكلاتجلو » غير أن ما انْصّف به عَفلُ من 
نَزْعة أفلاطونيّة حادَّةٍ قد وَحُدَ سن كاد 
والفعالاته » فإذا إعجابة يَنْاى به عن الحجسية 
إلى المثاليّة » فجاءً تصويرة لعزي فريدًا ف 
لوعة رَغمَ احتفاظه بقَوَةٍ الدفاعته الأول . 
ولعل زوع تجسيد للمنحوتات الكلاسيكيّة 
على يد يد ميكلانجلو هو يَمُثاله الشهي ١‏ داوود ») 
بفلورنسا . 5 تُعَدذُ صُورهُ في سقف مُصلَى 
سييستينا بالقاتيكان زْهَمَ منجزاته التّصويريّة 
كاين الكهان مون شن الور أغتالة: فى 
مَجال النّحْتٍ تمثال « موسى ٠»‏ ( كنيسة 
القديس بطرس بقينكولي بروما ) ومجموعة 
تمائيل «الأرقاء أو الأسرى المَعْلولِينَ ) 
( اللُوفْر وَفلورنسا ) و «عَذْراء الدرَج » 
( دار بونارويٍ بفلورنسا ) وَتماثيل 8 الشروق 
5-0 واللّيل والتهار ٠‏ (بضرعح ال 
يتشي بفلورنسا ) و « العَذْ راء الأسالة:) 
ويك و أشهر أغماله في مجال 
لَوّحة «العَذْراء والمسيح الطّفل ويوحَتًا 
المَْمدان ( مُنْحَف أوفتزي بفلورنسا ) 
و ويوم الجساب ) ( بالقاتيكان ) و ١‏ ليدا 
وطائر البجعر راتاشونان غاليري ا 
56 تولى مُسكولية كبير مهند مهندسي 
كنيسة القدّيس بُطرس اغْتَمدٌ تَصْميمٌ 
ل برامانتي 5]1هتمدء8 القائم عل 
الفليتة الإغريقي 5 عاعع01) * مع بضعة 
تغديلاتي , غَيْرَ أنّهُ تيل سَقهًا أكثر شموئها 
من سقف سلف يَرْفِعُ فوْقَ ضتريح. لدي 
بُطرس الأملطورئي ٠‏ فتخيّل قيّة ذاتٌ نسب 
خارقةٍ لا تَمَعَصرٌ وَظَيفيُها على رَبْطٍ القراغات 
الدّاخليّة وَالكَملِ الخارجيّة لذات المَبْنى في 
وَحْدةٍ واحدةٍ فَحَسُبٌ » بل نودي 00 0 
في عاصيمة العالم المسيحي , وَلَعلُها أَسَدٌ 
ا سيْطرة على ماحَوْها من قباب 
َأعْمَمُها ثرا على تطوّر الحضارة . 
(١‏ الصور /الا” ,» 2141١5 2 14٠.0١‏ 5ه ) 
الابعادُ الموسيقية قيّهُ الدّقيقة 


) 5ل ) .771 كن ||©د771160-17116 


0 5 


هي ما يَقَلِ عن نف وَرَجةٍ » إِمّا مس 


آي 


3 ربع أو ثلث الدّرجة . 
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2 التي تفرضها قواعدٌ الإفريز الدُوريٌ على 
كم لمجال 4 


( صورة 1٠١‏ . وفك )0 
مثرو و مم 11101011 


) ل 7116707107716 


جهاز َقَاقَ 0 لكي تخرر عَدَدْا من 
ل ال 
بيضبْطهِ ٠.‏ وذلك لمصاحبة العف الموسيقي . 
ل ليت و 
قل حول على ساق البندول إلى أخلى وإلى 


. وَيسْتَخدم المترونوم 


ع 


في تحديد سرعات الأداء الموسيقي 
وَيْرَ جع الفضل 9 كل .10.0 
اءععادزةا في اختراع هذا الجهار : 
والذي سطا عَليهِ ملتزرل .1.81 
أء2اع112 (١لالا1‏ - ١888‏ ) وسجله 
بأسهة عام .١8١15‏ 


0ملاء! * . 


الاستخدام 


111620-40 


متزو سويرانو 

(.12115) (5911-50015891310 :.غ1) 

مُعْناها الحرفي : نصف السويرانو ٠‏ وهي 

لف مك اليا متُوسطة الجِدَّةِ » وَهي 

طبقة صوْتيّة مُعْتَدِلة وَتكون بين السُويرانو 
مضورمه5 * ور الكو نترالطو 0غ0)2[16م0 * 


مَيُكْلالْجِلوِ ر(هاعضىة اأعقطء541) واععضواء طعقق3 
(8/ا؟ )1١5524-١‏ (5اجج) امععوسمن8 
َانْ إيطائي عَمِلَ مالا وَمهندِسًا وَمُصَورا 
2 راع 
وَشاعِرًا » وَيعَدٌ أحَدّ اعْظم الأسائذةٍ العالميينَ 
في هذه المجالات . تتلمذ على يد غير لاندايو 
وانتقل إلى دراسة عمال 
ل تو 0100 * ومازاتشيو م0ع14253 * 2 1 
لتحي يمَدْرسة النخت في خدائق ال مديتشي 
جاورا ليتعرّ ف على ا المََالِيتَ القدامى 
الذين القنوا تَصُويرٌ الجسم الإنساتي اننا 
الشركة يلض وتوثر غطله ‏ 0ب الخرط فى 
دراساته الخاصة بتشريح جسم الإنسانٍ . 
رأى ميكلانجلو في المُثُل الأفلاطونيّة 
رُوحانيّة مُطْلَقَةٌ » وإذ كان العَمْل الف بالنُسبة 
له هو أن يشارِكَ عل الذّوام ف عالم 
الأفكار عقوت إتحاراتة الفئية فلسفكة يا هي 
ا 5 وثنيّة ك] هي متديْنة 5 وافلاطويّةٌ م 


250210ةانتط0 * 


2 ما وَراء الطّبيعة » 471 أمة أوعذة زتامواعتم 
2 ميتافيز يقي (3115) 0 200010111 0 

2 في جع َكانه إلى جورجيو ده 
كيريكو معنونط© * »26 وكارلو كارا هوبعة© 
وده ببزيس ؤأؤؤزط ع(1 )2 و 518 الوصل 
بين ال وخائمة والسورياتة مسكتامء 521 * . 
وإلى هذا المَذهب تَرْجِمُ تلك التَّصَاويرٌ التي 
تفعل اقلق في الُّفوس فِعْلَ الكابوس » إذ هي 
لط 1 ا َع علد يجيا بجا 
الخاطر . وما إن هّل عام ١9+.‏ حتى كيب 
لهذا الفنّ الانزواء . 


مِييُوب . حَشُْوَةٌ المنحوتات 
(515ة © .طععة) .ر 7716106 
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تتعاقبُ في الإفريز الدُورئي لَوْحاتُ 
لتر يغليف طمرواعزئ * ذاتٌ الأخاديد ا 
لّلائة المنْحوتة » ( وَعادةَ ما َيل طَرَف 
كمرة ) مع لزحات المنويات: او خشرة 
المنحوتات ] التي تفع بير يْنَ الكمرات والني 
م تَعْذْ رَحَرَقتُها قاصيرة على الطّلاء الملوّنِ 
البسيط: : 

ولما كان إطار « حشوة المنحوتات ) 
المُرَبّع يَحْمَل مكانًا مَرُْموقا من المبنى فقد 
اجتذب إلية: الْعَدَيك مرح" المضور ينَ و العتالان 


عن | 00 ؛ من ناحية ‏ مساحة مُناسبة 


ديه ٠‏ » ومن م ةِ اخرى كان تعد يت 
القائمة على كل وَجْْهِ من أوجه المَبنى يخ 
تَصويرَ حدث و كامل مقسم إن عدَّة 00 
بانت مفدر اشع كوا المُنحوتات سواء 
أكانت مور وهل الجر أو الفخّار أو 52 
همي رنيلك 5 5 0 
نَحًا ملونًا كما هي الحال في اغلب الاخيان . 
و 2 0 

وكانت مغامرات الابطال هرقل وييرسيوس 
وثيسيوس مُوضوعًا مفضلا لرّخارف ميتويات 
الإفريز الُوري » اركدلك تت امول 
المعارك الأمطوريّة الكثرى مغل صيراع. الالهة 
مع العمالقة تإداعةدماصهونهت * أو اللابيث مع 
الفنطو ر ىّ 117 811150113 اع 0 * أو الاغر يق مع 
الأماز ونات لالع ةرم مه 2ه نسم " 

وقضت التقاليد بتَفَسع الوصو الى 
عامل من المعارك الفرديّة إلى أن أقدم بَعْضُ 
لجاين عل محاولاتٍ جر يئة لضم جملة 
شخوص, مَمُثلة 0 عدَّة 000 جاور 


ولا ثقافة كالبابليّينَ » ومن ثم تَبنُوَا ثقافتهم 
وَحافظوا على اثارهم عاطم عل رحدة بلاد 
الرَافدِين يردُونَ عنها غَرّواتِ سكان اخواطئ 
الخليج العربي الفارسي » وكان العيلاميون من 
بين هؤّلاء أَشَدّهم ا ع 5 كانوا ب بين لحي 
اجيج لقره عل ال نيرون ماتميل إن 

دهم منْ منجزات فَيّة . وقد انَّحَذْ هؤلاء 
الكاشيّون عاصمتّهم في عقرقوف التي كانت 
تُسَمّى انذاكَ دور كاريكالزو في مَكانٍ قريب 
2 بغدادٌ الحالية » شيدوها ف القرنِ ه ١‏ 
ق.م ترف علا زقورةٌ بديعة يُحيطها رَحَ 
وتجنه نا قفابك الله ع يما الك .بقاناها 
حتَّى الآن شاهدة على وُجودها » بل إن بَعْضا 
من أطْلالها مازالت تَرْئَفِعٌ في السّماء بما يقاربٌ 


خمسين ‏ متر ا 


المَلْهَاةَ الوَّسيطة 
(٠.4-ه6”‏ ق.م) 


0ع ترم" 121001 
كل 07116016© 
(012123) 7710671716 

حك أن ترات اليا موزوفة وفقدنف 

ممتلكاتها الخارجيّة وَسادٌ فيها حكمٌ الإزهاب 
واخيفت الحريّة إلى أن زال حكمُ الطّغاة 
عر أصهررة ) عَقَبَ ري عنيفة » أضحى 

الإاسراف ف الملذّات الطّابعٌ السسّائ للمجتمع » 

ومن ثم تغيرٌ طابع المُلهاة تدريجيًا وتموّلت إلى 

ما اعرف بالتلياة الو سيطة ل الترم فيها 
لون جانبٌ الحخذر اف عند معالجحة 
الأمور | السياسية . 

وقد تضاءل دور الكوروي في هذا 

الشكل الجديد » غير أنها م تتخلصض تمامًا من 

القصائد الغنائيّة التي صل انُصالا وَثيقا 
بمو ضوع المُسرَحيّة : ولكنها #لمنت هق 

0 القضيب ) ومن استعمال الألففاظ التابية التي 

هانت شائعة ف الملهاة القديمة ؛ وبقي الحجاء 

والتغريضٌ برجال السياسة والملضقة وبعيوب 
اجتمع السائدة 0 نفاق وجشم وما إليبما . 

كا طوّرت المْحلة الؤسيطة ملهاة المشخرية 
فلم تَعَلٌ قاصيرة على المكورة 0 الأساطير 
دورط ينه نار ل كام العايناء 
للأساطير » ومكفت | للهاة” الراسيطلة منذ 

مَطْلّع القَرنِ الرابع إلى حَوالَى عام 77٠١‏ ق.م. 

وإذا كنا لا تَمْلِكُ من المَلْهاة الوّسيطة إلا 

مقتطفات » فإن ثمة وفرة من التّمائيل المنمنمة 

الباقية تكادٌ تُبْرِرٌ ا المُمَثْلِين بوضوح . 
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عبرا عن إخلاصهم ماضيٍ بلاد الرافدين 
وعقائدها الدذينية . وعل 3 من قذرات 
الكاشيّين المعمارية المتميّزة فإنهم لم فتخلصيوا 
من طبيعتهم الحَشنة أو يضيفوا إلى خبراتهم 
الناقصة » وانعكس ذلك على مُنْجَزَاتهم حتى 
تلك التي 'تقلوها بعناية تام عن تماذج 
سابقة . 
ومنجزاثٌ النّحتٍ والتُصوير الباقية قليلة ‏ 
ومع ذلك فهي تُعيئنا على إدراك التحول 
الجوهري من عالم الحضارة السّومريّة البابليّة 
إلى عالم الحضارة البابليّة الكاشيّة » فهي تنتمي 
إل تجموغة” نديدة :عزن الاشكال.. الفية : 
كذلك اختفى عُنْصرا النّقَش البارز الرئيسيّان 
0 البابلي القديم وهما لو حات الثذور 
تُصب النََصْر وَحَل محلّهما انفش الباررُ على 
ا الآجِرٌ كجزء من النَّحْتٍِ المِعُماري 
الكاشي » وكذلك لوحات الكودورو 
سونط * التي ظل اسمُّها مرتبطًا لفترة 
طويلة بالكاشيين وكانت تستخدمٌ لِتَسْجيلٍ 
منح الأراضي مُتَّحَذَةً شكل النُصب . وقد بدأ 
الحفر الدّقيق على الحجر خلال المَرْنَ ١٠١‏ 
قم يتحرر من إسارٍ تَقاليد الف البابلي 
لديم » فاحتلّت العناوينٌ نُ المفَسئرة للوحاتٍ 
اختامهم علوت مساحات اوضع فَوْق 
أمْطحها وَتحَوَلتُ إلى ابتبالاته مُسْهِيةِ » وم 
تَعْدٍ الرّمورُ الإهيّة تحتل إلا مساحةً مُتواضعة . 
ولم يصل فَنٌّ الرّوسميّات الكاشي إلى القمّة إلا 
في الفترة مابينَ المَْئينِ ,٠١‏ و4١اق.م‏ سواء 
من ناحية المؤضوع. أو الأسُلوب و صر 
على َه تقئة التَصُويرِ خلال العَصر البابلي لأسيل 
الكثيرٌ من التُجديد . 
هعم (عأنزوده؟1) سعتدماتطو8 ع1للتس 
(.أنى) عبردءةتمانرطه-771600 .كر 671006م 
العَصْرٌ البابلي الأؤْسَط 
(94ه١-ه١١١‏ ق.م) 
رَحفٌ الكاشيُون على بابل واحتلوها بعد 
أن قَضّوا على الدّؤلة البابليّة القديمة وامتدٌ 
حكمُهم لها بعد ذلك قرابة ستةٍ قروفٍ لم 
تتخللها داك ال -والكاشيون 
قصائل هِنْد أورييّة هبطَتُ من جبال زاغروس 
بإقليم لورستان الواقع, في الشّمال الغريي من 
إيران » وقد تملعو اللغدَ البابلية وأخذوا عن 
خضارتها : ولم يكن الكاشيون قَوْمًا مُبْدِعِينَ 
ولا كانوا اصّحابٌ حِسنٌ مهف ولا خضارة 


لعزا 


ك1110 


٠‏ 53 : 9 م 
تجريبي في الوحيتئ كان من ائصاره هابا 
2 الموسية سيقي التُشيكي الذي وَضْع 
و لقاع ارات عل ابباين. هذه الابعاد 

الدّقيقة 1 


ااانا 

(. طالام) ك0 ةا 

جاء في الأساطير اليونانيَّة أن بان صوم * 
وَقَف ذاتٌ مرّةٍ يزهو وَسْط الحوريّات بمواهبه 
الوسيافتة وتاك ببقدرائة. عل امذرات: ابولار 
ولامصه * في عَزْف المصفار المَصنوع. من 
قصّبات الغاب المتلاصقة بالشّمْع » وأقدم 4 
دُخول مباراة غيْرِ متكاففة معه ©» واحتكم إلى 
إله جب تمولوس ليقضي يينهما . عزف يان 
على مزماره من ويف ١‏ نا إعيضات مدان 
مَلِك فريجيا . وكان أبوللو قد حمل في يده 
قيثارئه المُطمّمةَ بالعاج الهندئي وبالأخجار 
الكرية وَأنْسكَ بيمناه ريشة العف ودح 
يحرك وار قيثارته بأصابعٌ ماهرة فانتشى 
تمولوس ودعا بان إلى 00 ببزيمة مزماره 3 
قيثارة أيوللو . وقد ملم الجميعٌ بحكم | 
الجبل عدا جداين الذي لم يسم به مجحانبته 
ِلعدالة قطي برلاو ار على ألا 
َبَقَى دنا ميداس على حالتها البشرية فأطالهما 
وَكْساهُما بشَعْرٍ رمادئي تحثين وَتحولتا إلى 
أذني جمارٍ . وتحجل ميداس من هذه اليب 
الزرية وأخفى ا بتاجر رتفي غير أن 
جلف حي عن سرة أجل وم تحبر عل 
إفشائه » وحين ضاق بكتان لامر حَفرَ 0 
ف الأْض ومس يمير انين م أهال الثرَابَ 
على الحُفرةٍ » وسّرعان ما نب 0 
شجرٍ الغاب مكان الحُفْرة » وم ينقض عا 
حتى كان الغابٌ قد نما وأخذ يُذِيعٌ السرّ الذي 
باه الحلاق . (صورة 1.4 ) 
2 الْعَصر .77 2ه )مه سعنهواوطه8 علللنس 
البابلي الأؤْسّط (5)5ة) 0771671أنرطع 771600-86 
١١١6-١694(‏ ق.م) 

انُّسمت العمارة في هذا العهدٍ بالطابع 
الكاشي ( انظر (6)زومة>) صدنده1تزطدظ 1110016 
نيم ) رَعْمَ ازتباطها الوثيق بالتّقايد 
المغماريّة البابليّة وقد حَرَصَ الكاشيون على 
ترميم. الأبنية القديمة » 'بل لقد أعادوا بناءً 
بَعْضٍ المعابدٍ البابليّة في صُورةٍ أكثرٌ جَمالا , 


111 269 
الضّحك » ويتناولون موضوعات الحياة المَسْجَدٍ حو الكَعية . كذلك وضع قُلهَ ‏ فهي مث النماذج البشريّة المألوفة وَقِتَذَاك 
اليوميّة أو يَهْرَأُونَ بالآلهة والأببطال اد عر باقن ا المُقابل لانّجاه الكَعْبة على مما يَدُلْ على أنْ الملهاة الوسيطة كانت مَرْحلةَ 


مَوْضْعٌ ازدراء الثّاس إلى أن تطور فنهم 2 
البؤنان (الكروي از بمقاية ويشطريي. اليا 00 
فتحولت عُثيلية المحاكاةٍ ف الْمَرْنِ الخامسٍ 
فا إلى نشل موقعر على يد سوفرون من 
سراقوسه ع15اء212ز5 01 2مغطم50 2 و أمكن 
للفئان هيرودس 065م,ع11 أن عدم من خلال 
هذا الفنّ صوّرًا حيّةَ لشخصيّاتٍ تمطيّة 
مُعاصرة بَقِي منها تمثيليّاتٌ ثمانٍ . 

وفك اعد اومان دئارف المياكاة غنه 
اليونان أُوّلَ ما أخذوها في شكلها الشعبي 
الأول خلال القرنٍ الثالث ق.م » وم يأل 
هذا الغنٌ مكانته بين الصيغ ادبي اللاتينيّة ا 

في القرن الأو ل ق.م على يدي ديسيموس 
لابيريوس وناذ:©1.26 12652005 ويوبليوس 
سيروس كناملا5 5لائاطظ » ولا تزال بعضٌ 
أغمالهما باقية . 

وإذ كان الرُومان يُْثْرونَ مشاهدة تعْبيرات 
المُمثّل مُرْئَسِمة على قسّماتٍ وَجْهِهِ مباشرة 
خلال التمثيل ‏ فقد ع الما الإبمائئي 
الصّامت حَتَّى احتل مكان التَّمُثِيل بالأقنعة ف 
الهَزْلِيّات التي كانت تُودّى بعك المسربحة 
الرئيسية . وقد ورد على لسانٍ شيشرون 
معء0 * في عام 55 ق.م أن المثِيليّاتٍ 


وا 


الإيمائية #منتمم كانت تودى عن فصول 
المَسْرحيّاتٍ الجادّة ) وكان العمل الإيمائئي 
يرئدي خلالها ثوبًا مرقعًا من ألسجة مُخْملفة 
كذ لكلو ان » إِمّا حافي المَدَمَيْن أو متلا 
الحّفْ » ولذا أطلق على هؤلاء المُمَتلينَ اسم 
« يلاولي ») أي الحفاة . 

وكان ممثّلو المَيمْ ذَوُو الأقنعة لعي 
والمذاكير الكخيرة. الكاروقة ضر الملياة 
المُرئجَلة يُنْخَر طون 3 حِوارٍ فج وَيتضاربون 
بالمقارع وغل الرعير من أن الكنيسة كانت 
تستدكرٌ هذه العُروضّ » فلقد ظَلت قائمة حَتّى 
خلال العُصورٍ الوّسْطى . ويتجلى الكَثيرٌ من 
تَقاليدٍ ‏ المَيمْ » في « المَلهاٍ المرتجَلة » » كا 
عَدَتْ سيمة من سيمات المّلهاوات الهابطة . 

ولقد انُجهت تيل اليم في العَصْرٍ الحاللي 
وخخاصة ف :فرئْسا نت إلى الأداء الصّامت 
على أيدي أغلام. مثل جان لوي بارو - 2وع3 
٠‏ 83:21 ؤتباه.1 ومارسيل مارسو [ع012:0 
للقع 1131 )2 ا نضا على من يَقَوم بالأداء 


شكل حَنِيّة حَنيّة تعلوها نصف قبة . والمخرابٌ هو 
الموضع الذي يقف فيه المتعبّكُ يدعو وَيُصلَي » 
ما الله فهي الوجهة التي ينّجِهُ إليما المُصَل ‏ 
ومن نَم يكون امحرابٌ شيئا بِعينه أمّا القبْلة 
فهي أآمْرٌ مَعْنوي . 

وتميزت د القاهرة الفاطمية بإقامة 
منور مُقَبّب أو مسلّم, فق مِحُور بائكة 
العحرات ( جامع الحاكم بأمر الله وجامع 
الازهر ). وفي. شكل المحراب وفكرته 
الرّمزية مايثيرٌ في الذهْن ١‏ عتبة الأبديّة » التي 


أقامّها المِصِريْونَ القدامى فى مُقابرهم كي 


تنفد منها الرّوح إلى العالم الأبديي . وهكذا 
الحال مع القِبْلة » فالمتعبّدُ إذا لم يَسْمَطِعْ أن 
يني إلى الكعبة بِجَسسَدِه فلا أقلّ من أن ينهي 


إليها بروحه من خلال المخراب الرَمُري . 


( صورة 5٠05‏ ) 
صيغةٌ الزّهرات الألف 


(55اأقعم9)' و1109 20قدنامط)ا 8)(.آ1) 


تر لأعالأس 


1 كياء] ]|7711 


طبيكة. رز شخرفة بدايحة زينتكة ينا الستبيات 
م قي عون ا اس : 

المَرّسّمة في شمال اوربًا خلال القرن الخامسَ 
عَشْرَ وتندرج ضمن الطراز الدولي 


.: 


عاننة لقدمنوموندز + ع تَعْمر اسطحها 
وخلفياتها رسوم الزهرات المتنائرة بنورها 


5 هه ع ير اس 
المختلف الالوان . وكان الاوربيون فل 
- هه . اس 6م حن 
اقتبسوها عن الشرق الادنى بعد عَودَتَهم هر 
الخروب الصليبيّة . ( صورة 15١‏ ) 


(12211205 :.غ1) 110111 ,01110115ةكا :.21آ) عتاتتر 


ميم ٠‏ تمْثيل صامت 2 (2ستوع) عر انام 
مُحاكاةٌ إيمائيّة لحالات مُجرَّدَةِ » مُمَكُل 
يمائي 

شق اسم عستم من كلمة و سلس * 
وا أومُعناها وم يشير قِ ال 


والمهر ين و اليلوانات الذينَ يَغرضون فنونّهم 

في أماكن تَجَمّع الججماهير في الأسواق 
ودين وفي يام الأخياد » وكان بَعْضْهم 
مَوْهوبًا في فْنّْ المُحاكاة والإيماء . دظطهوةا أل 
ذا ليوز “اق + التونات لبها حون مرا الا 
وخ ركاتهم اويرذدون العبارات مك 


| امكف ويأتونَ بالحركات البذيئة لاستدرار 


سا 


انتقال جَمَعَتْ بَيِنَ شيء من ملامح. الملهاة 
القديمة وهذا الطابع الجديد . فكل ما كان 
يؤْديه شخوص السترح. أقربٌ إلى الحياةٍ 
العادية والواقع ء مِنْهُ إلى الحَيال المَعغهود في 
الملهاة القديمة . 


عا 1511001 
(.آنى) ء مر #رعنر 4[ 

وتشمل الأسرتين الحادية عشرة والثانية 
عشرة المصريتين من عام 5١5٠‏ إلى عام 
١/8‏ ق.م. 


زُمْرَةَ الحَمْسةٍ العظام 
0 كع0 مم2 (انا1ألسعة18 «اطاعزقة3ة) 


11 واناعنق13 


(.121115) 
ل جمة اللعبارة ة 7 وسيّة هتزإهطعدوه/1 
4 التي تَضم ا من لفق 
الموسبيقية اروس هم بالاكيريقف 82110167 2 
وسيزار كوي 1إا© 66585 وَالكمقندور 
بورودين 800015 وريمعسدكي _ 
كو ساكلوقف «#مغلةوهع1- ل [ كنع 
وموسور سكي 16وج 1/550 : الُحدو | بزعامة 
أولْهم وارقكر برباط قومي هو الرعْبهُ 
الشتّديدة في تلق الفنّ الموسيقي الروسي 
الحق 4 «الممتنك: هيه التاريخ. 
الْرْوسيينِ والموسيقى الفولكلوريّة والمأثورات 
الشعبيّة بصفةٍ عامّة في روسياء متباينين في 
ذلك مع موسيقئين آخرين ينظ إليهم عادة على 
اله 'تاتروا . بأملرك: أوريا” «الغريئة: كل 
تشايك و فسكي لقان ب 71 وروبنشتاين 
]1 .عل أنه بغي الا تتنّخذ من هذا 
الاين حَدًّا فاصلا 0 الخَمْسة العظامًٌ في 
جانب والآخرينَ في جانب مُختلف ماما : 
إذ من العَصي أن ينسى المَرَءُ ازتباط 
0 ببوشكين متعلطوسط عل سول 
المثال . وعلى أ حال ليد لكت ره 
الخمْسة العظام في مَسْعاها وقدَّموا أغْمالًا 
نهم إلى ” ٠‏ م فتَحثُ للموسيقى 
الرُوسيّة أبواب العالم بِأَسْرِهٍ . 


امراب 


والأدب 


(عتطاع1ه) طوعطاتدس 
(مطة) .1 7711/17 


كا وجّه المعماري الإسلامي بجدران 


ولقد كان من الطبيعيي للمكدّنةِ نظرًا لِبُروزها 
ووظيفتها الشعائريّة أن تظفرٌ برعاية إسلامية 


ل" 


خاصّة حتى عَدَتْ رَمْرَا للإسلام . وتقعٌ 
المكذنة عادةً في مَوْقَع يشكل مع القبّة تكوينًا 
جَماليًا . فكلاهما عُنْصرٌ يجاورُ ارتفاعَ المَبنى 
وَيُشَارِكُ في تُحُديدٍ صورة الملسححد المنطبعة 
عل عنحة الساء 
المتماء سيم نا تتطلغ لماعي الذافا. به قرعا 
بو الوامن تار اإداء 
ل 
كانت في حاجة إلى مكذنة أو أكثر تنضمٌ إلى 
هذا التَكوين لحو كيد الأثر الجمالي الشامل . 


-ِ 


ولقد فظر راك لان على هر الرَمَن فق 
تلقائيّة طليقة منذ الأذان الأول في الاسلام 


. وإذا كانت الى تعبر عن 


الذي ردَّده بلال بن رباح من فَوْقٍ مُوقعم 


ره م 


هر تفع حتى الماذن الشاهقةٍ التحيلة 
0 خيّة 00 تِ الشرفات المالوفة في 


5 0 ع الشكل في ش 
0 والأندلس وشمالمي أفريقيا , 2 1 
07 عور ف العراق وإيران + ا 
ا حَلرونيَة الشّكل في سامراء 
والفجقاط احية نيعاي اليقورة : 
سومر وبابل » ثم ظهرّ طِرارٌ أسطواتيٍ مُستدق 
الَف في إيران والعراق والأناضول 
وا مبراطورية العا نيّة عل جين اثرت مصر 
اجر اس اد ا رس لطر 
ا 
كاد 2 لموقع السدنة من المسجد »ع 
فقد تكون ا د عورال 
دمشى والقيروان وقرطبه » وقد تكون 
فالمة بدانها عل مغربة من المجت هن 
الذال. بق .سامراء: بوالمتطاظ ‏ والتساخد 
السلجوقيّة في إيران . 
ويكاذ تصغ المعدنة المْمارئي أن يكون 
ًا ألخضيعت فيه التّقنة الإنشائيّة للتّبير المي 
المعمارئي الذي 52 5 العو والنسامي ‏ :1 
فلم 2 الفعمارى السام بالمصاعب الإنشائيّة 
العويصة التي صادفته في سبيل تحقيق فكرته 
الفئيّة 086 ؛ فقد 0 له الإيمان المضياعن 
فقن يه االمعجزات.: 


0 اتمانام :عمقطنرتته 


) 1١” صورة‎ ( 


كل 1176© 
شرف يعتليه الخطيبٌ أو من يتلو 


200 


بسح مكار رباكا ضاق الكزين أ 
صُورته كا يرسمُها الفنّان .. 
غير أن أرسطو لا يَعْنِي بِتَمَليدٍ الفنْ للطبيعة 
أنه فلك درا والحزيئات » بل يقلدُ الشيء 
الكل في القَْدٍ » وهو ما يعني تخطي الجزئيات 


إلى الكلي ني الشيء المَنْظور » فلا يصور فردًا 


يراه » بل المثل الأعلى للإنسانيّة حتى يُضفيي 
على الصّورةٍ تفحة ممًّا يتصوره عن الكمال . 

َالفدّان خيخ: اير "الاسنائة: في «الغراه 
0 إليه ع من هذه أروية العلويّة , 
ل يي ا ل 
القصصّ لحي ترق عن ا الف والتي 
لاترال تتردّدُ حتَّى يَوْمنا هذا تُطري مَهارَتَهُم 
الفائقةَ في خداع البَصر. من ذلك قِصّهُ 
الايكيدن اكير بعد أنه جرف اتللسين 
وعااءمم * مع جواده لاد بوسيفاليس » إذ لم 
ناور لطولا تجاه َه وأمر بإإحضارٍ الجوادٍ 
لمضاهاته بالصورة . وإذا ادر ذوفن ا در 
أن وقعت عيئّه على الصورة ٠‏ فقال أبيلليس 
للإسكندر : « يبدو أن إِلامّ جوادٍم بالتّصوير 
يفو مَعْرفةَ جلالتكم به »2 وقصّة المصور 
زو كسيس ولانا26 * وقد امتلاً وو اد 
وهو يرقب الطيورٌ وت وتنقر في عِنادٍ عَناقيدٌ 
الليه ب التي رَسّمها في لَوْحَتِه وقد خالتها 


11110 
71171071 7. 1 ) 


المَكان الذي يعتّليه ددن اه لذن 
ا فَوْقَ أمنطح. المساعهل وها إحدذى 
"العوائسى ©" تقمر إلى "الماع :و فد سم 
المخمارء ىُ امس المكذنة إلى عدَّة أقسام. 
ا شرفاتٌ تتناقصٌ قُ الطول 5 
ارتفعنا وكأ أراد أن يَجْذِبَ نَظَرَ المشاهدٍ إلى 
أعلى قسْرًا ويَصُبٌّ في وجدانه الإحساس يجلال 
المبنى » وهكذا يُقصر بُعْدُ كل شرفة عما 
لونوها كلها امتكةناءو د قانوو اليه اد 
610 2010 8 التي اندها الاغريق 
أساسًا » فيُراح صر المبصر إلى المكذّنة التي تمت 
إلى أعل ماين مع واجهة المسجد المي فقية بينا 
ينشد التُطلْعَ نَحْو الله في عليائه . وإذ كانت 
العَرائُسُ هي الأخرى ترمرٌ إلى التقاء الأرضٍ 
بالتقاورفن اتوي الأذن .فزن الود + 


ا 15 


زمر إلى هذا الالتقاء على المستوى الأَعْلّى . 
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ق.. هذه التمفيليات: :اسم الممثّل الصّامتٍ أو 


54 
_- 8 ه 


الايمائي 1726م . وكذا تعني د ميم 
محاكاة الحالات ل كالخزن والفرح 
والغضب والتتّجَن , على العكس من كلمة 
يانتومَيمِ 1 * لي تعني عَغيلية 


اعائدة كاملة داف بدايه ونهاية . 


الباليهُ الإيمائي أعللوط عستم 
(.غآط) 716نم 06 .1 إءااه6 

هو الشعدا ار هو الاطات ران 
تَعْبيرا عن الانفعال والحدث الدرامي . وكا 
نوقير ع72رعراول( * (/ا١5/ا ١8١١-1١‏ ) في 
القرنٍِ الثامنَ عَشَرٌ أَوّل من حاول إدخال 
المَضْمونٍ الدّرامي المْحدّد في فَنٌّ الرقص 
امسر حي بالالسجاء إلى خر كانت إهائية تقوم 
على تنميطٍ الاشارات الطبيعيّة ؛ » فمن أفدح, 
الأخطاء في رأيه النّظر 2 قص الباليه باعتباره 
خ كانتي ساقي والذْراعَهن لطاع فالخ 
بصا أداة من أدوات الرّاقص أو الرّاقصة , 
شاه شان النتاقيقة :والذواعيق 4 وال افد 
البارعٌ و القَادِر على التَّْبِيرٍ عن فنّه من لوس 
ور سيدا 


الْمُحَاكَاة (5اعة) (سمتنعاتسة) وتوعستس 

هي تقليدٌ. الطَبيعةٍ أو تسْحُها » وإن كانت 
الطبيعة له يعلد إلا بتحليل أبجزائها اعادو 
تزكيبها من جديد» وهو أثْرٌ لا يتاتى 
بالمُلاحَظة وَحُدها» بل بالممارسة الفنية 
المتواصلة . 

وقد استهدف الفَنّ الإغريقي في جَوْهَره 
إمتاع المشاهدٍ بإثارة نشْوَتهِ عن طريق الواقعيّة 
والانّساقٍ المتناغم . وكان أفلاطون 60ةام 
(/ا؛-لاع* ق.م ) وأرسطو 1560م 
(84+-8507 ق.م يان أن ا محاكاة هي 
القانون الأساسيٌ في تشكيل الأعمال الفئّية : 
إن كان أفلاطون قد ذهب إلى ذلك على 
نشببل «التفق: بوالاغتراض.. ينذا نادي ارسطو 
بذلك إقرارًا لمذهبه في الفنّ . 

يفول أفلاطون: و ليس الف إلا إبرادًا 


امول الأشياءالمخسوسة! القن الينيتك: .هئ 


نفسئها إلا صُورة للمُمُل » فالفنْ إذا ليس إلا 
وو لصورة » . فاذا رصم الفنان كرسي 
فلهذ فلهذا الكرسيي مُراتبُ ثلاث من حيث 
الو وه : أولاها فَكرةٌ ري كا ابتدعها 
الذْهِنُ الإنسائ وثانيتُها الكرسي المادٌي الذي 


111110311 1 


أرستقراطيتها . ولعلّ مردٌ هذا النمايزٍ هو ضالة 
شن العقيدة الدينية في كريت التي م يَعْرف 
شعبها تشييدٌ المعابد » واكتفى بإعداد ع 
القُربان في ِناءِ القَضْرٍ المَلكي أو في الكُهوف 
المقدّسة _ فق قمم الحبال » يودع فيبا 
أصنامًا متنوّعةً وقرونًا مقدّسة كي عن التو 
المُقدّس » ورمورًا شنّى 3 يُجلّها 1 يُجل 
الآهة » تتصدّرها البلطة المُْدوجة أداة 
التُضحية التي اكتسبت فُوَةَ ميخريّة جارفة من 
الدّماء التي سنكي عند تَقَدِيمٍ القربان ! 

كان فنّ كريت هو فنَّ الأرستقراطيّة 
الحاكمة المترفة ,ع يتجلى فيه عُنْطد الاستدوع 
بكُل ماهو فاخب أنيق لأنه يكس حياة تسم 
بالتلقائية والفردية والمرونة والغد عن جمودٍ 
الإقطاعيين الأقدمين . ويبدو ف كريت ]6 
اك للج ةا كتلة نوم * من الفنٌ 
المصّري الذي كان فنا مَقَدِّسًا خاضيعًا 
لإيقونوغرافيّة حازمة مُحدَّدةٍ. تُتساوّى 
صَرامتُها مع الشّعائرٍ تفسيها ولا سبيل إلى 
تَعْدِيل قواعدها إلا بحدّر بالغ . وذلك لأن فَنَّ 
كريت قد تطرّق إلى مَؤْضوعاتٍ الحياة 
وَعْاص فيها . 

وإذا كان الكثيرون قد وَسَموا الفن 
الكريتي بالعَصرية والحداثة إلا أن هذه السّمة 
م تكن وَليدةَ رهافة جسن الكرييينَ ‏ بِرَغُمٍ 
مهاراتهم وابتكاراتهم ‏ بل وليدة نزعتهم 
التّجارية التي دفعتهم إلى إنتاج_ المُنْجَراتِ 


الفنيّة على نطاقٍ واميع يُتيحٌ لَهُمْ تصْديرها إلى ' 


مُخْتلِف بلادٍ العالم دون عَقباتٍ . 

ولقد حفر الفنانُ الكرييٌُ الأَنْحتام التي 
لعزا عتكرد امار .لياق لزه 
وَصَوّر عليها مَسْاهِدَ الطَّبِيعةٍ ومظاهرٌ الحياة 
اليوميّة » غير أن فنٌّ النّحتٍ ظل من الفنونٍ 
الدّقيقة في كريت ول يرق إلى أكثر من صنْع 
التماثيل الصّغيرة » مِمْل تماثيل « الريّة الأم ) 
لَامرَةٍ للشّاسل والإخصاب والواقفة في 
مُوَاجَهةٍ اموت خصم الإنسانٍ الّدود وقد 
التفت الأفاعي ل معصميها وثدييها . 

وَتناول الفَئّانون الكريتيون الأواني 
الَكَّارِيةَ فأجادوا صبْعها في شْبَّى أشكالها 
وزيئوها برّخارف مبتكرةٍ بديعة وَصَدّروها إلى 
359 0# اليونان . وإذ كو سَعبًا من 
لعي أطلقو ا العنان و للخط الديناميكي ( 


الذي تراءت هم تحوياثه في حركة الموج الذائبة 
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و 


البَعْضُ الآخر بالأسُلوب الرُخرقيي البالغ, 
الاتقان” التضمن التصوير «التائق. البكثدات 
البلاطٍ داخل الجَواسق البديعة » مثلما هي 
انفال في مضو راك تشو ينغ لي الراك 
( مستهل القرن 5 )» على حينٍ يِل شن 
تشو باوط0) وعط5 ١5١.9-1١ 5717 ١‏ ) أاسمى 
ما وصل إليه تن تصُوير الناظر الطُيية »بين 
عرف لين ليان عصدنآ1 هنآ ( مطلع القرن 
٠‏ ) بتصاويره التي لا يغى عليها حياة 
9 

على أن التزعة الانتقائيّة مروء عملم + 
التي نادف اق أواضير 'شكو أسر ومين لفرت 
الفئّانين إلى الالتزام بقوالبَ مُحَدَّدةٍ في 


القصويرٍ ف عن 0 هذه الحقبة 


اللاحقةٍ تفتقرٌ إلى روح الخلق الفرديّة التي 
انَصّف بها المصور الصينى على الدّوام . 


ارس هس 


متمئمة 11 أت 


8115 كل 7111711611476 

المَمْهاتُ تصاوير دقيقة وكير ماتكون 
للصورة الشخصيّة 6نه:مم * فَوْقَ ورقٍ رفي 
أر تلع وا 00 


1513100 * في المَخْطو 0 » وهو ما 
يندر ج ضمن تعن أ : قين 211082 0ملسن!!1 * 


مده 


مينز لجر .2 الشعَراءٌ العْذْرِيُون لت اتا 
(هسدعل) (؟0! 01 «ععسلق) (. جء0) 
شعراء كانوا يتغتّون بشِغْرهم العُذري 
[[الحب الرفيع ] 107 لا[أرنامه في ألمانيا خلال 
المُصورٍ الوْسْطى ولا سيّما في الَْئين لاني 
كر والثّالث ار وكانوا متأثْرينَ في 
اشعارهم بغار الو بادور 1022011 * 
الفرَنسيينَ . وأشهرٌ من عُرِف من هؤلاء 
الشّعراء العُدْرينَ هو قالتر فون ده فوغيلقيدير 
لاع 7اعع 70 عل وهنا عع لوالا . 
فْنْ كريت الميتوتي 
(315) .م5 (ء71) ©0) 7711710671 .771 011 
َفرّدَ فنْ كريت من بين فنونٍ الشترق 
القديم » من نهاية العَصر الحجري 6 إن 
مسلتهل العصر الكلاسيكي اليوناني . 
مَرح, متحرّر نابض بال حيّاة رَعْمَ! تُشابهِ 0 
الاقتصادية والاجتاعية مع ظروف العالم 
المُحِيطٍ بها , وَسَيْطِرَةٍ حُكام طغاة على مُقَاليدٍ 
ومُضي الحضارة 


1511110391 37 


1 


المراسيمَ » ويكون إِمّا من الْرّخام أو الحجر 
الكذهون آرد الحقييي الفلم » :يقت ١‏ لسر 
الحس مَجُْموعاتٍ من الحشوات 07 
المتباينة الأشكال , حبعت عفيا 0ل 

وإن احتفظت ل منبا بشخصيتها ايقل 
حون الكاحا الاو دي دود ف الشكل" 

وتتتايعٌ الوا" والمربّعات والعياثك 0 
والأطباق الحمة متداخلة بعضها ببَعْضٍ عن 
طريق التّعْشيق والتّطعيم بالعاج أو الصّدف 
حتى ليَمْكن تجميعُها أو تفريقها دونَ أن يَزولٌ 
ها أو يُتَضاءلٌ . ( صورة 108 ) 


83م نزعع5 (.طالاط) 31112 


ع ة مين .ل 1145116[ 03035]3 11158 
(4ك"” -1١‏ ع 58ل (.أنه) عرلا 
بعد ماي اما ناكم 
1 و وه 75 
استولت اسرة مين على السلطة في الصين 
فاغلقت. الكدوة: .ق. :وه 'الاجانية. عل 
الفورٍ » واستمرت هذه العُزلة حَتَى مطلعم 
القرن ١5‏ بذلت السّلطة خلالها كل ما 
بوسّعها لِمَشْجيع. الزَهْوِ القومي بالثراث 
الصيني : وبدلامن الاهتام بالعادات الاجنبيّة 
والتّاثْر بها » وجَّه حوب احم إن ترام 
الحضارئي الذي تجلى في مجالٍ التّصوير في 
التروع نَحوٌ محاكاة امنائذة التصوير ف 
عهدي أميرة طان عمم1”2 * ا صون 
دنه * فتخصّص البَعْضُ في تصوير أعواد 
البامبو وتخصّص البعضُ الآخرٌ في تَصويرٍ 
زُهور البرقوق 2 الرمر الضيني المعبر ع 
الربيع ٠‏ الاتتنيها فشيئًا م 0 ل 
طائفتين مخْتَلفتين : 
والثانية و ون تشن م16 ه86١‏ أ اي 
الطيقة المثقفة 116221 ل 00 0 
الخطّاط المصور ] . 
أعلنت تَرّدها على الفنٌ التّمَلِيدِيّ 0 
التتهوو عن كني اسثرة: امون :لور كان 
مؤْسسّسُ هذه المَدْرّسةٍ قَنَانَا مُحْتَرَا وليس 
عالكًا مض تق كنعو بوزسؤقه لا طون 
1 
الو ره 


ومن بين أعظم مُصوّري مَذْرسة ون 5 
[ الطبقة المثقفة ] الشاعر العالم المدر وذ 
شنغ مين 1108طا-عمعط0) مغث/لا ( 00 7 
8) الذي ذاع 00 من خلال الود 
الرائع في ز فى التتصوير المباشر بالف الي 7 أشتير 


عومروس.. وياونار ويل :وديحردوروس 
كذون القن شَخْصانٍ مُِخْتَلفانٍ . وغل 
العأ" 1ن" كلمة ا وبستوس ماف إلا اميه 
للحاكم في كريت ا كانت كلمة 
« فَرَعَون ») للملك في مصر . 

ية مينوس يفطل مقع كريت 
الذي 0 من ا مواق للتجارة أن 
شع إمبراطوريّةٌ مُترامية الأطراف » فسيطرت 
كريت بأسطولها القوي على مِنْطقة بَحْرٍ إيجه 
وَقِسُم من أرض اليونان قبْل حَرب طرواده 
بآلف عام . واستعان الملك في إخضاع رعاياه 
بما يستشظعروئهُ من رَهْبةِ تَجاةَ الآلهةٍ » واتُخذ 
البلطة المُزْدَوجة وزّهرة اربق رَمْرَا لعرشه . 


2 


وكان قَصرّه الملكي مركرًا اقتصاديًا هاما 
بجانب وَظيفته الإداريّة ومكانته الدَّينيّة » إذ 
كان يَضُمٌ مَخازَنَ الموادٌ التّموينيّة . وكان 
مينوس يُتلقى المكوس عَيْنَا ويخزنها بِقَصْره » م 
يعقدُ به الصّفقاتٍ التّجاريّة الكبُرى التي 
جَعلَتُْ للقصرٍ الملكيي المينوئي ميزة إضافيّة 
فوق اتقصورٍ الملكية في مصرٌ والشرقٍ 
الأذفى . وقد ان ميئومن: #ق.. "كريت 
خا من أزق الحضارات اتّخذت طابعًا 
عضر ل وها لأماشاتق عدو ف المدن 
والموان التي بَلَمَْتْ يِسْعينَ مدينةَ على ما 
حدّئتنا الالياذة ومِثَةٌ على ماروى أوفيد » وكان 
أَهَمُها العاصمة كنوسوس وميناء فيستوس 
355 الحنوبي للحريره الذي كانت نت تُقَلِعٌ 
نه اسفن إلى مصر عضر سقاملة صادرات الجزيرة 
إليها . ( صورة 4١65‏ ) 


الشاعر المئشد 


أ 1111151 
(2متفعل) .71 / 7167:6517 
ره ور 


شاعر كان يتقن إلى جانب شاعريته » 


الموسنيقى والترليم + 5 بالثلدانٍ لكي 
يُسرَئي عن لاس . وكان هذا مُتعارف, خلال 
القَرئين اقَالتَ عَسِرٌ ولاب عَسَرَ في أورًا . 
وكان 00 الشعراءٌ يَسْكَلهِمونَ أشْعارَهُمْ من 
مَوَادٌ شعبية أو أساطير متداولةِ ٠‏ ويتجلى 
ما لَهُم من إبداع, في صياغَتِهم لها صياغة لا 
يمجُها التَامنُ ولا اعون ها اذ ارق 
( انظر عدءاعدهز ) 


06 


هينويت (.غ1) ©أأعتناتاتده بأعتاستتر 
(.10115) .771 7716711461 


رقصة فَرَنْسيّة ذاتٌ إيقاعر ثلاني نشأأت 
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15 12) تجزيرة كريت ». فنفذ إلى قِصْرٍ 
مينوس 841805 في كنوسوس ء ذلك القصْر 
الذي لا يباريه بَيْنَ القصور القَديمةِ قصر آخرٌ 
في انّساعه وَتعقيده حتى اعْتَقَدٌ الْبَعْضُ أنه قصرٌ 
التّتيه ( لابير انث ) طاصتناطه1 الذي تردد 
ذكرّه في أسْطورة الملك مينوس وَرَوؤْجته 
الاق ودطمنوةط * والفئان دايدالوس 
وال * » وف قِصة البَطل ثيسيوس 
5 * الأثيني الذي قضى على المينوطور 
115 4 ف من قصر اليه عمعاونة 
أوياذق عمل5]ة * . وقد حظي مينوس 
باهتام الموْرٌخينَ وخاصة قوانينهٍ التي سَنها عامَ 
١2٠ 1‏ د سيآ اتلد حتى عَصرٍ 
أفلاطون واستحق من الها أن تُتّحِذ ملا 
عن ' للعدل يو الاعقي لو موا لقت القاترة 
الحكم وَأِْيرَ الآلحة » 5 ظفر من قَبْل بثقة 
3 :. 
والدِه زيوس ». كبير الاههة الذي الْجَبه من 
الأميرة أوريا الفينيقيّة . وَوَرثَ العرشَ عنه 
حفيدٌه مينوس الثاني زوجٌ ياسيفاي الذي 
مالْبتٌ أن غزا الجُرُرَ المُحيطة ولكنه كشف 
عن وَحَشْيّة عنيفة في حَرْبهِ يد الأنِيّينَ قات 
أنه أندروغيوس حين قهر هل أثينا على أن 
يُُسلوا إِلَْهِ في كريت كل عام. سَبْعَة فتيان 
مخحُتارين وَسَبْع فتياتٍ عَذْراوات غذاء 
للمينوطور . غير أن هذه الجزية السنوية 
ملعت أن توقفك عنتما قضى البطل سيول 
الأثييي على الرحش المهجّن ففتك به . وكان 
دايدالوس قد أثارٌ حفيظة متو عندما ساعد 
ياسيفاي بفئّه على تحقيق رَعْبّتها الشَّاذةٍ في 
مُصَاجَعَةٍ النّور » فعزمَ على البٍطش به بعد 
ماكان شديدٌ الإعجاب به لتشييده قصر التّيه : 
وتبعه حينٌ هَرّ طائرًا إلى صقلية حَيْتُْ حظي 
بترحاب ملكها كوكالوس . وحينٌّ وصل 
الملك مينوس إلى صقلية استقبله كوكالوس 
انتقبال الأمتافاء .بين كان يَطوي نفسه على 
اذك به » فلم يكذ مينوس يدلف إلى عُرْف 
اس 
كوكالوس بإيعاز من أبهن وقضّين عليه . 
ومينوس الثّاني هو ذلك الملكُ الذي تحدّنت 
ا عَنَ أبنائه أندرو جيوس 20508605 
وغلاور كوس ونء11ة1 © ودي و كاليون 
ع6 وعن ابنتيه فيدرا 2608م * 
وأريادني . وعلى الرّغغم من أن الكثيرٌ من 
المؤْلفينَ قد تخلطوا بَْيْنَ الجدٌ وحفيده إلا أن 


12111566 اوأبزه || 


وَدورانٍِ الدّوّامات » فتمضي الخطوط شاطحة 
على غيرٍ هُدّى في 0 ٠‏ تلتوي 7 
وتتلولبٌ ف حركةٍ حي تَكْشف عن طبيعةٍ 
الموج وَالأَعْشاب والثبانات المائيّة الْرّ 8 
وأطراف الأخطبو ط والتفافات الواقع 

وأهمٌ ما يشدٌ الانتباة في الف ري هو 
لتُمْويرُ . وتكفي زيارةٌ للقصر المَلكيّ في 
كنوسو 3 515 22) كي يدر كَ المشاهدٌ ), 
حين يتأمل صوره الجداريّة يه المّموسة ١‏ 
َ يوم البععث قد أزف ء اذ بأسلااف 
الكريتيين بون من رَفدتِهم ؛ فيتبين من بذهم 
في غَمْرةٍ الذُهول ‏ لنْمُوةَ ذواتُ الصّدورٍ 
العارية » و الأندي الثاهدة 0 الشفاه المكتنزة 
المموشومة التي تَقَطر حسئية » والعيونٍ الُوزية 
الشكل ء والضّفائر الستوداء الخرييرة 
المُسئرسلة » وطيوزٌ الحجل المُحقة والطيوٌ 
الّرْقاءُ اللون » والبْلطٌ المُزْدوجةٌ الحَدٌ رمرُ 
كريت المُقدِّس » وَمُلوك وكهنة وأمراء 
ازدانت رؤوس بريش الملّواويس و 
وكاهناتٌ صبايا تلتف الأفاعي اه حَوْلٌ 
معاصجمهن أو تتأر جح بين دعن ٠‏ وَرِجَال 
يمُرحون » وغلمان رُرْفَ الألوان يُجولون 
وَسط دان غنَاء تزخر خر بالزنابق , وَفتياتٌ 
ترتدينَ تورات مطرّزة بنجوم السماء 
ونُجَيُمات البحر » وفتيان يصارعون الثيران . 

غير أن مصارعة الثيران الكريتية غيرها في 
إشبانا يف العور يقل والخيل تُبقرٌ بطوتها , 
فالمصارعة الكريتية فاراة يساور فيها الإنسان 
الثور دون أن تراق ل دم ٠‏ سك 
المُصارعٌ بِقَرئي الور » فإذا الغضبٌ يميم 
في صَدذْرٍ الثّور الذي يرفع رأسّه فَجْأَة » فيهَبٌ 
هذا المُصارع قوة يندفمٌ بها في الهّواء ويقفز 
في حركة ببلوانيّة فوق ظهْرٍ الثّورء يشب 
بعدها على قَدَميْهِ وَراءَ ذيل القّور حيث تنتظره 
قناة تضمُّهُ إلى صّذرها في وَلهِ . 

( الصور 1١97/6 5.084٠ 5١5‏ ) 
حضار كريت الينو دون ععتلادك مدمستلخ 

(.أنك) 771170671716 .كل 11071هكاأاطل0 

لا تعدو الحضارة المينويّة الزّمِنَ البادى 
من أواخر الحَلقةٍ الرَابعةِ ق.م آني سنة 
000 ق.م حتى سنة ١1٠٠‏ ق.م وقد 
ظلْت هذه الحضارةٌ حبيئةٌ في أغماقٍ ما قبل 
التاريخ حتى بدا ارثر إيقانز المكتشف المشهور 
في ربيع ١1٠0٠‏ خحفائره في كنوسوس 


ما يَفرض تفسهُ على الخُلود ضيمْن الثْرات 
الإنساني وتتسابق إلى اقتنائه مُتاجف العا : : 
وَيَشيع في مُتَمْئَمات هذه المَخحخطوطة تاثيرَ 
صيني واضِحٌ جاءً وَليدَ الم الصيني الوافِدٍ مع 
البَعغئة التي وَجهها شاه رخ طعانا8-طهه5 إلى 
الصّين فعادت تجهر برَوْعةٍ التصاوير الصينية 
وميخُرها وجاؤذييتها . ْ 

وقد تَسْرَتٌ دار المستقبل العربي باهر 
هذه المَخُطوطة بصوّرها في ل 
سنة 134017 بتحقيق وشرح_ كاتب هذه 


اللتطلوي» 1 الضوونان 4145209 ) 
ميرو ., خوان (3115) و70 ,نمنل3 
رموم ممت 


ور ماناس 


مصور إضياني دَرَسَ الفنّ في برشلونه. 


ولكفرزعل أن باريس عام 8 مَشدوذًا 


إلى الحركة اللكعية لني ظهرثُ على يَدِ 
مُوَاطِنهِ ييكاسو ؛ * ْم ارتبط بالحركة السّوريالية 
ولذكر قي صير بأسلوب خخيالي 
خرفي وبالواك مُتَالْقةٍ "فيا لمسة ‏ الفكاهة 
الموج على غرار يول كليه غ516 * . 


(صورة 15٠‏ ) 
العَذْراءً الرحيمة 
ع0 ععم1/[ 7م14 01 سنعء ١/1‏ ,(وعمعصر) (.11) 


اان!| 


(3215) 6120706 15مال 
ين" ألقانت» :المكذة «العد واف ود ويفير زنها 
المَنّانونَ عادةً يُظل الضارعينَ يعباءتّها . 
( انظر ه542 01 1.203 © ) 


ميثر ١‏ (.أع؟) م«طاثلل ومطانقة3 

إلهٌ لَعِبَ دَوْرًا في كلا الحتضارئيّن يادي 
والفارسية » وإن اختلف الدوَر الذي يؤديه في 
كل نهنا ب للقلد ” كتاف إن ارقي 
الإيرانيِينَ والهنودٍ أن تكون 
وفي إيران ارتبطثٌ عِبَادَبَه 
بأناهيتا إهة المياه إلى ححَدٌ بَعيد» ثم ازتقى 
ليصْبح حامي الح وقاهِرٌ اليف يف . وفي العَهْدٍ 
السّابق لزردشت كانت عبادة مِيئْرا تشترك مع 
عبادة أهورا مزدا الاعظمٍ ف عَناضن شي 
فشجاعته في الحَرب لا تبارى » يقرن المَعْرفة 
بالغرة يمن جز هه الوق والثّقاء » فغدا قائدَ 
تزكية اكمس عزر 
الق نو الشيكمة لقان وعلموم بلط و 
العارِمم إن صذر منهم عش أو 5-0 2 


الرَردَشْعيّة . 


السّماء » هله يتوقع ناس 


203 


15 01 اتاعنتة:10 10115تا 354136 عذا1' 


(داقة © .1»؟) عكلاءاناءه 41[ ©76ع8686 مهل 
مُعْجِزَةٌ صَيْدٍ السّمَكِ الكثير , مُعْجِرَةٌ الشتبكة 
المُفْعَمةِ بالسّمَك 
كان المَسِيح عط الْناسسّ الب من 
البخيرة » وإذا بالثاس يتَرَايدٌ ضَغْطهم عليه 
فلجا إلى مركب صيدٍ من مُراكب سمعان 
بطرس ليسْتَكْمِلَ وَعْظَّه . وبعد أن فرغ من 


إلقاء موعظته » طلب إلى سمعان بطرس أن 


يلقي شبكته موكدًا أن أي شخص لايصطادٌ 
شيا إِلّا بأمر يسوع . وما كاد بطرس يمر 
شبكتّه حتى وجدها مفعمة بالسمك تَكاد 
در ف .طن ذّ طلا ثقلة اقتادى. :رفقا 06 عقوت 
ويوحنًا وَلدي زبدى لمساعدته في سحب 


الشسحخة . ومن شدةٍ عجبه ودَهْشْيه رَكمّ أمام 


يسوع وقال : ؛ العرتهرمن سفيضش يارت لأن 

رَجل خاطئع » فقال يسوع لبطرس : ٠‏ لا 

عخف بكرن الآن مكون: تفظات انام »نز 
ويقدّم رافائيل 1[ع6هطم22 * هذا المَشْهَدَ في 


لو حة الكرتون وووئىةه * الرّائعةِ المَحْفوظَة . 


ا يتعرية ارت وفكتوريا بلندن . 


مغراج نامه 

مسطرظة باللغة التركيّة الشرقيّة 
الجغطائيّة ] خروفها أويغوريّة #ننطهذنا . وهي 
كتابان أرما قصّة المِعْراج ع المترجمة عن 
العربيّة » والكتاب الثاني , كر الأزاناة ( 
للششاعر الصوفي فريد الدّين العطار . وقد 
انتبى مالك بخشي من تَسنْخْر هذه المَخْطوطة 

ببراة في ”١‏ ديسمبر ١5475‏ »ع وكان العامل 
0 شاه دخ ا قل ا 
بتزويقها بالصوّر. وتُعدٌ صَوَرٌ 
المخطوطة ( ٠١‏ مُتمْئَمة ) من أهم وأندر 
المتَمئتمات التي تُصور الجَثّة والثار 
وَمَوضوعات البَعْتْ وَالحساب 5 تصورها 
لفك الإسلامسٌ مُسيعًا محطى سول مقع 
بصُحْبة جبريل وهو يَجوسٌ يخلال. الجنّة ثم 
وهو يَشّهّد عَذاب المالكينَ في الثار 

وفي الحق أن هذه ا درا دار 
الكتب القومية بياريس تَضُمٌّ صفحات ة 
ا 6 زَمَنْ كانت 
ا الاسلامية والصوفيّة الدينية 000 
في تفوس المسلمين و نحبي فيها منابع 
الابداع. » فإذا بهم يُخلقون من الأغمال الفنيّة 


(3115) اديه 
قية [ الخاقانيّة 


هذه 


ريفيّة الأمْلٍ » وارتة تقت لِتُصْبِحّ من رقصات 
ابلاط 3 فاع أثناءً المَركٍ الثامنَ عشر . 


ور 


وكانت تشكل الحركة الثالثئة من الصوناتا 


الكلاسكية (السيففورقة 0م عاييدن 
وكوسبا ريك وقت عفدل بها بيتبوفن في 


سيمفونياته ع السيكر تسق 220 *. 


15" مه 10895 عط) 1ه عاعوزة8ة عذال 
كع اه وبرزوط كعل 1ن 1امء اع اناالا 6ل 
مُعْجِرْةَ الحُبزات السبع (.أ©؟) 15رمكوزمط 
والقليل من صغار السَّمك [ مَنّى 54:18 ] , 
مُغجزة الأَرَغِفَةِ الخمْسّة والسّمكتين [ متى 
714( ] 
قصد يسوع الجبل المشرف على بكر 
لجاب ٠‏ فإذا جنع كر يتبعه في الطريق 
م ع : 
شفق المَسيحٌ عليهم من 
0 ن هو صرفهم أو استَبْقاهم » والتفت 
لتلاميذه 0 عمًا معهم من الطّام » فقالوا 
ليس معنا غير سبعة أرغفة وقليل من صغار 
السمك » فا خذ الارغفة السبعة والسمك 
يَقميمُها يي يْنّ الجميع. فأكل الحَشْدُ الذي كان 
عَدَدْه 0 الاف رَجَلِ غذ التنياء وَالأطفال 
وبقيت سبع سيلال مَلأى . ( متى ١٠‏ 0 


مسر حيّة المغعخا ات 


5هام علاعوعتس 


(2متدعل) 7١.‏ ه711 


شاعَ في إنجلترا بَينَ القرنين العاشر 


والسادِسَ عَشْرٌ تمثيل مسرحيّات مَسَتّقاةٍ من 


قصّص | الكتاب المقدّس وحياة العدسين تجمع 
بين المأساة والملهاة ٠‏ ويقومٌ بالتّمثيل فيا 
الأهالي إلى أن اخّصّت بذلك الجمْعيَاتٌ 
الح و5 1 التْقَاباتُ المهنيّة تخارية ية 
كانت أم حرفيّةَ في كل مَدِينةٍ من المُدّنِ حتّى 
اككيانق.٠مسر‏ اك المعحدات بأسماء المُدنِ 
الى مكلت فيا 

وكانت هذه المَسْرَحيَّاتٌ تَؤدّى فَوقَ 
مرك م تقوم مَقامّ المتضّة» نطو ف 
البلدة أو المَدِينةَ حتَّى يتسئّى لكاقةٍ الأهالي 
لكاهدة سائر حلقات المسرجة . وقد 
جُهّرت هذه المَرْكْباتٌ بالرّوافعم والأجُهزة 
الآليّة التي تُوهم جمهورٌ المتفرّجين بم يع مر 
مُعُْجزاتٍ وتحوارق ٠‏ ( انظر إهام 29عاوتردم 


ومصمّمي رقصاته في أمريكا 
مارتا غراهام 00128222 743188 ودوريس 
#مفري لإ16م12ا11 820115 وتشارلس إدوارد 
فيدماك توحصملنء7 لعوسل5 ون اقوط 


رأاقصيه 


دنكان موعصنط ه1530 


وإيزادورا 
4م91 . 

0 مُصْطلحٌ ارش الويف مسوم 
مُخْتلفةً من الأنماط التي لا : تقوم على الرَقصٍ 


الكلاسيكي . دون مبالاة (١‏ تالاوضاء 
الخّمسة ») 001 عا* وغيرها من 
المصّطلحات الفليدية 5 قله اخ لام الي 
رت في استعمال الخركات الي وتزع 
إلى ناحية التَعْبير » فيحدّدُ الانفعال حركاته 
التي قد تكون تلقائيّة عند البَعْضِ ومصطنعة 
عند البَعض الاخر . 

ب ولحة ابواة ترق برق آر نض اديت 
انيت تفط التكال ارفص الشانعة بول 
« الرقص الشُّماتي بالمراقص » «رممء!1هم 
8 (ويشمل رَمَضَاتَ المالس 7212 
والفوكس تروت 6مع<*م والتانغو مع2ة) 
والخُطوة الواجدة م6)ة مه ) » والرّقص على 
وَقَع التعال م8: » وال قضين الانسيابي 501 
>وطة ( بانسياب القَدَمَيْنَ على الأزض )» إلى 
غير تلاك هه الموّعات المسرحيّة اله اتي تُطلمها 
الغعروض الغنائية على وفق ا موسيقى ار ز جية قف 
أمُريكا وبوامطو اعؤكصتم ( وفمما يَطلٍ البيضٌ 
ارقي ارا الو بال نوي اا 
مُحاكاتهم لأغانيهم ). وكذا المسلاة 
720111 * والملياة المو سيقيّة 111151221 
2و والاستعراضات الرّاقصة وعناباءم 
ن الأفلام السّينائيّة . 


الدّراما الإيطالية المُعاصرة معطلة)1 سرعل0 
6 :نع أأت أ .1 1766176 هسسومل 
(013223) 
عض الدّرزاها الابطالية “المعاميرة: اواج 
روعااق امال لويجي بيراندللو أعاباءآ 
01 ( لاكم ١3551‏ ابعداة ديت 
اناه ا ع كان لاخر امو المي د 
الام العام السابقة عليه » جاء في 
مُقَدّمَتم قرغا 2 الذي : يسبقه 507 
درا عدين ..بالذكن ميوت اغرلتدون 
ه010 * (/ا ١795 1١٠.‏ ). وكان قرغا 
)١35755-1١85-(‏ المولود بقاطانيا في صقلية 
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موبدان » وحَرّفها العَربٌ إلى موابذة وهم 
رجال الدِّين في العقيدة الرَرَدَسْتيّة عَهُد 
موبد ٠.‏ ويضم الموابذة أهل المعرفة من 
مستشاري الملك الام درق الأحلام 
وعلماء تارجم الأفسات والأطباء البارعين 
ومعلمي الكتابة والتاريخ والفروسية واداب 
الملوك . 
مَقَامْ 200 
(.1115) .771 771006 
اكور خوي مر هد فشكل عر 
َدَرَّجة بدايته وَدرجة الارتكاز عليه في 
موسيقى أوربا في العصر الوسيط وكذا في 
ا مو سيقى العربية . وقد انتبى عَصر الموسيقى 
المقاميّة لتحل 2« 0ك المي اتي 
التق في كل 00 ا 0-5 


عر ود والا حر سلم صَغير 101201 . 


2 دو ان 


0 15 ]01* العي تفصل بين كن 


العيير: ,التي ١‏ الففس. الدوق: الصو 
10116-00101017 . 
التَحجْسِيم 200 


(231)5) .71 م6ع71006/0 
الإيحا بكثافة الأجسام وَشَغْلِها لِجَزْءٍ من 
الفراغ اللاي الا فوْق ير ذي 


(.22115) (ع©9م 2200625866 98 31)(.غ1) 1200622)0 


رَسْل , مُعْتَدِلُ , ١‏ مُودَيْرائو ) 
ادقع الس غات التي تعد الاداه 
الاو زكسترالي والغنائي » وتبْلغ سرعتها على 


مترونوم 620202026 * ملتزل من ٠١8‏ إلى 


110015 58 

(.خاط) ع1رجءل0برر ل ©0016 
.١‏ هو رض الباليه الذي اطْرِحَ جانبًا 
0 الباليه ا ؛ ويعزى في أغلبه ا 
التزعة التعبيريّة ولط 0و5 ]مرء* 2 وقد انبثق 
عن وسط أوريًا » لكنه لم يحقث نجاحًا موازيًا 
لفن الباليه الكلاسيكئي . ويأتي على رَأس 


اناا أولااكا 


وكان القننادة والححكامُ لذي يُدينون 
مفسلاية تيون زليه بالدّعاء لاون 
منه التَيِيدَ فٍ حرويهم . ومن بين 
شعائر عبادته تقديم الذبائح ور أن 0 
« الهوما ) 620118 * يتناولها العرم إثْرَ 
قو 3 تكددة تفلحتها تزية جائقة وَوَرَغٌ 

وقد عدت 0 مثيرأ روزةرط):54 * إلى 
بادك مويق امنا سرف از لان 
القرن الأول قبل المسيح على أيدي الجيوش 
الرومائيّة » فإذا هي كبرى الدٌّيانات في 
الامبراطورية شيا 6 ايختي إذا ما كان المرن 
القاق المبالاي: عتات أكثر امكازااىة المسيحة + 


عقيدة ميثرا| (.ك؟) ع«ركئنمج طنج سدونةعط )نالا 


عقيدة فارسية لم يقتصر ذيوعها على غربي 


اساة: بل كادت تغزو أوربًا حين بلغتها خلال 


القرن الأوّل قبل ا على أيدي الججيوش 
ارما وترجع يول هذه العقيدة إلى 
الاله ميثرا 2عط)1/1* الاري بعد أن 0 
كدراك نود و عير أنز هذا الثلة بيه كل 
البعد عن إله العقود والمعاملات القديم الذي 
وكان ميثرا ممزة 
الَْصْل بين أهورا مزدا وأهريمن أنه « الزّمن ) 
الذي 55 تتاب الثور والظلمة . وما أكثر 
ما صوّرت أعمال النحت المتأغرقة مشهد 
تقديم الثّور ذبيحة بواسطة الإله ميثرا معتمرًا 


عرف في الحند وإيران . 


كاك انراق الفريجي فاخن لحب الكيوف التي 


يتجمع فيها مُريدوه حيث يودي الاله ان 
طوس الخصوبة تيع الحّضْرة حول ل 
الذي تنزف منه دماء الضحيّة . وبرغم أن 
عقيدة ميثرا ا كل البعد عن هزدية 
زردشت إلا أنّها قد احتفظت مثلها بفكرئيّها 
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الاسام دين : وَأُولاهُما الحماسة المتدفقة للنّقاء 
الخُلقي نتيجة الوح العسكرية التي يتحلى بها 
الجندي المجاهد , دل هذا كان سبب 
الشّهرة التي نالتها هذه العقيدة بين فيالق 
الرومان» وثانيتُهما تبجيل الثُور » وهو المطلقٌ 
أو الشَّيمٌ الوحيدٌ العصي على القهر المتجسّد 
ف الشعسن .. 
مَوَابذَّة ينا 
(.أنك ع .أع2) كللءع7102 


# داور 9 
اصّل الكلمة في الفارسيّة موبد وجَمعَها 


للد ننتزءع1100 


وما يحتشد فيه من شراءِ لا يقرّه عقل » وما 
لقف التدبانك لني لماكت اوريا فى هاباب 
الزن 18 أن نحت جانبًا مَواهِب غولدوني 
فتحوّلت الدّراما بعد التَّورَةٍ الفَرَنْسيّة ١783‏ 
إلى اتّجاه مختلف الاختلاف كله. وفي 
الحق أن تاريخ الدّراما خلال القرن ١9‏ هو 
تاريخ الواقعيّة 1 ففي منتتصف القرن م/١‏ 
ذهب دلي ديدرهو 1106706 وزم»12 في روايته 
0 المفاتن الفاضحة ) 5ئنع5ك015صا <انه[181 وع.] 
همال « دورقال وأنا ) كه ونه 
زمس ١75107‏ إلى أن التراجيديا لم تعد فحنا 
غير أُمدٍ قصيرء ثم استبدل بها ما سمّاه 
)0 بالمأساة الحادّة ) #اباء 56 مرمعع ءا التي 
تتناوّل الأمورٌ ذاتٌ الأهميّة الحقة في الحَياة 
المعاصرة بِالتَحُليل العَميق » وذلك في في صورة 
تحققٌ الايهام بالواقع. بول كك سروه 
أن حال نا ل مو هو بأ ٠‏ فقدَّمٌ بعضّ 
روات مث ابن السفاح ) 1115 ع.آ 
اع نهم لاه/ا١‏ و رب ا ) مرغ ع1 
عالنصةة عل ١7/53١‏ م فس لان 6 فيها 
ما أرادّهُ من إصلاح, وترك لِعَيْرهِ الاضطلاع 
سدة المييةج 

وفي عام ه5/ا١‏ قدَّم ميشيل سيدين 
عمنملء5 أعطءع1ل8 ١7١50١‏ 


5 2 َ# سَ 5 5 


لايذري » كود ع1 53215 عتاصرهكه انط ]1 


وهي روابةٌ نري تع في تحنس قُصول , 
كانت وَل مُسُرحية جادَّةٍ غير شِغرية في ا 
الدّراما وأوّل مسرحيّة حديثئة تال في جد 
موضوعا له خطره الاجواعي ١‏ 

وَبَعْدَ نِضْف قَرَنِ أضفى إميل أوجيبه 
كعأوناخ عاندرظ ١884 1١860/١‏ ) دفقة 
امور على التمفل الجَدَيك مسرخيعة ١‏ صهر 
السيّد يوارييه ) 2ناع1كم140 عل ع:لمع0 ع[ 
6 21804 وهي مسرحية لثرية - 
في ارعة فصول على غرارٍ موضوع مسرحية 
دي وهو ماكان من صلات متبادلة بين 
الطبقة الوسطى والأرسيُقراطيّة . 

وقد 0 0 000 
على أهمّيّة الدّراما التي تعالج المُشْكلا 
الاجتاعيّة ع وفتحت الباب على مصراعيه 5 
سمل 1 المشاكل ) 1988م دمعءاطمءم 
و( مببررسخية القضايا ) /إ19م 5زأوعط] التي 


- 2 6 ع« و سٌَّ ءَِ و 
تَتناّل افكارًا معينة يؤمِن بها كاتبها ويدعو 
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عردم ١51١17‏ بداية ما عَراه من وسوسة في 
نظرته إلى الحقيقة واستحالة إدراكه عن نوع 
من اليقين في هذه الحياة . 
أشخاص يبحثون عن مؤلفا) «زو 


20 32 01 طعنرته5 زا ومرع3 روط ١ 55١‏ 


أما مش حيتاة ؤاسنة 


« الليلة نر نجل ) 756م2م مز عبط عغطعنمه1 

١8‏ فأنموذجان عل التغبير عن قصة قائمة 
مُهَلهُلة بعبارات غَيبِيّة ملغِرَّة » على حين تُعدٌ 
مسرحية « هنري الرابع » /ا1 معءلرص8 ١95١‏ 
تحفة بيراندللو الرائعة التي تكشف عن قدرته 
عل خورل اققنة غااية إل رشطل تاكان .لنت 
والايحاء ؛ وتشارك مسرحية ١‏ الحياة حلم ) 
معن وه 1/143 م1 للكاتب الاسياني كالديروك 
دمء2106© ( انظر لا0ع270مته طاقوتصوهم5 ) في 
كونهما ينطويان على فكرة غيبية بارزة مور 
الحُدود المألوفة في المسرح . لعل أهم كناب 
المسرح الإيطالي اللاحقين هو أُوغو بيتي 
)ع8 وهلآ( 1١855575‏ -9ه5١‏ )2 و 
مسرحيته « فساد في المحكمة ) ع2و21ناء:ه© 
8ممم أل 5130م 1ج ١95155‏ خير مثال 
اوري المسرحي ,”ا أن مسرحيته « الملكة 
والمتمردون ) نرمكصز تناع ء همنوعظ 12 ١ه ١‏ 
جديرة بالتنويه لرقتها وللطابع الغناني في رسم 


1ع 111001711 


الواقعيّة الحديئة 

(3:203 ت0) 7710067716 .771 02/157716 

القرن الثَّامِنَ عَشَرَ نباية التّقاليد 
الوا لسر الوفنة دن تعد انلز لفن 
المَسرحي كارلو غولدوني وابه© 
نده0010 * اخر مظاهرها . وهو الذي قام 
بَخركة الإصّلاح., في المسرح الإيطالي 
وضُع الملهاة الواقعيّة المعتيلة مكان اسّلوب 
رَسْمِ الششّخصيّات البالي الذي يجري على 
المليتداة ‏ اادة 


عامة'[اعل 76019ترمء . وقد بْلَعٌ اوج نجاحه 6 


وتيرةٍ واحدة في 


ارو رس 


مدينة البندقية بمسر حياته « الكاذب ») ]] 


و ١‏ التتوحسيق ( 


> و( صاحبة 


3200 ع8 .٠ه/ا١‏ 
عألهء اعل قطعوع80 
الفندق ) 16:8لسوءه.آ 18 ١705١‏ التي عُدَّتُ 
مر ء. ع ٠.‏ 5 
المبَكر الذي صادفة فلم يكن الوّقتُ مواتيًا 
له » ولم تكن له عبقرية موليير وتفاذ بصيرته 
رس 1 . 
بل كان عجل النظرة إلى العالم باخدائه العابرة 


أكبر مِؤُيّدٍ وَنصيرٍ لتزْعة « تمثيل الحقيقة ) 
ودووترء وهي المقابل الإيطالي للمدارس 
الطيسة والوافعة يق در تسا 

5 اهتم رم بوصف حياة الفقراء 
والتلاتفية ف فنا بصفة خاصةٍ .» فمهد 
بكسر 2 « نخوة أهل الرّيف ») 23711©218© 
١885 83‏ و( الذئبة ) 8طناآ 2آ 
تقار الطروق. آنا الم هوري مف الكاني 
المسرحيّين الذين حَصّروا جهودهم في عرض 
الحياة العف ويبدو التباين صارخًا بين 
المسرحيات التي تمثل الحقيقة 76115900 وبين 
مسرحيات غابرييل ذداتنتسيو هل16طة0© 
10 5350م 1-م58 )١‏ مثل ( ابنة 
يوريو ) 10110 01 2زاع1ا 13 )١5١:5(‏ 
و «الخحيوكوندا ) ع20مء010 18 ١8958‏ 
و و فرتَشيكا دا ريميني ) 08 138206508 
تلمنصسنلع ١59."‏ التي تشيع فيبا 
الجوفاء ونون إن أي - فيطلت الدوانا 
الايطالية بعد توحيد إيطاليا عام ١80٠١‏ » إلى 
أن دَبْت الروح فيها من جديد على يدن لويْجي 
كياريللي ذااءتهنط0 نهنناآ )١9517-1١885(‏ 
حين قدَّم رواية ١‏ القناع والوجه» © 
126 320 كأكة34 ١51١57‏ التي وصفها بأنها 
مسرحية ( غروتسكية ) (انظر 22016501006 ) 
في ثلاثة فصول . وهو الاسم الذق"التضيق 
بالمسرح الغروتسكي 6تاهع0] عناوكعامرع 
الزاخر باللاواقعية الغريبة في شطط خياها . 
لا نزاع في أنهُ في السويداء من مسرح 
الغروتسك وما تلاه في إيطاليا كانت تقبع 
روح إبمدن 50* مع اتخاذها طابعًا إيطاليًا 
ِرْفًا » وإن يكن المسرح الإيطالي قد اتسم 
بتعقيد شديد نظرًا لالتزامه بمذهب ١‏ زولا ) 
الطبيعي » هذا إلى نزو ع. الإيطاليين عامة إلى 
قصّ الحكايات المحبوكة » وهو ما تبدّى خاصة 
في أعمال بيراندللو الذي نقل إلى المسرح 
بمهارة بالغة قصصه القصيرة التي حَوّها إلى 
ولما كان الكثير منها حكايات 
شاعت من قبل . فقد كان عليه استنباط 
أساليب جديدة لعرض مادجمها . وتكشف 
مسرحياته المبكرة عن وقوعه هو الآخر تحت 
تأثير نزعة « تمثيل الحقيقة » » وكان أفضلها 
« ليولا ) 4ا110 ١95١‏ وهي مسرحية رعوية 
يفية وأقعية بو تحدة ممرسية:9 انك :عل جر 


إذا كنت ترى انك على حق ) 511071 6051© 


2د ديت 
امعو موا طري ادر( 01د - 
150 زنك ردت لد حا الأرن 
لخِدْمة أغراض الدَّوْلة وعُرِضَتْ أولاها في عام 
8 وكانت من تأليف الكسندر 
سومارو كوف 07غ1[ه22820ناك5 علضوععاءاه 
(10007-11) » غير أَنْ الدّولة التي كانت 
دير المَمتْرَحَ من سان بطرسبرغ وتشجع 
عِظامٌ الممّلِين والممثّلاات كانت ضنينة بتشجيع 
الكتّاب المَؤْهوبِينَ . وأعظمٌ عَمَلِ مُسرحي 
من تأليف كاتب روسي هو مُسْرَحيّة ( شجن 
التَّغرّ ف ) خا صرو5 1806 ١875‏ للكاتب 
الكسجحدد غريبويدوف علموواء1ههم 


عُهودٍ بَعيدةٍ » فلقد نشأث في 


١155 (01016001‏ 18795 ) التي جاءت 
على غرار مسرحية « عدو البْشّر » 
عومعطاهة315 لموليير . على حين حذا كل من 
الكستدر يو شكين ملاطئناط «عل2دوعاء1هم 
)١8109/-11/899‏ وخليفهقه ميخائيل 
ليرموتتوق «8لخممصمعآ اتقطعلنك/1 
واتو اكوم عدن شكسينق وسار 
غير أن الوَقَتَ لم يكن قد حان ُعْرَ ض 
مسرحيّائُهما على حَحشبةٍ المَسرّح » فعلى 
لرَعْمٍ من أن مسرحيّة وريس جودونوف 
لاممنال00 كلره8 قد ألْفها ايو شكين عام 
6 إلا 5 الَرَقِيبَ م ييخ ظُهورها إلا عام 
2 5ك أن مسر حيّة اوحرف 0 م 
ا ) 713501161206 عطل 5 0 
هم١‏ إلا أنما انتظرت َرْنا كاملا قبل 
السّماح فادها لأو ل مرة .و كان تبكر لان 
غوغول 00801 191م111ة1 (48.095١865-1م١)‏ 
هو أوّل كتّاب المُسْرّح الرُومبي العظام. 
الذي سهد تألق أغماله على المسرح إيّان 
حياته . فقد ظهرت مسرحيتةٌ (المفتش 
العام ) 31تبوضعع مم1 ع1 ١875‏ بعد 
سَبةٍ واجدةٍ من تأليفها , وعُدَّتُ نُقطة تحول 
قب تازودر التترير الروسي:.. واشتهنات 
الحَمسون عامًا التي تفصل ما ينَ غوغول 
ليكوت «وطاعط0 »ع ترز ارح 
روي حيث بز فيها كل من أوستروقُسنكي 
05170151 و تور غينيقف 71101860610 وتولستوي 
1015101 . 

وكأن: الكس ندر ليكولا يت عش 
أوسترفسكى 1885-١879‏ ) أوَّلَ كاب 
الذّراما 0 في روسيا » وَأوّلْ من كرس 
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الاجتاعيّة . على أن عْمْرَ الدّراما اللي ان 
تعيك © كن تادر ها بعر فرنهها املموينا 
ا" 
اكئر منه داخلها . 

حنك الوافبة اللمينة عذفها درلا 
من خلال انال هنئري بيك اتنا لم11 
(2-180 1849 ) الذي م يعد فسَهُ مع 
ذلك من أثباع المدرسة الحطبيهة . وقد اهَل 
بمُسر حيتيّه « الغربان ) <*ناوء01© 1.65 
م١‏ وداليار يسيئية) مصوونو ناموط 3.آ 
ميلسيلة من الملهاوات 
055 عذل6مرمه التي مَهَدنَتَ الطر يق أمام 
الهَرْليٌات الفاجعة عع:#8 نذعقم: التي ظهرت 
في القَرْنِ العشرين في روايات جان أنوني 
طلتنامصث منعل . وم عر روح إميل زولا 


هلمم ١‏ الماجنة 


الصّلبة الذي حاول سُدٌى إقحام عُنْصر 
) مرارة | الحياة ( 0 1 4 إلا الذواسبات 


بريبه <ناء811 نع نا ( ١5775-14148258‏ ) 
في مسرحيّاته « بنات السَيّد دويون القّلاث » 
0م101 .14 عل 111145 1015 5عناً /ا5م١‏ 
0 الرّداء الحم ) ععنامء عط80 2[ »)١95.6٠‏ 
ثم جرهارت هاويتاك مسقصطناصنة11 امقطععت 
في مسرحياته الاجتاعية » وَأخيرًا جورج 
برنارد شو 553308 2م862 عع2م06 وجون 
غولزورني 'إظغده:02158 صطهل اللذين شار كا 
بملهاو اغبنا أضصصات المذهب الطبيعي المشاركة 
كلها أناريينا” عبلنة كن 
الاخحتللاف . وكان م لقيو مَسْرَ حيّات الصالون 
كات أخلاقيات وئؤزلوعمم حر و 
جهودّهم ف الآثار المترنّبة ة عل 00 الأفراد 
عن مَعَايِبرِ الطبقة الوسطى الراسوحة:. ومع 
ذلك فقد جَرَفَ هؤلاء الطببعيين في عَصْرٍ أفورٌ 
دارون وماركس ومَذْهَبَ أوغست كومت 
الو ضعي الإاحساس الدَّاهِمَ بالعدالة الاجتاعيّة : 
فأحكموا وثاق مَسسّر حياتهم حَوْلٌ الطبقات 
الدّنيا التي يجتاحها ا والخيد . فلم يكن 
م 0 من م المعايير 0 للتقدِ 
والهجوم ؛ وهو ما جعل لحر يحوب 

ول مَرَةَ أهميّة و بوصمة أداةً 50 
اروف الاجتاعيّة وَوَسيلةَ للإصلاح 
الاجتهاعي : 

الدّراما ارو سيّة الحديثة موتوكس 1 ضمع00ج 


وإن كان 


(قتتة كل) 7710067716 عككلا .771 1/1661 هتضن ل 


لا تضرب الدّراما الْروسيّة بجُذورِها إلى 


111006111 11551313 22 


© م 


هاا»:وهو ما يعد اح كطون للدراما ين أبناء 
الجيل الثّالبي . وبلغ هذا النّمَط الدّرامي ذِروّته 
في السّئوات الأخيرة من القرن ١٠8‏ 
بالتجديدات التي أذحلها أوجين سكريب 
عطق5 عمغهمدظ ( ١قلا١‏ - ١كم١ا)2‏ 
وهو رَجُل تيّر بقذرته على تقديم العُروض 
المسرحية الناجحة وإن لم يُوثّر عنه الميل إلى 
الإصلاح . وقد ضمّن سكريب التقنة الجديدة 
في مَسسْرّحياتٍ ذات بناءِ درامي ناعم ومَنطقي 
لطيف من تحمسة فصول . وذات ذِرَوَاتِ 
زم قوية وتشويق مُنُصل وخاتمة سَعيدةٍ مثْل 
مسرحية «( كوب الاء ) نوع ع2ء/7ا عآ 
٠‏ وو ١‏ معركة السيّدات ) عل عالنه]82 
5©ةل ١865١‏ . وهكذا أذى تطبيق تق 
سكريب على المُشّكلات المنزلية والاجتاعية 


إلى نَمَط درامي يبلغ أؤجه حين يتناول قضية 


ما بالمعالجة » وهو الذمط الذي حي بمريدٍ من 
مي 2# 
التتطور اثناءً النْصف الثاني من القرن ١9‏ على 
أيدي إميل أوجييه والكسندر دوما الابن 
5 1112135[ عتلمةاعء[ث (15 )١855 ١87‏ 
3 1 0 
في ميلسيلةٍ من الرّوايات يأتي على رأسها « عالم 
الغايِات ) 10221-11021206 عآ ٠ههم ١‏ 
و ( مسألة المال ) عع 0'32 0051011 2آ 
/ا6م لدوما. 
وكان هذا أثره في إميل زولا 2018 ءانم5 
ع ئ .أ 
١905-184٠ 9‏ ) واتباعه حين ناذوا ردا 
على ما رموه من 5 ( مسرح الصالونات 
المصطنع » بالمذهب الطبيعي 28158115902 * » 
وبالئمط الدرامي الذي دعوه « شريحة من 
الحياة ) 1166 04 عءزاة . وكانت تُقَدّم على 
جاضن راي هجواي ل 
ألو يه 
روائية دون أ زّخارف تثميقية من أي توعر ( 
وكذلك دون محاوّلة من 5 أن يقوق 
على لسانه أو على لسان حايل فكره 
1 ( أي الشخصية التي عر ب عن 
وجهة نَظره ( العظات أو العبر الأخلافية 1 
59 1 9 
وقد اوصى زولا مؤلفي المسرحيات على نمط 
« شريحة من الحياة ) باختيار شخصيات واقعية 
ع 2 م 
تتفاعل مع الأخداث طِبْمَا للقوانين الخاصة 
بالوراثة التي 7 اوماد ابراكية كل 
قر ال السترسية »الأ »مش 
لِعَوامِل الورائة وقهُر الظّروف 


1101161 


انتخدام :الأزقام إل كك زيط ينب ميات 
باههامات بَعْضٍ المّدارس الرياضيّة في 
عَصْرهم . مِثْل تربيع الدّائْرة والتّقسمم الثُلائي 
للزاوية » والقيمة العدديّة « ط» والنسبة 
الذهبيّة « فاي ). 

وقد مجح المُهْندسُ المغماري في تَوْفيرٍ 
الانّساتٍ الجمالي في مَبْنى مَعْبدِ اليارثينون 
دممءطزموط * باستخدام وحدة قيأس 
[ موديول ] كقاميم مشْتَّركٍ » هي نصف 
قطر العّمود » وطبّق هذه الوحدة على كافة 
عناصر المبنى . ولتَحديدٍ نِسّب التّفصيلاات 
الام قَسمُ « المعيار ») إلى كير فكان 
ارتفاع الواراجود 0 معيارًا -_ جزيئات » 
ا ا احتل 
النَضّد عدرنواطوعوع * ثلة معايير و سمّة 
جُرَيَْاتٍ . وبهذه الطّريقة كانَ لكل مَعْيَد 
معياره [ موديوله ] الخاص . 


انتطع نط :عع؟ اناداع810] 


(2115) 8127م 113 تاقتصه2 30تسقطامق3 


(5 8131م ع18)) 1330 تسقط 1540 ,رتاقوتره2 :ع5 


©ا5نام2-188ضوعل 01 تاوزسملسعوم) ءعئغزام34 
مو ليير [ جاك باتيست (2تمدعل) (منذاعبوومط 
بوكلان ] ) حب -#ا/ا5١1)‏ 


#س 


موف مسر حي ي فرنسي وَُلِدَ بياريس » يعد 
أعْظّم كياب الملهاة الف نس ريد الاك 
ال فا 
ونادل بالبلاط الملكيٌ والذي ألحقّه في الوَقَتٍِ 
نفْسهِ بكلية كليرمون اليسوعية بياريس » 
نيك تلفى: -تغليمًا ,راقبا واكنبت صداقات 
عدَّة من بين آفراة الطيقة العليا كانوا عَوْنًا له 
. معبل حياته . وكان اخشيار موليير 
للمسرح ليكون مهنته مُفاجأة للجميع » إذ 
كان ليرج مَوْضِعٌ الاستنكار من الكئيسة 
التي تربى بوكلان الصغير في اخضانها . 
ويرجع اتكاذة: هذا القرار إلى تأثير 00 
بيجار جارته التي تنه تن إن اس والبواهيمة 
والى, ١‏ انها 0 في عام ١147‏ 
9 المسَرٌ 3 الشهير ) ع6نغق6ط) عدن !1 2 
منه في تاسيس مُسرح, لش بباريس . وم 
الخد امنا 
جَديدًا هو موليير » وإذ لم يظفرا بنجاح في 
العاصمة » انّجها في عام ١515‏ إلى الأقالم 


15 
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غور كي 060121 طززوعا ج11 الدذر اميّة » فاك 
رائعته امس نحية ) الحضيض ) معبنام] ع1 
وطامءعل 1١9.‏ ء لاشكٌ من 5 الروايات 
المكتوية وَفقَ النَمْج 0 ٠‏ غير أنه شوهها 
إلى حَدّ ما بجتوحة إلى التزعة الميلودراميّة . 


مُودِيلَاني » أُمِيذيُو 
هه امد" 


و رياص الات 


مصور وَمكَالْ مِنْ أسْرةٍ إيطاليّة يَهوديّة » 
بدأ يُلْقَنٌ المَنَّ في فلورنسا والبنذّقية ة إلى أن 
استقز بباريش عام *. ١ 8٠‏ واكك ورا 

للأقنعة الرُنيّة بالإطالة والتبْسيط الجريء 
ِرُوُوسِهِ المَنْحوتة التي حَفْظَ لها مع ذلك 


1 
سي سه 


طَابَعَها الأوربّ الخالِصّ . على حينّ انَسَمَت 
صْوَّرٌه ‏ يورتريهات أو عُراة ‏ على | 8 
من بَعْضٍ المبالغاتٍ الممائلة كه إيطا 
ألوانبا 5 أنها شف عن حِسّ ا 
الحَطيٌ الذي يشي _بِتَعاطْفهٍ مع مَدْرسة سينا 
ومع بوتتشيللي . وك حَفْرَهُ عَوَرُهُ إلى إِنْجازٍ سوم 
عَجِلَةٍ لقاءَ يضعة فرنكات أو نظيرٌ مَشْروب 
يَحْنّسيه » وبعد سّتواتٍ من المَقَرٍ والفاقة 
والحياة البوهيميّة لَقِي تجاحًا بسيطا عام 
كاي غير أن اعفان : +واال كرات 
اشر كانت ١‏ فقون علي سر لك : 
١صورة‏ 17””5 ) 
الاتقالاثُ المَقاميّة 
(.12115) .أعر. 711 71001/68110715 

هي الاتتقال بسن مُقامات الموسيقى لِنَشْرٍ 
المقيك هق الرات ٠‏ العل على تت امول 
الموسيقي في نظام هَنْدَسي فض العلاقة َِنَ 
بدايات المُقامات المُخْتلفة » فينتقل المُولّف 
مَئلا الْتَقَالَا تقليديًا من مُقام دو إلى مّقام صول 


0ه ,ننوذاع 151001 


حل 


حي 8 


1110115 


دون عَوائِقَ . وتؤٌدْي الانتقالات المقاميّة إلى 
تُعيِيرٍ « المزاج ) الصّوتي لسريانٍ اللحن : 
المغيار 001 


(2115 ع .طع21) .71 7100146 
قامت هَنْدسة العمارة الإعريقية عل اسن 
خاي لاتحت نل عو خاطر !ل عريت الادين 
كانوا يُجدون متعتهم ف جنات الس 
المُخْتلفة . وليس لَمّةَ بناء يونائي م 0 
الملتخصص الثابه عن أن يكتشي اهنا 
« الموديول ) المستخدّم في محديد مقاييسه . 
وقد ذهب بعض العمارئين بعيدًا في 


نفْسسّه من بينهم للعرض الجادٌ للحياة اليوميّة في 
روسيا . ومنء خلال الحَمْسِينَ مُسرحية حيّة التي 
قدّمها خلال حياته مِثْل «١‏ المفلئن ) عط 
امم لم8 ١865٠١‏ و ولا تركب زحافة 
جليد غيرك ) طعنءاة 220262*5 18 ئزو غامد[ 
١86‏ و ١‏ الفقر ليس عارًا ) 20 15 ن6جعمم 
ععهمودذل ١855‏ و ١‏ العاصفة ) 2م560 ع1 
١65‏ اعد تير لطن ارط اول 
مرّة حيائه منعكسة على المَسْرح . 
وقد قدَّم تورعييف السدي كانت 
0 الرواية ) موهبته إلى المسرح الروسي » 
جْمْلهَ من أزوع الرّصبد الدُرامي ل 
مَقَدّمَتها و شهر في الريك ) عطا صة طاضه81 لم 
لإتاهنروء ١85٠‏ وهي رائعته الخالدة . 
والراجح م أن أنطون تشيكوف قد استمدٌ إهامه 
الدرامي الأوّل من إيقان تورغينيف »2 وعللى 
غراره عَبّر عن نَفْسهِ بطبيعة الحال من خلال 
لمج اله ل انه 
الغلر رانة «إيقانوف ) 87مصة1 ١889‏ 
تجح لم تكن جديرة به كل الجدارة » الأمر 
الذي لم يعرف معه المؤلف حقيقة نفسه . وما 
إل عرضعت:. مداحة « التورس ») 16 
لآتاعةء5 سرح موسكو للفنون عام ١/851/‏ 
بنجاح حتى تبون المؤلف أَيْنَ تكمن مَوَْهبته , 
وهكذا أخيذدت ومترحاته ( الخال قانيا ») 


دتزصةلا عاعملنا ١8655‏ و( الشّقيقات 
الغفغلاث ) 5تعاوزد معت 1 116 ١.١‏ 


وو« بستان الكرز ) 0تقطعنه بصرعطك ع1 
١‏ تسمو بالج الواقعي إلى ذروته . وكان 
ضر أسْلوب تشيكوف المُتَطور هر أن 
يوحي بما هو خارق وَسط دراما الأخوات 
العاديّة » وأن يبيْنَ من خلال تمثيله لكل ماهو 
مَحْسوسسٌ في الحَياقٍ ما لا تُبْصِرُ المَيْنُ » أي 
اليياة الذّاخلية النّْسية للثاس التي تعبر عن 
تلبات نفس وَرَاءِ نفس الانسان هي نفس 
الكون . ولعل بُلوغ هذا الهّدف هو ما حفز 
ليو تولستوي 1501509 1.60 
لس إلى كتابة رائعته 

الدرامية « ثور يبدّد الظّلام ) 01 رعبوظ عط]' 
١1888 1255‏ . وعلى الرَعْمِ من القَوَةٍ 
التي نجي صما هذه التَمئِيليّة فلقد كانت 
ري الفلاحينَ جا" شديدة ‏ الآر ياك 
بآراء تولستوي الفْسفيّة حتى فقث جابًا من 
العالّميّة التي كان ينبغي أن تتحلى بها وهو 


ثرة المت هنين “ديدا “ف: .باريش.. نتن كر 
الملكُ في اليوم الخامس من عَرضيها الذي 8د 
تكر يا فعاو ده اطويلة 0 أن عاق 
رفق له إلى موليير سحب روايته ٍ. 
وظلّت هذه المفرجة - حمس 
شنوات 0 بَعيدًا عن اليد أما الملك 
اي اوالضية الأ مه ةراط 0_4 لشي 
لوز في غروض علي بعد أن سؤى امد 
خلافاته مع الكرسي البابوي , اكظ المَسر عسي 
بالجمُهور مما أغضبٌ خصوم موليير . 
وعدت المسرحية ل أغظم أعمال ا 


العرنيي . ال يللاف مصيسة 
« طرطوف » في كارثة مالية اله تدوليين : 
ععكف بسرعة عل راج همسر حيته ١‏ دول 


جوان ) 272 نال مه في فبراير 21١5565‏ ولم 
0 لاعتراضات اللقاد التافهين الذين رموا 
المسرحية بأنها من عمل مؤلف مُلْحِدٍ) 
اعفد عرض لسر حنة دوك توخل ‏ الرقانةة, 
وفي أغسطس من نفس العام » شَمِله املك 
برعايته ورَثَّبٍ له مَعاشًا بلع سنّة الاف جنيه 
كا سمح بأن يُطْلِقَ على فرقة موليير امم « فرقة 
الملك ) 201 داك عصنده7 . وفي عام ١١55‏ 
ظهرت أعْظَمِ مَلهاء أن موليير « عدر 00 ( 
“مهعطامة1)115 ع1 حيث اتّسعتٌ رقعة تأليفه 
فرسمَّ للمجتمع صُورة أشدٌّ انفساحًا من 
مُحاولاته السابقة وكشّف فيها النَّقاب عن 
عيوب ونقائص بعينها » كا انطوث على الكثير 
من تجارب ححياة موليير الأسرية » فالكستيس 
عأوءء1ام عدو البَشّر وبطل المسيوحة ينون خياد 
زيف البَلاطٍ وريائهِ وَبريقه » وَيسوق دفاعًا 


قويا عن ١‏ الر جل الكسويف: ) 


و 
ئ 


4 : 58 - 
أ , : 
ساي ين حححه 2 الاامر 


د اه ا ةق 1 9 1 - 83 2 َََ 2 
تستشعر بزاعة ججلو بيه قاهرة شبلاى 0 وراء 


2 


ع ا ل تفوه عيبا . ... 


وفي / لو فت نفيدة يَقَعْ صر يع هوى 
سيليمين 661121626 التي دل قِ اغا 5 
سّلوكها رذائل البّلاط التي يَرْدَرِيها والتي يُغسر 
عليها بالطُلّع فَهْم حُلوله التي يسوقها لعلاج. 
أذواء اجتمع 6 نينا يقوم فيلانت ع]0 انط 
مدي ألكستيس » وإليانت 8118066 ابن عَم 
سيليمين بتقديم تحليل مَنُطقي للصراع الذائر 
بَيْنَ مجتمع الحُلول الوّسّط وبين الإنسان 
السّاعي إلى الفضيلة المُطْلّقة . غير أن 
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2 ها دير 


قع 21011 قن 5ناء 2261 وعم [ ٠‏ وهي مه 


ف نهّازات الفُرّص في المجتمع المعاصر ومن 
تكلفهن وتصتّعهن ومن معاييرهن الزّائفة , 
فلقيث تجاا نيانكقا وأعدقة عل الفرقة دخلا 
م تظفر به من قَبْل ٠‏ وفي عدو الرواية بول 
أغلب أعماله الأخرى . شنَّ موليير هُجومًا 
عَنِيفًا على نقائص اجتمع التي نُودي بعناصر 
مر الكامنة في الإنسان ) مدلل على أن 
الأمحلاق تأتي في مَرْتِةِ أهمّ من المنصب » وهو 
مآ استقبله الجمهور من غامّة الناس بخشاس 
ل ال ترج موليير وهو في 
الاربعين من عمره من أرماند بيجار شقيقة 
مادلين وَلْم يتجاء ز عر الثافنة” ععرة* ع 
وكانت قد 
حيت. :طدزت. الرعاية :والتذليل > 


ون 2 


كانت جزءا 


ومن ثم 
من المسرح منذ تُعومة أظفارها إلى 
أن" عدت غثلة كوهيدلة تفظن حيوية > غير 
أنه الشاكل : الأسوية. مر عق ع هذه الرية 
كفزا دق السيفادة المشوؤة »ما أفضى: قينا 
بعد إلى أل يعيش منفصلين » حتى لنجد 
مَواقف الغيرة والخيانة الرّوجيّة تَرْدادٌ جرعَتّها 
شيكًا فشيئا في رواياته . وممًا أَجح شغلة فشّل 
هنذا الرواج » مسرحيتة ) مَذْرَسِنْة الو جنات ( 
65 و 6اوء6 1 التي فده 5 دعاسن 
حول ارس المعن * النن يعَروٌ ج بفتاة تبلغ 
ارركم أنها ليست من أفضل 
ملهاواته ٠‏ إلّا أنه تناوّل مَؤْضوعَه لوب 
شد تُضْبًا وَوُنُوقًا بنفسه عما قَبْل . وأخذ 
موليير في تأليف ملهاواته وإخراجها بسترعةٍ 
زائدةٍ » وكان من حُسْنٍ حَظه أن ظفر بلويس 
هيد نوضام وعد انوالاء نيف الفشدية 
كان يُطَالَتُ من. الملك. بالكثير من الأغمال 
تفي في حفلات البلاط التي كانت تلتهم 
الكثير بر او وجهايو. وبالرغم ون بدلك 
ومن مشاكله الأمبرية و اسيل التالساك وَالتَّمث 
دون أن يُمْهِل نفسه مما يُتيح له مَزِيدًا من صقل 
أعماله الفئيّة وتهُذيبها ؛ إذ كان ا بار 
سيّدين مُلِحَيْن في ان واجد هع :© "الشدفت: 
والملك . 

وتُعدٌ مُسْرحيّة « طرطوف ) 13:46 
التي ظهرت عام ١5514‏ أحَد أعظم 
موليير التي طال حوها الجَدّل » وهي قصة 
أقاق مُنافق يَصِل إلى حَد داع لفسه . غير 
أن هذا الأفاق كان رَجُل دين » وهو ما أثار 


ضف عمره . 


نجاحًا زكاهما في دَوائر البّلاط . 
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فيك لفان نعل لد التي عد كناد 
وق هده 
الحرات تالّقت فق مولي 5 
1 كاي ؟ا لَقَنَ عن اشتغاله بالتّمئيل 
والاخراج والإدارة كر أسؤان “اليس 
وألاعييها » وازداد قربه من الثاس وباتٌ تخبيرًا 
بالششّعُب الفرَنْسي . ولاشلكٌ أن عَظمة موليير 
تكمن 2 مَعرٍ فته بجمهوره وإدراكه الواعي 
للطبيعة البَشَريّة . ومع أن رصيد مسرحه 
المتنقل قد عَم ددا مرق الماني .فلم .يكن 
موليين مدلا ا 0 
كويد شذاني بوذا للد يكن كرا أن سه 
رصيد فرقة موليير المسرحي نحو المسرحيات 
الهزليّة عع:13 ٠‏ حيث اقتبس موليير شرع 
إيطاليّة لنيكولو باربييري لأوّل مسرحيّة يكتبها 
وهي ١‏ الثازق ) ذلىندهغ1”8 التي قدَّمها عام 
هه" بمدينة ليون . 

و كان موليير المؤُف يَكْتُب يكيب أذوارٌ | لموليير 
المُمَثْل يضمن فيه الظّمْر بضّحكات النظارة . 
ركان تمد اإحافه, ف تدا الآمن «المارل 
المسرّحيّة الفرئسيّة القديّة و «الملهاة 
الم تجلة ) 326 '[[ع0 018ع712امء * كت 
احتكاكه الباشير بالحَياة » وكانت أدواره في 
مُعْظَمها نَوْعًا من الابتذال الفكاهي 
عندووة1ءناط * تزححر بالئكات الماجنة والمواقف 
الموحية ولكنها في القت نفسه سر اونا در 
الإنسائيّة وَتَْتَوي على مادّةٍ تلقى إقبالا 
لا نَظير له . وما لَبث الوّقتُ أن حل لتقدي الملهاة 
الكلاسيكيّة التي اشتهر بها موليير » ففي عام 
١"‏ عاذ موليير بفرقته إلى باريمس حيث 
قدَّمَ ماجاة « نيقوميدس ) 0م11( 
لكورني في حَضرة المَلِكِ الشَابٌ لويس ١4‏ 
وشقيقه فيليب دُوق أو ليان وبقية أغضاء 
بلاط بِقَصْرٍ اللُوفْر . وقد استهلٌ موليير 
العَرضَ بخطاب لبِق متلمسًا السشّماح له بإنهاء 
الزض بمسرحيّةِ هِزْليّة قصيرةٍ كان قد ألفها 
من قبل لعرضيها بالأقالبم » فكانت التتيجة أن 
عهِدَ إلى موليير وفرقته بِالتَمُثيل بصفة منتظمة 
في مسرح يتي بوربوك 602؟ناه8 أناءط اللملكي 


س 9 4 


57 7 4 و ه 
شقيق المَلِكُ » حيث عرفت 
س2 ع2 
فرقته مند هذه اللحظة باسم ( فرقة الامير ( 
و 


17 ع1 عمنان15" . ومالبثت مقدرة 
0 4 

موليير 00 مسر حي ان ر سحت بظهور 

مسر حيته ه (, المتحذلقات المثيرات للمتّخرية 6 


اكه 150122131250116 11101125116 


آم 


تُطوى مَفصيليًا » وتحتشدٌ بتكوينات فََيةِ جلية 
وَضّاءةٍ بِالبَهْجَةٍ امامو انض لكان 
بالقاعة بألوانها السسّخيّة المُورّعة على تحلفيّاتٍ 
ويفمل كل يكن كن نيد 
لؤحاتٍ صوْرت عاييا جور وَأْمُواجٍ مزبدة 
وزهورٌ السسّوسّن وسحبٌ متعاقبة وَصبايا 
ترئدِينَ الكيمونو إلى غيرٍ 
الموضوعات التي لا 0 إلى دراسة دقيقة 
بالوانٍ زاعية:“لكنها: مطفاة + .خط لول 
بالطبيعة في قيمتها قيمتها الرخرفيّة حتّى عُدَّتَ الصورٌ 
الجدارية وصور ستائر هذه المدْرسة س0 زع 
المُنْجَراتٍ الفنيّة اليابائيّة » بحيّث تُعْتَبر هذه 
البدية المُقابلٌ الياباي لطرازي الباروك 
نا0 5320 * ارو كو كد معمعم * في أوربًا 
وأشهرٌ فَنَّايِ جِقْبةِ موموياما هم كوائْسُو 
ناواء1)0 (ل6هه ١100-١‏ ) وسوئائسو 
56012151 وتوهاكو بطلقطه10 ١5990١‏ - 
)٠‏ الذي ذاع صيته في إبداع, الجدل 
الزّخارف فوق السسّواتر » 5 كان أوغاتا 
"كاروب منءة »ا 06 انا 5 التصميم. 


ذهبيّة اد 


وللك .نس 


01 117 ]47 ]25 6نا 1250 ]1 عاك مم1م 
6 الأذير َ الرو مانسكي (205) 1011060 
( أواخر عر الفره 101 (ومطالغ الفرن 00 

6 الذّير بوصفه ا المعالم المعمارية 

في مُهَل العٌغصور الوَسُطى . فاذا كانت 
الحياة في أثينا القديمة قد تحسّدتُ في مَبْنى 
كروي 3 تبلورت في روما في ساحة 
الفورم والمّشروعات المعْمارية المدّنّة, 
وانبئقت عن الفمطا طلةة ورافينا كل كا 
الكاتدرائيّة والمَصر عُنوانًا للكنيسة رك ٍ 
نظام الحكومة الكَهونية » فقد انّجه أسْلوبُ 
الحياة في العُصور الوْسْطى إلى نظام الأذيرة 
التي كان أكبرها وأجلها شنا دير كلوني 
20 ركان كير من الذي عالما 
مُصَعَّرًا يَضم قطاعًا كاملا مجتمع ذلك العَهْدٍ , 
بكو 1 سدراه رجال الفكر الذين بَلعوا 
جَوْهْر التغرفة فرهدوااق :ملذات الحياة حي 
إلى جنب مع الكادحينّ الذينَ لا يَعْرفون من 
شئونٍ الحيّاة ماهو أبعَّد من ديرهم . 

وعلى حين كان رَخاء المَدْنٍ يتضاءل - 
ما كان يغرو استعرار التظم السياسية من 


زَعْرَغة وااقطراب..+. كانت. الملطة: الدذيية 
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وعَقباتِ مضى في إعدادٍ آاخر مُسرحيّاته 
« المريض بالوهم ) 
وتدور حَوْل رج يعاني من مَرَض وَهْمي على 
القعكس من حالة موليير . 

وفي فبراير ١7177‏ ساءت حالته الصحية 
يحت القن معه. ايد قا ؛ وأرماند التي عادت 
ليه ألا يتوجّة إلى المسرح ء ولكنه أَوْضّحَ لهم 
أن رَواتِبَ حَحَمْسينَ عُضوًا في فرقته تتوقف على 
ظهوره على تحشبة المسرح . وقد لاحظ 
البَعضٌ أنه كان يُعاني ألما بَيْنا كان 0 ور 
عن المسرج. ؛ وبعد انتهاء العرض 
به رعشة ل 00 0 َي غيبة 


8 _ه 


8121 ع5142130 ع[ 


دار © س 


تي اليد شا كانا بمنزله 
دون أن يُقُورٌ يمير الول الأخير + 6 رض 
الأممقئ: الفّلؤة. عل «الكلمان قل الذفن: 
وبناء على اتماس, من اند تدجَل المَلِكَ 
حتى سمح ذفن وَفْقَ الطّقوس المَسيحيّة : 
ولكن دون احتفال . 


الفينة المو سيقية لهعتأكناته ااعسسمد 
(.10115) 000 5 21 0 
هي المدَّة 5 تنسح لمقطوعات موسيفة 

قصيرة ست أو 2 للبيانو ( وكان يلم من 

سماها هذا الاسم فرانز شوبيرت 6]ءطناطء5 * 


هت ير 
حقة سما 


1101110331113 7100 


حقبة موموياما 
(١‏ ٠هلاةها1ك"."١)‏ كل 261006 
(.أنكء) 0107116 21/4077 
أمسك نظام عميكرى 110 بزمام اليابان 
امه اسرة مومورافا خلال القرك (١17‏ انظر 
2100عم 01 2 وأنحذ فرص ذو قه 
الخاصّ على الفنون مُعْربًا عن فوته وثرائه 
5502 القصور الضّخمة المحصنة - 0 
للرداع يُجتمعُ فيها شَمْل البلا 
للمناقشة أو الحفلات . ولم يعد ثمة 5 
هذا الْعَهد لرسوم. مَذْر سة زد الدّقيقة ذات 
لخاود نرم عل اطي بيه ار 
للّصوير الهَزْلي الفكه المَعْهِودٍ في لفائف 
كاماكورا 8:داءلههمة1 * المصوّرة . فلقد 
ظهرت اكه الما إل. الرخخار ف المَهيبة 
المبهرةٍ القابلة للتّقل من مَكانٍ لآخرّ وَفْمَا 
لرَغبة اضوعوود مناعمط5 * . ومن هنا 
الحيية دوي من الفنَّانِينَ لاتقان سوائر 


5 #ه 
وهعع؟ * انيقة فاخحرةٍ ذات الواحر ستة 


المسرحيّة لا تخرج بحَل مُرض يَحْسيِمْ الصّراع 

81 لك الإقطارة الماك لول لجا 
ونلمس في مسرحية « عدو البِشّر  »‏ لا 
هو الحال كن معظم أعمال موليير ‏ أنه رغم 

أنه قد اتسلوكينا حو مشكليه :الذانة إل أنه 


كان يعالِج الفكرة وينفذها بطريقة موضوعيّة . 
ولا ان و هه القنانة اراتك كنت لحيل 
العديد من صفات سيليمين بقدر ما عجان 
يناك حسس ١‏ اراب سك رن ل 
هذه المسرحية تُعَدَ عد اغطه ملهاواته » فإن بناءها 
الشَّديدَ الإحكام. 1 يُشفع لما لدى يوان 
ذلك العصر . 

وسّرعان ما بدأ موليير في إعدادٍ مسرحية 
أنخرى لزيادة َل فَرقتهِ » فأخرج في > 
أغسطس 87 ١‏ طبيب على الرّغم منه ) 
ال 6ع لقص داءء8160 ع]ا » وهي مسر حيّة 
هزليّة تسخر ص أطبَّاء عَصْرهِ » وذلك بأن 
خرل إسغاناريل 6ااع31ع؟ من متسول فقيرٍ 
إلى طَبِيبٍ على العم منه . ويكشف موليم 
ا ا عَمْرٍ في 
رعاية الأطباء عن دَجَلٍ دك 
وقتذاك وشعُوذتهم في رت مثير للطتليك. 

ولاك وات لكالل كام عل رايد 
إذ ألم به المَرّض 6 انفصلت عنه زَوْجَته 
أطول مُدَّةِ في حَياته » وكالعادة انكبٌّ على 
كتابة أغمال جديدةٍ 2 فأخحرج في عام .م554١‏ 
فاك .ماك هي ١‏ امفتريشون ( 
0 و« جورج دانداكن ) و5عع1مع0) 
تنكم و ١‏ البخيل ») 03:6ه'1 التي كانت 
قل النّلاثة تَجاحًا . فلقد غدا مُعْظُمْ إنتاجه 
ترفييًا إرضاء لذوق لويس ١6‏ . وفي عاه 
0 أخخرجَ عْظَمِ ملهار اكه 1 اقضية 
أعالةط توفص * ١‏ اشّرئي الشِيل » أ 
#الووجواري الخطلع إلى الأرسعتز اطي 87 
وفي فبراير 
قضت مادلين بيجار تحبّها , ومع 
ذلك ورَعُمَ ُزنه ديد علها وال الغمل 
فآخرج في ١‏ هارس ١‏ دعاك العلم ؛ وعآ 


هط[ تامعع 15مع301018]آ 


لت 


65 05 رع *] وهي ملهاة سد نُضجًا 
من ملهاة ١‏ المتحذلقات المثيرات للسّخرية ) 
التي كثيرًا ما تُعمَدٌ تَعمَدٌ المقارنة بِيْنَهما “غير أن 
صحُته أخذت في التَدَهُور » ول يَعْذْ ثمَة مفر 
من إغلاق المَسسَرح عدّة أَيّام لعَجهِ الام عن 
التتمثيل . وبرغم ما كان يعترضه من مصاعِبٌ 


يفا المَخطوطات, المرقنة »؛ وثراء 
لنّقرشات اللطيقة التي احيفةة: لل عام 
الأناشيد . كل ذلك كان ذَليلا عل اطراح 

ما هو طعي واستبداله بما هو فَوْقَ الطبيعي . 

وهكذا عاش الإنسان الرومانسكي ف عالم 
الأخلام تتراءى له فيه أشجار الججثة وأطياف 
الملائكة الذين يَعْمَرون السّموات وزبانية 
الجحم أشدَّ واقعية من أكي شيع يراه في حياته 
ليَوْميّة . وعلى العم من أن بَصّره م يقع قط 
على مِمْل هذه المخلوقات فهو لم يخالجه الشلكٌ 
ف وجودها . ولا مراء في أن الوحوش التي 
حك وتيا الخرعةة ف المنشوناض وق 
الصّور الإيضاحيّة بمَخْطوطات ١‏ الحَيّوانات 
الرّامزة الأخلاقية ) لإمونزوءط * كانت ذات أثْر 
مَعْنوي وَرَمْرَي أَعْمّق عنده من الحيوانات التي 
يراها رؤية العين , فلقد عاشت هذه 
المكلرقات هات عا رح عق اخراض 
لكان 0 غذا الكَادٌ مَألوهًا والخرافي 
عادي 


6 


ولقد سرى خلال العَهُدٍ امار نظام 
صارم للتَدرج الطبقيّ الاجتهاعي بلعَّتٌ دقته 
داخل الدّير ما بلغته في النُظام الإقطاعي خارج 
جدرانه . وكان الوجود يَعْني قيام نظام كَوْني 
قدسيٌ تَنْمَرِدُ بتفسيره ملطة الكنيسة » وهكذا 
كانت صورة 0 المسيح في جلاله ) عوزيطت * 
0101© «ذ المنقوشة على مداخل كنائس 
كلوني والتي يُتردّد صداها في التكوينات 
الجداريّة المصوّرة على اسطح حَنيّاتها ذات 
القباب نصف الكرويّة تُعْلِنُ هذا المفهوم 
اع للعالم كله ع ولم يَعَدِ المسيح هو 
0 الرّا عي الصاح ) كلاعء)ود2 و8 5 كان في 
الوه المتمشيمة اكه بل عدا لكا وان 
مَتَوَ جا عل عَر شه ومنل حباشية سماوية 
لمحاسبة لسري جمعاء . 1 يكن مّة 
لتم مدي سطادر كينا برعم 
يبر هذه التكوينات الفيّة 7" لخنا وتصويرا الي 
ندر روا الكيفة باه :ماضون: إما إلى 
الحخلاص وإما إلى الك ؛ وليس غير 
الكنيسة من يحدّد هذه اللمعالمم م لم 
يكن لَمّة أمَرَ من الأمور في مل هذا النّظام 
الذيني مَتْروكٌ للمُصادّفة » فكان لا مندوحة 
عن حَصرٍ الحياقٌ كلها ة في تخطيط مظم 
يواكب التَنْظم الك وني للوْجودٍ » فتدقق 0 
استلطة من المٌسيح إلى القدّيس بُطرس ثم إلى 
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مُثيرًا للحَيال وَاشُْعلتُ روح الفريق الذي ينكر 
فيه الافراد ذواتهم في حين يعْطون اثمّن ما 
دَيْهم من مُهاراتٍ وطاقات . فعيّر الججنوح 
نَحْوَ الرَهْدِ عن تفسهِ من" خلال الواجهات 
المغماريّة الخارجيّة المسحاء كا الأذيرة 
التي عي عا و ل 1 
يمن هيوه د بالفنونٍ محاكاتها للواقعم 

تزينها مَقَارَ كر َل هو ابتكار - 


تضافرث سائر الفنون لتصوير 0 
المُخْتلفة للعالّم الآر» وابتكر الْرَهُْبان قنَا 
ره 5 


ميا على الرّمْزِيّة الدّقيقة لا يّعيه غير الضَالِعين 
في الأويلات المجازية للكُب المُقدّسة 
وعلى جين كانت فنون الْعَصرٍ القوطي 
اللاحق مُوَجَهِةَ نحو العامّة من النّاس ارج 
الدّير » ا كانت المَنْحوتاتٌ والرْجاجٌ 
المعَشّق .امون ف الكاتدرائية القوطيّة بِمَنْزِلة 
إنجيل للفقراء من الحَجَرٍ والزجاج. ٠‏ كانت 
الأشكال المُقابلة لها في الدّير الرومانسكي 
أرستقراطيّة يَسُوبُها الغُموضٌ . وهذا لا يَعْني 
عَفَلانيّة الفنّ وَحَذْلّقَه وتباعُدَهُ عن مُستوى 


أولك الذين يُوَجّهِ إلييم » بل يعني انجكاسًا 


للتوهج الوجداني ولرؤى العالم الاخحر . 
و .2 6 1 ك2 ُّ 2 اس 
ولقد لَقِي النّت اليوناني الروماني ما لقي 
من نجاح لآن الإنسان الكلاسيكي كان 
يتصور المته ف شكر البشير: فمثلها بالرخام 
تكياة زاتما .ولك نا كاد :ضور اأريوية 


ل 


يتلفعٌ بِالنّجْرِيدٍ حتَّى غدا تمَثيلها بطريقة واقعيّة 


كلتن اذ بو اميك لسن الفقللانة 
عَابورَة .عن مد يد العؤق إل: +الانسان 
ارُومانْسيكيٌ الذي استحال عليه إدرالكُ كُنه 
الله عَمَلانيًا » إذ كان عليه أن يذْركه بحواسه , 
وهو ما أفضى به إلى لوغ جَوْهِرهِ من خلال 
يُصيرته . ومن ثم كان لا مَفَرٌ من تمُثيله 
بشكلٍ رَمْرَي لأن الرَمرَ قادِر على التغبير عما 
هو غَيْ َلْموس أكثر من قدْرَتهِ على تَمغيل ما 
هو ملموس . . وبهذا أصبح الوه 9 
انويًا » يلي في الأهمّيّة الجوهر الروحيي الذي 
لا يُمْكن تَصُويرهُ إلا في عالّم الخيال » وعسير 
أن قع المرء على نماذجه في عالم الطبيعة 
الواقعي » ومن هنا كانت النْسّب الخياليّة التي 
طرأت على العمارة » والمعالجة الشاذة التي ور 
جسم الانسان مَنْحوئًا في صورَةٍ مشوهة والمُبالغة 
ف تذبيج له طلم * الحر وف الأو 20 


0 الو حدة ( الرفعائية 
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نعم بالاستقرار كك ازداد ود الأساقفة 
وانفسحت قدراتهم على البناء وَالتُشييد في 
القت الذي كان المُلوكُ فيه يتنقلون مع 
بلاطهم من مُوقعم إلى ار دون أن تترك هم 
ظروف الخرارم لا لوقت ولا الرغبة في 
5 أبنية قيّمة : وهكذا غدّت الأذيرة هي 
المر كر الل تدوز وله أهم التَطوّرات 
المغماريّة والفنيّة أويَكمن سير الفَنّ 
الو مانسكي في إِذْراكِ كنّه القوى المتعارضة 
التي خلقئّه » فما إن انتتشرٌ التُفوذ الروماني 
شَمالا حتّى التقى بالطّاقات المُصْطّجْبة 
المجلة لقبائل البرابرة السشّماليّين » فتلاقت 
زْعةٌ الاستَمْساك بالتّقاليد الرّاكنة دَوْمًا إلى 
اليكؤل في الجنوب مع انطلاقة الحَركةٍ 
واخريب ين أهل الشّمال مما أَقْضى إلى 
بتكا ر الكثير من التجديدات . وباندما- 
2 الر فا الأفقيّة مع البرج المستدق 
القمّة كانت أولى مُخطى العمارةٍ الرومانِسكيّة . 
كذلك نلمُسُ المُعادِلٌ الموسيقي هذا التُطور 
المعمارئي حين التقّتُ تقاليدُ اللْحن انعم 
الم جد دموثون * الشائعة ف خوضٍ البحر 
المتوسّط 0 تَقاليد هل الشّمال ف الانشادٍ 
الع ع من ل طب متزئة با 
نَغمى خاصٌ . مما أسفر عن الأنماط الاولية 
الطناق 1 كونتريئط 06زمم2ع]تنام * ] 
والهارمونيّة همسمعهط * التي ميّزت موسيقى 
عَهْدٍ الأذيرةٍ الرُومانِسْكيُ . وهكذا كان التقاءً 
0 مع « التو ( الشمالي 
حتى اكتمل 0 شيك قشيئًا هو منبع 
الطراز الأوريي المحقيقي الأول أي الطراز 
الر ومانسكي :وكانته الفكرتان. الاساضتان 
اللتان ميّزتا هذا مهد هما مَبْدَأي التنسّك 
سك عناءءو3 * و در 4 المكلطة: تسلطة موا 
بعد أن تحولت صُوفيّة العَهْدٍ الستّابق إلى مُفهوم 
ارهد والتستك + .وبعغد أن تحولت السلطة 
المُطلقة التي تمر بها العهد المسيحي الأول إلى 
تقسيم المجتّمع سا صارمًا إلى طبّقات 
141 فلقة ‏ تطلبيكه كياة الذي :اعفزال 
العالم هوبا من مُعْرِيات الحياة فاختزل 
آل افيا امو شه مُعيشتو إلى أبسط اورت 
ولاشككٌ ا ا * التربة 
الصّالحة لنمو خركة فنيّةِ ذات شأن » غير أن 
غيبة الموثْرات الخارجيّة قد نرت الحياة 
الوجدانيّة » وأدّت قسوة الحياة في الدير دَوْرًا 
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هذه التقاليد إلى الّكود أو لنمائل الور 
قفي مَجال شروح الأناجيل 0 
الكتّاب يَلْجَاْ دون قَصدٍ وَأخيائا عن قَصدٍ إلى 
شرّحها في ضَوْء الآراء المُعاصرة » م أن 
انتقال الأمئين عَبْرَأوريًا في رحلات الحيٍّ ثم 
تر حاهم 0 الشرّق الأذنى للاشتراك ف 


- 


الحروب ا لصليبية اجعلهم يكتبييون خيرة 
جديدة واستك عدون 0 متَنوْعة صِرَّفنْهِم 
في الثهاية عن مَفاهيم م مُجتمعهم الريفي إلى 


اتُطلّع 0 ناء 0-6 0 106 
وتتتفيف: 'النعون عن قَذْرةٍ تحلاقةٍ على 
لحك والابتكار والتّموع جَعَل من الععصر 
ار ومانسكي إحدى حجقب التاريخ. الراسخة 
5 
اللاصيلة . 

عن أن الأشكال الروماسكية المعمارية ل 
بور طَْرَةَ واجدة في شكْلٍ الطرّز الإنشائة 
التي اتّخذنُها المعابد الإغريقيّة والكنائس 
البيرَنْطيّة من قبْل . ثم الكاتدرائيّات القوطيّة 
بن اثلا إذ: عقف المتمار حون 
الرَومانِسْكِيُون مبادِئهُم الانشائيّة الججديدة مل 
ما ابتكروه من تقنة تَشْييد الاقباء عمف [ناج” * 
38 خلال تجاربهمٍ المتواصلة وَمَقَدِرَتهم على 
لتنُحَكُم فيما بين اليو فتطوّرت مبانههم 
شيا فَسَيْكًا من إنشاءات تُقيلةٍ على شكل 
الححصون إلى مَبانٍ أي في الرّشاقة وَالجَمال 
والرّقة . وفي الوّقتٍ فسه انّجه المُرَحْرِفُونَ 
نَحْوَ إحياء النَحتٍِ الصرحي والتَصوير 
الجداري » واقتضت نيادة أفراد جوقة الانشاد 
« الكورال » ابتكارٌ أساس التَّدُوين المو سيقي 
الحديث على مُدرج الوسبدى ذي الخُطوط 
الو را التي تَخخصر فيما بينها مّسافات 
ربعا » وأدّت الحماسة الوجدانيّة أثناء الصّلاة 
إلى العَديدِ من لتُعديلات فى التإتيل التقليدئيي 
تُوجتٌ في النهاية , بِفِنَ الكو نر بنط 010 . 
وهكذا كان 0 الفنون في لاتذفاجها مما 
وَعَدها وحدة متكافلة ل وغدات متفصلة ؛ 
فرع :الحا التدريطى: 7الار بهل الكيسة 
عبنوم * وكذا القاعة المستعرضة 
أمع23125 * وَقَدْ صَمُمتا على نحو يضمن 
معه تَرجِيعٌم صّدى صوْتٍ الإنشاد في 
وضوح » كما غدّت حشوات العْقَودٍ 
010 * فوق مداخل الكحاسن 
والأمْطّح الدَّاخَليّة للقباب نف الكرويّة 
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أبناء الاقطاعيّين الذين م يَكَنْ لَهُمْ حَقٌ الابن 
الأكين "ف إرنك: الاقظاعنات” ...وكا تدر 
الإشارة إليه أن قَسَم الرهبان الذي كانوا 
يُقسمُون به على أن يَيْقَو | فقراءً كان يعني ألا 
يكونٌ لكل منهم ملكية فرديّة » على حين تبقى 
للدّير ملكيّة جَماعِيّة أشبهُ ما تكون بالنُظام 
الإقطاعي , وإن يكن قد ألى بَعْدَ هَولاء فريقٌ 

ميق الزقنان: الترسواة ,يحرية التمكم. 
ل ا 
وعلى هذا النخو كان الفَنٌ الرومانسكي فنا 

أرستقراطيًا في صّميمهِ , وَظَلْ على هذه الحال 


ىا م © 


ما بقِيتٌ رعايته في أيدي رجال الدّين . 
كذلك جاءً ننْظيم الكيسة الرؤها ستكة 
ف م التدرّج الطبقيي الصّارِم المشدف دق 
فيو الا فل الشمارن والسفوس عل حيست 
مراتب: المشتر كين فيا : وكات اتساع الكنيسة 
الفسيح ار ماهو مطلوب لإيواء البضع 
تمن الرهان: الدون عدون قوااض قاقد 
كانت الكنيسة هي الانة القست المع عن 
العَقيدةٍ الدّينيَّة لإنسان العَصرٍ الرّومانسكي . 
وباعتبازها “و بيت: الرزث. ضابط الكونٍ ( 


ف و ا و2 


تن * غدّثٌ قصرًا ييز كل ما يتو قََ 
إلى تَحُقيقهٍ أي من ملوك الارض»* 

وفي مِمْل هذا العالّم الاقطاعيٌ المُفتَقّر إلى 
ال أمام الانسان الو مانسجي 
ص نَصمم كنيشعه: قلعة “خصينة لعقيدته 
ورَبّه » شيّدها لتر هَجّمات الكفار والوَثينَ 
وتقاوم نامير الطبيعة من عَواصف وخرائق 
وقسنُوة المناخ. . على أن هذا التدرّج الطَبقيّ ل 
يَسْرٍ على الفئات الاجتاعيّة والدَّينيّة فحَسُبُ بل 
عَلَى الأغمال الفكريّة كذلك . فبَقَي السّلطان 
مَعْقَودًا للأناجيل وَشُروح اباء الكنيسة 
الأوائل عَلِى ترتيب قِدمِها وعِنّقها . وبهذا 
الحصّرت المّعْرفة العلميّة لديهم لا في 
إعمال الفكر وإنما في العودة إلى شروح 
المصادر القديمة . وقد بدا هذا الانّجاه في 
غيون . المتعلمين وكانه تفع مرف في 
الفاسير 5 على حين عدَّه الأَمَيُونَ مَصدَرًا 
ترك عا اداه القدٌّيسون . 

ويتمثّل توقير الماضي في مُجالاات الفِنّ في 
استمرارية الأشكال التٌقليديّة كالبازيليكا 
الممسيحيّة المُبكرة وموسيقى الترتيل 
الغريغوري , وإن لم يود الحفاظً الصّارِم على 


أتباعه من بابوات روما في اتّجاهات ثلاثة ؛ 


فيتسلمٌ الإمبراطور الروماني المُقدّسٌ تاجَه من 
يدي بابا روما » ومن ثم يَدِين كافة مُلوك عرب 
أوربًا هذا الامبراطور بالولاء . مضي الخال 
على تفن انق من أعظم الأمراء شنا إلى 
أبسّط رقيق الأرض » لكل منهم قَذْر محتوم 
ضمن التخطيط النظّم كذلكف كان كاز 
ا جميعا سامون صو لجاناتهم في 
روما »ء وكان صغار الكهّنة من قسسٍ 
الأب شيّات إلى الشتمامسة يدينون هم الآخرون 
بالولاع إل رؤسائهم الذين يستمدٌُون منهم 
سلطائهم : ٠‏ كا تَدِينٌ 4 الأذيرة جميعا 
بالولاء للبابا . وقد 1 عود هذا التّخْطيط 
وقويّتُ شؤكته من خلال وقوف هذه الأذيرة 
وخاصّة دير كلوني ‏ إلى جوار البابويّة 
ومساندتها ها بوّلاء شديدٍ حتى أصبح رئيس 
دير كلوني هو أهمٌّ رجال الكّنيسة في العالّم 
المُسيحي بَعْدَ بَعدّ البابا . 
ولقد ظفرَ دير كلوني منذ بدايته الأولى ‏ 
ديرًا مُتواطيعًا قائمًا بذاته ‏ بما لم يَظِفْر به 
سوا » إذ أعفي من أي جزية سيوى ما يُقدّمه 
ليا ود 1 نه لم ببق مل غيره من 


الأديرة البند كتيّة ولشيدة ل بل إنه حذا 


5 النظام الإقطاعيي وذلك بتوزيع يجالااتٍ 
تفوذه واحتوائه الأذيرة الأخرىٍ شي فشيعًا 
حنَّى سَيْطرٌ تمامًا على حركة الأذيرة وتريع 
عل قمتها ؛ فغدا نظام الأذيرة اقوى لظم 
ذات الو حدة العضوية المعاسيكة لا في المسائل 
لق كا وبل اماق امير 
المعُمارية والموسيقيّة شيقئة والفاتقي. و1 تبك 
الأذيرة بعد أن انمجّ دير كلوني نظام الإقطاع. 
أن اميت اليه الأولى التي تلِكُ الاراضي 
وإذ كانت الأَرْضُ هي مَصْدَر الثَروةٍ الوحيد 
أصبح المُْرفونَ على الأذيرة هُمْ وَحْدَهُم 
رّعاة المَنّ » وفي عالّم. عَلَبَ فيه الإيمان العقَلّ 
وم يَعْذ انَمّة سبل إلى الخلاص إلا عبر 
الكنيسة أذّى نظام دير كلوني دور كدعامة 
أساسة لتقاليد كنيسة روما اس ف دعم 
نتلظة: الكنيبية: ومادتها وكتدارها. 

وكان اختيار الرَهبان يتم من الطلقة 
الأرسيُقراطيّة التي كان أفرادُها هم القَل 0 
يباح لهم اختيار الطريق الذي يسلكوته 
الحياة لانتل امامت للا لك 
له من الأسر التَّبيلة هم في الأغلب صيغار 


2 


تلك الموجودة في كنيسة مَريم المَجَدَليَة 
نعود و 7ا2اع62 ا ]2 عماع1ع051430 2آ الكين 0 


اطك اكنيفة وما لاترال اميق 


فرَئسا البق استّخدمَّ فيها 0 العنك المِتَقَاطِع 


72101 ماوعع * 


ولا تنبع أهمّيّة هذه الكنيسة من مِعُمارها 


0 3 : ل 

بقدر ماتنبع من الثراء الغزير في اعمدتها 
0 ل 02 د كن 0000 
المنحوتة ٠‏ ثم تكوييتات النقش البارز فوق 
المّداخل الثلاثة المؤدّية من سّقيفة المَدْخَل 


اله المستّعر ضة 2100 0 التي تَقَودُ إلى المجاز 
0 
العريض الأؤسط والرُواقين الجانبيين 
المشاهد الجليلة في خدوات. ‏ العقتود 
4 و 

باصوها إلى الرسوم 

والمتعمات التي تقذ ريق صوص 

الأناجيل اق مكتات. الأذيرة ». افكانت :هذه 

المّخْطوطات المُرقنة بِمّنْرلةِ النَّماذْجٍ التي 


2 كين 


*1111 1 10 


ل 2 ه َّ 
يقدّمها الرهبان للثحاتين لتنفيذها على 
الحجر . 
0 0 ا 
كذلك يثير الخيال الواسيع المتمثل في 


نعان مالا هده المتخوية الل والإعجاب 
معأ ؛ فنرى مشاهد من كن َأحدان من 
حَياةٍ القِدّيسين وتفسيراتٍ رَمْرِيّة يَطغى عليها 
الخيال المبدع . وعلى العكس من تُماثيل 
العا لم الكلاسيكي القديم الممصنوعة 
الرّحام أو البرونز تجنّت النّماذِجُ الرومانسكية 
في الحجر الجيريي والحجر الرَمْلي النَاعم المتوفر 
ِعْرَارَةٍ في فرنْسا رسن داخل الكنائس حَيثْ 
لا أكون مُعَرضة لتقلبات عاضر الطبيعة . 
كانت 5 الرسيظلة لاسا طيعة اجا 
الأشكال االضويزلة” الى ١‏ الفوك. هنا للخت 
الرومانسكي ؛ واستجابت طواعيّنُها للمقاصد 
الخياليّة التي نُقشت عَليها باكثر مما لو كانت 
المادَة الؤسيطة أشدٌصلاية .ول يكن لنت 
الرو مانسكي 5 مُقَصورًا ا بل امد 
كذلك ك إلى المعدن . ولكن م يبق من تلك 
المنحوتات ا معدنية ع المليل » إذ كان أكثرها 
تفاعاة تمع قوت" لني" كاد شي :ولق 


امد هد 


زينت بالطّلاء المرجج ور 18 ضع بالااحجار 


إليها يَدُ المدلك والتهب 1 
كذلك كانت الكنائس في حاجة إلى 

ء 1 9 2 5 و 

ادَواتٍ كالكؤوس والاباريق لإجراء طوس 

0 1 

العبادة . وفي خلال الأغياد اطامّة كانت 

تُستخدّم فوق المَذْبَح كتُّبٌ ذاتُ أغلفةٍ من 

العاج أو المَعدِن المرصعة بالجواهر . ا 


الكرية. اذا ات 
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وكان لازدهار ف فنْ التتصوير بالريشة فوق 
ادق وتويك نن المنكقيات ت أثر على فنونٍ ذلك 
العية إذ أضصخت نماذج تُحتَذى فَوْقَ أمططح. 
الجَدْران التي 0 حَنايا الكنائس وَفوق 
المنحوتاتب التي ل الفراغات قوق المداخحل 
والاخفلة .2 فى الثيارة عق المتسيانت 
َك لزجاج المعفة الم وكن 5 معلا عن 
َطويرٍ فنّ التُصوير بالرّيشة والفزشاة على الرّقَ 
َب انتقاله إلى الحجر والزجاج . وهكذا 
1 أهمة التَماذْج المتمئمة التي ابْدّعتها 


أيدي مصوري العغصور الوْسْطى بِعْضّ التظر 


عن اليداريا ٠‏ فهىي لا 0 0 
بالتّماذْجٍ_ القليلة الباقية من الف التَصُويري 


بعّرب اوربًا في القرو ل ين 0 إلى الاجر 
بل ا المصدار الذي انبئق ميك مشان 


النْحختٍ وَالتَصُوير الجداري والجاج. 
ولاس 
المعشق 5 
0 5 
وإلى جوا ر سول العمارة والنشحت 


والتصو شور أت لقا نون أخرى ملت 
مَحارف دير كلوني وغيره من الأذيرة مِثْل 
النّسْحَ والكزف وصياغةٍ الذّهب والمُعادن 
وعداعة الخلوره وصين: اللوافيمن نا وقد أدرت 
التَجارِبٌ المستمرة, والأايناك المتواصصلة في 
هذه المراكز إلى َطُوير الأساليب- وَالتُعنيات 
بل ابتكار وَسائل أُفضّل لصناعة الرّجاجٍ 
َالتُوصّل إل كباتك كنات كديدة تاوين 
الْزّجاجٍ المُعْشَّق ‏ غير أنه الي ره 
إل أن متاق كان اشتراك رهاق انفسهم ف 
إنجار هذه الفنون التطبيقية في دير كلوني 
وغيره ء فليس لْمّة ليل على أن راهبًا ما قد 
0 بحت 00 :“و فلي الضَ أن كان 
الأغمدة والقونة” البارزة كانت من ع 
مثّالِينَ متجولِينَ | يُنتقلون جماعات من مُوقَع 
إلى تحر كلما ممعوا عن بُنيانٍ يُشيّد » غير 
أن التّابت ان التصميمات الإيقونوغرافيّة 
كانت من يراع الْرَهْبِانٍ . ( صورة 45١‏ ) 
انااص أنا )5 18011339165011 130113511 
(315) 011 7701100 46 6ل ©الااجالك 5 
النَحْتٌ راز الأذيرة الرومانسكي 
لاترال بَعْضُ أجزاءٍ من آثار 5 كلوني 
الرائعة في مَجال التخت مبعكرة ب 
والأذيرة » ولعلّ أُرُوعَ وأرقٌ منْحوتة من 
عَصرٍ كلوني يمكن الاستمتاعٌ بمشاهدتها هي 


بِينَ المتاحف 


بين 
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للحَبيات ووومع * مَرَئَعَا للتجميلات 
والتنميقات التّحتيّة والتَصُويريّة . كذلك 
تَكُشيف التّمثيلات المَنْحوتة للانغام القّمانية 
التي تُرئّل بها المزامير وتلك الرايزة للفضائل 
الأساتة فَوْق تيجان 2 اميتي 
13]059ناط02ج * بكنيسة كلوني ممَدى الصلة 
الوئيقة بين بين النخيت والوسيكي في الوقت تُفسيه 
الذق تس قن يدا فالا اننا هذا جتمعت 
سائر القفوت ف بتاع شعائرى بمو هجويو ل عرو 
ا تدو, -00-0 رَكةٍ الأديرة في مجيدها 
للربٌ . فكانت كلوني في عَهْدٍ القدّيس 
( هوغو ) السيموري, (0ع1آآ ع0) طعن1] .)5 
ع5 01 مُلتَقَى مُلَقَى أَعْظم فتاني العَصرء 
وَتَحَتّ رعاية قديهها. الشكييية وكيخ 
الفشها رن هيزيلو 1162610 تَصميمَ ا 
الذير + .وانكت: لكاتو ,مدرسة” .ترغدنا 
المَجهولو لتنا اعلين لتكون تجار 
الأغيدة ينا كك المصورونٍ على تَرْبِينِ 
الجدوان مسار يرهمره :و يق راد جَوقة 
الإنشادٍ المَهَرة يترنّمون بتراتيلهم وَفقٌ قواعد 
« عويدو 
دارتسو ) و2دععه 01 هلزنا بإضافة در اتهم 
في إيقاعر جماعي ضَّحْم إلى تشيدٍ الحَمْدٍ 
دُرّة الفَنَّ الرزومانسكي في دير كلوني . 


) خ5١‎ 2.2 555/2 15١ »2 5:١5 للصور‎ ( 


)0 أودو ) لإمنا[) 01 ©0006 و 


3118م 10213035011 )110135 
(315 ) ©914 1710/16/11 701710716 .كل 26171]1476 
التَصْويرُ في طراز الأذيرةٍ الرُومانسكي 
كانت المتَمئمات 165نا)ةتمنم * على 
صفحات وَرَق الرَّقٌ [ البرشمان ] والتّصاوير 
الجداريّة في حَنِيَاتِ الكنائس هما فنّي لنُصوير 
في زج الشهد الرومانسكيي . وكان الرَهْبان 
يقومون بأنفسهم بمهمّة تَصُوير المنمئات 
وح الكدت وَتَعْليفها في قاعَةَ فسيحة بالدّير 
ا قاعة النسساخ 1111 . وم يكن 
الرَاِهِبُ المُجِدٌ تقلع با يتخ المَخْطوطات 
في كان له 5 بالمتمنمات: أو 
يُرّحْرِف الحُخروف الاستهلاليّة نَذْبِيجًا 
وتلوينا . 
وكانت كلوني ‏ أهم مزاكز. ا ترقين 
المَخُْطوطات ‏ تَسْتَخْدِمُْ العَديدَ من الالوان 
في تصوير المَنَمنَمات على حين تُسْتَخْدَمِ رقائق 
الذْهَبٍ لتَصْوير هالاتٍ القِدّيسِينَ وَتيجان 


الملن لدب 
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العمل الاق الداق يمست فتن سنت إل سم 3 
ساعات من الكل ح اليومي كدًا في الشقول 
ورَعْيّا للقطعان . غير أنَّه با طراد تقدّم 
الزراعة واكم الَو في مجتَمَعاتٍ الاذيوة 
نَشأ مَبْدَاُ ؛ تقسم العَمَل ع فَعدّ فعدٌ إنشاد المزامير 
وتلاوة الصّلوات ومطالعة المَخحُطوطات 
وَتنْخها من اختصاص, لبان » وَوَهُمَا 
للنُظام الإقطاعيي الستّائد وَقتذاكَ مُهِدَ يأعمال 
الزراعة إلى الفلاحين وَرَقيق الأزض 15 »© 
يعملون تحت راتت إخوةٍ من غَيْرٍ رجال 
الدّين وها لك ان ل كار 1 إن القلَمَ 
أفضّل من المخراث » وتتبع العِين للحروف 
المقدّسة أشر ف من تب خافن الحقل ) . 
وَمُجْمَل القَؤلِأصبح هَدَف الدّير الاستغناءً ما 
أُمْكَن عَنْ قيصر والانّجاه نحو الله ل 
شريعة البنديكتيين الشكلٍ الذي ينبي أن 
تعجذه مباني الأذيرة 3 لكل دير استقلاله , 
يَحُل مشكلاته تَبَعا لظروفه وَمَواردةٍ 
وافاريس مرققه 4 وفع ذلك لعبّت التقاليد 
دَوْرًا صارمًا والتزمت الأديرة بِنَمَطِ مُوَحَْدٍ مَعْ 
بَعُْض الاختلافات المحليّة . 

وتأق ف المَرئَبة التالية للكنيسة تهيئة 
مراح, للتفكير والتَأمُْل تركز في فناء الاعتزاال 
ووداقه. رهاؤزوك 48 وكان. السكوك اقاغدء 
مطبّقة .فيه بصّرامة لاسبيل إلى الخُروج عنها إلا 
ثرْتِين لاتتجاوّز أي منهما نصف السنّاعة 
إخداها في الصاح والثّانية بَعْدَ صَلاةٍ الظهْر . 

وفيما عدا الكنيسة وَرواق الأخترال وقاعة 
الطّعام إ1ه1]0ءع2666 والمبنى المُلحَق بالدٌ 
يَعْقَدُ فيه ال هبان اجتاعاتهم ع5نا20 تعأمقطء 
واستراحة كبار الضيوف كانت مباني الدير 
الأخرى عادية تؤدّي دورًا وظيفيا . وتقع 
صالة نوم الرّهبان :1م02 فوق المبنى 
المشخصّص لاجتاعاتهم ٠»‏ وعلى مَقَرّبة من 
الجبّانة يقع المستَشّفى الذي تصطف فيه 
ا 
ا فضلا عن دير صغير قائم بذاته 

لتدريب الرهبان الجحدد الذين ١‏ تر بعد 
في ميلك الرَهببة » وإلى 0 خوانيت 
5 الحرّف لخدّمة الأهالي . وكائتٌ 
تس حَظائر للماشية لاستخراج الألبان 4 
وَمَساكنٌ للاهالي » ومَاوّى للحُجَاجٍ الفقراء , 
و اشر اتات الضيوف الذين كان 
لل تيسن الأمراءى و الأد قتي بوعتم عادة 
وافتوو العظانا .والاأموال,اللشير بو كاك يعبط 


الذي 


3203 


تخفيف لون يتززيع الجهووء وهو 
ما كانت 0 الدعائم يت الأضلاع 


مر اره 


الوو 1 : وتكادٌ مُعْظَمْ الَناصر 
لمكا 1150 تكتهة لهذ افيه من اخيندة 


ف الأعمدة ف 


وتيجان وأقاريز عون تكود متخ جة من 
المُباني الُومانيّة القديمة » شأنمها في ذلك شأن 
عمازة: :العهان التسيحي البكرج إلا أنها 
وضعت في إطار ماري جديد يَخْتَلِف كل 
الاختلاف عن الع الرومائي 5 الأمر الذي 
أفضى لل خضوع طرق الانشاء والطّابئَع 
المغماري للكنيسة وضيها وَمَقَاييسِها 
لأخجام. هذه ناغير :؛ اشتكاها . 

زافق" لاك الا عودة الرومانسكيّة بتتوع 
أشكالها ؛ فمنبا ما كان على شكل السلة ومنها 
ما استوحى التّيجان الكورثيّة 0 
ليخرج بتَمَط متك كدر مكافك 
نَماذِجٌ الحَيوانات المُتوّاجهة أو ل ة 
المُقتيّسة عن الصّيغ الرُّخرفيّة التي احتشدت 
نيا المننسو جاتة" القارسية «المستورةة:. 

وكان الدّير ]0235م هو ل المعالم 
المغماريّة في 65 العصور, الوسْطى مِمُلما 
كان الأكرويول في أثينا ثم الفورّم في روما . 
وكان اكرها جلها شَأنًا دير كلولي نإع6طلهم 
ترسك ؟ه بإقلم برغنديا بفرنسا في أواخر 
القرن ١‏ وأوائل القرن ١“‏ . وكغيره من 
الأذيرة “كال عالما” مق انما ودانة 0 
قطاعا كاملد جتمع ذلك الأوان » نجل فيه 
رجال الفكر جنبًا إلى جنب مع 
الماع والزراع والحرفيين » ومن بلغوا 
جَوْهَرَ المَعْرفة فزهدوا في مُنّع الحَيَّاة 
إلى جوار من لا يُعرفون مِنَ الحياة ما 
هو أبعد من ديرهم . وتَبَعا للقواعد التي 
استتها المَدّيس بنديكت 86060141 .غ51 
ينين الرهبنة الغربية لوك 220235)1 لم 04 
يجوز للراهب امتلاك أكي شِيءِ حتى لو كان 
كتابًا أو لوحًا أو قلمًا » وهكذا اعتزل الرامِبٌ 
رَغَباتِه الدّنيويّة ساعيًا إلى حَياةٍ أملمى في 
مُلكوات الروح ْ 

وقد غذت الأذي 6 عخلال العطيون ال نط 
مواق معي دل قدو لقي المفارقن والمكتبات 
والمُسنتشفياثٌ الا بها . ومع أن ١‏ ترق 
البنديكتيين 65 * قد لفك قيمة 


ابتجددة المتتادق الحفظ مخلفات او رفت 
القُدِيسِين ار افدين 5 الدّير 2165 لء ]2 )» 
والمذاخر 10 الذخائر المقد سلج والشماعد 
والمباخرٌ المَعْدِنيّة لتضيف الكثيرٌ إلى هذا 
الجمال . 

ولقد ظل النّحْتُ الو مانسكيٌ على الدّوام 
عنْصُرًا مُتَكَامِلُا مع التََصْميم المِعْماريي 
لا يتفصل عنه , فلم تكن المُجذران أو السّقوف 
أو المداخل أو الأغمدة أو التّيجان مَُجَرَدٌ 
ضرورات إنشائيّة صماءً بل كانت هي الإطار 
الْذي تَشْعَلهُ الصبّحُ الرترفية التي أتاحتُ 
للعناصرٍ الانشائية قذرة الإاسهام في التَغبير 
وَمُخاطبة الرهبانٍ والحُجَاج. على السّواء باللغة 
المرئيّة الواضحة لَعَةِ الشكل والخط واللّونٍ . 
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طرارٌ الأذيرة الومانسكي 

على حين شاع الطّراز البيزنطي في الأقاليم 
الخاضعة للكنيسة الأرثوذكسيّة ذاع الطراز 
الرومانسكي بين الول الأوربيّة الخاضعة 
للكنيسة الكاثوليكيّة روما بروما في أعقاب 
سقو الدّولة الرُومانيَّة الغربيّة وقبل ظهورٍ 
0 0 عالإاة عنطزه6 * . ومن هنا 
لم الطرار از ال و مانسجي مُشْتَقًا من 
0 الفنيّة ٠‏ لكنيسة روما » . وقد شاع 
لطرارُ الرُوماننكي : في أوربًا بَيْنَ نهاية 
0 الرؤهاية 5 ع وأواخر القرن 
١1‏ حين سادت العقود المدببة 105]60وم * 
وعطءمج في مُباني الكاتذرائيّات والكنائس 
0 م 
عامّة بالرّصانة والوّقار» وإذا كانت قد اعْتَرئها 
بعض الاختلافات في إنجلترا وفَرنُسا وألمانيا 
النّاشئة عن اختلاف الظروف المّحليّة » فقد 
اشتركت جميعًا في استخدام القيّوات المبنيّة 
بطرّقٍ الإنشاء الرومائيّة على غرارٍ ماكان 
مُْتَْمَلا ف الجيافات ار ومائية يَرَلِا من 
الأمْمقك انقسية .ذللق أن القبّوات المُتّقاطعة 
ال ومانية 1 0 ا ف كافة 
أزجاء أوربًا إلى مُستهل القرنث ١١‏ . ولا 
كنت بهدة الأمسقق عادة ثقيلة اللدمل انشاقة 
البناء فقن عل المغمار ون الرومانسّك غلى 
أن تتعدلوة .ييا القبوات: “كانت الأضلاع 
والحشوات واءعههم 220 وطكم شيعًا فشيئا 


الخَشَّب 5ئغهذ:م عاء000010 * » "ا استخدم 
ا 00 
5 1-لآا عطا «ع0ضن ع5)51 أمعسضولة3 
(كاتة) 5ع4 :مط!!: 5ء! كناهى عامع مم ء انزاى ©] 
التصوير المَعْو لي في عَهْدِ الإيلخانات 
استخدم الفرٌ س ق لتتتمات. الكدب 
خلان عَهَدٍ الايلخانات كصمقط 11-1 * في 
القرن ١4‏ بَعضّ عناصر من إيقونوغرافية 
اامقاهر الابعة الوإفدة من 0 ١‏ غير 
كانوا يُقجموئتها 
بطر يقةٍ فج تَكْشيف عن قصورٍ قٍ ٠‏ إدرا 
أصول النّصويرٍ الصّيني والمعاني التي يَرْمِرُ إليبا 
والفلسفة الكامنة وَراءَه » فنراهم قد حاكوا 
الأشكال الصِّينيّة دون التّقيّدِ بما ترمز إليه بل 
ل ذا لها ا ياك ]ال عكسة نمام نينا 
1 التنين «معدءل * في المفهوم الصيني رَمُرًا 
احير رغاد افر اوري لاط رن قار اند 
اتُحذهُ رَمرَا للشر » وبينا ترمر سَمَكُ الشوط 
النَهْرِي ذو الحَسّك العزير إلى سسَعْد الطَالِع 
لدي السييين اراة الفزنيى كنا يمل اشر 
وبينا الكيلين امنا لطهت 7 الصينيين 0 
الحَيّوانات وَأَرْفَعُها شأنًا وهو رَمْرُ الخير 
والفضيلة وبشيرٌ الستّعادة تجدٌ الكركدّن 
[ وَحيد القرن ع] نظير الكيلين في المنّ 
الفارسي حَيّوانًا مُفْتَرسًا بَغيضًا . على أن هذه 
المرحلة من الف الفارسيٍ 0ك رياه 
خالصة” لف المباظر 'الطيعئة كالتصضوير 
الصبني » وذلك على الرَعْم من بَعْضٍ المَظاهِر 
التي 5 نشي إلى الاهتام بالمنظر الطبيعيي . وما من 
شك ف أ البراعة الرّهيفة التي احققها 
المُصورون الفزي باستخدامهم هذه الأشكال 
الطبيفية المستعارة كمجرّد مُصطلحات جديرة 
بإئارة الاعجاب . ومع أن هذه الُماذج ب 
كانت صينيّة الموضوع إلا أنها حين انتقلت إلى 
الفنّ الفارسي عدت إسلاميّة الثقمة 
والتشكيل . كذلك تَكشف متهتهات. عه 
الإيلخانات و وَبَعْضٌ مِنَمْئّمات العَهْدِ القيمو 5 
عن استعارة أشكال الرّموز الصِينيّة يجرّدة من 
مَدْلوها الأصلي كالرّخارف التي تزيّن التّيِاب 
والأثاث والعروش والمّوائد إلى غَيْرٍ ذلك » 
فَدْلُا عن لفائف السّحب. والعتقاء وَعِيدانَ 
البامبو والأشجار ذات الججذوع المُنْكنية بفغل 
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كل 
التشكيليّة المحدثة 


تناع -دمم دعاها : 
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ا ُ ا كانه بمدينة لحائر 


حَيْتْ الْتَقل من رُسوم الكا ريكاتير إلى تَصويرٍ 
الناظر الطيكة لكاو كو القن تر تعد 
باريس برينوار #زممع2 * و 5151 
وغيرهما الطل يصوي معهم في غابة فونتتبلو . 
وحتى عام ١/41٠١‏ طظْ يُستملٍ من واقعية 
كوربيه 0101:666© * ومن تأثيريّة مانيه 
أعهة28 * إلى حدٌّ كبير على نحو ما تُساهِدُ 
في لَوْحَتهِ الخالدةٍ « النّساء في الححديقة ) 
( اللوفر) 
ولوحته « شاطئ تروقيل ) 2 6 
1100 نيت 00 00 التي مر 
فمها سلوب مأنيه . .م١‏ 
أنْضّى وَقَنَهُ في هولندا ولئدن حيث أَعجبٌ 
بأعمال تيرئر جعمعرة * . ومن عام ١/0/5‏ 


حتّى /امم ١‏ ل ف أرغنتي اأناء ]1862م 


2 9 


حيث كان له مَرْسّمٌ عائِمٌ فؤق قارب » وكان 
قد استقرٌ نهائيًا على نَهْجهِ في تُسُجيل الضوء 
بالألوانٍ . وفي مَعْرضٍ عام ١8175‏ قدَّم لوَحَتَه 
) انطباع ) 0 مع و حات زملائه 


ل تله 5ع7تصرعء5 /ال/ام ١‏ 


فإذا بها تبْدو مُتجانسة في عُيون المُسْاهِدِينَ 
لين لم يتوانوا عن نَعْتهِ هو وَرُمَلائه يججماعة 
« الانطباعيّينَ » . وَواصل مُمارّسة التَصُويرٍ في 
قيتيي انناعط)76؟ ما بين عامي ١84179 ١8174‏ 
إلى أن استقرٌ بجيقر ني 9م0106 ع صورٌ 
في حديقةٍ دارو اخرّ دراساته المُمْتعة لِرَنابقٍ 
الماع 65ذاذا معنه» [ الثينوفر ]. 

1 ومع نان مونيه وك بِمَبِدَئَهِ كانت 
اعمال شَدَيْدَة التو ع. :فقن : أدث دراسة 
اكاتيرات. ‏ المكاقة للضوء على كفس 
00 المُصورٍ إلى ظُهور صَوْرٍ 2 
مُجموعات 561165 لكل منها ذائية التي يَنْفرِدُ 
بها : كمشاهد الجليد في فيتيي لتنعطة 17 
راكواة القبن وَأشجار الور والكاتدرائيّات في 


روان 1211 ومناظر مدينة البندقيّة وَتهْر 
التيمز وز وَرَنابِقٍ الماع 6 لا 11 و يكشف 
مونيه عن التوع, كبير آخر في تكويناته الفَني 


التي تأثْر فيها بالصُور اليابائيّة المُطبوعة على 


1101 


الذي مع اقة اتدواتت أسيواء #فيكة القدران 
لحمايته من الغارات واللصوص والعصابات 
المُسلّحة » وتمتدٌ خارج الأسوار الحدائقٌ 
والخمائل والحقول التى تمُدٌ الدير بحاجاته . 

وفي عام 8 تولّى «هوغو) 
التعوز ىُُ تنالزء5 04 (111180 0 111 
رئاسة دير كلوني ٠‏ فكان أعظم من تولّاها من 
الاسيافقة » 8 لكلوني في عَهَدهٍ أن تلق 
َوْقَ الأزض على حَدّ تغبير أحدٍ المؤرّخين 
اللختيية عل عنس أخرف بوعل يدديداً 
تشييد كنيسة الذّير التذكاريّة [ الثالئة ] 
عط بإعططة لتتط]!' غدء ىن 5الإمن01 * ف 
عام ٠١88‏ التى حَجبّت بِعَظَّمتها كافة 
كنائس عالم ارب المسيحي . 


الاثتين 5102093 


(.آنك) .771 101رياا 

يوم الاثنين مُسْتَقٌ ف الانجليزية من القَمَرِ 

ع" وفي الفرئنسية نضا من كلمة يَوْم 
لقم باللاتينيّة 5 111226 * 


موندريان (0238813سه154) سو ه310 
١/م١-+غ4‏ )2 


ضور هولندي تجُريدي دَرَسَ الف ف 
أمستردام ثم قصَ باريس عام 111١‏ وَأمْضى 
ا ستوات يدرس ا | بالكفيية التي 
نانم جا +يكاسو وباك اذل حل 
ل الشكل التخليلي , ) ( انظر 0ووهء21 ) »2 ثم 
عاد إلى هولندا 0 مع غيره « جماعة 
الأُلوب » متامعع 1نآ)5 )» وأصدر صحيفة 
تخمل نفس الاملم 1910 ) . [ 

وقد ذَهَبَ موندريان وصَّحْبَهُ في تَحْرِيرٍ فن 
النُصْويرٍ منْ أي ازتباط بالعالم الخارجي مد مهنا 
يعدا إذ كان يرق أن اهذفن أ قطور 
5 َالَو من كل فيد طبيعي » فاطرحَ جا 
عَالَمَ الظُواهر واحْقَصرّ تَعبِيرَه الفنتي إل بضع 
عَناصِرر أساميية الخُطوط المُستقيمة لمسستقيمة 
والرّو ابانمالقا تمه من الألوان الأساميّة الّلامةٌ : 
الأخمرٌ الصفم والأرق » والأوان لتاوية : 
الأبيض والرّمادِئ والأسُودُ . وباقيصاره على 
هذه العَناصرٍ انتهى إلى الهف الذي حَنُدَهُ ‏ 
فإذا هُو يَجْعَلُ بِنَ الالسيجام. والمنطق دين 
هما تحكمُهما في القن والكَوْنِ على حَدٌ سََاء 
كلا مَرْئيًا . وقَذ تير في مَرَحَلَيهِ اللاحمّة 
المنهل لا تشخيصية 


)3115( 


لوقاف 305 
قذي :نابهر ناعير نذا الكزية اميد حرق شك عفرو أو تتكالة.. الرّع والأغْصان ‏ مايه لمندية 
اكبيد اليس مُرقص بالمندقية 5 وَأَهَلَهُ كاله فسنافت 1 وله شواهِد عديدة على 


لو الفني الرفيع ف التاليف الموسيقي 
مولي عر لبعْثٍ الحياة في التموذج., 
الحديد للذوورا يقن ها شرك ا امن إظالة يتقث 

على الملل ٠‏ > كان بالمئل أول موسيقي في 
المَرن ١٠7‏ أضفى ينا من تراث اصن 
العريق على المُبْتَكَراتٍ الحَديثة . وَتَكشِف 
الك اسة موسي لأويرا أورفيوس م0:26 
١.7‏ التي قدّمها بمدينة 2 ١6‏ 
عن عبقرينِ الذّراميّة وعن ن التّحوّل الكبيرٍ الذي 
ابتدعه في اسلو ب الإلقاء المرد لم وانغقال0ع1 
56 الاقف مله + » فجعل م منه مِنْهُ وَسيطًا دراميًا 


قويا يا يُوحي بتبرات الكلام الم لمشبوب الثابض 


بالمشاعر . وامنتخدم في أوبرلته طريقَة رار 
لحن مُعَين للإيحاء بإحدى 007 1 
بأحَد المواقف مِمًا يَدُلْ على أنه قد فَكْر جد 

في عر يقة 
مونتقردي لأوبزاته بتصديرات جاه الطابع 
تر افببة الالآات بخصائصها وباثارها 
الصوتية ) أني كانت تَجَلَى بِالمِثْلٍ ف 
المُواصيل الموسيقية سيقيّة المي تتخلل السرّدٌ وَالغناءً 
أي ربط أجزاء الأويرا بعضها يعض . وك 
بدأ مونتقردي عَهَدَا جَديدًا في تطوير الموسيقى 
المَسرحيّة الحديثة فقد 6 كذلك في إعداد 
الأوز كستر الححديث كمحاولة اأول نكوي 
الأور امار الأوبرائي . ومن أشهّر أوبراته 
١‏ تو يج يوبيا ) وعمممم ذل عم هقدصم مس1 ] 
و «اريانا ) و2صصدنتتُم ١5١8‏ و «المعركة 
بين تانكري دي وكلوريشندا» 11[ 
23 هع العقعقة1 ذل مامع صن غ3 طصره© 


ل" 


يق الالهان الدّالة بومصك! * ع ومهّد 


عن .طعهة) .ز20 71011171671121 وان 


الشموخي 3 المتسامي ( الصرحي (23115 
هَو كُلْ ما كان من الأغمال الفئْيّة على 


هُور 2 هنري (كأقة) إلمع1]1 ,151005 
(8648١-ك958١)‏ 

مل إنجليزي اكتست شهْرة علي 
يِمَقَدِرَتَه نه النَحْيةٍ » ذاع من بين أعْمالهِ يت 


والشُخوص الثلانّة الواقفة » ١9141(‏ - 
4 ) بححديقة باترمي بِلَنْدن والغديد من 


الكنتر بنطي 00 ليكون ا املح . 


عناع 11011010 
(.1115) .771 710710108146 
١‏ . غِناءٌ مُنْمَردٌ في صَميرٍ المُطرب » يدور 
حَوْل تجرية شخصيّة في الحُبّ . وهو صيغة 
21111111018 
القرن العِشّرينَ » أبْدّعها شغْرًا أحمد رامي , 
0 تمد القصين. سنا وزاء شكل 
موسيقي جَديدِ لصوت أم كلثوم المبدع . 
ويتتكون المونولوج من مَطلع, وأقسام. تتخللها 
فواصيل موسيقيّة 


بمرجع يتكزر في نهاية كل مقطع . وتتغيّر 


المُقامات والايقاعات . وَاوٌلُ هذه 
الواولوجات «إن- كنت أساعح والبنتن 
الأسيّة » لم كلقوم ف يه دا الذي 
بيعَتْ بِنْهُ نطف مليون املطوانة در اشتو ها 
لأَمْ كلنوم أيضًا ٠‏ حَجَْئك » و ١‏ يا ظالمني ‏ 
و «سهران لوحدي ) و دل خيران ) 
لمحمّد عبد الوهاب . 

١‏ . جرى العرف في مِصْرٌ على إطلاق كلِمةٍ 
« مونولوج » على الأغاني الحفيفة المزْليّة التي 


تتناوّل العاداتي والتّقاليد الاجتاعيّة بالتَمَدٍ 


الفكه . 


(.أتاء) 00 5ظظ212ظ2 
القائلون : إن للْمَسيح. طَبيعة واجدة 
دع يرى إن اللمسيع : طْبيعة واجدة 2 
يتح فيبا اللأاهورت وَالناسوت مَعا في أقنوم 
واحدٍ وَطبيعةٍ واحدةٍ » ومن ثم يكون المسيح 


8م 


|| 2 : يت 
التوحيدُ تتاولء 150205 


(.آء؟) .771 7716ئ1 710710116 
هو الإيمان بإله واجد لا إله غ0 » خالق 


الكرق كلمع ضور ولاش لم لا هو 
بِالجَوَهَرٍ ولا هو بالعَرَض . وهو على الضدٌ 


الشنوية 115ل * وتعدد الالهة 
001 * 


5 أعنا :غ56 (.طادء2) 11025]150115 


+ 5ه 


مونتفردي )2 كلو ديو 10 ,نلضء 85102147 
١‏ لاكه١1-"51١)‏ (.122115) 


رَنَيسن الموسيقدن بتلاظ ال غؤتراغا: ف 


ضّخامةٍ حَجم استيراد ترّف الصين ذي 
لين الأيْيَض والأَرْرَق إلى الششّرق الإسلاميي 
منذ مُنْتَصّف القرن الرَابع 

غير أن 6 ا ليست هي 
العناصير الشرقية ة الو حيدة التي تركت بصماتها 
على مُتَمْدَمات الفنٌ الإسلامي ف هده الأونة؛ 
إذ يَْلِبُ الطبع لمغوثي على الطَبَع الصيئي في 
عَديدِ منها وخاصة في 1 الازياء وششيكة 
القتال التي يرتديها المحاربون في بعض مناظر 
المارك . 

ومن آم مُخخطوطات هذه الجقبة 
كتابٌ مَنافِعم الحَيّوان » الذي يعَدّ اقدم 
مَخْطوطٍ مُصوّرٍ يَرجع إلى عَهْدٍ الأمير المغولي 
غازان محمود خان ١‏ ه795١)2‏ وكتاب 
« جامع التواريخ » لِرَشيد الدّين ١٠8١م‏ 
بِالمَنْحَف البريطاني » وكتاب «الاثار 
الباقية » للبيروني ١807‏ المحُفوظ بجامعة 
اتئزة 6 و١«‏ شاهنامة تبريز العظمى ) 
[ شاهنامة ديموط ] 2)١885- 41١7٠6١‏ 
وَمَخْطوطة ١‏ كليلة وَدِمُنة » التي صورها 
الفئان أحمد موسبى عام ١8141‏ » و ١‏ شاهنامة 
8م بمئحَفا طوب 
ومخطوطة 
اتخلوقات » للقزويني ١17١م‏ إلى غير ذلك . 

) 1١8 صورة‎ ( 


اللّوْنُ الفَرْدُ 


2 "7 - 


0 


1110101 


711011011701716 771. )3115( 


اعم 
هو أي 
1 و د ]: 3 


طفراء » طرّة 


لون بواج كان .بدرجاته 


لي ايا 


(.لنك) .771 7117116 711011087 


تَكُوينٌ فني تجميلي لحرف أو حُروف 


مُنْفرِ د . 

مت قُصيرٌ في م مُوضو 4 لأتهوتزع 110110 

و احدٍ , مَقالة أحاديّة كل 116/ 771071080 

الموضو 3 (.آنه) 
دراسة متعمّقة حَوْلَ مَؤضوع, واحِدٍ ذي 

قيمة علمية: 

مله أحاديّةٌ الحَجَرِ )تا هسمه 


71011011116 


الإسلام دين جامع ومن ثم كان له قُس 
أقداس واجد للمسلمينَ عامّةَ هو الكَعْبة . 
ومع أن القِبْلة ‏ المخراب ‏ تُحدّد هذا 
الانّجاه إلا أن هذا وَحْدَهُ لا يكفي وكان لا بد 
من أن يشارِك بناء المسجد في تحُديدٍ هذا 


الاتجاه تيت المسالحك “فق "الكثير «متجهة 
مترهه شكة وو نكال الدنة ال ابره المتماو :ف 


المناطق المسقوفة من المساجد عن الحركة 
مشت يركذا ار 3 الا فقنة “عمد 
تزرخزجها من موقعها في منتصف منُطقة 
الصّلاةٍ إلى مُوْقَع القبلة . وتكاد العمارة 
الإسلاميّة ببصفة عام تنا ى: عو العف تمل 
الدائريي ا العَمَدَ مدنت أو ذلك الذي على 
شَكْلٍ حَدُوة القَرَس . ولعل مَرَد هذا إلى 
الجزص على استجلاء المتعبّد لِخُطوط القوى 
في المبنى ٠‏ فالتمائل 000 بعقيدة الموت 2 
والققف تف الذقرق ف الكخضارة الفرصرة 
اي الفقة الأوزيري نسّبة إلى أوزيريس إله 
امَو الذي من الأْض يَصعّد وإليها يَعود ‏ 


على حين أن تحطي القوى في العقَدٍ المدبّب 


يلتقيانٍ عند قمّة العممّد مُنْطلِميْنِ في انّجاهِ 
المماس براوية » وبدذلك تكون المجما 
رَأْسيةٌ » ومن لم يبط المُشاهد الذي يَسْتجلي 
هذين الحَطَين ومحصلئيهما بين التتكل المدبّب 
للغقد وبين الضعوة لأغلى . 

ولمدخل المسجد عامّة مُعْنى رمزئي إذ هو 
13 الفامدان يد الدّاخْل والخارج » وهو 
اليد الذي لقلا هو حي مقدمن إل .ما 
عو لقايوين والداكل بصفة عاثالهو ‏ ال 
لعمارة واجهة المسجد إذ هو نقطتها البوريّة 
وذلك بارتفاعه السنّامق الجدير ببيت الله . 
لين كلة ب غادة جد غير مدخ واخد 
للمسجد رَمُْرًا لوخدانيّة الله ... وحتى في 
المساجد التي كانت تُدَرٌّس فيها المذاهِبُ امختلفة 
م يَُكْر أحَدٌ في أن يكون ها غَيْرْ باب واحدٍ » 
د كل ار المذاهمب مستمدّة من أصل واحد 
وتنطوي كلها على عبادة إله واحد . ولكي 
يرمّز المدخل إلى التّرحيب بالوافدين أقيم الباب 
على شكل « دخول ) متراجع لا على شكل 
خارج بارز يتصل بدنس الطريق العام . وكذا 
يَرَمْرُ مَدْخل المسجد بارتفاعه ورأسيته إلى 
التُطلع نكر كيك الشبام ع «ولذا كانت 
عمارة المَدْحَل ممتدَّة بامتداد 0 تفاع الواجهة 
وتنتهى هذه المعاوط ام في بَعْضٍِِ 


306 


ل © سم 7 


متف بَعْدَ وَفاتهِ . 


الفسيفساء 51105916 
١‏ (3115) .كل 77105010146 
قَطمٌ صغيرة ملونة من من الزجاج. أو الخَرّف 


م2 ١م‏ 


أو الرَخام تُسْتَخْدَمُ في تين الجذْرانٍ 
والأزضيّات في أشكايل متتوّعة مَعٌ لَصقها بتوع, 
من الأَمْمَنتٍ : نت الأَبيْضٍ النّمّي ٠‏ وعلى الرَعْم 
من أن هذه التّقيةَ كانت متعروفة قديمًا 
غَيرَ أنها شاعَتُ وازدهرّتثُ في العَصرَئن 
الرّوماني والبيزنطي . 


مُوسَى والعَيّةَ التْحاسيّة 


1 )| 1© 7/0756 اتعمعع5د تعمورظ 


1510565 310 )11 


(.آع2) ارزه ىه ك0 
عندما بلع شعْبٌ إسرائيل ‏ وهو يَضْرِبٌ 
5 د 017 ّ 5 1 و 
في البرية ‏ ارض ادوم «دهه5 وكان الإنهاك 
قد خل بهم بعد مَشاق الرّحيل والتجوال , 
ا ١‏ 
تمرّدوا على الله ومومىئ.. . فاطلق الله عليهم 
الحاك المُحْرٍقة تلدغهم عِمَابا لهم فعادٌ 
القَوْمُ إلى موسى مُسْتَغْفرينَ يطابون إليه سوال 
لَب أن يرف مَقَهُ وَعْصْبَهُ عنهم » فأمر الله 
مومى أن يَصتَع حية مُخْرِقة » فصتعها موسبى 
من تُحاس وَوَضّعها في مُوقَج, مر تفع يَراةُ كل 
من يلدّغه تُعْبان » فإذا تطلع إليها نجا . 


موسى والعجل الذهبي ع1) 0سه 5ع15105 


(.[ع؟) 0:07 ينوعلا ء| 1© 1840156 811) 3مع2010) 
.1ل ) ضع2010) ©11) 01 0028010213ق34 عط :عه5 


موسّى يَضْرِ ب الصخر ةَ 51 و5ع51405] 


(.آع؟) 20/76 هال 71©711© جره 7ط ©[ عاع0غ1 عدا 

بعد مسيرة بني إسرائيل في برية سينا 
لائة أشهر » حَطُوا رحالهم خوري وني 
نحالية 6 الماع 50 الظّماً 2 وطامر 
موسى أن سال رَبّه كي يَهِبّهم الماء : فأمره 
ارب أن يأحَدّ العصا ويَضْربَ بها صخر 
حوريب فائبئق الماء الصخْر وَسْرِب 


القوم . 


ا 

(مطع5ة) 71050(10 عل 170 
نزم في بناء المَسجِدٍ أن يكون فراغه في 
اتجَاهَين » أحدها رسي صاعد يربطة 
بالسسّماء » والآخر أي 1 ل كه 
المكرّمّة . والاتجاه لفقي مَردّه إلى أن دين 


1201211 5 


الشخوص الضتّحْمة المُستلقية . وتميز أسلوبُه 
باستخدام الكمل والقراغات استخدامًا مبتكرًا 
غَيْرَ مَألوف من خلال التَّلاعُبٍ ١‏ الانطباعي ) 
بيْنَ التّجُويفاتٍ والفراغات . وكان إلى جانب 
ذلك رَسسّامًا نابهًا اشئَهّر بتَصاويره للمُحْتمِينَ 
فاق المترو فرارًا من الغار ات الجَويّة الألمانيّة 
على لَنْدَنَ خلال الحرب العالميّة الثّانية : 
وبخاصة أثناء تومِهم . 

لورءغز0عم :ءه5 (2صتدعل) 5نهام اللهدمد 


28ل 


56خ ]7100 .771 موفكنزوم لتعسعء5 0لع2ذلةمته 
المَنظّر ذو العِبرة » المَنْظّر ذو 
المَسْحة الأخلاقيّة 

منْظرٌ كان يُرْسَّمُ في تحلفيّة للّوحات 
5 بان عَصْر النَهْضة الايطاليّة دكي 

أ اخصصٍ المي الأخلاقيّة . كَقَدْ 
2 في نصف الأزئية سّماء صافية تتباين 
ل 
مام هذه احير وَأمم َلك الهترٌ » وجهذا تعن 
لفطيلة برضل حن لكر تس المعيلة ال 
جانب قد الانجدار مشحوثًا اموي 
الوّعُرة » ترى مُسارٌ الرّذيلة في الجانب الآخحر 
يَجْتازٌ في يُسْرٍ مهولا تطيرة مُبْرعة بالماء . 
وعلى تخو هذا كان رَسْمٌ اليس ينكد رما 
الو 0 رَسْمٌ الحصن يّخذ رَمْرًا 


َو 


ما هو غير ديني . 


)2115( 


الإغراقٌ في اللُطف والتعغومة ا 
0116927 لقتامدعد زعأهعناء0 0سع عع30ع))(غ1) 
(3115) (211128 لهم هط عستعناهامء ماوء1؟ 01 
تُطْلَقُ على إمعانٍ لفنّانِ فيما كان يُصْفِيه 
على لَوْحاتهِ من*رقَة بالغ وُعومة سابغةٍ » لم 
ماكان يشبع به بشرة ساد سس حسية 
مثيرةٍ وك ل من ابتدع هذا اللَؤنَ من 
التصو ير المَّانَ كورنجيو مزعهع0011 * 


مو زروء غُو ساف 017 رنملوع15101 
(كاوطدمومل 


3 ٠ لي‎ / 


مر فر نمي فرغ لرَسّم المّوضوعات 
الخنالتة” الما جووة ومين القع الكلاصيكية 
0 . وقد غدا في شيْخوحَته تاذ عوك 
الاثر كَلْمَذ على يَذَيْهِ كثيرون منهم ماتيس 
ورُوٌو » وترك ثمانية الااف لوْحةٍ وَرَسْمٍ مُهُداة 
للشغب الفرّنسي في بَنْتهِ الذي - تَحَول إلى 


)3115( 


111011115 115 8 


807 », وَأَدْحَلْها في عام ١40/7‏ في سياقٍ 
أوبراه « ملادا ) 541303 . وتناوها 0 رع 
0 وَفاتهِ بعام في أويرا أخرى وهي « سوق 
سوروتشنزري ) 1لة1 إ05[طء)50:0 . ومن 
أغماله الأويراليّة الأخرى « خوقانتشينا » 
اسقط طكصة 1.1201 و 3 الَزّو اج ) . ومن أعماله 
للييانو 9 صور في المُغرضٍ ) 32 36 جاتن 
0 وهي وات عابي لْعَشْرٍ 
صور للمُصوْرٍ الروسي, فيكتور هارتمان 
مم1 عمءالا . و ثمة معالجاتٌ 
أو كتعرالية مطتلفة هذه المقطوعة لجرك 
على يدي توشمالوف #«ملةسطود (1841) 


ثم راقيل 280761* وست وكوفسكي وغيرهم . 
الحَركة 


111077 
(.1115) .771 2100117116711 
طق عل جَزْءِ رك نيس قاثمر بذاتهِ من عمل 
موسيفي كبير . سن ل بسرعة 
تتميز بها دون سائر الحَرّكات في ؟ 


سي العكل 
الموسيفي 


خر كات الرَقْص عسأعسعل هذ وأسعصسء مده 
) 0 156 ©2| 06 1115 :71014677 

عير كاحت از فض الباليه سبع هي : الانثناء 

(لصعط 0)) ععتام »2 والمد (طعاءمد 6) عمتلمعفق, 

و الرّفع إلى أعلى (56ذة: ه:) أع/هاء والانسياب 

(©5110 0)) يأذوتاع و لوخ (مسناز 0)) 5210162 

والانطلاق مهل 0) #عءصةكك رو الدّو ران 


(101120 1112 0غ)) 10111261 . 


(شكل78) 


307 


الأ الجدير ة بالخبٌ 04 برط4مه]7 معط)هق3 
(3115) (.)12[) 5تلتطههسرة عع)و51آ 
وتندق العذراغقهذا المشهد وهس تخمل 
الطفل يسوعء» وتكون عادةً واقَفةً وإن 
و بي ع 3 
هرت أغيانا جالسة عل عزلليها , 


106 


- 


لب 110110 


771014/© 777. )315( 


الشكل الى المُفرغ 0 


ص 


وَيكونُ على حَجم المَْالٍ ب زفكداته: 


22000 ده 
لاحر فية 

. وتكون من قوالبَ سلبيّة من : تن ار أو 
الطين المَحْروقٍ في اشكال متتوعة مقعرة 
وَمُحَدَّبةٍ بةِ لصنع. مستنسّخاتٍ مكررةٍ متَشابهة 
تُسْتَخْدَمُ في رَخرفةٍ الواجهات المعغمارية 


1201101 


(3115) .كل 1476| 711014 


- ع م ه 7 
وَالكرانيش والاركانٍ واطراف التوافذٍ 
ا 


والابواب . 


50077 1,005 ع1 م0 عنسنسمن 540 عط 1 
(كاتة) املق 1ك 2[ن) ء] ياك 167716711211071 6ل 


689 :ع56 


(.201015) طاعو1ز؟0ماءع2 15400651 ,لإطاوع :1510131550 


مُوسو رسكي . مُودِيسّت يتروقيش 
ممما -441ا)ر 


مولف موسيقى روا ذا كانه ضابطا 
في الجَيْضش ثم كرس الموسيقى على يد 
بالاكرر يفا «ءزاة[2ه8 . وقد افصح في 
بيني عن اروب دان ان ” 
على بععضٍ أعماله لاسيّما رائعته 
0 « بوريس غودونوقف ) 80116 
0م060 التي بلغت القمة ضِمن برامج 
الأويرا العالميّة . 


وامتاز 002 بخُصوبة :الخّيال ويه 
لقو الدُراميّة في الموسيقى بما يُحَرّكُ اللشاعر 
باقل اللمسات التي يضفيها على المُوقف 
الموسيقي . ولقد كتب قصيدة سيمفونيّة تُعَدُ 
ول 0 ايعدم 


فو قَ 1 ار 8ط عط 00 


2001181 . وَعَكَف مو سور سكي مللل 
شبابه في عام ١8٠‏ على كتابة المسَودّاتِ 


الأولى هذه القصيدة ثم أعادّ صياعَتَها في عام 


البناخد "الاق ا ركئة انسفن بذاك تانج 
مدببة تعلو هذا ١‏ الهو لكاتو :ورداللف “تسمه 
بالنّظَر إلى ماهو أعلى من القبّة النَصفيّة متجاورًا 
قَمَّةَ البناء نحو قبّة السسّماء » إذ لو كان مدكحل 
المَسمجد يَنْتَهِي بعتب أفقنٌ لانتبى الْبَصّر 
الصاعد عندهة . وتميزت مساجد عر 
الفاطميّة بإقامة مَُنورٍ مقَبب أو ع فوق 
محور بائكة المحراب . 


ما يعْرّف ١‏ بالتَصّمم العربي » وكان فناءً 
مستطيلا مكشوفا نيط البوائك ع0ه2 * 
بأضلاعه الأربعة ويتميّر الضلع الذي يضم 
المخُراب بعَددٍ أكبر من البّوائك التي تَثُّل 
جَناحًا مُخصّصا للصّلاة فيه ( مسجد المتوكل 
بسامراء وجامع ابن طولون بالقاهرة ) . 
وقد لَحِقَ تصمم المسْجِدٍ في إيران تطورٌ 
جعل مسنقطه صليبي الشّكل مُوْلََا من إيوانات 
01 ب * أربعة مفتوحة يتوسطها الصّحن 
+#لاوء* ( المسجد الجامع بأصفهان 2١٠6١١‏ 
ومسجد شاه عبّاس باصفهان ., القرن )١5‏ . 
على أن هذا التَصمم المتعايد ظهر ايْضًا في 


مساجد القاهرة في مُنْمتَصّف القرن ١4‏ دون 


3 يكون أ بِينَه وين الم الإيراتي َلاق 


السلطان قايتباي المكوّن من صَحن مسقوف 
3 وه 5 وا َه عه : 
الوولفلةة التتسيدة .ولط كانه أبعي 


إيوانات ( 
موتيثث 1220 
(.كناتح1) .771 7770161 
ومعناها « اكليية ) وهي تصغير 


كلية اجن تخيير: إلى : 

 يعامجلا نوع من الترتيل الكنسي‎ .١ 
عبا راته لانينئة تر جع إلى 00 وضراعات‎ 
وسلوات لعب هده 0 املقو الذينية‎ 
0 

ما يحاكيها من الأغاني التي وضع 

3 اد ة ولو 8 تكن اكيدة: 

37 . نر نيمة ف العصور الوسُّطى تَوْدْيها 
الاعتدات البَشرية دون مصاحبة العوستى ‏ 
0 مجموعة من الكلمات لبك مه 
ل نترينط )مز0م62 2 نامح* . 


« السيّدة ‏ الخادمة ) 56192-02012028 2آ 


لبرغو ليزي زوعامع2ءط * )2 5 عرف الأويرا 
الفكاهيّة الألمانّة . وَهكذا الضورت في بو َمَهَ 


00 القَذّ جَميعُ المذاهب العلمة والأدييّة 

سيقيّة التي ظهرت في عَصْرهِ ثم مالِقثْ 
0 ث من خلال فكره الحّلاقٍ في 
مبتكراته الموسيقيّة » وَخاصّةٌ في الأويرا التي 
وجد فيه الموذج , الجَديرَ بضّم جميع, 
الأفكار وَالعَناصر وَالأَسَاليت في إطارٍ شامخر 
يَجْعَلها تبدو وَكَأَنّها تُرَى من خلال مِنْظارٍ 
جسم . و لالت مجالاثه الوجدانية ف 
الأويرا رَحْبةٌ متّيعة » فهو ينتقل فى يُسْرٍ من 


الموقف البهيج كن العا »؛ ومن من الموقف 
الحادئُ إلى المُضٌطرب » ومن الجادٌ إلى 
الحازل © :وق الساكرن إلى القَائر » ومن الفاضل 


إلى الشَريرٍ في نطاق رَمني قصيرٍ » ومع ذلك 
تجري التقالاثه تَبَعَا لحساب وقيق ودال 
حُدودٍ مَرَسومةٍ تَحُشيف عن سَيْطَرَتهِ التَامّةَ على 
جَمِيع المَواقف والتَعُبيرات . 

ل أوبرا « زواج فيغارو ) التي اقتبّسها 
من مَسرَحيّة بومارشيه ونقطء:ة2نادء8 
التيورة: مذ اإسسان فميكا “سادق «قنه 
الشتفيات الك ا شركاء متسناوون 

في الرقص على 0 الكياة ع سواء أكانوا 
سادة دنا أو ازغتاذا ام تبلق لتو 
يسوق المواقف العاطفيّة على صورةٍ 
وَبِغْهُمٍ واع. ينطوي على الكثيرٍ من 
الكداعابق" ل عنقة : و كزين هو سارك أوانراة 
و دون جيوفاني ) نصصة+7ه010 ه12 لجمهور 
براغ حين ذُعِ إليها وهي يومد إخدى المراكزٍ 
العْظمَى الموستى وقد أجمعت 0 
اللتجاقلة على أن أويرا دون جيوقللٍ هي النمط 
مووي للأوبرا الرُومانتيكيّة . ومن بين 
أوورائه الكتييزة: 8 الاسعظافنة فزن بالسشراق: 
مناعدءء5 156 و «المصفار الستحر يًّ ( 
عأنا1؟ عزع543 و «١‏ إيدومينيوس ملك كريت » 
101 

ولم يَمْمَصِرُ شاط وحار على, مجال 
التأليف اك ملس ف نل كان 7 
نْتاجًا في الكتابة لموسيقى الآلات : مَمَضْلا 


عن سيمفونيّاته 2 عَدَدًا كبيرا من لمؤْلّفات 
للآلات: المفردة: .ولتشموعات. الآلات 
المختلفة » وكذا عَدَدًا الكو نشيرتات 


308 


خلال القرنت 8١ء‏ وَاعدٌ أتْناءَ السئوات 
الأخيرة من عُمْرهِ ‏ حَيْتُ استقرٌ في قينا 
موسيقى الحُحجُرةٍ لِلْعَرْفِ في صالونات 
المجتمع الأرستقراطي ٠‏ وأويرا قصيرة لِبَلاطٍ 
قَصْر شونبرون وَعَدَدٌا من الأويرات الفكاهيّة 
الألمائة أء أصكممز5 امار حَ المو ة 
الشعبيّة . وبلغ توه ذِرزوة التَعبيرٍ الموسيقي 
على المستوى العالمي في موْلْفاته لدور الأويرا 
العامّة وَلقاعات الموسيقى الى كان يُومُها 
الُبلاء والعامّة مَعًا . وقد تميّرت أوبرانة قو 
درامية هائلةة » فكانت مواقفها لتّراجيدية 
والفكاهيّة هيّة تَخْلّمُ عليها لَمْسةً إنسانيّة مُوُثْرةَ ؛ 
كا تاألّقت هذه 0 الرامية ف منوالتسقاة 
السيمفونية مه بك المطلفعة حت بَقِيتٌ سيمقونانه 
الواحدة والأربعون 0 كونشيرتاته 
0 

لمختلف الالات تَاسير العاز فِينَ 0 
ف جميع. أنحاء م حَتَى اليوم . 

ارك أبوة افق لقيو كه د 2ه - 
فصَحِبَه وَجابٌ به 71 المّراكز الموسيقيّة 

ورا ٠‏ فافادٌ موتسارت من ذلك كله 5 
قياداتب الفكر الموسيقي المعاضيرة : قاط" 3 
عاو الفخامة وَاستعغراض المبتّكرات 
الإيقاعية وَالضّخامة الصّوتيّة في الموسيقى التى 
7 الو الباروك وانطلق مُعَبرَا بتَبّراتِ 
أسملوب القن 18 الأنيق المُنَمّق . والتقى في 
باريس بأساطين فَنَّ الرُوكوكو وَخاصّة في 
نطاق موسيقى الآللات ذات الْوْحةٍ المفاتيح 
أمثال رامو باوءصد« * » 07 من كويران 
العظم ( انظر 5أمجموءط ,متعم د00 * ) أناقة 
الكتابة الموسيقيّة وَعذوبة الاشلوت الذي 
ذ» وتَعَلّمَ من أوبرات غلوك 
الدراميّة: ' الْعَمْتْقَة : الشافلة 
وَحَبِكَ النُسيج, الدذرامي ل قاد 
ار غَيْرِ الضرورية بالنسبة. ' للحدث 
الدُرامي » وليك في إيطاليا إبرارٌ ججمال 
الصوت الغنائئي الادمي وَكافة غباصير الجاذبية 
نْس اللاتيني » ثم 
استمع 3 أعظّم الار تكسن باورا 
ات مدر العازفينَ على مختلف الآلات » 
وهو الأمر الذي أفاده كثيرًا في تؤزيعاته 
الأو ركسترالّة . وأخذ عن هايدن م112<0* 
0 على ار النكين ف تموج. 


والشاعرية لمأثورة عن الجن 


لمدرسة ابل وعناصر الأويرا زليه 1 ورا 


11107 


مو شح 5 لعو شّحة له تاأوناقة 71101 
د من صيغم 5 العربي الغنائي 
المُرتبطة يشكلٍ مُتَحرّرٍ في كتابة الشغر لأس 
الخارج عن التمط العَموديٌ التّقَاِيدي » تتناثر 
فيه القواي في نه جمالي بعير بعيد عن العَموديّة » 

يْبَعُ النّعم فسن النَهْج التغرئي . ويتكون 
شم من مطل وخااتك 3 أي أقسام ] 5 
تنتثير في صياغته الفاظ استحسان أو تَذْليل 
1 اف والأصّل في هذا التّقليد هو 
الألفاظ اللاتينيّة أو الإسبانيّة أو البُرتغاليّة التي 
كانت تَرِدٌ في ختام الموشّح العربي بالالدلس ء 
إذ كان العشّاق يتبادلون عبارات الهُوى 
والغزل بِلَغةٍ غَيْرِ عربيّة من باب الاستخفاء في 
الحبٌ » فأصبح ليد أن عكون الفاظة ترم 
بغير العربية . ولعرتع ريع فصائل : أوّها 
0 البغدادي وو ل ب بره 
الموشح الأندلسي وهو الفضيلة الّانية » 
والفصيلة الثالئة هي الموشح الخ ارات 
هي الموشّح القاهري ٠‏ وَتَشيع الفاظ ترم 
التركيّة يفل ١‏ أمان ؛وديالاءو«يلاللى) 
ف كل من الموشحيْنِ الحلبي والقاهري لوقوع 
المنطقة العربيّة بأسْرها لفترة طويلة تَحْتّ 
الحكم العثماني . وأنشهر من لحن الموشّحات 
قنع عند عتان +«ولة دما الكاننات: ؛ 
وكامل الخلعي وله « بالكا من تبرأ ) وسيد 
درويش وله « كلما رُمْتّ ازتشافا » وزكريًا 
أحمد وله ويا بَعيد الدّار مَوْصولًا بقلبي ؛ 
و ١‏ بِنْتٌ ينّموها أمّها » . على أن الكثير من 
لارفكات 'التنارلة .تشيولة: لجرل 
والملكنى, أوثندى. الوكهات عادة “قل 
الأذوار تَمْهيدًا لها وَتكون مُتّحدةٌ مّعها في 
المَقام الموسيمي . 


لك 


أطة 11023 


( فْنْ ) مُسْتَعْرِ 


(5غ32) [00 7710701086 
ِ 


صفة تُطلق على فَنّ وَعِمارةٍ الاسبانٍ 
المُسْتَعْربِينَ » وَهُمْ أهالي إسيانيا المسيحيون 
خلال المح الإسلامي 4 وقد ار أَعْمَق اث 
بالعرز الاسلاميّة خلال القَرَنٍِ العاثير يل 
الحادي عشر . 


8 0” 


هو نُسّارت 15+ عوتروع 7011 :و3102 
تفن ١/51١‏ )2 

مؤلّف موسيقى نمساوي عَبْقَرِيٌ خالدٌ ولد 
في سالزبورغ » سَيْطر على عُشّاقٍ الموسيقى 


)111115.( 
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العام وَالنَصْمِيمَ » والبعضٌ يرسّم الشّخوص 
والدّقائق والتّفاصيل » والبَعْض الآخر يضيف 
الألوانَ المُناسبة . ولم يكن المصور بصفة 
عامة ة يوق على صُورته » غير أن كانبّ البلال 
0 يدون أسماء المشاركين في أدنى اللوحة ف 
أغلّب الأخوان . وهكذا كان هؤّلاء الملوكُ 
المُسلمونَ رُعاةً لمدرسة َيه جَديدةٍ في 
التَصُوير اشترك فيها الفنّانونَ الهنودٌ مع الفتّانِينَ 
الوافدينَ من فارسَ وأواسط اسيا في تَسْجِيلٍ 
مَاثْرٍ مُلوكهم ومغامراتهم العمكرية 
وحَفلاتهم وهواياتهم ‏ « “وإن عَليت الصفة 
الملحميّة 4 0 وبخاصة في المراحل 
المُبكرة . | يكون التّصويرٌ المغولي 
ارا د ةي مدا 0 إيران » ولو أنه 
اله قبل أفول د المسافين در ال بن 
طرازٍ مستقى إلى حدٌّ ما من التَّصويرٍ الهندي 
الشعبي والتَصويرٍ الأوربي » وخاصة بعد 
زيارات قام بها بَعْضُ الفنانين اليسوعيّين بين 
عامي ١98١‏ و ١1.8‏ فأحسنٍ الامبراطور 
أكبر وفادتهم , وبدأ لأَوّلِ مرّة ظهورٌ بَعْضٍ 
عناصر التصّوير الأوربيّة مِثْل ١‏ المنظور ) 
5617م * و « الاشراق والاظلام ) 
150510نتطك * ومن 2 كان هذا ارول الدي 
انريف “قه: الخطوظ: .و الالواق: ‏ الفارسية 
بالواقعيّة الأورييّة والأساليب الحنديّة المحليّة : 
وغدا التصوير اللغولي في صَدْرٍ القَرنٍ السَابعَ 
عَشَرَ فْرَعَا مُسْتَقِلا قائمًا بذاته من فروع, 
النَصُْويرٍ الإسلامي . 

وخلف الإمبراطورٌ أكبر ابنّه جهانغير 
رزعصقطة1 (١ه5.5١-لا؟5١‏ ) وكان هو 
الآخرٌ راعيًا للفبون » غير أنه لم يكن عَهلامًا 
كأبيه ولم يُعنَ يتصاويرٍ المّخُطوطات عنايتّة 
بتصاوير البورتريبات الشّخصيّة: والاحداث 
التي وقعت | إنان! كيو بو كذا الُراسات 
الواقعية قعيّة للثبات والحَيوانٍ . ولقد كانت الا 
ليَوميّة بمشاغلها مما يَجْعَذِبُ جهانغير» م 
كان يَقضي جل وقْتِهِ مشغولًا بأمور البلاط , 
وهذا وذاك مما شغِل المُصوّرون العزل 
بتصويره ٠‏ "ا كانت لهم أمْوَة في التُصوير 
الور + وقد اسم عَهْدُه بتَعْبيرٍ مَلحوظ 
3 التّراكه اللوية: للوعننات. النقتيات 
المُصَوّرَةٍ المغوليّة فَضَلًا عن النّوسّع في 
استخدام تَقئة الاشراق والإظلام . وقد لعبت 


1 
وامريكا 
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عل شين الأنتاذان فيرسيك عن نواه 
عبد الصّمد اللّذان ع عهد إليبما بالاشراف على 
تَصوير اريت « حمزة 
65٠0١‏ ١-5لاه١‏ )شن الفلحمة الثى ليد 
بماثر حمزة عم الرّسول ويُعدّها البَعْضٌ الرّمرَ 
الفني 50 الإسلامي للهند لوقك 
عكّف على إعدادها , فيما يُقال » يئة مُصوّر 
بَيْنَ هُنودٍ وَفْرس ٠‏ فكانت عَمَلُا هُذّا في 
تاريخ. الفن المْصوّر يضم ٠‏ صورةٍ 
ل ل 0 
غير المّالوف ( ٠70,5‏ بوصة ؟ا ه,“” 
بوعنة ارول وال عدة عم تقوو 11 
المجموعات العامّة والخاصة في أوربًا 
. وقد انتبى العمل في هذه المّخْطوطة 
ف عَهِدٍ الامبراطور « أكبر » (واسمه الأصلى 
جلال الدون ين همايون 5هه١1ل5.05١)ء2‏ 
وكان عاشْقًا للفنون وراعيًا لما . وقد حاول 
دَنْجّ الشعُب الْنْدِيُ مع أشياعهٍ المغول 
لسري رن ا ل عبرت 
د * في وحيه شيانة واجتاعية وهو 
ار عن تلق النَصُويرٍ المغولي بقسّماته 
المنميّرة حَيْتْ تدرّب في المَدْرسةٍ الي أنُشَاها 
بعاصمة مُلَكهٍ قرابة مِئةٍ من المُصورينَ 0 
والمُسْلمِينَ على أيدي الأسائذة الريك 


ناح هذ[ هذا هد نا عدرة| كدت اتُُ 1 


نامه ( 


فارسي وأشكاله وعِمارَتةُ فارسية في بَعْضٍ 
أجزائها وراجبوثية في أجزائها الأخرى ٠»‏ بينا 
كان يتجلى تير القَربٌ الور نين الفينة 
والفينة ف اتباع قواعد المنظور ورسم المناظر 
السيسة ان الخلفنات . وقد عمل ١‏ أكبر ' في 


سبيل تحقيقه هده الأساسئي ‏ وهو نحل قوم 
عامة على إدخال مو ضوعات من التقاليد 


لمر المندوكية ء فئمّة العَديدٌُ من 
سنسكريئية إلى جانب صَوَّرٍ ١‏ حمزة نامه ) و 


وعم بن 


« بابورنامه » التي تُسَجَل حَياة مومبين الذولة 
المغوليّة في الهنْدٍ . فلقد كان « أكبر » ذا جس 
١‏ انتقائي » يدفعٌه إلى الترحيب بكل ما ينال 
إعجابه عض النْظر عن مَصّدرهِ » فمقياسه 
الأساسي والار حك ممق تواكبٌ عَناصره مع 
ع الجمالية . وكان عمل المَنّان الور 
لفن للعواي: غو اخصيلة .جو ماع لغريق 
طاو » وكان د اك ايع للتخصّص 

ضِمْنَ كل قريق , فالبَعضُ يد التَكوينَ الفنّي 


للبيانو وللقيولينه وللقيولا والقيولينه وللفلوت 
وللكلارينيت وللفلوت والهارب 


اللَبنُ : الصو ب الني عل 21ل-سده تعاعقوط تاتس 
(مطعة) عند .كر 46و51 1937© 

فوالت الطن. الذي عدفله العتس 
مُدَجُن 
18 ُطْلَقٌ على طرار ادر في العمارة 
والفنونٍ الرّحرفيّة في أواخر العُصور الوّسْطى » 
1 من القرن الغّاني عشر حتى السادين: عَسَرَْ؛ 
يجمع بين عناصر قوطية وإسلامية » وهو فن 
العرب الذينَ دجنوا في الأندلس بعد سيطرة 

الاسيان عليها . 


447 110 فلأإتلل0ات! 


والإن َه 


مودرًا (.غ1ط) وعلناتده 

هي لغة اتير بالإشارة والحَرّكة 
والإيماءات بالأيدي في الرقص الهنديي . 
١‏ انظر عمعمهل هصدذلم1 ) 


لامر 5 المغو ل الهنديّة (لعطعه81) اتنتطوسك8 
(ء/7:12/:0) 7020/6 .كل ©7125116نزأ0 03285)]7 
(.آبه) (زامعده1! :.وءط) 

سلالة من الأباطرة المُسْلِمِينَ حَكموا 
الهندَ من ١575‏ إلى ١858‏ م ء أسسّسها بابر 
:ناطة8 ( ومعناه الأسدٌ بالثركيّة ) بعد أن تم 
له غزو الهنْدِ من ناحية أفغانستان مُنْشئا 
الامبراطوريّة الهنديّة المغوليّة على اطلال ملطنة 
ده . وبابر هو 000 الغازي التتري 
تيمورلنك عموارعصة1 * من جهة ات 


والغازي المغولي جنكيز خان من جهة أمه . 


0 عأنع6'! مستاصلدم آه [ممتلء؟5 اطع نة8 


مَدْرَسة التصو ير المغو لي (دامه) 7ه ]61 06 
الهندي ١‏ القرن "لول 

عِندّما غزا بابر «ناطة8 ( ومعناه بالتركيّة 
الأسد ) 007 تيمورلنك 722621286 * الهند 
في عام هوؤسسًا إمبراطورية المغول 
بالهندٍ لقصل أنسطعدح * بعد أن تم له فح 
الأحاء الشمالية منها مل معه خحضارة 
الإسلام . وكان 1 همايوك ناج2 110 
ابن بابر ( ١5847-1١87٠6‏ )قد قضى عض 
الوّقَتٍ في المَنْفَى بإيران بعد أن فَقَدَ عَرْشهُ 
بالهند » فزار تبريز وأعجب بتقاليدٍ التصمُوير في 
بلاط الشاه طهماسب 1882:0850 . 


عودته أحضر معه.عَددًا من المصورين الس 


د 


عُجالاتٌ تخطيطية تَنْطّوي على تَقنةٍ ٠‏ الإشراق 
و كلدم ) 10لات3205قط * التي خحلت منبا 
الأضيول الوك غير أن روح الفن 
المغولي قد أشربتها روح رمبرانت » وبذا أصبح 
فق البسين لبد تدغ الشخصياك الموجردة 
في الأصول المغولية في مُجالات رمبرانت . 
ومة عددُ من الفنانين الانجليز إلى جانب 
رمبرانت وَلِعوا هم الآاخرون بهذا الفن » وعلى 
رأتهم لصون والدافل الف لفل سين مترنوا 
رينولدزر 26900105 * . 


مُحمّدي المصوّرءء)اسنوم عط) نلو ستسمعطساح 
(5اتة) ع17تداعم | 771771001 7/10/1106 
فنا فارسي تألّق فَجَْاةَ داخل البلاط 
الصّفوي خلال قثّرة الاضمحلال الفنّي في 
عهد الشّاه عبّاس الأول (/1لمه579-1١1)‏ 
فتَث الروح في هَنَّ التَصُوير بالعودة إلى 
الطبيعة دون ينه دري عن التَقَاليد 
وقدّم لوا 5 بالجاذية والتضارة . ومع 
اشتاله على العناصر التي سادت في ا 
الجيل السّابق عليه من الفنَانِينَ إلا أنها لم تعد 
لي توارى ورا الحدَثِ الرئيسي أو جانب 
فرعئي من قصب تحكيها المصُورةٌ » وها اجتماعٌ 
ا 0 
وتتميّرز تخطوط الرّسم عند مُحمّدي بحدَةٍ 
وَوضوح تُفوق سائر الفنّانين المُعاصرين له . 
غير أنه كان يَجْمَحَ إلى الحيال المَنبّئق عن 
واه دزو الاق لم يكن شائَعًا قبل ذلك 


في الفنّ الفارسي ٠.‏ من ذلك تَصويرُةْ 
2 5 000 2 إن 

للدراويش . وهم يرقصون باسلوب شديدٍ 
لعي 


ونلمس بوضوح تأثيرا صينيًا في مُنجزات 
هذا الفنّان الذي ا النعة على أنه اعتنق 
الإسلام خلال حَياتهِ التي لانكاد نَع ف ا 
شيعا يذكر , » فتلمح وَشائجٌ بَيْنَ رُسومه والفنّ 
الصّينيي » ولعله هو نفسه كان صينيًا اعتنق 
الإسلام 1 ا من إخدّى مناطق شرق 
اننا . عل أن الصو ر التي قدّمها مدق 
تكشيف عن رُوح فكهة ساخرةٍ ٠‏ فقد شغْف 
بتصوير الشّخوص اهْرْليّة وهُمْ يرقصون 
ويعزفون ويثبون وقد غلب عليهم طابع 
0-0 ا يحاول أحدٌ غيرّه من المُصوّرينَ 
الم لي 0 الأبالات الأنساية فى 
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ع 5 5 و 
مع العُلوٌ في التّذهيب وتصوير 
النّياب الححديئة الطراز . 
الأرستُقراطيّة فيها إسراف في الثّرف والمَلذَاتَ 
والششّهوات كان هذا أثره في التصويرء فإذا 
نَحْنْ نرى أن الصورٌ المّليئة بمَؤضوعاتِ 
الخريم وخفلات الرقص والموسيقى ومجالس 
الشّراب وحَياةٍ العْشّاق هي الطابّعٌ الغالبٌ على 
التصُوير. كذلك تغيّرت مُوْضوعاتٌ التصوير 
بالتدذر حَ وكشت عن ا وَرومانسية 
تتا ف الأعلاء من شَأنِ الحياة ف 


ا 


ِالعَينِ 
الريف . وكان ثمّة بَثْ قصيرٌ بيَعامي7 11 
و748١‏ ا بامُجاد الماضي التليد وإن ظَ 
الإنتاج الَنّي في عُمومه واهِنًا عَقِيمًا » وهو مع 
. 7 
ذلك سلم تَقنيا . وكان لانتقال العَدَّدٍ الأكبر من 
مُصوري المدوسة المغولية إلى رحاب ات 
الأمراء الراحيوات المَضْل في انبئاق 0 ام 
المغوليّة الرّاجِيوتيّة » التي الي ل 
رايوك 'اهيدية الباكرقء» .وميطرت: خلال 
لنمسْف الأول من القَرْن التَامِنَ عَشَرَ على 
المَجَالٍ الفنّي . وهي وإن احتفظت بالتقنيّة 
المغوليّة إلا اننا 'امتقدفنت" المر ضوعاك 
الراعيوة.. .ومع استمخلان. السلطة 
الإفيراطورية نشات مداو مغوؤلية إ[قلرمية نهنا 
وهناك ولكنها لم تقدّمُ قط أغمالا ذات شأنٍ . 
وني نهاية القن النَامِنَ عَشَرَ فقدت تقاليدٌ 
المدرسة المعولة حير يها بعددات اح اتدهور 
علايما طُوال القرينٍ التَانَ عَشَرَ وتاي 


عَشْر قاذ عم ا عناصر القصوير 
إن عر 
ايا عد اقيق كل مهار لال الاي ». 
الغرب على هذا الفن 
الإسلامي المغوبليى الحندي سريعًا ووضعه في 
منزلته اللائقة به » وكان أول المعجبين به 
رمبرانت 206ة7طصعع * أحد عباقرة 
المصورين الهولنديين في القرن لساب عشَرٌ . 
ويقال إنه كانت في حوزته مجموعة أصلية من 
تلك الدمنات الغوليّة امتنسخها وزاد فضدُن 
يعض غناشيرها لوعتاته . وهذا مدل خا فقل 
مصورو الإمبراطور جهانغير حينا ضمنوا 
هوامشن البوهات ار ور رعارقت مققيهة 
من صور الفنان الألماني ألبرخت دورر 


الأورييّة اللقحمة من تَحْريبٍ » فانتهت 


ولقد تعرّف 


001[ * . ومعسحكاث رهبرانت هي 


1 1 10201نقطلنا81 


. :. ةك 2 ممصن او 2 
«نورجهان ) زوجة جهانغير دورا ف تطور 
التتصوير بإشاعتها إحساسًا جديدًا با قة قة تجلى 
ف الاب الصا الزهيفة الشّقافة 02 حال 


الألوان الخففة حتى بانت 
جها تقير كاعر الذهبي للتصوير لقو .. 


وفى مَطْلَع القرن السابعَ عشِرٌ وفي عهد 
الآمبراطور شاه جهاك 2هطو1 طقطك 
١١58-1١578(‏ ) بلغ اليورتريه المغولي 
أوجّ قمّته » وكذلك تَصُوير مُوضوعات 
التبات وَالحيواق وخاضة ق مخظطوظات كلياة 
ودمنة . وكان هذا وذاك أثْرهُ على فنّ النَصْوير 
الهندو كي الذي تجلّى هو الآخرٌ في المُتَمتّمات 
التي ترقن مَخُطوطات مَلبَمتي الرّامايانه 
والمهامباراته ]21363372 * 

ولم يكن اثمّةَ تغيير أساسي إبانَ حكم 
اميك للم لوي 
تَألْقه بالانجاه صرت الاضمخلال فقيل أخخذ 
التأكيدُ على الأبهة ة يطغى 16 زأقنك اللغعة 
ل ف رَسمٍ التفاصيا , لدرجة تدعو 
أخيانًا إلى المَل . ولعل هذه الثرة تل أكثر 
المراحل صقلا ورقة وإن افتقدت إل ذا 
غير الرهلة الول رامين لفيا 

وكا اكد" أساو وان حضينالة 0 الضكا نين 

2 - # اع 1 
عشاق الفن وَرعاتِه غير أن أخاه اورانُغزيب 
طع2ع ةلا ) ١7١7-54‏ ) ازاحه عن 
العرش وسرّح المصورينَ بق ٠‏ العراسم 
الملكية » وأبطل رعاية الملذط للستر نع الأثر 
الذي فر عن تَدَهُْورٍ التصوير المغولي يشكل 
لا نطف الميْنُ . وعلى الرَغم من أن الهو 
الدافعة للرعاية الي أولاها « شاه جهان ) 
للفنون ظَلْت مستمرّةٌ في السسّنين الأولى لِحُككُم 
١‏ أورانغزيب ) إلا أن البلاط مالبث أن فقد 
العام بالفنون . وباحسار رعاية الإمبراطور 
لفون . بدأ المُصَوّرونَ المُسَرَحون يُغتمدون 
على عون راجاوات الهنْدِ في الإمارات 
المخحُتلفة هنا وهناك لا وك 
كم « أورانغزيب ) اموت طَغتٌ عليه 
مُشاهد 'المعارك: الدريئة: والصو “الشخصية 
الرَسمية . 

وَبَعْدَ « أورانغزيب » غدا القصويرٌ المغولي 


شيك فشيئا متشابهًا تُعو زه اهنال وَغارقَا ف 


* 1 2423 


مام قلطنا عمو اخ 


31.1 


معهم بناذج المناظر الطُبِيعيّة لأسرة صون 
و الم سومة بطريقة يُعْشِية المساحات الكببرة 
بالمداد الصبني الف 965و علم1 2 وبدأً 
الفثانون البابانيون يدون نفس التهج, الذي 
أتبعه اسائذة الف 5 سر صو ء: ونشات 
مدْرسة للتُصُوير بالمداد أطلقت عل نفميها 
أسيم م سوييو كو طوطن 3 المداد الماني ] 
حاول أنْاشّها فى تصويرهم للمناظر الطببعيّة أو 
لمجموعات الزُهورٍ أن ينقلوا للمشاهد 
الخقائق الرّوحايّة . 

وكان امل هذه الأعمال الفيّهَ أثناخ تناول 
الشاي هو الأصل فق ظهور شعيرة حَفْلٍ تناؤل 
الشايٍ الطّمو سي 1 م1 * المتطوي 
علي طقوس جمالية كان ها أئْر خادٌ على 
الذوفي الياباني ء ؟! نرجع عادة تَعْليق اللفائف 
المصورة في الكوة الجداريّة ٠‏ نوكونوما ) 
ععومهؤاه* إلى هذا النارعم . واشهر ببن 
ممار التصوير بالمداد الزاهب شوبون 
الناظتاط5 (مُطلع المَرْنِ )١6‏ وللمبذه سبسصشو 
5651 (* 60 أسا". 8 ١)؛‏ عل حين جمع 
الغتّان كانو موتولوبو 0001 ءا 
7غ اسوممنع يَِيْنَ أسلوب التُصوبر 
بالمداد وبين بين الألوان المألقذ 0 فهر مؤكث 
مدرسة كانو التى عُرفتْ بكراءِ التداول ونساطة 
الفكرة ف وامنذ ابر ها أمدا طويلا ٠‏ ومن ثم 
كانت مؤهّلة لإضفاء لمسات الذَّوْفٍ والتشمبق 
داخل البسث الياباني . ْ 


زعلقه؟؟ اتحم 11 وسمصممعلك1) عتمم اوعد مداخ 
مُنْحَف عبالي , مُتحف في الخيال ,(واعه) 
بلا جشدران 

دراساثٌ عن مّكولوجبة إلفن للكائب 
الأدبب ومؤرّخ الفن أندريه مالرو ( ١4.1‏ 
١ 4005‏ )ع مسبدوعلوئة غرودم حاول فيا أن 
يستمخلص أسرار روائع الأعمال الفنّيّة في العالم 
كله موازنا بين أسالبيها الفئيّة . ويننبي من هذه 
الدراسة إلى ٠‏ المُبحف الخبالي » بما يضم من 
مُسنسخاتي وصور فونوغرافيّة تيح لنا أن 
تُعارضّ بون نقش, بارز ورصبعة محفورةٍ » وأن 
نتبين الطراز الذي يجمع ببنهما . ول يقتمبر 
على ضرب أمثلة من حضارة بغينها بل أفاض 
وضَزب أمثلة من حضارات مختلفة ؟ وكذا 
فل مم الفنون . فتراه يَعُرض مم اللوحة 


مامعيبج كر معي وعم جدمستعلا مذ عيسنتةاماعم تسامر 
(قكتة) 51277ط1 1 5ه 
م ابر 2 8 
التصوير الجداري في الإمثلام. 
ؤرئت الإمبراطوريّة الإسلاميّة مناطق 
فسبحة سادت فيا مُنُذُ الاف الستين تقاليد 
الحضارات الفارسيّة واليونائيّة وعفائدها , 
1 5 8 2 8 0 
وهي وإن طبعْنُها بطابعها إلّا أنها م تفُوَ على 
انتزاعها من مُوروئها كله فبفيت إلى جانب 
م 3 
ذلك الطائع الجديد آثار من ذللك الماضي 
العنيد . وكان التُصوير الجداري من ضبن 
مابقي وذلك هود الفتانين الذين فصلوا بن 
ماهو ذنيوئي وماهو ديني . ولفد عاونت 
ا اجهاعية أخرى 5 لشرق الإسلامي 
داخل 6 530 09 الجباح الْمفتوح 
: # يس تج نيه و اس 
الخريم ع الذي 3 يكن يمح لغريب أن 
إذخله فقع عينه على مافيه الأثر الذي شيع 
يتدعون فيا 5 يشاءون للترفيه عن نساء تذلك 
1 0 ٍ 
المُصور اللاي كُنَّ شيل حببسات لايرين منغ 
الخياةٍ » فببنا كان التَصوبر مَمْنوعًا في ناحية 
إذا بنأ انراه مُباحًا فى ناحية أخرى . ومع 
. ا 01 م 
0 
الاشخاص 
منأئرة َك ذللثك بم وَرثنه عر تُشاليك اكانيت 
سائدة رون قبل الإأسلام عبر 85 مَعْظم اثار 
التصوير الجداري الاسلامية قد ابختفك 
أ 4 م 
للاسّف خلال غزوات الثُبار لعالم الإسلام 
# .-. مك #ر اس هه 
إسلاني » وم يق منها ما داس يها غير تعر : 
هود الإسلام الأولى )2 قله عن 8 
دنا عنه . 


الحّامات الخاصة ير دان بصسور 


حقبة موروماتشي ‏ فونيعم نع همسم 34 
د ه8١‏ 7اة ١‏ )إبزموجروعييم ووزجهرر 
رأياج) 

بعد قضاء شوغوولات * 
أشيكاغا عع اناكم عل فاده حفقبة كاماكورا 
لا لكا * متحت كبوتو هرذ أخرى 
العاصمة حيث أزداد وذ د طائفة رت البوذية لني 
كانن ذات تأثبر واضح, على فتاني أسلرة صود 
إافقطوك همرك * العمينيّة وفلاسفتا ع فأنوا 


تصاويره إلا فيما اندز , 
اليُخنيط 
(أققء) لي دجو المع ةلاسرو رج ماع سسجت 
لجأ المعئريُون القدماء إلى تخبط فك 
نؤْناهم اجرْضًا على استكمال مُتَطلّبات عَفيدة 
لبَعْثْ حعى إذا ما عادت الْرُوح ال د 5" 
ها * إلى التقيرة تعرّفتٌ على الجْقّة بسهولة 
نظر! لجودة حفظها . فكان بط المنوفى يفنح 
لاسشمال كاقة لمكنو با لز خحوة الني فد 
نسب نعفن الجُنّهَ كالأسْعاء و الأحشاء والغلب 
والوئة والكل وغبرها لودع فْ أوان خاصة 
سمي أو أي الأجفاء 5 عأمورهه* ١‏ 


1# ه11 ناكما 


وفد اعنمّد المصريون في عمليات التُحنِيط 
على تخليص الجقثٍ من الرطوبة ثماما 
واسنعانوا عل ذلك بوضع انه بعد تفريغها 
وسط كومة من ملح النطرون ثم بحشون 
الجن بمشارة الخشب وَبْمْض الأقمشة المُشيّعة 
بسخلول الرانبتج 111 للخبلولة دون تسرب 
الرُطوبة إليها فظلًا عن يدع بَصتلات . وعد 
أن دهن الحم بمحلول الرأنينج دغ مرات 
يلف بالنفائف الكيّائة المُحكمة 0 
فيما بأخذون فبه من نحنيط البئة يُلُون أدعية 
خاصة وبودون صلوات يعينها لببعقوا في المسد 
8 َس ٌّ 
وميضا رواجبا , 
مو هيوس 

1 اع 

هو القائد الروماني لوسيوس عومبوس 
الذي قضى عل الأعمّين الأغريق عام ١11‏ 
ف.م ودمر كورنثه وطبيه وخبالكيس عن أمر 
بجلس الْشيو -- [ السناتو ] » وجل م 
كرنه الفنية فوا ِل روما ؛ ولكه ( مم 
خاوي الوفاض 5 حرج منها . ولم يكن 
موهبوس يعرف يمه مأ أنتببه من كلوز فنيه 
لأعظم الفنانين الإغريق » بدل عل ذلك ما 
تقل عنه من فوله لجنوده وهم بحملوث تلك 
التحف الخالدة : و حذار من أن ينحطم شيء 
من هله الغدائم وإلا كلفتكم تعمل متيل 
لها اء وكأنه بقوله هذا كان بظن أن عمل 
مثلها من الممكن »: ٠‏ افعو ما يكشف عن جهل 
شل]| الفنصل : بطبيعة العمل الفني  ٠‏ ومن هنأ 
حمل اسمه خحزبي هذا القول 


زلنت) ععدتصر سا8 


ومن هنا كان إجماعٌ الأسيويين على عدم الجمع 
بين أعمالل فنية في مكانٍ بعيّبه . 

ومنذ ما يُنبّْف على قرنٍ انبه إذراكنا الي 
اتجاها عفلاتا ٠‏ فزلى متعة العين تكون النعة ْ 
وال 00 
غير أن الإنسان مهما طوف في متاحف العام 
لا يستطيع أن ن يلم يكل شيءاء فاتختلف ف 
مُتحف اللوقر يعلم حّ العلم أنه لن يقعٌ على 
ما لفتاني الإنجليز من لوحاتم مشهورة . ا 
لايقعٌ على لوحابت غوبا الإسياني أو ميكلانجلو 
أو بسيرو دلا فرانتيسكا أو غرونيقالد » 5 لن 
يرى لمبزمير 2 أندرٌ ما يكون من إبداعاته . 

وعلى ما نبأذله من هد في أيامنا الحاضرة 
الجلع التحف الفئيّ من هّنا ومن هناك في 
متف أو أكثر فلن نس لسنطيع مهما بلغ منا 
لجفة أن جع بن أبدن ددا غ العام أن ؛ 
أيدينا » 2 أعمال يا يس مستطاع. 
انتراعُها من أماكها 0 جزع متمم لغبره : 
وهو مائلمسة عل سبيل المتال في لوحابب 
اجاج 500 الملوك بالكاتدرائيات وي 
القصور والكنائس . فنابليون مع عأ غنمه من 
هنا ومن هناك في حُروبه الني سَئّها على الول 
الجاورة لفرنسا الم يسنطع أن بقل معه إلى 
“ا اللوقر مَفى ممصا سبستينا أو صور 
أرترو الجدارية إلى متحف اللوقر . ولبس كمة 
دول أو يعة أو ما في شكيهما تستطيع أن 
المعروض لأنه ججزع من تارينها وماضيها . 
وكل مائراة في المتاحف نما هو اما كان ميسورًا 
نه لم يوجد ! إنسان أنذاك مهما بلغ من الهلم 
وام وسح 0 أن بشهة : يع القع 
الادبب تيوفيل غونييه يلال في سن الناسعة 
تح فتيذ هامة ٠‏ وكتور هيفو ين رآها. 
كلا على حن م يزع رين أو برطو 

[ْ اوكنا امال هدك إسيانيا وهولناا 
000 


35312 


حتى غدت جرءا من ححياتنا اليومية وغذا 
زائرُها ينظرٌ إلى الأعمال الفئيّة نظرة جديدةٌ ع 
ققد بجمعت بعيدةً عن أما كنبا الأصلية ؛ 
وتحول البورنريبات الشخصية إلى صورٍ 
فحسب ء لا بنظر فبيا إلى صاحب البورتريه بل 
إلى مصوره ؛ ومن هنا لم بَعْد الناس يذكرون 


مولأ اين صوروا 1 وهكذا سار كت 
الماحسفف في ظمس اسماء الأشخساص 
الصورين » 5 عدت على الوظيفة التى كانت 


هنا العمل الف قداسة كانت أو غيرها ؛ 
وعدت نلك المعروضات الفنَيّة تُمثّل سيئًا قائمًا 
بذاته ضفي علبها مُجنيعة طابعًا جديدًا , 
كنا من قبل نرى التّمئال القوطي عنصرًا 
أساسيًا ضيمّن مكوّنات الكاتدرائية » وكانت 
اللوحات الرُومائية الكلاسيكية المصورة 
مُرْتبطهٌ ارتباطًا عُضويًا بالمكان الذي أعدّت 
من أجله . لا وجو ها مع غيرها من أعمال 
فنية غير متالفةٍ معها نظرة وروخًا ومِزاجًا . 
وجما لا سَلكٌ فيه أنه كانت نمه مجموعاتٌ 
من الأعمال الفمة مصورة كانت أو منححوانة 
لأسيما في الفصور مكل فصر رساي فضلا 
20 
عن حال ببع التحف » ولكن فرق بين عرض 
وعرض. ء قترى المتأحفب 2 العسر الخاضر 
لاتكتفي بانتراع العمل الفني من منشئه بل 
نجمعم بينه وبين مأ يأبئه » وتقنضي شل تن 
المباينة أخنلاف النظرة إلى العمل الفئي نتيجة 
نلك المواجهة بين التقيضيّن . فليس الأمرٌ 
مناقضة فحسبٌ ء بل يتعدى هذا إلى توصيف 
1 53 دم الى 
الاشكالي وتسجيلها مم نطورها من الي إلى 
حال . 


وبْرْجَع مالرو السب في تأر ظهور 
المناحف في اسيا إلى ان الاضنا الذاني كان سَائَعًا بين 
الأهاني وخخاصة في السين مما لاتكون معه 
حاجة لل و جود متحفي. جامع . فمتعة 
الإنسان بما يقسي أحبٌ إلى نفسه من أن 
يسنميِمٌ بها في محف عام » اللهم إلا في الفن 
الدّيني . وكنا ولا نزال نرى الإنسان الأسيوي 
وتخاصة في الصين واليابان سه ييسط بين 
بديه الأفافة المصوّرة في عَِيدِ وجلالي ؛ ينعم 
فيها النْظر استمتاعًا واسترخاءٌ تناهى به إلى 
الاندماج في الككون . أما صف الأعمال الفييّة 
الواحذ نلو الآخر ا فهو ما يُجافيٍ 
الاسترنحاءٌ الذي يُفضي وحته إلى التامل , 


تمصع 3 عفوراةا 


المصورة التُمئال والنسجيّة المُرسلمة والنقش 
البارز ليقمٌ على العنصر المُتترك فيا جميمًا . 

وهكذا أصبح هذا المُتحف الخيالي للمرة 
الأول سُسمًا لثرات الإنساية غير العصور 
يحفظ لنا الأصول حين استُّسيخت » وقد 
يعدو الزمن على تلك الأصول فيمحو مُينًا 
ومس 50 ولكن عواديه لاتستطيع أن سي 
ذلك المستتسخ , 

ولا يُناقس المؤلف الأعمال الفنية متفرطة 
العقد بل يُناقشها جُملة في إطار تارخي 
واحد . والحقٌ أن هذا الكتاب و المتحف 
الخيالي : سيكو لوجية الفن © عقونكة عآ 
ابه" عل عنوم1اه 055[ 1م14 ١145(‏ ( 
هو نأمّلاتٌ سجلها مرخ فبلسوف وعالم 
اجهاعء فإذا عي بعد ملحمة خخصية عن 
ترات الماضي العريق . 4 هذا العمل الزاخر 
بالصور المستنسخة تنطدم مجحلداتٌ ثلاثة تنعظم 
الأعمال الفيّة النى اخنارها الولف وتحمل 
عنوانًا عامًا هو ١‏ المُتحف الخيالي للحت .2 
العالمي ؛ 
عتمنكصمهم عسطولايهة ور 8ه 5 1 ) تتوالم فيه 
الموضوعات وق الترتيب التالي : و اللحت 4 
٠‏ انقوس الغائيرة 
بالكيرف القدّسة ٠١‏ عسه ماعنا مم8 ممم 
معقععةه وعنامجع و و العام المسيحي 4 1 
علا تدك علره81 . 

وقد أعاد المؤلّف طبمٌ هذا الكتاب عام 
بام ت ١‏ يعنوان 1 الصمت البليخ ]1 أصوات 
الصمت ١‏ ععمع1زة بال دزو وعم 1] بعد أن تسم 


18 عل عكنمس تعمد عمقمرناخ عا 


علق 8 هآ ور 


إليه ادراساتشي أخخرى . ويورد هذا الأديبٌ 
لفنان في كتابه وجهة نظر جديدة همي التحول 
الذي طراً على الفنّ من ف وظيفي إلى ف ليس 
له هدقفا سوس وجوده لذاتي 5 فلم يكن 
« الصليب الرومانسكي ؛ يُعدّ في عي 
معاصريه عملا من أعمال النحث ؛ ولا كانت 
و لوحة العذراء 6 للفنان نشيمابوبه تُعذّ بين 
معاصريه صورة » 5 لم تكن ١‏ منْحوتة أثينا 
بالاس ربة الحكمة » للفنان الإغريقي فيدياس 


تعد وقت صينعها تمثالا . 


ولقد أصبححت متاحف الفنّ اليوم ذات 
شأنٍ في تفهم الأعمال الفنيّة حتى لقد أصبح 
من العسير أن تُصِدّق أنه نه لم يكن نمه متحف 
في أوريا الحديئة إلا منذ مكتي عام فقطاء م 
انتشرت المتاحفب خلال القرن التاسيع عسر 


ا 1ت 


الخال » فإذا هي تبدو وكأنما عمل فني جديد 
مستغا بذأته , 

حقاء لقد أرئقي ٠‏ فْنّ استنساخ الصور 
الله في عصرنا ريا عيذ الدى » غير أن / 

يصل إلى مرنبة الكمال . ٠‏ إذ لم ييلغ الغابة في 

نقله صورة ملونة ذات حجم كبير فشحا كي 
الأصلٍ المنقو له عنة . هو وإك وصلنا به صبلا 
وثيقة إلا أنه لا يسيم تأمُلاتا الإشباع كله , 
ومن هُنا كان القُصويرٌ الفُوتوغراضٌ يودي 
الْدّوْرْ نفسه الذي كانك تؤديه 9 الصورة 
المطبوعة ؛ ف المأضي . 

ولقد جلَى لنا الاسعسالح عالم الحت كله 
فإذا عدذ الروائع الفنية يتضاعف © وإذا أعمال 

فيه أخرى تصا إلى شار بعد ٠‏ 5 أدخيل لغة 
الود إلى تاريخ الفن » وهو مائراه في 
المتحفي الخيالي ؛ فإذا المتلدمة والرجاج 
المعشق ولوحة الفر يساك والنسيجية ا مر سسمة 
ورسوع م الأواني الإغريقية تبدو كلها وكأئها 
ننتمي إلى أسرؤٍ واحدةٍ بعد أن غدتث جميعًا 
لوحات ملوّنةُ فقدت محواصها الذائية » فقد 
غير التصوير من طبيعة العمل الفنّي فإذا هو 
لوحة ملساء في كتاب فحسبٌ . ومع هذا 
الُحول يفقد العمل الف جرءًا من ذائيعه . 
وإذا صَئْمُنا الأعمال الفنيّة مما في كباب 
فقذتٌ تجسيذهاء ولكننا مع هذا بُفيدُ 
جديدًا ‏ هو تعرّف ذلالات كل أسلوب فب 
وما وراءه من فلسفة فلَيّةٍ يستنبطها الفارئ 
من هذا الأرتباط الذي اهتدى إليه الولف من 
جمجه بين تمثال ونقش يبارز أو بين خحزفيّة 
ورصيعة محفورة أو بين لوحد مصوَّرفٍ وعدمنمة 
ف مخطوطة أو بين لسجيّة مرمستّمة ولوحة 
فسبفساء أو شبك من الزجاج المعشق الملون : 
للؤقوف عل العلاقات الخفية بين صنع فنانٍ 
وآخير . 
الموزائي . الموساي ع مس01 عموبداز 
.15 04) 

ألمب زبوس كنام2 * كبير الهة الإأغريق 
من غكيقته منيموزين ‏ ع9وم 2م24 إغة 
: هُنّ الموزاي أو ربَاتٌ 


موب ار 


الذكاء يسع ينات 
الفنون الشسع : 

أورانيا #نصوءنا ريه الفلك » و كليو 0 ربة 
الشارعخ ء ويوتيربي ممعناظ ربّة الموسيقى ) 
و تبر يسبخوركي #تمطعلوم "1 ري الرقص » 
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من نا رؤى جديدة للممل الفتي تلق 
باختلاف زوايا التصوير وإسقاطات الضوء مما 
يُسعٌ علبه في نظر المُشاهد مفائن لم تككن في 
حُسبان الفنان الأصلى » فضلا عن أن 
التصاوير الفوتوغرافية قد ُظهِرٌ لنا الصغير 
كبيرا والكبيز صغيراء» فاذ! هذا وذاك 
يتساويان أمام الرائي والحقيفة غيرٌ ذلك . 
ونتبجة هذا تَهِدٌ أن ثمة أشياء مختلفة كالمُئْسيات 
والنسجيات المرسّمةٍ ولوحات الزجاج 
المعشق الملون إذا ما استتسخت في صفحة 
واحدةٍ بدت وكأنها من فصيلة واحدة بعد أن 
فقذت حقيقئها لوئًا وملمسًا ومفياسًا . هذا 
إلى أن اممتال إذا صور الم بيد في جرمه 
الحقيقي + أعني أن هذه الأشياء كله فقت 
صفاتها المميزة ؛ ومع ذلك فإن مجموع هذه 
الخسائر قد تجعل من مجموع التطورات شين 
ايا نجني من ورائه » فنرى مع الاستتساخ . 
أن الإضاءة السوية بل وزاوية الغرض القويمة 
تيح لأثي مجزوءة أو شظيّة أو تفصيل من العمل 
الفني أن مكون ذا شأن ٠‏ فيضلحى وكأنه 
كيان نام بات في المعحف الغيال نا هوف 
الحقيقة جُزئيةً رائعة من منظر طببعي في إحد 
المُنِمّهات أو اللوحات المصورة أو رسوم 
لأوا الاغريقية » قتبدو لنا بعذ تكبيرها وكأمها 
إحدى لوحات الفريسك » 6 نرى الشخوص 
القوطية المدجوتة بمعزل عن اللجموع النحتية 
الشدة على ؛ هيات الكاتدرائيات » ونرىي 
روائم الف الهندوكي متخففةٌ من الزخارف 
النى تحفل بها المعابدٌ الهددية والكهوف التي 
نضمٌ اللوحات الجدارية المصوّرة . 

لكن هناك أيضًا ما يصاحب الاستسناخ 
من لبس إذ تبدو الصورٌ في الكتاب الفلّي 
المصوّر على حجم واحب فتفقد بهذا المفاييس 
النسبية ع فاذا ! المُنسمة وقد كبر حجمّها تبدو 
وكأنّها لوحة اضخمة أو نسجية مرسّمة أو 
نافذة زُجاجية معشقة ؛ وهكذا يخرجٌ 
الاستنساحٌ بالطراز أو الأسلوب عن كونهما 

من القنون الدكيفة . ويؤدي الفصال عذهو 
الجمرئيات عن أمهاتها بالتصوير الفوتوغرافي 
إلى أن يصبخ كتاب الصور الفنية أي المُتحف 
الخبابي ذأ دور تحوباي , ) فيكشيف عن نوا 

من اللجمال تكن في مُسبانٍ أحب » 6 هي 
الحال عند تكبير أحد المناظر الطبيعبة من 


مُْمُمةٍ من مُنْمْنْماتٍ الإخوة لمبو رغ على سبيل 


هنا كآأن كبارٌ عاشقي الفن من الكدٌاب 
والشعراء في فرنسا مثلا يدينون لمُتحف اللوقر 
وحذه بتمية أذواقهم الف » ونحن نعرف أن 
الشاعر بودلير مثلا الم يقع نظره قط على 
روائع. إلغريكو وميكلانجلو ومازاتشيو ويميرو 
دلا فرانئبسكا أو غرونبهالد وتتسيانو وهالس 
وغويا 0 

ولانعرف في الحقيقة عَلامْ وقعت أبصاز 
الكتّاب الذين تحدئوا عن الروائع الفنيّة حتى 
عام ١85.٠.‏ حديئًا لايزال مرجعنا في هذا 
لمجال » على حين أنهم الم يختلفوا إلا إلى 
مَعْرضين أو ثلائة » 15 لم نفع أبصارهم إلا على 
بحض المسسنتسخفات مطبوعة كانت أم 
فونوغرافبة لعددٍ محدود من روائع. إلفن 
الأوريي . ونعرف كذلك أن قرَائهم لم 
يشاهدوا إلا القلبل مما راه عؤلاء . فميدان 
المعارف الفئيّة حينذاك لم يكن جلا بل كان 
مموطا باللبس ؛ إذ كان من الصعب مضاهاأة 
الُحف الفنّبهُ ونظائرها العي تضمُّها متاحف 

2 8 

متنائية ما تصعب معه دفة المقارنة والتشهير . 

وفيما بين القرنين السابم عشر والتاسع 
عشر كانت الصور المطبوعة بواسطة « فن 
ألتصميمات المطبو عة 4 عستحورووع * عي 
البديل عن أصوفها الني تشع في متاحقىيى 
ومجموعاتب متائرة هنا وهناك . وعلى الرغم 
من أن تلك المُستسخات هَل فقدت شيئا من 
دقة ألواتها الأصلية إلا أنبا كانت تُمْني بما تُديّل 
به من شروح. وتفاسيز . وما إن أهل الفرن 
التاسغ عشرٌ حبى أصبحت الصور 
الفوتوغرافية أشدٌّ محماكةٍ للأصل وإن لم تماكه 


محاكاة تامة» فهي مماكاة أشبة مانكون بما نراه 


0 ك2 ا 5 
بتغيير أوقات المشاهدة وأزمانبها , 

وبعذ أن كان 0 بألفن أنذاك متيف 

ف ذاكرته صب هذا 0 بالفن اليوم يجد 
بين يديه مُتحفا تقدّمه له كتبُ الفن المصورة 
عو ما أستاه الأديبٌ أندريه مالرو و المبحف 
الخيالي ؟ أو 9 المتحف بلا ججدران 4 الذي 
جمع بين دفتبه أكثز مما نهدّه في أعظم المتاحف 
شأءًا 3 وذللك نسكل. أن ظهرت إلى الو جود 

#اول ل اللي جحي و ال ل اه 
مطايع الفنون التشكيلة المتخصيفة التي 
تُسعفيا بما لا تُسعفنا به المتاحف الحقيقبة . هذا 
إلى أن المبحفي الخبالي بنصاويره الفوتوغرافية 


فلم ينرك لنا اللإغريق المو كنبون غير التتزر 
البسير من الآمار المكتوبة في 
وفي أماكن قائمة ة بالفِعُل . إذ كانت كل مَدبنة 
خريصة على تَشْليدِ ماضيها وهو ما كفل 
الاحتفاظ بِمُجْمْل عام لتاريخ_ السحضارة 
المو كنية . 

فموكناي في سجل الأسطورة كانتب 
مدينة أُغامِمُنوت مومصوصيدهة الغائدٍ الأعلى 
لجُبوش الإغريق في أو مُغامْرةٍ تخد فيا 
شعْبُ هيلاس وولاك14 5 يفول المورخ 
توكيسديس 1100901465 وصني لسرب 
ره أده . 

وقد بلورت ملاحجم هوميروس هذه 
الحقيفية » 5 يلورث الكثير من لحقائق هذا 
العصر المسمى يغصر البطولة ٠.‏ ولم يكن 
شو مروى هو المصدر ألوحبد ‏ للوقائع 
الإغريقية يذ خلال هذه الفثّرة ٠‏ قشمة نه أدية 
أجرى كان بنغتى بها الجميع كاشعار يندار 
كنامو نم2 وباخيلبدبس معل ناخطعع 83 فلك 
عن فصّص صربغت في أسُلوب الأساطير وإن 
كان ار جح 5 وقائع حفيفية ' 

ثم كانت هذه الحكايا الي تعبيا ذاكرة 
الإغريق عن عضر الوك مُجَسّدة أمامٌ 
عبونهم في أطلالل أسُوار تبرونز 
ومعاقل موكناي ©#ودمعرةة 2 وفي المقاير 
البئريّة والمغابر الذائرية به التي كانت الا نزال 
ظاهرة قوق مطح الأرض عنّذما بدأ المنشب 
الألماني لمان اللطقصق لطعة حفاترم . 

ولاملثٌ في أن بد البلى لم تكن قد نركتٌ 
عْدُ آثارّها فبها خلال الغصر الكلاسيكي . 
وكان الم وكنبون فد أنشأوا لملوكهم بسن عامي 
و00 ق.م مفابر على شكل أبار 
عَمبقةٍ بدفنولهُم في فاعها يصحْية أسلحتهم 
و حاييهم المتهذة 2 الث والسفضة 
والإلكتروم والعاج تُمّ بهيلون عليها الثراب 
وبنصبون على رأسهًا شاهدًا جائزيا حجربا 
يَتُفْشون عليه مشاهذ الخرب والصيد , 

وفي الأعوام الحمة الثالية أخذوا يُغالون في 
تقادير اللي التي يدقوبا مع مُلوكهم 
وبضيفون إلمها كؤومًا وأضعة وصبحافا نضيه 
وذهبيّةٌ وفنائي من عِطْرٍ الغثير » ا أثروا 
المشاهذ المَنفوسة على الشواهد بالمركبات 
الخربية لني ها الحياد , 

ونستطيمٌ التعرف على عالم هؤلاء 


ألجداتت حففة 
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الأوركستر شد | مغ إليه بما لابشِدّه 
الأو ركستر في ا ا على فاغثر ) 
و بجبعله ليذ كاد بدرك أله يرك سير سوية 
تذغمها فرقة موسيفية 4 بل يحس أنه يستمع 
إلى إحدى فرفي الأو ركستر السبمفوتي اني 
لا تصترافب اهنامه و في الوفت نفسيه عما يدور 
على المسرح. من غِناء وأداء » لأنه جعل من 
المسر سس والأوركسنر ؤحدة دراميّة مُتكاملة ) 
وجعل دور المخني مثل دور ال موسيقية 
تكامئل بدَوْرها مع آلات الأو ركستر , م 
جعل دور الأور كستر ذَوْرًا مُتكاملا مع 
الشخوص, ألني طهر على المسرح وذلك 
بَدْلُا من أن بكو ن الور كسثر تجرد نابم, لتغناء 
ومصاجب له . ويُعرى إلى قاغتر الفضّل في 
سيحخ. طامرة قيفي امد اولي عن 
حفق را ألموسبقى والشغر وحرفية 
السرح اتصها قبا بحيث أصبحت دراماه 
المو سيفية نمطا يستحبل الفصل فيه بسن هذه 
المغوماث الفكرية الثّلائة . ولقد ساعد فاغنر 
على تخفبق التراوج الكامل بين الموسيفى 
والتغر وجرّفيّة المسرح كَوُنُهِ هو نفسه سَاعِرًا 
مُحِيدًا فجاء شغره فرين موسيفاه ولوامها . 
وعد ١‏ رباعية حاتم البيلونغ » معق مدن نذا 
ععصوإعطال2 الي أستفرفت كتابثها خوالى 
عشرين عامًا والني نصحم أوبرات # ذهب 
ألراين ؟ كأمجعطلعظ عهن1 و م القالخير أنن + 
#اناالة 10 ءانا د « سسيغمريلد 4 1ع1لاجمع:ة 
0 غر وب الألهة ع يناطع طقن 6864167 اله 
هم تمافس الدراما ألمو سيقية سبقبّة ألني كتبها قفاغبر 
صب فيها تحلاصة ما وصل إليه لشفب هذَه 


دك بيبانا سحت لزنا 12095و سانا 


كلت 


الفون الوكية 


11 امومع 11 
(كالة) تعأسفع نزم عم أرق 
لم بكن المُلوك الموكتيون ( انظسر 
وموم ) كتظائرهم المصريين يسجلون 
أسمايهم ومائرهم على التُفوسش الجداريّة . 
وبرغم أن حضارتهم لم نكن تفنفد الككتبة إلا 
أنهم يلجاوا إلى الكنابة إلا لتسجبل الحفائق 
التي يُتعدر أن ثميْها الذاكرة » نأركين الامشماء 
والااخداثك الخظيمة ننافلها ذاكرة الكُلف 
وتتخنى بها أشعار هم ْ 


عالت أانا لاا لوبلعع اق 


و ملبو عبني عولعمرممأ562 ار 3 الراجيدبا » 
وإيوانو 8:40 ريه شير البكائيّات والمراي ؛ 
ويد نيأ امح طرولمم 3 الشعر الغداني ؛ 
وكالبوبي #مولالة©) ريه الشغر الحجماسي . 
ونالبا هذاء72 ريه الكوميديا . 

ولا مختلف الموراي كثيرا عن الخوريات 
ليا نخدت ٠‏ صورة يشر وَأنُصفْنْ 
بالحكمة والإلمام. بكاقة القصخص وإخام من 
مخترنه لرواينها وإهام التتعراء بما ينظمون من 
8 شعْر » وهكذا أصبَحم راعيات لفروع الفنون 
وداب 5 وسادت عبادَتّهنّ في منطقة برا 
رب جبل أوتجيوس في ئيسالبا وفي جيل 
عليكسوك في بويوسسسا فسمين أيطنًا 
بأهْليكو نباديس سياد واليبير يديس 
تدلتان . ولفد كن من البعي أن تُشْنار 
ُ هذه المناطق البجبليّة إعيادة أذ الماء حَيْتُ 


ننذكق ألهارها ؤسط صُخور الجبال ُوَشُوسها 
لا ل كر 8 8 يس 

وتهدر ينها فتبلغ مسامع الناس . 

عفعىن !5 بععه (إعاعره) وأقلع امتمظاتم وععوم1ا8] 


ا انلا 


الذّراما الموسيقية ده لمعتكناق 
2ن دخا ري شين يويك 
كان ريشارد قاغنر ععوعد بلا * ول 22 
تحمّس للصفات الدّراميْة في الموسيفى يَعْذ 
إعجابه ١‏ بتاسعة » بينهوقن » إلا أنه نغل 
الدُراما الموسيفيّة إلى عالم الأويرا ٠‏ فكانت 
ْ من لفن يضم 
لف الفنوك سُغرا ومسرخا وموسيقى » 
ويل محل الأويرا التُقايديهُ وسماه «١‏ عن 
المُستَعَبل » بذ أن ابنكر أسالبب مسرحية 
وموسيقيّة حرجت على لجمبع الفواعدٍ 
الأويراليّة السّابفة . وقد اتتلقتٌ هذه الدُراما 
الموسيقية عن الأديرا 3 ثلاث أمور : أَوُلْها 
النُدفْقٌ المو سيقي المنُصل من بدأية الفصّل إلى 
زهابته على غرارٍ سلوب ببنبوقن الموسبفي ٠‏ 
وذلاك يَوَا من اللفسبمات الموسيقية والأغاني 
الفديّة والشائبُةُ والجماعيّة المُتفميلة بعضها 
عن بعض والنى نتنخللها أجُرَاءٌ من الإلفاء 
الملحن ( أذرة ع ) ولالزوفاعع: . وثانيها إدخماله 
, للحن الذال ؛ بالإووايك1 * الذي ير يبط لبان 
لخن خاص ممبرا وليِنَ إحدى شخصيات 
الدّراما أو أفكارها الموسيغيّة مُسْفْمًا بذلك 
أنساهًا أعظم . وثالتها إسنادُ دور أكبرَ إلى 


دراماه الموسيقية نُوْعا جدبدًا 


اللدفوذيا 


تكن مبرينا | بطبيعة بطبيعة الحال المكر الوحبد الذي 
امتأغرف , فقد غير على مثيلها في إزمير 


ور سوس وبوننوس وبرقه وصقلية وجنوب 
إبطاليا وف البونان نفسيها 


ميروت لقرفت: 
3715 01 [1[0[ظ2 
تال إغريقي من المعصر لهسي 
الكلاسيكي ارده نه وذاع صينه خوالى 
عام ؟44 في.م. وكان الْمَنْ الإغريفي بل 
يرون قد توطل إل تُممُويرٍ الحركة بأسلوبين 
أحدهما تُمْثِل الجدئم وهو هم بالاندفاع أو 
ميل أثناء اندفاعه بالفمل » حثى جاءَ ميرون 
ليقدم يلا جديد! لقضية نقضية الحركة مَرْج فيه 
الوافع بالخيال والخر كة بالسّكون © وهو 
ما تجلى في تمثاله الشهير 9 رامي الفرص » 
فناأهطم:2!1 * ( متف ترعي بروما ). 
ويكشيف ميرون في هذا التّمئال وغيره عن 
وَلعه الكتديد بوضئعات الجسم الجديدة , 
الأثر الذي مثو التمثر كل » > كنف ف 
بعض ثمائيله على إظهار الشخوص في وضلعة 
ف الحركة الجامدة في مكانها ؛ [ أو المقيّدة ] 
ممتامم لموع عع + أو بمعنى أخر الجمع سس 
السّكون والحركة سَواءٌ أثناءَ المنّموط أو 
التهبّو للمدو أو جَذْب اموس , 
هووها (طايه) مطلووية 
هي ابن ميينيراس :بزو ملك برص ء 
وكانت حسناءً فاتئة توافد الخاطبون في طلب 
يدها من كلى الأنحاء وننافسّ من أجل الظفر 
بدها كل الشباب » غير ألها رَفْضتهُم جميعا 
لأبا كانت تعش أباها . 
لتَخْلْصْ من نلك التَروةٍ الني كانت تتملكُها 
متضرّعةٌ إلى الغة السّماء أن نطردٌ عن ختاطرها 
ما امِرّها وأن تحول بينها وبين أن تقتر قب 
ازنكاب ماهو عحرمم. ولكنها مضت 
تصاكل : « أهو حقا جُرمٌ ؟ وهل نمه تباين 
بين هذا اللُونٍ من السب وما نكنه من حب 
للاباء ؟ إن الحيواناتتب جميعًا يَنْزو بعضنها على 
بعض ء ولبس مه من عار على البفرة حين 
بَعنُوها أبوها » ولا من عار على الججواد حبن 
يجعلى من ابننه آثناة » ولا على الجَذي حين 
بُخْدُ من سلالنه عترئه . وإن ذكور العطير 


وق جاهدت 
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هذه الثّروةٍ من الذهب ممتلكها العامة و الخخاصة 
على السواء متلما كتهذ المرنان ١9و‏ ه! 
.م. وابة ذلك الثّراء لحف الذهية عن 
أدوامتب جنار 0 أقنعة مُق و كؤوس وَسبوف 
بل وججواهر واتحام مَحْهورةٍ على الالحجارٍ 
الكريمة ُيْرُ علبها بجوار أكرويول موكناي 
( محفوظة بمُئحف أثينا الْمَوْمي ). فقد 
كشف سُليُمان بالقرب من بوابة اللبؤسن 
الشهيرة عن هباكل عَظميةٍ لرجال ونساء من 
ينها ما تكسو جَماجمّه تيجان ذهبية أو عطي 
وجوهه أفنعة دهي : 

ومن المصادّفات لون أيضًا أن أزيم 
لْابُ عن بض المسور الجدارية التي كانت 
تزين الفصور الموكنية » فعذت هي الأُخرى 
ع فُريدًا بعد بعد أن قفدت البشربة كافة الصوّر 
الإغريقية الكلاسيكية التهيرة من إنجاز 
يار أاسيسسوس ‏ 5ولوقط 582  *‏ وزو كسيس, 
وتحمج * وأويلليس وولاعوم + . 
تهاثيل عير ينأ اموا وول 
(قا2ة ) مصاسراا مه أعر كر و ملاع احاك 

06 تمائيل التراكوتا المتمئمة المتأغرقة 
نفس ثقاليدٍ البحت خلال القَرنِ الرابع ق.م. 
وقد نضمّدت إلى جانب المَوْضوعات التُقليدية 

مو ضو عابي شعائرية و5 ريكاتوربّة ودمى 


8 متلين أنْناءَ أداء نو ارهم . 


واكان أ المواكر الغامة لصبناعة هذه 
التُمائيل 3 أو اخخر العصرٍ مغرف مر 2 
آسيا المتغرى حَيْبُ عَثرَ المنقبون الفرَنْسيون 
على المنات منبا . ونكشف الْمُضاهاةَ اببنها 
05 تمائيل اط ! فنمقمة * على شٍُ وف 
واضيحة برعم الجاذبية ابي تتبث من 
كلبهما » إذ أضحت الوطعات المُفعَمة 
بِالحَيّويّة والخركة أكثرٌ مميِوعًا » وألهال سيل 
تمائيل الخد وخاصة أفرودبتي وربة النصر 
كالح + وكذلك الشخوص المَسْتَهجَه 
الملامح , 7 
على أننا نلمُس في وضعات الافراد وني 
تشتكيل ثيابهم ما يُوحي بما يُعانون في تحيانهم 
اليوميّة من هم وقَلق . ولا شلك في أن هذه 
اللماذج الصغيرة كانت تُنْهَجُ نَهُج سلوب فَنّ 
الننت المُعاصير لها , 

وتسب إلى ميربنا الماثيل من أواخعر 
القَرَنِ © .م حنّى العَرْبٍ الأول ق.م. ولم 


0 


الأبطال 6 ناما بي حبأتهم الجسية العارمة ألتي 
عاشوها شأن كل البدائيين الذين اعتادوا 
الخُضوع للقوةٍ والاسنسلام لغ تأي به 
القادبر . فأرسوًا قوق المسّخور الخنصينة على 
الألسنة الممتدّة في البحر قِلاعًا ومعاقل ذات 
حجار ميا وسار عِسْلاقَة وَجدراقٍ “فيكة 
يُعمرها علوكهم لموجون بالذهب . 

وتروي الأسطورة أن البطل تبروتز بن 
رعس كومععم ذا الئة غين هو الدي سبك 
مُشدينة تعرونز التي أعادٌ بناءها الأميد الأر غوسي 
برويتوس وتجعوج5 قبل حبرب طرواده ممتي 
عام » وأهدى قصيرّها إلى البَطّل يرسيوس 
منعوت2 * فائل الغورغونة ميدوسا 
ولع * الذي أفام بالغقصسر - زوجبته 
أندروميدا #لعصو لوم * السمراء حتى سيد 
حسمب رواية ياوزانباس ‏ مدينة موكناي 
فر تمواصم اليونان . 

ولفد بقيت لنا ب رَعْمّ عَوادي الزّمَن .. 
تعض جُدران القصور والأسوار والمعاقل 2 
اتباقنا مها مهد اللْوين المنحوتثين قَوْقَ 
حجر ملي الششكل تر سآن بوابة القلمة وإن 
نحطم راساأهما ولا شلك في 9 بوابة 
لات كانت أهمّ الآثار الاغريفية الم و كنية 
القليلة الني غبت قائمة أُمامٌ بصر الإتغريق 
خلال الغصر الكلاسيكي إلى جانب الجُدّرانٍ 
الضلكُمة التي كانوا يغزون بنايّها إلى العمالقة 
الأسْطوريينَ عاصها0 * . 

وخلال العصر الوكتثي الم تَكُف التفنه 
والرّخارف المينوية ل الكريتية ) #مقمواة * 
4 البارعة عن إغراء سُكَّان بلاد اليوناك 
قنضوا يُستَنُسِخوئها في أضصنايهم ويحاكونها في 
خُلبهم وَمتجانهم . ' 

ومن الجدير بالذكر الإشارة إلى أن الملاحم 
الهومريّة هي التي قادت إلى التثفييات الآثرية 
في موكناي عام . لإلم1 على يدي سَلْيّمان 5 
أن الأ ركبولوجيّة الم و كتيّة نشت أساسًا من 
رَعْبِةِ شليمان العارمة وعريمه الماضبة في 
استكشاف مَوْقْعَيْن يرتبطان بأحداث تارطية 
وَردَ ذكرُها في إلباذة عوميروس هما طرواده 
ومو كناي . 

وفد كشفت أعمال التُنْقَبب عن وَجْمٍ 
مشر ف لآل اليْتٍ الحاكم في موكتاي يتمثّل 
االو الفادح على عهدعم + فلم تَسَهِدْ 
فترة من قنرات التّاريخ الإغريفئي الستحيق مثل 


مورّعه بين رهبة الموبت والنفور من الحياة . 
فأعمذت ندعو الآهةٌ أن بذهيوا بها بعبدًا عن 
مملكني الموتى والأحياء وأن بمسسيخوها كائنا 
آخخرّ تمسمٌ علبه الحباة والموثٌ مدا ٠‏ ولح تذهصب 
ضنراعائها عيمًا : إذ كان ثمة إلهٌ بنولى المذنيينَ + 

وإذا الأرض تتجمّع حول ساقبُها وندشىٌ أظافر 
أصابع قدميها عن جدور رفيعة تنغرس" في 


الأرض ء وإذا هي ساق شكرة شاعنه ؛ وإذا | 


0006 7 03 


عظامها تُحُشَو شب وإن احتفظت بتخاعها . 
ونحول دَمُها إلى عُصارَةٍ نبائية » وأصبحتُ 
ذراعاها غصرنًا ممندة وأُصابمٌ بديها فروعًا 
صغيرة » وجف جلدّها وغدا إحامٌ طوى زحجم 
الفناة بما فبه 15 لف صَدْرٌها » وحين أُوسكْ 
أن لغ عتطها سارعت مُوزها ففصسث وجفها 
في طبّاث اللحاء ‏ ول ب لها من أدمينها غبر 

د معاتتب م6 ظلت تذدرفها وظلت 535 
اناس من بعاد + ماي أسلم لمر 


وبل اجنين مْبلعْةُ وهو مكنون في جوش 
التجرةء» وم عانت مُورها من الام حبين 
ضاف بها جذعٌ التشْجرة ولكنها م تملك أن 
تفميح عمًا نس ٠‏ لم تملك أن تفغ إلى 
لو كينا ربة الولادة لذ ببدها في وضها . 
غبرٌ أن لوكينا أحسّتٌ بشجرةٍ مَلْوّى وتنبعث 
عنبها زَفراتٌ. ممّصلة وكذى يفيض دمو 
لشجرة في محنها فانسَ 
الحذاعٌ وخخرجبٌ من خبلال لي الا تمرة تنْبِضيُ 


منبمرة . فحفت تُعين ! 


بالحباة وتصرحٌ صتراح 0 فد آهل . 5 


بعد آن غسأنة بدموء 


وأسرعث الحوربَاتٌ بتلفين 
فوق العنتب الغضن 
أمه . ولقد كات الولبك 8 أدو نبس 4 الذي 
يقال إت 
كبويا لوزصيت* الذي هدو عاريًا في لوحات 
المصوّرين ء لبس تمّهْ من فارفي -بينهما غير 
جعي لسنّهام الني بحملها كيريد : 3 
رية الحسي نفمنها انصاعت هفََطرئة . 9 
الكائنات لأوقيد . 
السطور 1 


مه اخ ذا 005 ' 1 
أشممّه أكينة هرد امحليهة اد قن مال 


“نب 


مسَرَحيّةُ الأمرار المُقَدّسة 
لقتصم عل) .م عمقاكئتر 

اشاغ في فرئسا يلال الغصورٍ الوسُطى 
تُمُثِيلُ مسر يات مستقاة هِ من فصص, الكتاب 
المقدّس تُجَمِعْ 0 الماساة والملهاة 5 عَم 


ف 


فَوق مِنَصَّةَ » وتشقل بمشاهد مننوعة يُسمى 


ناا لغتتيتيفرا 


أن استَكانتٌ 
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1 اه /! 
نسالها عن سر ما هَمتٌُ به . لحن مورها 
ظلت صامنة . فألست المريية العجورٌ على 
الفناؤ لتكشف لها عن سر رغبيها ف 
الاننحار ء قتارث مُوَرُها قائلةَ ها إن ما حاو 
مُعْرفئه جرم فاضح . وهلعّت العجوز 
سيعت فارَّمْتٌُ على فدمي مُورُها ضارعة إل 
إلبيأ الفناة فَقَالت و هبي يُسمثر 
+ جهها بثوببا : ٠‏ ما أسعذ أمّي حين ظهمرت 
أي زوجًا ١٠6‏ فإذا المربية ليرد لدم في 
مُروقها » وأحذت نُحذرها عافية امنرسالها في 
هذم الأميّهٌ الشيعاء , ولكنها في نهابة الأمر 
رِنْتْ للفناةٍ ووعذثها بآمها ستحَفّقٌ ها الظَفَرَ 
بمأ تريف . 

واننيزث المريية فرصة اقنحمتٌ فبها على املك 
وَْدَئهُ بعد أن أثقلتٍ الخمر رأسَّة وحَدّكته عن 
فتاؤ هائمة به في عمر مورّها فطلب الملكُ إلى 
المريية أن لتخضيرها . 
المرببة إلى مُورها تحما 
وما كأادب الفناة 


وما أمرغ ما خفت 
إلييا تلك البشارة . 


شعور هو مزمج بون فرسحه 
الخطعة وظلت عضطرية بينبما لا تُدري 
بأيْهما تأحد ء. غيرٌ أن شعورٌها بالفر ح. كان 
غالبا . وأحكت الغجورٌ معنا ذلك فاجنذينها 
من يدها و أقادنُها إلى مُخُدع المللك و اسلمتة 
الفناة ٠»‏ ثم تراكنت الأنمين وتحدهما . وضمم 
الرجل إلبه فلذة أحشائه على فراشْه الدَّنْس . 
7 500 : 0 75 
واخذ بهد من روعها وبطمينها واثر أن 
بنادبها 9 با أبنتي » لعلو مده ع ونادنه هي 
الأحري « با أني ٠‏ وهكذا اجتمع الاسمانٍ 
على آم مُحرم . . وغادرت مورها فراس أيما 


إلمهما : 
غشيقنهُ فأشعل مصباحًا وإذا هو يتييّنُ في 
ضوئه وجة أبينه وإذا هو بعرف بشاعَة 
جريته ء ونولاهُ جنون فنهض إلى سبغه بنتزعٌه 
- غمَّدهِ فَهَرْوَلت مُورُها هاربة في جُنح 
الغّلام لنعجؤ من مودن مُحَفق نضرب في أتحاء 
مملكة أبيها الفسيحة حتى خخلفتٌ وراءها نخبل 
بلادٍ العرب . وشهدت مُورها القمرّ بكتمل 
مراثٍ نِسُمًا خلال رحليها الضالة » وأدركن 
بلاذ سب بعد أن أصابها الإزهاق ولم تعد تفوى 
على احيال تفل حَملها ٠‏ وأحست تفسها 


ااه ١‏ ك2 . 
ونشوف مييتيراس إلى أن يعرف .| 


ام 11115115 


اع 1 ِ : 1 
لنسافك فرخانها . الما أسعف الحيوان بمأ يهنا 
هم ما أن المير الإنسائش م بر 
من فيرو جائرة حرمت ما حأ ابيع ' 
ا وريد ”لكي لا آمك 0 جا 
لأنه أني . وهكذا نصيمحٌ صيلة الْقَرى ببننا هي 
بعت نكبني . أَيْتها الفناة المارفة ألتطلعين إلى 
آن تخلطي الأنساب وتخرق الفْوانينَ : 
ُو تُريدينَ أن شافسي نك ونُصَاجعِي أبالك 
فتُصيحى أخمًا لابنك وأمّا لأحيك ؟ 
١ 1 7 1‏ ع سل ّ عر 
لا رهبي ربات الانقام ؟ قلناخذي 
حَدَركِ ولا تذعي الأفكاز الآئمة تُعتشُ ف 
و-ندانك ما دسه الم تسقطي يِعَذ في وَهُنَمَ 
ال طئة » . 
من الخاطيين لابيعة حار ونم يدر هأ عساه 
: : 
فعل . فأعمل يذ كر سمايهم ها ويسالها 
عمن تُختاره من بيهم قلزمت المنست في 
بادى الأمر . ثم ماقت في وه أببيا دائرة 
اللي وفاضتٌ عساها بل فير غير . وخال 
والذها أ هأ أعجر أها عن لجباع العذاري ع 
فاخد جف ٠‏ ذموئها يردت على أكيفيها 
تح منعةُ أي شيعة : وأا أبوها " 03 
القناة 


زوج تخنارين ؟ 4 كرفرت وغعي 
تجبب : « زوججا على مالل #4 . وحسيبٌ 


الرجل ذلك منها لوا من ألوانٍ البرّ ولم يفطن 
3 ما تخي ١‏ وال ها «اكمّ أمثى أن 
نظلي بي بار » . وأحسسن الفعاة جل اليم 
عند سماعها كلمات أييها فأطرفتٌ برأميها . 
وأوى اناس إلى فراتبهم نافضينَ عنهم 
هُمونهم ومتاعيهم ولكن ابنة مرينيراس لم 
بترن ا مهن وثارتٌ في فليها لواعيج 
تخْمّد وملكتها تزوائها الطَئمة انيه . وم 
ز وها علامتا امن حلا إلا الموتٌ قهو 
الطْريٌ الوحيدٌ للرّاحة النى تنُشْدُها . قلفتُ 
حول عُنُفِها أنشوطة وأتبعث طَرفها في عَتَبِ 
الباب وصاحتٌ وقد أَوْسَكتبٌ على التدلي : 
؛ وَداعًا يا سبنبراسُ بامَنْ هو أعرّ الناس 
عندي ع وما أظنّكَ سَيغيبٌ عنيلثٌ سّ 
مون ؛ . وبلغت كلمائها سمع مربيتها قيضت 
وفنحت آلبان ورأت ماأعدّئة مُورّها 


ناوامتاسي 3 فيادرتٌ و حلي الأ نشو طْة الملتئة 
على عتق القتاة . ثم طوفتها بذراقيها وأحذتٌ 


00 0ط111 
التصرف مع 0 
(أع؟) صر مصعم ور 

هر إضاعٌ المَرْءِ لذانهِ بألْوانٍ من الرياضة 
التمسيّة المُخنئفة ليرفا عن الانفماس في 
اللَذّاتَ وليرتفعَ بها إلى المعافي السنامية . وهذا 
؛ الاستغر 6 الذي يُسْتَغر قَهُ المحصوّفة ف هذه 
الألوان من الرياضة عع هم في اللاحية 
فتكون لهم مه مور خفيّة لها قلالانها عند 
المتصوّفة بُلقنها جيل عن جيل . والنُصوف 
يكون على مراحل ولا ينتهي إليه المُتَصوف في 
مرحلا واحدة ٠‏ بل الملاخظ أن المصدف 
يَأْنذْ تفسنه شبنًا هثيدًا كلما أَنْعنّ زاد فى 
الرياضة إلى أن تصلفو نفسيه الصفاءَ الكامل ع 
رتكون ثم شفافية في النفس لامها إلا 
اممصوّف نفسه ؛ تكاد تيف لَهُ عن غَييانٍ 
لا تمكْشيضٍ لغيره ممن لا يعاني مَشْهَة 
التُصوف ؛ كبس تسبح مد ؛ للتّجلي » 
: فرق النفس رفيا نكاد ننقصج معه مع الذات 
077 فبكون تمه الُحاد . والمتصّف في 
لمراجل الني يَنارُها قد تل به القَدَمٌ فإذا هو 
قد انحرف عن العلريق المتّوت الذي تبلغ به 
النفس غايتها السامية من الاندماج. وإذا هو 
قد مال بَسْرةٌ وضل طريقة إلى الله . وهذه 
الم حلة التي يجنازها المنصوف هي ما تُسمَى 
بمترحلة « الاخبار ؛ فإذا نخطاها فقد اجعارٌ 
هذا الاخيبار . وأشرقت نفس بالثُور الإشرائٌ 
وأصبح من ذوي الرُافَى إلى الله , 


3 الجرفية . 
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هذه المَسْرّحيّات في إنجائرا وغبّرها حبن 
قَامَتٌُ على تأديتها الجَمُعيّاتُ المُنظمة 
1131 و الثقابات اليهنية سواع اللجارية 
ولا كانت المهُنَة أو الحرفة 
سنّى خلال المُصور الوْسسْطى والعصر 
الإلبزابيثي 11 وهي كلمة مشتفة من 
كلمة ويوتعاكتماد اللاتيسٌة يمعنى خدمة 
موزحروة ؛ نبأذر إلى بض الأذهان عط أن 
التَمُثيليان يمسر حيّات 
المقدسة وخهطم 0958 هوق 5 


سب السمية هذه 
الاسسرار 
الثقابات أو المهنِين والحرفيينَ عوك هم 
الذين كانوا مِنّلوتها . ولهذه الأسُباب ١‏ ارح 


العلماء المعاصيرون المُمتطلح الي اللفلبدئي 


ا مر 5 


9 الذراما المقدّسة وصبورل لعهوهة كامتطلاح, 


00 ف اب قل 0-5 0ت 8 5-5 
عام شامل ء وَتَعْبِرٍ 9 مسر حيّة الكناب المقدّس » 
1 هبر 5 
فسعقعل تومتو و و مسرحية القدّيسين ٠»‏ 


لتقام عولعة كاصطلا سين فرعيين : 


وو لضع 111 لدعقاءة 0 116 ا 
(أعة) منوتتوبم ددعم عأ 

مَعْصِرَةٌ الخمر الزوحية 
هو تفسير تُصوفي لألام المسبح_ وَفيْضٍ 
ذمه وهو نحت الام التعغذيب »ء كن عير 
سَخْصه قد الْهَصْرَ كالكروم . وفي هذا يقول- 
المسيح : دسب العصرة وحدي ومن 
الشعوب لم يكن معي أحد » أشعياء 7:51 . 


0 ا 


8 بال 
المنازل عممتقعمقم ء ويفوم على كأ منها ثفر 
* 55 كم 
من الممثلين» ويستغرف ثمثيلها عذذ ابام » 
وتُلّعبى 8 مسرحية الأسرار المقدّسة ؛ 
ععقغووم ع غاذا اشتقت المسرحيّة مَوْضوعَها 
4 
من حبأة إلحد القدْيسية تعيب ( مسرحية 
مغجرات ؛ عاعةرتمم ؛ على حين كان كل" 
التمطين يسميان شْ إنجاعرا يلال العيصور 
الو ممعل وغتصسر التقضة مسر مس حدية حية المعسرأت 
لاقام عأعم تلص * وم 58 اصطلاح 
8 مسر حية الأسَرارٍ المغدّسة » 9 إنجليرا قط 
قبل الْعْرنٍ الثَاينَ عَشرَ ٠.‏ وكان الأهالي سَواء 
2 فرئْسا أم إنجلئرا هم الْذْبن يوُدُونَ أدُوار 
هذه المسرحيّات بوْصّفها الوسبلة الوّحيدة الني 
م ار 2« 1 له اس 1 
يستطيع العامة من خخلالها التعببر عن إمانهم 
5 > ان و تر #اسي 1 
فاصيل بَيْنَ المْمنْطْلحَيْن . فَعدُوا! المسرحيّة 
امس لمستّمدّة ع الكنا المغدّس مسر ححية 
73 سرار مقدّسة ُ وقام عرص وثلك التي 
تذور حَوَلُ أحد القَديسِينَ 8 مسرحية 
معجز ات 4 لإقام عاعقعتي * ؛ فانريي هم نَفْر 
انكمم آثرو! مسابرة المُصْطْلْحات القية 
الانجليرية الأصلية فَاطْلَمو! على التمطين اسم 
« مسرحية اللعجرات »؛ 


وممًا زاد المشكلة لبْسا وَتَعْمَبِدَا ما انتبست إليه 


لإقام عأعه عل * ١‏ 


عثل أثر ريح العنبا الني تذكرٌ لمحب يحببيه 
١‏ اشر دن . و 0 
عندما يهب رقيفقة حائية ‏ ومهاأ مأ هو ريف 
8 8 ع 

لمصطد جات أوربية مدل عفام « مأهور »0 
امور عن كلمة ٠‏ ماجور ؛ موزهم أي المفام 


الكببر . 
التأووس لشفلل 1 
(3113 عل .الك"  )32‏ هزم عنمم 
0 ار لس 5 
هرٌ المكان الذي يوضع في داخله تُثال 
الله أو الإلهة . وفد بكون التاووس قطعة 


واحدة ص اللمججمر المجوف ذا جوانبٌ ثلائة 
وسفف ميل إلى الوراء » كالنّاووس, الموجودٍ 
داخل قدّس أقداس س مُعيد إدفو .زانظر ه1اعع) 
ورشكل .*) 
حقية ناوأ لومعم ممواةخ 
د ألا عخم) زايوع) وعولخ عر مموامقم 
يُعللق على القنرة الأخيرة من حقبة نارا 
أسم 4 تمبيو 4 #لإص1 وَتُمدّل العصير 
الذّهِبِيَ للف البوذي في اليابان . ومع 85 
البابانبيتَ كانوا لا يزالونٌ خعلاها يعون التُقالبذ 
الفيّة الميمّة إلا نهم خرجوا عن المحاكاة 
المُتحفظة وأشاعوا دول مرّة التكهة البابانية 
في فنونِهم ٠‏ فظهر إلى الوجود تُروعٌ إلى 
الوافعية في كل من التُحب والتصويرٍ . وكانتب 
البوذيّة لا تزال دن انول الرسمي قاحتشدت 
المعابك الني لا حَصرٌ ها بالمتحونات 
والمُصوَّرات الدبيةِ _ وفد خفظ الرْمرُ الك 
من متحوتات هذو الحفيذ لأنّها كانت 
مَصْنوعةٌ من مواد أل عر ضنًا للبلى مثلى البرونز 
والفخّار والعخشتب وَالذْلك ؛ إلا أن المعو راث 
اندثر معظمها فيما عدا التدرة لني احتفظ با 


ولا نفيوس ف ملهاواته إلى 
موضوعات مسنمدَةٍ من الْهَزّلياتِ الشعبية 
وحباة اعلّيفة الدُّنيا في إبطاليا وحَشتها 
بشخصيّات فطيّة من بين رجالل السياسة 
والعرافينَ والمرابين والعْبِيدٍ . 


أسُماع المَقامات العربية عتطهعم +ه وعسده 
15:05) جعع جاتو 


بُحمل كل واحدٍ من مقامات امو سيغى 
العربية اسما عبْرْهُ . وهذه الأسماء صو 
ُخُتةٌ فمنها ما هو مشت من أسماء جغرافية 
مل « عباوند » نسبة ! إلى مدينة عباوند وكذلك 
مقام ٠‏ أصفهان ٠6‏ وما ما هو إشارة إل 
شعوب أو أجناس, أو كُوَلِ مثل مفام 
و الحجاز ة وهقام ؛ العراف ) والمقسام. 
١‏ الكردئي ٠‏ . ومنها ما بحمل أسماغ الأعداد أو 
الأرقام بالفارسيّة مثل مقام. و بكاه »؛ ( بك 
معناها واحدٌ ) عقام « دو كاه 4 ( كو معناها 
النان ) و 8 سبكا + ( سه معناها ثلكله ) 
وه جهاركاه )( جهار معناها أريعة  )‏ .. الح 
بمعنى مفام الدّرجة الأولى ومفام الذّرجة 
القّانبة ومفام ادر جة الثالثة ومقام الذّرجة 
الرابعة وهكذا . ومنها ما يشير إلى طربفة 
للعال مع التَمم. مثل مقام. « حجاز كر ؛ 
كش اركب مَغْناها منعة ) ومَعُمَى المقام. 

صلعة التع على أسلوب عقام الحجاز . ومنها 
سما تُشَيرٌ إلى أثرها النفسبي 5 ل مقام 
« سوزدل :روماه بال كيّة مرق القلْب) 
ومفام « فرح فزا 4 ( ومغْناها الام المح ) 
ومقام و شوق طرب » وَامهُ يَدلْ عليه . 
ومنبها ما يَحُملٌ أسمامٌ روعانسية الطاب مثل 
مقام ؛ الصبًا » الذي شْبّْهُوا ره في الوجدانٍ 


خركة الألبياء قخطقم قمعا 
(15ة) زعا لمم ! علا 
تُطلقٌ عل المتّانِينَ الفَرَنَسَيِين الْدَين ثرو | 


بالهنات غوعان أيد 3 وحاولوا أن تددو ا 

في الفن عام .185 با أمُخلُوا من تيال على 
المؤضوعات المُصوّرؤ مُتأثرينَ بالحركة 
الزمزية كسمتم جومم اواأمطصو* ل او 3“ 7 
أعضاء هذه الحركة إدوار قيار 4بهدهم80 
ةلق وسمر بونار لتقصصم8* مرعزط 
وأرستيد مابول أوللكدلة 106)واءة ؛ أنْضَمُوا 
إليبا في عدائنهم . 


نيقيوس ةل 
لاا سا ٠٠‏ ؟ قم )لمصوعة) مور 

موف مسرحي رومائي وَُلِدَ بكامبانيا » 
فدّمَ ول أعماله بروما عام ©+؟ فدم وواصل 
تشاطّه حتى عام 3 فم وكقت سال 
هذه القترة نسعٌ مأساوات أعليّها مُمَقَسَ عن 
أورييديس ظلْت تُمثّل في روما حتى عَهْدٍ 
شيشروك 1 . . 

و كانت معقلم 28 ماخنوذة عن الملهاةٍ 
اليك المحدّثة وتخاصة عن عيناندر . ولكنه 
إلى جانب الوضوعات المترعة من حياةٍ أهالي 
أنبكا قد مَرَجَ في يعض مسرحانه بين المي 
الايطالية والنماذج البوتانية . وإذا كان 
نيعيوس فد حاتت في ماساواته وملهاواته 
شخصبّات رومانيّة فقد عُدّ مبنكر المسرحيّات 
التَارينية أو الدّراما الرُومانيذ القوميّة التي أطلق 
عليها اسم + قابيولا براتكستا + غاناطة:* 
13م أي مسرحية العباءة الفاخرة نسية 


لعباءة التوغا هوم* اللريّسة بالشرابط 


3 6 و 
الأرجوائيّة التي كان يرئديها أشراف الْرُومانٍ . 


11 


الآمر بكية : قلم د بصدر أقوى ببان مجوع 1135117 
. : 5 5 5 8 ااه ٍِ 

عن أهداف الشركة وذوافعها عن ناقدٍ أو 
م ع؟.ه # 2 2-2 3 
# 

صويبذاي هو 
١51١ 1‏ معط و5 ” اخلاعناش الذي نرم فق 
مه الشهمة 1 المسر ححية 23 الانسة جو :| 

عكآن1 عونك ك١‏ بعد نشر إميل زولا 

1 1 , 
لكنابه + المذهب الطبيعي ف مسر ح. 4 


ابم أ . 


عملقغط ا نلة عطوذزلة 1131 غ] 
وفد طلم اليف وَفى المذهب الطبيعيي 
للمسرح الألمائي كنّايٌ مثل أرنو هولتر 
أو ملفل 5خ أسة 57 1)و يو هائز شلافب 
لعلطع5 وعصممله1(؟ 47 اد 4 19 )و بتوجهم 
حيعا غرعسارت هساوينان روطع 
1 (؟تكتضالة51١)‏ وفغورمات 
هنشل أعطعقوع11 لم53 خخم ا , 
والخذ المذهب ليمي في المسرح 
الإبطالي ل 8 عه تمثيل المحفيقة ) 
جها وَطْوْرها الكاتئب الرُوائي 
حبوقساي فر غسا ههعلا؟* لمصوجو01 : 
١-184؟137)‏ و كانت هذه الترعة اتعكاسا 


مورك عا رك 


ل 


كه 2 
للمدارس الوافعير 5 والمذهب ا لطبيع م . 
الفرنُسي . وقد هرذ جهو ذه و صفقب باغ 


لفقراء وَالفلاحينَ في صقلية » ولكنة م يترم 
الموضوعية وأسلبياذ حيتت نَجَلى في روأبانه 
امخبارة وَتُعاطفه مَعٌ شخصيانه البائسة التعسة . 
وفد سار عَدَدٌ من اتاب الإبطاليين على نهم 
ُرْعَا مثل لويغي كباريلل [الععداط© تهنتاءا 
(:خضكسلا51١)‏ ولوبغي براندبتلر هن ] 
ماتم مه * كم 3555-1 1ه . 

وكات جوك عواز وري زافو دوأو فذل310 
18+10 هو لصيز اذهب الطبيعي 
في إتجلترا » وئآني مسرحيّاتٌ و الصندوق 
اللففهى اتصط عع 5:1 ع1 ١5.15‏ 
وو كفاح ) 5:41 ١‏ م و «العداله ع 
وم ١53١‏ عل زأس أتُماله الني سار 
فيا على النّهج. الطببعئي . 

وتجلت الطْبيعيّةُ في أيرلئده في مبأسيلة من 
لمع المسرحيّابِ على أبدي جون مبلنغتون 
سيج 516 011أم5611!1 قن41 وشون 
أو كبزي لإعوهح*0 دوع8 . 

وفي الولابات المتحدة ‏ الى شغْلْتْ 
طويلا يشبكاب أوجين سكريب #طلرع8 
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شعرة وأَوشْيسَيه وتُرفص لهب من حوله . 
ببنا يذو هو في الوّسّط هادا ساكنا » قفد بلغ 
الثرقانه مُهاجرًا الدّنيا تمز السّلام الأبدئي . 
ويُعدٌ هذه الصّبغة الفبيّة بما تتطوي عليه من 
إيقاع. وَتَويُرٍ . من ألحظم إنجازات الم 
الهندي . 

(صورة 5١؟)‏ 


ميلادٌُ اليد المسيح إن ةلدا تننا 
(35قة عق اع امتعطن ينك فا وخ ول اواعط 

يجري مُشْهدُ ميلاد المسبح. عادة في 
منتصف اللبل في مِرَوْدٍ ببلدذ بيت لخمء إذ 
لم نكن كمد خجرة حالية يفئدّف البلدة ساعد 
وَالسسخو ص التي تَظْهر في هذا 
المشهدٍ في العدراء شرم والطفل يسو مع 
ويوسلف دور وجمار . وبصور التُور 
والجمار دقع لآية في الاصحاح, الأول من 
مغر إشعبياء القائل : 5 التو يعرف قأنيه 4 
والحمارٌ معلف صاحيه. ؛ وغاًا ما 
نظهرٌ بشارة الرَعَاو في خلفيّة صُورة المبلادٍ ‏ 
بوتنشيلي 11اعه1م8* هذا المشهد 
الجليل في لَوْحيه الرائعة بالناشونال غاليري 
بلندت . 

زر الصورنان 1214 2. مت ) 


للب 


مولده . 


ل نمام 
و يفطم 


تل 11 817 


لمعه الطبيعيّة 
(لقموكك عثأ كتتع) مم مننتعتام مي 
. في القنوت : هي امل لِمَظَاهرٍ الطببعة 
على صورة زب ما كوت وأدها من الاق 
الرئي ٠‏ على العم من أن الموض وح قد بكون 
مثالا أو تحبائيًا . وهي بهذا نيف والواقعية 
5 لدع :* لعي بعرم بيبأ لقان ما هو معاصير 
له وبطلق هذا المُصطلح على سمائر 
لماو لامب التي مَوم 7 المدارس لمعه 
الختلفة الَفِبرِ عن الطبيعة بعد تأمُلها تاملا 
دقفا مستتفيضي دوك الخروج. عن إطارها . 
ف المسرح :اما ك3 عام 1 145 بط[ 
خنى كان كناب المَسْر ح الطببعي البارزون 
ف فرلا فد تسولوا إلى المسرح التجاري ؛ 
وم ليت ز عبمهم ببك علوعه8 نفسه أن 
عدا هو الآخر من الطراز القدبم المرغوب عنه 
رانظر ويوتلع: معومم) » غير أن الهج 
الطبيعي بِوَصفه ترحلة من مراحل تطور 
الواقعبّة في الفرن ١5‏ سن طربفا طويلا منتوعًا 
في أرجاء أوريًا والولابات الممُحصدة 


محف كتر سُوسوإن #«أمونظ[8 ؛ في 
نارا . وحنوي هذا الكنْرٌ على الممتلكات 
التشخصية للإمبراطور شومو ١‏ #مومط5 ؛ 
التي وهينّها أَرْمثهُ في عام 50هل إلى بوذا 
المَعبدِ المتّرفيٌ الأكبر » ولا ترال يه حتى 
الآن . وكليف نصاوير المخطو سات 
ل : 
والسنائر ك5صمعءءة* وغيرها عن عدى رفة 
وأناقة قنوتٍ هذه الجقية . 


المَحَارٌ أو الدُهليرٌ المودي 
إلى صحخن اليسة (تطاعمة) ثم سعف نمه 
في حالة عدم احنواء الكَنيسة عل قتباء 
تالتتزم بق * عام دهليز للملا ل بكامل عر 
لكيس وذ بص ما من ادق ع 


اق 


بتصدرة المدشىا لى الخارجي للعرود* * للكنيسة ع 
ويُسبّى هذا الدهلبر أبطنًا و خوش 
( شكل +ع 


بج للع ,عزمساد يا 


( تع( معمع عملم ععوول 


تتراحة إله الرقص 


يعتفكٌ الحندوسُ أن الألة الرافصن شيفه 
1 ع 5 5 2 5 
وقطة+* لا بكاد بيدأ رفعننة السحرية لبغني 
0 - 2 8 - 2 ' 
الكون حنى بتهاوي كل شيء وتدور التجوم 
مُترئّحة في أرجاء السسّماء قبل أن يُعِيدَ تحلفة 
من الجديدٍ . وقد امتتهرثٌ تُصاوير شيقه 
تراج بصفة .نخاصة بما تُنطوي عليه عن سن 
زهبف بالثوازتٍ والخركة حيث يبدو داخل 
الحالة المتستعلة رافصا وقد ارتكرتٌ خدمة على 
فَرَم أو مخلوق وحشي هر ممه بوصافه زمر 
الجهل 3 وتحمل بذأة العلوينان دلالي قذرنه ع 
نفي يمنأه طَبْلَةْ صغيرة على شكل الساعة الرمنية 
م 0 00 
لامقطعل بدق عليبا دقاث بعت الكائنات من 
جديف ؛ وق بسر أة تعله الهندك للتيرة - وعد 
تبيق من رأسبه تُحصلاتٌ شعره مُبُسوطة عِيئا 
وبسارًا في تمائل ححنى تمس الهالة ٠:‏ 5 قد تقش 
اليه غانما 210 المجسدة هر عيضا 
0 المُقدّس فوق حدق خصلاتت 3 
والطّاعة 3 وبرفع شيقه بِدَّه العائغة لبأَمرٌ 5 
الموجش بالسكونٍ + ويشبر بيده 0 : 
عام فذدمه ححيثُ المأوى الذي يلجا | 
المؤمنون طلا للأمانٍ . على حبن بد من 
5 
المترور 8 وتلنف أذرعّ شه دار 3 ويتطاك 


على حكيها من بعده أبنّهُ نبوخدنصر الثاني 
[ ومعناه أيها الإلهُ نابو النْصِرٌ يحجارة 
خدودي ]ء وكان هذا الملكُ من أقوى مُلوك 
الثّرف الأدنى فاطبة ء فكان المحاربٌ العَظيمَ 
الذاهية » وكاد أن يَبْلْعَ مدسآته المي أقامها مَبْلعُ 
مور ب تطاوسستسوصسة1* على الرغم من أنه 
كا في وعل الرَغم من اتصافه بالترق 
وال في بعض ما بأ اسك ب لقم 
حتى شَاحّ وامنلذت سنواتٌ كيه إلى *) 
اما » وانفسحتٌ رقعة مُلّكهِ إلى أن سملت 
هاا بعياءة وعندماأ حَاولتٌ سور أسثر دادٌ 
بابل للمرؤ الثانية تُعيئها مصرٌ لف اليس 
المصرئي عند قرقميسش على نبر الفرات وعرّمه 
ثم مضى فضم إليه فِلسنْطينَ وسوريا » وإذا 
لاون بك كلل قد أصسجحت ف يديم معاي 


البحار منّ الخليج الفارسي العريي إلى البحر 
المبوسط . وعل غرار حمورانبي أخذ بسب 


المباني العظيمة والْمَعابدٌ الجليلة وعاش البابليون 
عهده في ذعةٍ ورخماع ٠‏ 5 غدت بابل 
العاصمة الأول للعالم. القديم أَبْههُ وجلالا . 
فكانت تمه مباكل في المدينٍ متد ببنها طريق 


فسيحم نرصوف يالا ب جر المفْسى بالأسفلت 
ومن فوقه بلاط من حجر الجر » وفي وسَطه 


جار منّ الججارة الحمراء ميك للغة لتسير فيه 
فلا يَعُْن بأقدامها ونس . وإلى جانبي هذا 
الطريق يقوع جدارانٍ من الغرميد الملون ن يطل 
منهما كَائيل لأسودٍ و عجو وللحيوان الخرافي 
سروش مطلبة بالاو إن الزاهية ع وبقال أ 
الس في إقامة هذه اتمائيل كان لإلقاء الرعب 
8 قلوب الكافرينَ حتّى لا ربوا هذأ 
العلريق . وكان على مَنْخْلٍ هذ! الطريق بابب 


ف 


!مك #ار فى 


العخيم هو يأب 8 عستار ؛ مقغط1* وكائت أنه 
طاقنانٍ من القرميدٍ البرّاقٍ + عليه تُقوسشٌ تُمثّل 
أزهارً!ا وحيوانات بلقت حدًا من الإثقانٍ يُخْيُل 
مع لان أنّها تفيضُ حياةً . وما زالت باب 
نعم بالمجد والازدهار حتى استولى علبها 
فورش 0559© * وضمّها إلى الإمبراطورية 
الفارمية التي أنشسها عام به ق.م . 
علق عق تاج الْعَمود الذّوري عووتقاعمه 
(طعكة) عمدوامه علق .ل عع807 
العْنُ فالبٌ ضيّىٌ يلف بقاعدة تاج 
العمودٍ الذوري فاصلا بينَ وسادة الاج 
وجمم العمودٍ ء وَهُوّ وَل ما يُدّهُ الخُطوط 


الس 


حففانا 
لي زعم ار روم 
ينْفسمٌ الفراغ الداخائي للكّبيسة إلى ثلاثة 
أقسام + از العر بص الأوسط 581 وهو 
صحن الكنيسة أي الجرء الرئيسي الذي يبلس 
فيه المصلون ؛ والرواقين الجانبيين معاوزج* 
بوايطة صفين أو أربعةٍ من الْأَعْمدةٍ حاملة 
السّقف الموازية للمحور الرئيسي تفصل 
الاين المدخفضي السقف عن النجاز الأو سط 
لذي برتفع, م عن سقف الروافين ٠‏ تنخللة 
طاقاتٌ أو فُتُحاتٌ مر تفعة لإضاءة لني 
نُسمِّى المنار أو المنور أو طابق المنور ! 
الو افد المسعة 1 اق تقه أ * 


م شكل ؟) 


8 مالم / 
مَجَارٌ عريض أوسط 


الإمامٌ الترري ‏ (عنوها ممعاعماة) أجوسهلة 
(كذهة ) نه لماعي عاك جلا الورودطي ا اهن ل دا 
مام سور من أ النتافعية توفي بحصرٌ 
17 ام وهو ول من حَومٌ التصوير, 5 
له ظل وما لي لهُ ظلل » وإن كان فد أحلل 
تصمو ير الثبأت وها لا تدب فيه اليا | واكان 
الثووي فبما ذهب إليه في كتابه « الممباج في 
شرح صاحبح. مُسنلم بن الحجاج. » من ريع 
تصوير الكائنات الحدية برق أن ذللك محا ل 
لمجاراة صنع الخالق فيما تحلق ؛ ولا يري 
بأسا في اتوم إذا كان رََرَفةُ فحسبٌ . من 
أجل هذا أباح للمُصوْرِينَ أن يُجمُّلوا 
الماعاني بالمسور البشرية أن العمل فيبأ هنأ 
في رأيه . كانت للتجميل لا لمجاراةٍ 
الخالق فيما تحلق . وهو تَعْليلُ لا سْلكٌ يبدو 
اهيا . ويُعرّى هذا التراجع من النّووي إلى أله 
كان مسايرة لا يَدِين به' اذ أن العام المصرئي 
في العصر المملو كي من تُعصسب ضِدٌ تصوير 
الرسوم الأدميّة حنى وإن جا ضمنّ تكوين 
رُخرفي بحسم . ويِرجمٌ البعض أن النووي 
كان مُسْوسُنَ الفكرٍ ٠‏ إذ أقتصر في عمله عل 
جمعر الأحاديب دون أن يُضيف إليبا ري أو 


ف 


(لناعم موعموم ونبو رامببطجك 8‏ سوبع ولقطء سطم ام 


تبوتحدنصّر ( الثاني ) 
دمه.5ك-ه9؟59ه قخ) 


0 2 . 00 5 
بعد أن جلا الأشوريون عن ارض بابل 


هام نبو بلاصر الدّولة الماباية لاني 3 وخلفة 


07 


ار 1 
١‏ انظر «كالوعء معقمم ) وَمطْتَلف ألو 4 


الميلودراما 3 المَلْهَاوات السّجِيّه ع أخذ المذعب 
ينسلل نسلل السمات الرفيقة » 
1 اضطلعٌ أو جين أو نبل الاءلة'0 ا 
١80" .18688(‏ ) بريادة مولفي المسرح. 
الأمر يحي ف النهاج المذهب لطعي بطريقة 
عتميرةٌ , فبرَغم التجارب المي قَدّمّ بها 
مسر حاسم وَفق الكَيّة الْرَمريْة ؛قثامط مره 
وَالتَقيّة التغبيرية عمنووزومعجيلاه متُل 
و الامبراطور جونز » ممصم عمغصم8 هذل 
و و المرد الكثيف الشعر » عط] 
عرزه بإرزة14 ١455‏ فلقد اكتسسب سهرته 
بصفة خاصة مر مسر حيائه لأسب ُ 
الطبيعئي مل و وراك الأفى ؛ عط ملمرمة 
ممتتدمط ١95١‏ و (أنًا كريستي 4 هلقث 
متمد ١1؟5 ١‏ 
النردار » قضلهة ع ععممن مجعم 5 ؟ ١‏ 
و ١‏ الجداد يليق بإلكتر! ) معندكناه4ة 
تعتووعءط ١559531‏ و (١‏ بائم التليح + 
لم0 عدجوع1 111 ١9147‏ . وتكادٌ تكون 
الكثرة من كُدٌاب المسرح الماصيرينَ متائرة 
بالمذهب الطبيعي من امتالى إللر رايس ماه 
معن )١9310-1857(‏ وماكسويل أندرسون 
مم 1614م اذه ؟ أ)وجون 


شتاينبلك بلأء ( صزعاة مطم1 4-377 سه ة )١‏ 
وليليان هبلمان معصطاء1! ممقلل1 19-2 , 


واورغبة نحت سُجرة 


2 م 


على أن الرّميّة ‏ المي نَسَاتٌ ٠‏ عام خم ١‏ 
32 فصل لتنقيضيها المذهَِب ٠‏ الطبيعي نم 
بن أن تأثرث به منا أسفر عن 
أسلوب يُجْمَْ يْيْنَ الواقعية وَالرمّرية في مط 
واضح, 000 كا عي الحال في أعمال 
كورنتوك وأيلدر مك111 ومغصرم15 ونيسي 
وليامن موبه1ة؟ عمووعصده؟ وأرئر ميلر 
#لاناة دضعم ١‏ أر في تُمْط غامض مُلْفْرٍ كي 
عي الحال في اعمال إدوارد ألمي فعدملظ 
«ولمق أو الكانب المسرحي الاجايسري 
عارو لك ينتر #متصاط 8إمنبهة , 


اللوروؤ (أع) مس سول يعصممكا 
هو عيدٌ رَأُس السمّنة عند الفرس + وأهم 
أعياد الدّيانة المرٌدية [الرَرَدّسْتية] ونو بمعلى 
يوم وروز بمعنى جَدِيدٍ ٠‏ وظل الفرسٌ 
يحتفلونٌ بهذا العيدٍ إلى عهدٍ كريب جدًا ! 


2110011 لك 6 لد 1: 


من عْمرٍ دَولَيِهِمُ القميير . وَيِدَكرٌ سقرٌ دانيال 
باورا أت مُمْلكة بابل كانت نمئالا كيرا 
رأمهُ من ذهب عبالص ويم من مَمْدِنٍ 

وقدماة 2 حَديدٍ وصلصالي ٠»‏ فككانتٌ 77 
صكرة وأحدة لإلقَائه أَرْعَنا . ود تولى 
قورش القار سبي عذه المهمة ودل يايل ف 
84 أكتوير 598 قرم فَاسْتفيلهُ كهنة مردوك 
كمحرّر للبلادٍ وأضاف لفسه لفبٌ حاكم. 
ايل ومُومر وأكد وحاكم يلاد العالم 


الأريَعَه وهكذا نداعث أكيز م مَمْلكةَ ريه 

ى قٍ 
بعل لَطْمةَ وأحدة وخلتٍ لها دولة 
لخم نين وبالرغم ور أن اتجتفاع بابل 


ونينوى الأشورية قل وضع حدًا لني 
السياسي يلاد الْر دين ! إلا أن اتارَهما لتاقي 
طلّن نأبضة 
صفلتٌ فتوجمما ثلاثة الاق ستة من الحضارة 
تعمُفث جُذورُها يعي مردهرة فراية كني 

2 8 5 ل ٠‏ 7 1 : 
من الرَماتٍ في ظل الاحمينيين . وليس في هذا 
ما يدعو إلى الدّهشة » قلسنا بصددٍ أول تصر 
روه المعلوبون على العَالبِينَ » فلقد حاءنت 

, 1 00 و ل 7" 
مواكب داقعي الجزية والجنودٍ والموظفِينَ 
المنصوتة قي صر برسييوئيس واموهويوم* 
3 * مره مسيلك 5 
إلا تمميني نسكةه مكررة من مسواكبي 
الْأسُوريِينَ المنحوتة 4 وجتساعيب الأسوة 
الفارسية المشكلة من الجر ارشع 5مسخة 
صادقةٌ من الؤحوش, المي كنت تُريّنٌُ طريقٌ 
المواكب في بابل - 

( الصورناك 9ه" ؛ همه ) 


الكلاسيكية الْمُحَْدثِدُ دوك أفم اسوع و 
(كامق) 271 © كا اككماع م6 
ُطلقُ بيصم عامّةٍ على الطرازٍ الفبّي 
والمعماري ف الفترة مِنْ حَوالى عام ١/1/٠‏ 
لل ل كس. عام 188٠‏ ء والمْنْيئي نحت نالير 
قد الحَماسة حو الحضارةٍ الكلاسبكية من 
جديد يعد أن اطَرسّ القنانون طرارٌ الْر و كوكو 
وحجوعنء * المُمرط الأماقة والشتمبق مَؤْيْر بين 
الغقودة حر مييّع. العصر الكلاسيكي القديم 
وَموضوعاته . 
وقد بات من الظاهر اأني لا تفعا تكو 
: في الف الغربي 35 العيصور القديمة يَلْلكَ 
الالتفائة من ين لأخمر إلى روائع. البونات 
وروما حتى لا يخلو كَرْنْ من مَرْحَلدِ كلا سبكية 
مُحُدئة من أن نوع كانت . وي قَرينا الحالي 


321 


يأدامٍ زراعية و 


يسمى المشروشو . 


, الصورتان ال“ا > كعم‎ ١ 


ما بملامح تين ذي قرو 


اننا 


ددعم صسمتون] عطقل [موعة 

أبب) عنء تمواموطمط وق ار موقم 
العهد الايثي الحديتُ 
(-5985-55 ف.م) 

5 نعِشنْ يابل يومًا راضية عن تبعيّتها 
لأشور ‏ وما كادت الأسرةً الكاشيّة في العهد 
البايلي الأوْسٍ تتبأوى ف القن ١1‏ قدام 

حنى اخعل يزان القوى في كلب بلاد الاين 
وأُصيحٌ الطبريئٌ عمهذا لغأز جديدٍ »؛ ولسم 
يكن للمُصوين اللامينَ آنقاك وغ في 
أن قروا هعالة فافقٍصرٌ الصسراعٌ 
على الأسوريينَ وسكان نوب حول ١‏ هذ 
الْمنْطقة وتخاضوا مَعارك مُنْصِلة طُوال لحمسة 
قرون تَخلّلها عهودٌ سلام قصيرة ترك في 
وأمعها على تراس مدن يستجيع خلالها كل 

من الطرقينٍ فواة 1 وطائما حاو ملولة أ ور 
ُاوعٌ حل وَسسَططِ هو أن ترق أسلرة محلية عرس 
بابل شرط أن تكون نايعة لَه غير أن هذا 
دفي 2 17 مَحقَئى وظل الشخط مور في أفهدم 


يد © 


اليابامين مُداقعينَ عن تراس يعترون به 
قرقضوأ الخُضوعَ ولاذوأ بالمستتقعساتت 
يُواصلونٌ متها حَربٌ العصاباث ليتبكوا الَواتَ 
الأشوريّة وسِدّدوا أثر اتتصار اتهسدم . 

وعندما فَرْرَ مُلولكُ أشور في بايذ الأمر أن 
يجسعوا امتهم تبتوى وبابل تحت 
صولحانهم دمر سمتعحار يبب بأبل ف واحشية 
وسلكها ني مكمه المباشر أو سكم نأب 
يُولبه يْقَهُ » عير أن أعيرٌ هؤلاء النوَاب تأصر 
الحرب التُعادي للأشوريينَ واستقل بابل 
الى بو عرشها أسرة كلدائية سامية 
جديدة أّسها تابويلاصر ممدعداموهطهل١‏ 
[أي الله ابو فصر الوَربث] عام قرع 
ولَّمْ تحرو تينوى عاصيمة الأسْوريين عل 
مُواحهةٍ هذا التُحدي لِسْعقها » بل لُقذ 
سفطَتُ عي تقسئُها يعد ذلك التاريخ, بعلاث 
عَشرة سنة إن نُشوءِ تحالف بين البابليِينَ 
والمبديين والسكودَيينَ تضى على محكم 
الأشو رين قضاء يرما . 

عير أن الجماية المي جاهد ملولدٌ عديدون 


كي يوفروها لعاصميِهم لم جد سيا وم تُطل 


و 


المنجهة 9 أغير 5 أبدان الأعمدة الدورية 
بالرغم من 5 الأعجادبد القتعواتتي ] 
معدا * عد حنى تبلغ أقصى اللساع, 
لمر فقَة 1 * 


( شخل 5:) 


7 الْعَهْدِ البابلي الخديث مهلده1 و همعد 
(ماصة) ع بوايرطوط .60 71 21 841 
تَقَقَ العمارة َ البابلية الخديئة عمد اقيفاء 
أثر اليد لتارعية في يلاد الرافدين ء يل 
جاوزث هذا إلى لني النُظرة المعمارة السومرية 
فإذا نظريُها تلك نب على عمارة معبد الإله 
مردوك أبهعهة » الذي سِيْدهُ م 
عق ل قاعتاطعلة + في بابل 1 على البا 
حولة دعفر زقورة رو بابل ٠‏ فكلها م معنى 


ومينى مششمقة من التاريخ. السوخريي البابلي . 
كمه رايطة ويقة بين أقماع. الفسيفساءٍ 
روطي السومرية المأثورة عنهم وين 
رارف فوالب الطُوب المرججة اليابلية 
لحديئة . وعلى المكس من النحت المغمارئي 
الأشوريي ونُقوئيه الجدارية البأرزة 2 
للملاجم وغائيلل اللاماسو الحارسة كانت 

أفماع. المسَيْفساء السومريّة والشرا 
المزججة ابابا لا وَطيقه معمارية هما يكل 


ف 


رأ 


الجر . هما 3 اراقع > 1 ذُ تكسيّة خرف 
للسطح. الخارجي » وكلاهما يكو عشاء 
وأعيا للبناء الْمُشْيْدٍ عن الطُوب للب » 3 
يُعيْرانِ عن الحوانب الزمزية والدينية للمبنى . 


وقي يحالى التقش البارز كانت أُيعَنًا نُمَةَ عودة 
إلى التقاليد الفية القديمة سَواء في اللُوحات 
التُذكاريئة أو الألصاب أو الكسودورو 
تعمو لبط  *‏ وفىي مال الحفر الدقيق على 
لحَمرٍ غُترَ على عدي كيير من الأخنام 
الأسطو نه والمنِيسطة » وإن وج الإخصائيُون 

مقف : في التمييز بع الأعسام. الأسورية ُُ الباياية 
الحديدة لتشابه الموضوعابت المطروقة ٠‏ وهي 
إما صيرا م بين حيوأنات وبطل مجنح, أو غير 
سنح وإما مشاهدٌ تيد يقف فيها مين أما 3 
وهزاد اتجتفاء متيل الألية الأدمية 
ا بتصويرها في رموزٍ كالأهلة 
والنجوم أو الختاجر والّنانين . وكان يرم 
كردوك بيعول ٠‏ 5 يزمر لألة بابل إما 


فى 


دماع البَطل أوربسنس. خسنب > ملهساة 
أرستوقانس المتّدبدة الرَارةَ . وفد كد 
الشاعر نوماس إليوت 81106 .7.5 لقصيدنه 
1 سوبني قش مصارعة القسدّر » اينيك 
11م الني يباب فيب بين ل عظمة المأضي 
و تقاهة اخماضَير غنوانًا فرعي م 2 جاع من 
هيلو در امأ أريستوفائيّة ٠‏ . كذلك شيط م 
سيغموتد فرويد فنع ع5 بعض 
سخصياب الأدب الاغر بقي 0 
اه 0 
ول ل م إلى ترعاتتي لا 
سْكولُوجِيُةِ البَمَرٍ » وهُوّ دَليل 
لكلاسبكيٌة اللحكئة . ' 


بدت 


أودبب 
رأ لعاطء1] و نسار سبسو س 
واعبة أي 
م هر نع 

اخمر على تر عبه 


ويلجاً جيمس جوبس 6ن31098 65م0 192 في 
رواييه » صورة الْغتان شابًا ؟ ازوييروط ع1 
لاملا 8 25 أكلاقة عط 4 ١1555‏ إلى 
المواقيف والرموز الكلاسيكية بطريقة غير 
اشرو يمنا أ الألالة » وان تدب مع 
ذلك اللْجوعَ إلى فكرة النُظام الكاينة في 
الأشكال الفنيّةَ الكلاسيكيّة » ثم إِنَّه امْتَخُدم 
نقنة 9( مسار الشعسور 1 0# 73تهعئة 
5 ش21 المي يحعلتٌ من الفوالب 
الفصصيّة الكلاسبكيّة حبلا أدييّة تُضفي ما 
بيه الوّحْدة المتكاملة على سَرّدهِ المتسم 
يفْوْضى الأسلام والتَأمُلات الشاردة . 


انك اهزع ف ني 21 151 تحام أ كوم قرر :]مع لد 
الاتطباعيّةُ المُخدثةُ » التأثرية 
المُحْدنة 

هي في الو اقم لا صلة طا بالا تطباعية 
في الغليل » وندو أكثر 
م َبِدُو نفاء على بد الفمان سيير! 82زناء5 "* ؛ 
هي تَعْتْمِدُ على نظريّة + اخسلاط الألوانٍ في 
مرأى اليّصر + عملءلم: لمع اصم» وعلى 
المكونات 4 الشكليّة » الصارحة . وكلاهما 
له صيلة بالغفلانيّة شديدة ؛ إذ هما بَخْملِفَانٍ عن 
الكلوين العاير والكو بن الفتي الذي يححي 


اللقطات الفونوغرافيّة العارضة للانطباعبة : 


(كاجة) 


نو دوع ا 1 * إل 


00 لاه 0 
وأَولَ عا ظْهْرَبُ الانطباعيّة المُسُذئةُ فى 
00 ل برشو ابو الل م 
معرض ؛ صالون الفتانين المستفلبنَ ٠‏ بياريس 
عام 484م١ا‏ حيث عرض سيرا لَوْحَيَهُ 
لام م 5 . 
( المستحمسون فى أتسبير 4 84 كممايو8 
نووم (يمتحقف نيت في لندن حاليا . 


وفي عام ١8485‏ تَرضَ سيرا وسينباك 
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فرض على المُمثْلِينَ وضعات ساكة تَخُلمُ 
لهم سكون الأمدة الآغر بقية + ووضم 
ص الكوروس وراءً لوح من التمش البارزٍ 
0 ينهم غير رؤوسيهم . 

سعمرٌ الثهل من الكلاسيكياتي حنى عام 
١5*‏ حينّ عاد سنر قحي [ إلى التّعاون من 
جديد مع أندربه جيد 0146 6رلهم في عمل 
للأوزكستر والكوروس والثيبور أطْلَق عليه 
اسم يبرسبفوي عومطمعيء5* 19714 . 


في تصاوير ييكاسو خلال تلك الفثْر وخاصة 
مبُورتَةٌُ الشهيرة « ريات الحمسن التَّلاتُ ٠‏ 
كقعقع مم1 ع1" (متحف الْفنّ الحديث 
بنيويورك) ع وأكدت تماقبل مايول أماأتداة 
و2بسييو 81و17 من جلايك الأهميّة التُعبيربة 
للجسد الإنساني العاري سواءً قي التحٍ 
الكايل أم في انفش البارز » ومن ثم فهي 
لنُظيرُ النحمي للحركة الكلاسبكيّة المحدثة 
في الْنُصويرٍ بِفْرنْسا . 

وشاركت الموسيقى بذورها هي الأخرى 
ف أعمال اليه و بعض. وهام المو سيقية 
اليه مث و ضراعة إلى يأن » وا عصمنزهعن؟10 
مه" لكلود دييوسي تووويوطع87 * والسيمقونية 
الكلاسيكية الشهيرة 
لبرو كوفيبف كع أو زرط * المي صاغها عل 
َهْج أئلوب القرنٍ القَامِنَ عَشَرَ السسمقوني . 
ست ف خخائمتها حذو حايدن ورمبرو28 * , 
ولَمْ بَمَنَصيرٌ هذا النّشَاط على الفتون وحدها بل 
تعدّاها إلى الأذب الذي أسهم في إعادة تأويل 
الأساطير الإغريقيّة القدمة بعبارات لبقة لتفديم 


لماه طصة يه اينات ل 


مابلا أخلاقية وسسيباسيّة بينَ الماضي 
والحاطير وامتتيحاء الْعِبْرَةَ منبا ؛ وهُوٌ ما نراة 


في أعمال أندريه جبد مُنْذُ رواية « برو مبئبوس 
الْذي 5 بحكم و ثاقَه 4 لهم عمطتعممء5© 16 
ممتقطعمف 595ه١‏ 1 يسيسوس ] 
لنا 1165 * ١545‏ التي تضم سِيرَتَة 
الذَابّهَ ٠‏ ثم في أعمال فرائز قرفل التمساويٌي 
76541 جصو2 مثْل مسرحييه المعادبة 
للحرب ونساء طسروادة » مهزمع7 مو 
معدرمه وكوركء وأغْمال حجان يول سارئر 
0 مسر لحية 8 الاب 4 
و51 ع8 "1 5 ١‏ التي ملت في باريس أثناءً 
الاحنلال النازئي وتصَمّدتٌ تلميحًا واضَيحًا إليه 
بأسرأبب الذباب الي يجاءنت: كوياءِ تممص 


0 
لك 10 معام 1 - معز 


هد عام ١9+ ٠‏ وما تلاه الْمَلايا حاميمًا نحو 
هذا الاتهاه , عَلْقَدُ كان للتطلر ف الوجداني 
لبعض التّياراتت القنيّة مثل تزعات ١‏ التَعبيرية 
التصويرية 4 والفجاراتت « البدائية المحُدئة » 
الفمّل في الكثق خلال مرحلة الهُدوء ال سي ني 
أَعفيتٌ عاصيقة الحرب العاايّة الأولى عون أن لتلا 
والوضوحٌ أجدى من العدف في التعييرٍ » تمامًا 
مثلما حَدَتٌُ في أعقاب الثُورةَ الفرنسية 
والخرو النايو لمونية . قفي عام 411 
قصل قد بيكاسو موموعاط" إيطاليا حيث اشر 
كل اائْر بتصاوير الْرُومانٍ الجداريّة في 
يوميو ء والتقى في روما بالقنا الموسيمي 
ستراهُنسحي ووم زعقع84* ؟ الْفتَانٍ الروسي 
دياضليقي «علتطهوزط + الْذي كان وديسر 
وقتذاك في روما قرفة ه المالبه الروسي الشهيرة . 
مر هذا الغا تعاوتهم في إنجاز باليه 7 
بولنشيئله ممع 1 مرج لوا 93 عر 0 
باريس ‏ سعة ١95١‏ على نص موسيقي 
لسترافنسكي جاءَ ياوه وَفْق لهس مسايعة 
رخصة كلاسيكية من مَطَع القرَ الثَّامِنَ 
عَسرَ ٠.‏ ولَحْنْهُ مُقيَيسّ اعن برعوليسرزي 
لبلنيانن » على حبن صَمم م يكأسو ينيب 
فق نَهْحٍ ثاب شخوص المَلَهاة المْرتجِله 
عكلة '1لع0 عقمع رمع * بعد تحوير : وءواشتملتٌ 
مارم على ميتار خلفي يفبض يرسوم تشيع 
قها الزوايا تُمكل طَريقًا في نايلى يطل على 
الخابج. ويركانٍ فيزوف نح ضوء الْمَمرٍ . 


2 0 ؟ ١‏ ظهر بساريس تبس 
لمسرحية اتتيقوتا معموع804. لسوقر كليس على . 
يد جات 2 ننمعاع20) رنوع1 قام ييكأسو 
تصميم مناظره وأقنغيه على ححينّ كَامْ ارثر 
مونيعر 210768865 #ناطاىم يتاليف مغاطم 
ل ا كٍِ تقر 85 
عو سبقية لا لني أشار يب والاويوا تتخلل العرضص 

2 
المس رحبي - 


وق عام 1557 اتتبى مسثر نسحي من 
إعدادٍ مُوسيقى الأوبرا ‏ أوراتوريو ٠‏ 53عمره 
010 1ن أو ا ملكا ؛ 16 00 4 
نولى إخراجها دياغيايقف - ويلع التُعلقُ 
بالكلا سبكيَّةَ حدًا جعل جان كروكتو لدي 
اقتنس مسر حيئة عن سوقو كليس وكتيّها أصلا 
بالفرلسيّة أن يعيد صياغتها في لعذ لانيييّ : 
لتغديم المسرحيّة بلْعَةِ « عمف » ات إيقاع, 
شاعري يُوحي بجو اراق افده » حنى لقد 


11 اسوم1 


وَنمقْلتٌ هذه التْرعة في مجالل 
الموسيقي عل يد ستر نسحي ان 
في مَفطوعَته الموسيفية للبالبه « طضوس 
الربيع. 1 موه كه 1185 ١.‏ 


لقاع . 


(.أتع) معام تبجو وقد ومهامع يمعو 
السُومريُون الجُددُ 
(0هخ ؟؟ دكت ؟ قبن 
ها إن ترأختى باعي أسرة سر غو ال الأكدئي 
وجيشهٍ حت مدفقت قبائل الغو تَببون أن 6* 
المج الْذَبنَ طالما هَذَّدوا الإميراطورية 
الأكدية فاذرُوا من جبال العراف المشماتة 
امريد صوب أكد مُحْرّبين المُدن والمعابد 
فتملكُوا زمامٌ السسّلطة ولم ينج من سبطرنهم 
إلا الجءٌ الجنوبي من بلادٍ ما بين التّهريي . 
وف هذا المكان بعد اعبار الإمبراطورية 
الأكديّة بدا البَعبُّ المتُومريُ بيها اسدمرٌ الملولة 
الغوتيون في ممالل البلادٍ في محاولبهم لبناء شكل 
ما للإميراطورية ٠‏ ولكتهُمٌ عجزوأ عن فرض 
مسلط فوية مر كزية على مدي َرنٍ كامل اننهى 
بامتقلالي المدن السومرية الكبرى متل الور كاء 
لغش وطردها للغونيين وهكذا ظهر 
0 الجدد ففيضوا على زمام. الامر 
24 3 عسوا نمدم الفني والمضاريي 
اذى لحقغه الأكدبون خلال فر من وقد 


حمل الفنّ السنُومريي الجديك ملامخ التَحرْرٍ 
لدم » وكانت حركة إحباء المفاهبم 
والأشكال السو مريذ الفدجة في مجالات لمن 
والسسباسة وإدارة الذولة حركة أصيلة ولو أن 
العَداصر الأكديّة قد غدبٌ ندربجيًا لجرك لا 
بفمبل عن الحضارة السو مرية الجديدة . وقد 
َرْصَُ أور ءلة سيطرئها ببنْ عامي 5١714‏ 
و5١١5‏ ف.م على بلاد الرافدين اونر اكت 
أسماء مُلوكها الخُمسة على فوالب_اللبن التي 
كانت تيل الأخنامَ الملكبّة انحنوبة نصوصًا 
قصيرة أو تعليقات موجزة . واهتمٌ السومريون 
الحدد بالزقورات انوع * 5 غملوا على 
لوسبعها ونطويرها تحفلتٌُ بها جميمٌ المدن 
السومرية في عهدهم المتميّر بالاستفرارٍ . 
وازدهرٌ النْحتُ قي عصرٍ السو مريين الجددٍ 
وتميريتٌ به لغش أي آم أصبحث رائدةُ لحت 
كما وكيما خلال فرك كمل ٠.‏ 5 أزدهر 
لش افيف لبُروز واحنفظ بنبج. الأكدينَ 
في البسبط والبعدِ عن حشد اللوحة 
بالشّخصات أ الأحداث _ وهكذا لم يكنيف 
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لومترطمده2 عل تفسمير فلسفية أفدوطين 
وَتثرها في الولف المعروفا باسّم 
7 التّاسو عات 4 ولقعوعة#* . 

وعلى الْرَغم من أن مر شخصية بوناي 
ف الفلسفة الأسلامية شي أرسطو ع فقي 
أسنمدٌ الْعَر مب وَل علْمهِم بفلسفة أرسطو من 
شراح. الوه به الحدئة ؛ و كان المذهب 
لذي عَلّبَ عليهمْ هو مَذْهَبٌ أفلوطين 
وَبِلَمبذِهٍ غورفوريوس - وَقَنّ نظ القلاسهة 
العَربَ بصقة عاهية 0 أفلاطون بعين شاه 
الأفلاطو نين المُخدئينَ ؛ تعند مسا كل 
الكلديُ فبلسوف العرب في النمسن هر لدبه 
نأثبرٌ الصُنصر الأقلاطويٌ فويًا . وكذلك في 
أفواله المبتافبريقيَة . وحبنا يشير الفارابي إلى 
أفلاطون فبما عذا نظريئة ةي المدبنة 
الفاضلة س و كذا أب وَشد وأبن بن سمينا 9 
تصريحا أو للمبخاء فإِنّما هوّ في جميم 
الأحوال أفلاطوت 3 يراه أفلوطين وأنباعٌة ٠‏ 
ولما كني الأقلاطو نيه الحديئة عل تمسيرا 
جَدينا لأفلاطوت فإدَ هالة مَنْ يرى أن إِشيّات 


أرِسْطو التي يرم فيها أن أرسطو قد غدا 


أقلاطو نيا في سبحو لهاع كاتنت ذاب انير 
عَمين في الفلسقة الإسلامية . كذلك نأَئر 
اهرؤردي الفنول والإشرافُوذ بصفة عاب 
بالنواحي | الصرفة للأقلاطونية أو بمعشى آخر 


بالأقلاطونيّة المدثه + وجعلوا أفلاطسون 
الصوكي هم 5 8 ف ا 7 : 
البدائية المُخْدئة تاك +1 )توم سوم 


(كثتة) 1 ماركا 1 ترتجع .وفم 

يُفْصَد بها الافتباسٌ : واعي بواسبطة 0 
بأرعبين مه الع ألياء ايه نبي مثل فنون أهالي 
البحار الجنوبيٌة والفبائل الإفربقيّة . وكات أَوُلْ 
القتّانِينَ الّذِينَ اسنخدَمُوا الصُبعْ والموضوعات 
البو لبتبريّة 1 ريه الألوان 2 
تصاويرهم وصورهم المطبوعة على اللشب 
اللماعملموب * هر يول غرغان مللاميدةت" , 
وك كانث مشاه الحريم الرفة في الجر 
هي المُلهمة للمصور ديلا كروا بزو هواء2"* » 
والصُورٌ اليابانيّة المطبوعة على الخشب هي 
المُنْهسة انيسن الانطباعيب سر 
المعو رم + غذات الْمَنْسْوتَاتُ الافر 8 
مَمندر إهام لفتاني الفرتَ العشرين وعلى 
1 سه ييكاسو وووعج21* ومودبليساي 


بوذا وعغائذ 


عقصوز5” ويسارهة معرووويمء+ أعمالًا هو سسسة 
غلى نَظريّاتِ مبيرا في آخخر مع للفَانينَ 
الاتطياعبين . ومن هنا كان الخد 55 
الخركة فرعا للاتطباعية ٠‏ (أنظر وى لكعامم) 


زأنه) بكم عصمعيممنعادممم جوكتوو يع أمملا 

الأقلاط و نِيسة الديئسة أو ألحديسسدة ؛ 
الأقلاطُنيّةُ المُخدَثة 

هذه النّسبة إل أقلاطون الذي له فَلْسفةُ 

لسرن إلبيه. وإذ كانت نمه ملسفة أرى 

إل اقل طين كلطلان!2 + من أجل هذا 

3 ارم هأ هه 8 الأفلاطونيّة ادكه ؛ 

بن الفلسفَيْن ؛ ؟ القلسفة المنُسمو به لل 

ان وتلك المنسوية إلى أفلوطين ‏ 


هِ 


وَالْمُتْميّرةِ بأن عمادّها أصول فلسفية 
لا دبنيّة » وكذا يُعْدُها عن الثعمر لنُعرّضٍ 


للأعلافيّات - وفك ولذ أفلوطين 39 2 
م 51) ممحدبنة أسبو عل وتَعلَمَ 2 مكدرسة 
الاسكتدرية 4 قصذ اخنذ وفارس حيتث 
ارنشف ينابيم الصوفيّة اطنديّة ودرسن تعاليم 
البراهمة لكر ان عاد إلى 
الاسكددرية يشر مظرينه لني انجهث إل 
ترف على ما وراء الطببعة و منشئ كرد 
فَالْكُونٌ في رأبه صادر عن مذتبئ , أزلي دائم 
لا يدر كه لم ولا بحيط به لكر ولي 
كَنْهَهُ الفهم .انم إن جميع الأزواح. سَعَب 
لرو حر و اسجادة تتُصل مُنْشِعْ الكَوْنٍ من خخلاالي 
العقلى + وإ العالم 5 ندبير؟ ونكوينه خخاضع 
لمنشئ الاشياء الذي هو لمن وهر ولا 
عرض بسن فكرا 0 إرادة كفكر نا 
وإرادئنا ٠‏ يقبغن على كل شي بنعمة 
الؤجود . ومن هنا كانت نظربلة المغروقة 
ينظرية ١‏ الفيئض الي » الني تقسر الخلق 
أن الله هو مصدرٌ كل هذه المخلوقاب وَعنه 
جباءث ؛ وأن الإنسان لا يله درجة الكمال 
إل إذا لصن من السدية واندمخ مع الذات 
العليا . و هذا الواءحد الخد هو العقل ل الإلمى ء 
كنك عه نمس الكونية أو الكلية : التي 
كاتيتب عنْها !فس ري و حسيابٌ قايلة 
للتشكل . فالنفسسٌ ذَاثُ ترغْنِين < ترعة عُليا 
نؤصولةٌ بالفكر لبان » ولزعة دُلبا تتمثل في 
الديّاتِ » إِذْ جوقرٌ الأقلاطونية الحدهة هُر 
الإمان بواجدٍ أُخدٍ , وعَْهُ يفيض كل شيءٍ . 
وَقَد غكف نللمسدَة فو رقو ريسيوس 


القَدبمٍ يلش عليها عض ٠‏ إلياذة الأخان . 
وي قُصيدة يسيب ذاث أهمية تأر ييه 
وإلنولوجمة فحست بل وَأهمية إنسانية عميقة 
وأثر بالغي ٠‏ ويرجع الفضل قّ مُعرفة الدبانة 
الفدية الني اننشر نب من أيسأئدة إلى البلاد 
الإسكندناقيّة وأثانيا وفي مَعْرهْة أساطير سْكَانِ 
العّمالى الأفدمينَ إلى الوَئيقَتيْن الحامّين : الادًا 
الكبر ى هلقع عولزت والإذا المغسرى 
«عمقلردن» اللتين 7 جع تارييكهما إلى 
الفزنين ١59١+‏ . وَنَعْى كلمة إذا هُوْ 
الجَدّةَ: وفي تسميتها بالادا ما يوحي بالطابع 
الخبائي الخُرافي لذي مير مجم و عام 
القمنص الشعبي الذي يُحكى للأطفال 
بطر يق شائفَة تتَعْنّى بمائر أجدادهم ومُغامراتب 
أبطالهم ومُغجزات الْهِيِهمْ . كُبَيْبُ الإدًا 
الصتغرى كرا 
الأكب منبا 71 فنبّةَ عن الشّعر وطريقة 
صباغهد » ولرك الجزء, الأخير لأساطير صر 
ما قبل التاريخ, . و كتبث الإدَا الكبرى في 
لفرت ١‏ وهي تُفوقٌ الصتغرى 2 قبمتها 
الأسطورية ذلك أنّها تكو ن بقوامهاأ 1" 


من قَصِمائْدٌ شيعرية منفصلة وإن دارث كلها 
حول فِصٌَ واحدؤ . وقد ضاع مُعْظمْ هذه 


الفصائد | إلى أن عثر عليه قسن علامة في القرك 
١‏ وبْدأتٌ عرف طريفها إلى العالم, 
الخارجي ؛ غَانتشلتٌ شَذْراتٌ هن منبأ إلى الدب 
الإنجلبري في القرنٍ ١6‏ بفضل اهيام. الأدباء ٠‏ 
وَمند عَرنٍ تقريا, ذاعب اللأساطير و القصيص 
الشعبية الأيسلندية ف الي الاتجليزية عندما هَامْ 
الشاعرٌ الإنجابري وليام موريس بترجمة ساغا 
القولسونغ والمببلونغ وسبغفريد التي الث من 
الذّيو ع وَالاننشار ما ناأيه فصمة مندريلة . 


معط ل مما انمع :1 أ عل 1-7 015 ع1 
(طاتيك) زوع وسملاعطالة عمق عملا ععذا .عي 
خائمٌُ التيلُولغ , رباعية اليأُولغ 

استمدٌ الموسيقارٌ ريتشارد فاغئر مَُسرحياتَه 
ا موسيقية الأربع ذهب الْرآين 4أمع مسنطع 
وقالكيري الوا * وسيغفر يذ يننا 
وغروب الالحمة قالمع عل ]ه نع 11ر1" والعي 


دَعاها معنا بحائم لتيلُونم من قصيدة 


البيلونغ وإن لم لم في صياغتها الشعرية 
ذلك المستوى 7 2 لع الذي بلخة ف صياغيها 


في القرثٍ ؟*١‏ ونضْمن لحز 


34 


تنسَيجْ. أحداتٌ الملهاة الخديئة نسجا ججديدً! 
عَامًا وتحاج إلى حل ليس عنّ اليسير بُلوغه » 
وتحففتٌ من كاف العناصر الخياليُة والشُوائب 
الخَلمَيّةَ واستسالتٌ إلى دراما أخلافية وعراة 
للحياة البوميّة لِطْبقةٍ الأثرياء مِسنّ 
البورجوازييسنّ . سرحت املا بس 
الفاضحةً » وأصبحت الملابسنٌ عررة صادقة 
ماهر الحبأة البومبة . أما الصسْو الذي كان 


27 يُستخدم في تضم لمحخيمع الأجْسام وكذا الامنعة 


القييحة النفرة فَمَدُ بتي هذا وذالة تفصونا 
على يخة من الطْبقة الدِّنا مثل | 
والطهاة ومن إليهمْ من أصحاب المهن ضما 
ممن كانت مج بهم بهم الملهاة القدعة والمنومئطة . 
واحتفت الملهاة الخياليّةَ وانقطّعت الصلة بن 
الكوروس وبينَ أحداث المسرحيّة » فلم تعق 
جوقة الانشادٍ ا لجسمو تقة أفرادٍ في حفل 
مسمر ٠‏ يظهرون على المسرح. لتقديم فأصيل 

بن لقص والفناء يضفي على المَسرحيّة جوا 

مِنَ المرح. والحيوية . كَذلِكَ نطوّر الأقبعة 
المعيرة عن الشخصيات ألي, تر قدا ميا ٠‏ فظهر 
أحد عَشَرٌ قناعًا للشباب 007 إحدى عَسْْرَة 
شخصية مختلفة » كشخصيّة الفتى المتحضر 
والفتى الريفي ا والعاشن الرقيق والعاشى 
الغدوائي ؛ وَيسْعَة أقِعةٍ للمُسئين وَسَبْعَه أفنعجَ 
لأفاط العَبِيدِ ء وأربعة عَشَرٌ فنائا لأزبعة عَسرَ 
تموذّجًا من القَنيات المختلفات الطُبقات 
الأجياعية ع وَئْلانة أقنعة إعجائز النّساء ؛ إلى 
جا نسب مادج أخرى للطُوائيف الاسجتاعية 
الممْتلِفةٍ من طهاةٍ وجنوج وطُغبليينَ ومُنافقينَ 
وما إلى ذللك . وَيُعي عيلأندر تعلطرووه 31 * 
أهم شعراء المَلَهاةٍ الصَديئة . 

) 1١٠76 صورة‎ ( 


زلده) رم معتمصط أعرييولخ وبمقوولظا جملا 
الدُولةٌ الخدينة » أؤ عصرٌ الإمبراطوريّة 
الصريم 

مِنَ الأسرة .18 حتّى الأسْرةٍ ٠١‏ مِنْ 
ا اه ١‏ إلى عام ٠١+‏ قرم 


قصيدَةٌ أوأغيّةُ 
السلولغ 


عق معترون إمطزية 
:. 1787 عع مأاعطالخ] ع3 رمت 
.طعيم) لس ياد 
هم المنجزات الي ليها العصور 
السطى وَأججمل 5 من آثار الف الألماتٌ 


2 


السو مر يوت الحتدد بصلا م الخسائرٍ الي 
ْجَمْتُ عن غزر الغوتثين بل استُوا عصرا 
ذهييًا جديدًا. ؟ أن التُخلْصٌ من سيطرة 
الأكديْنَ لم يود إلى هدم كلى ما بناه 
السايبون ال كديونّ ف عيدانٍ الف د د اسنفاد 
8 1 0 

السومريون من الدّرس ٠‏ فخف تزمتهم 
والتزموا المُرونة التي عَجُلتْ بها التُقلباثُ 
السياسية الحديدة . 

وفي هذه الْرُةَ ل يم التُغْيّراتٌ السياسيّةٌ على 
د جماعات من المح البرابرة » بل على يد 
الساميين الغر بين الْذِينَ خخلْصُوا من السيطرة 
المفروضة علبُهمْ ومضوا للأخذٍ بنأرِهِمْ , وَهُمُ 
الأمو 7 9 ن وعالرمسم» . 


اللساطر ةُ و اوم 


(أت) أم.ام عدر وادعم 
طائفة عنّ المسيحيينَ سيوف إلى 
نسطوريوس ون ]قعل بطريرك القسطنطيية 
الذي أعرض عن تسمبة مريم العذراء بام 
لاله , وقد مخار ضسه كينس المسكندري ) 
وانعقدتٌ بسبب ذلك تجامع دينية بحنة 
متلا حفة كان أخرها عام س#هه . وقد 
ناصرنتٌ كنيسة ألطاكية مَذْهَبٌ نسطوريوس » 
غبر أنه لم يي معة إلى النّهاية إلا كئيسة فارس 
لني غدت الكنيسة الُسطوريّة » ولا يزال ها 
أتباعٌ في الراق وإيران ومالابار والهئدٍ , 
وطفوسلها سريانيّة شرقيّة» وتُدعى أيضنا 
الكّيسة الأشوريّة . وغيّرتٌ هذه الكنيسة 
عياة الْرَعبَيد فأوقديت المبتثرينَ إلى اسيا 
الشرقية مند مطلع القرن السادس فنشروا 
التصرانبّة في فارس واهند والصين . 


لانم فاع امعد (215ة) 851 5ن 


المَلْهاةَ الحديقة 
لقتتتة تل) مالفنييومد عر مالفجو» 

هي الملهاة اليونانيّة التي نشأتُ في عهد 
الاسكندر الأكبر حَوالى عام 
واستمربك خلال الفرنين الرابع. والثَّالت 
ق.مء و تيرتٌ بأزدياد ماسكها الدرامي 
ِنُصْبحَ فنا أشقٌ عن المأساؤ . ذلك أن المأساة 
تشكل من عُفدة مَعْروقَة بين الأساطير 
السّائدةٍ » م أن حلّها يَمثّل في تَدتمل الإله 
المتفف المختبئ ع بالألة ممتطعهدم عه عيم3* 
والذي يقفي متحف ا ير صد الأحداتٌ ؛ سينأ 


ع مه متا 


دنا قم 3 


2010 
بن ل و الملالد 
(طاوس) عملم 
أطْلَقَ أهل سُومر وبابل على يلك الموج 
الإهية الكاينة في باطن الأر ص أني إلببا 
إخصاب الات وَانضرارَةٌ وتماوةُ سم لن - 
تو أي سيدة الولادو » وَصورُوها امرأة ريع 
أله وقد أظلتْ بردائها جملة من أطفال ع 
إشارة إلى أنّها آم الأطفال جميعًا مِنْها 
يُولَدونَ + م أثها أ الآلهة » تهبٌ التُتاسل مَنّ 
نْشَاءٌ وتَحُرِمُهُ مَنَّ نَسَاء . وهذو الوه التى إليبا 
حياة الا الذي به وجو الإنسان والحيوان 
هي الْني أكسيّئها مكانة لا تقل عن مكانة 


. * المع‎ ١ إنليل‎ ١ أنوء. يسيخ * و‎ ١ 


نيوني (طاتوه) مطولم ‏ مطوال! 

عندما طُلب إلى نساء طيبه أِنْ بتلجمعن 
حول المحاريب ويقدّمن المرابين ويحرقن 
البخور ويتضرعن للريّة لاتو وولدبها أبوللو 
وأزتميس » صاحك ليوبي زوجة الملك أمفيون 
ذات الفسسة الزائعة: و ماهذا النرق ؟ مالحكن 
ولأغحة من السماء سمعتن علها ولمْ تتلهدئها ؟ 
كيف تتضرعن للربة لاتو وأنتن لم تحرقن حتى 
اليوم .مخورًا لدكربم الوهيني ؟ إن جدّي هو 
أطلس الجبار الذي حمل قبة السّماء على 
كيفيّهِ . وجدي الآخر هو زيوس الذي هو 
أيعمًا والد زوحي » تم لني بعد هذا جميلا 
جمال الإهات ولي سبيضة أبناء و سبع بنأتت . 
أو ْرُوْنَ بعد ذلك على أن تفضّلن علي تلك 
اد به ع أني تعر أن ٠‏ ار ضِ الفسبيدحة 
حين أو سكت 3 تضسع جنبتهأ حَنى أُسَفْقَت 
علييبا جزيرة ديلوس وقدمت ها مأاواها ؟ إنني 
أمللكُ الكثيرٌ الذي لا يترك لي مجالا للخوفف . 
لْتفمَرِضٌ أنه انع مني بعضُ أولادي » فإن 
أن فقدتبٌ بعضسهم فسيبقى لي منهم أكثر 22 
سو سور أسرة لانو لير يا نتميز عن المرأة 
العقم إلا لبلا » هَلتَكْمْفْنَ عن تقديم هذه 
القَرا بين 1 

0 انساء اللدينة واْصرفنَ عن 


وكان بعض أبناء أمفيوك وليوبي السيعة 
متطون ظهور جبادهم المطهمة ء» وكان 
أكبرهم يدور عيواده حين ندّت عله صرخة 


305 
فرفة دياغيلبف واتداع215* . 
نِكية 0-007 
زكاقة) ثر مززبر 
ب صر عند الإغريق » ويسمها اومان 
١‏ فكتوريا »ء وَتُصِور ا قيئة رآ صغيرةٍ 
السن ذا ذأتب جنا ين ٠»‏ تسيل إكليلك أو محف 
تخْلة تَعْبيرا ع لتر ٠‏ 5 كلت تيل 
الم لجان 3 وتصور أححيانًا فوق كرو . 


ع3 زقعرلل 1 عرتماء ةلآ هرا ععوعطأم سعد كن مذلا 
تمفال / 3 النصر (عامة) ممع طاو نمك 
المجئحة (بصاموطرافيا) 
١4(‏ ق.م) 

يُعدّ تمثال « نيكية صامو طرائينا © 
الْمنَصِيبٌ على مُقَدَّمِةَ سفينة وقلُ عبكت الريح 
بثياب ري فشدتها إلى الوراء تجسيدًا لذكرة 
النَصرٍ . ونَمّة ة وسَائِجُ تاريخية وئبقة يريط بي 
هذا التمكالل وعذبح زبوس كناع2 4ه وعالم في 
يرغامون ٠‏ ففي عام قبع أننهت المعارك 
لني خاضيّها كل من روما وبرغامون ورودس 

ضيدٌ أنطي وكيوس اثالث ملك سوريا بِالنْصِرٍ » 

فخلد أهل رودس ذكرى تُصرهم في 

صاموطراقيا مثلما خلّدَ مَلِكُ برغامون ذكرى 
صب ببناء مُذْبح. زيوس . 


وَمِنَ المُرجح أن تمثال صاموطرافيا قل 
سبق بناءً مذبح. زيوس . وقل الرغم من 
بساطة تفال ري صر المجحة مقارئيو معد 
زيوس إِلّا أنهُ يعبر عن مضمونٍ جدبه بن 
عائبل الأماكن المكشوفة حي بضمُها تمط 
معمارثئي سَامِمٌ ٠‏ إذ كان الُمتال تع فوف 
صدر سفين في فم ماني التي نسملل المع 
والمخلوة والمَسْرحَ والْني كانت تتدرَّجُ على 
أحمدورة القضبة ادس في برغامون فبل أن 
يحل مكائة الأن أعل الذّرج في محف 
اللوفر . 


2)» 5١5 (صورة‎ 


اانا 

ر(قامف) كر معطو 

ولكون على شكل قرص ذهبي أو دائرة 

من الضوء تُطوّق رأمن شخصيَّة مقدّسَة . 
( انظر ملقط وعأمع111ج ) 


هالَهُ الرّأس التُورائيّة 


بكثير من الُصرف والتُعديل . ويقي له فضل 
هذه الموسيعَى اللُرامية لني َب لأساطبر 
الشمال والتيوتون الذُيوع والالتشار خارج 
أمانيا وخطلدتْ أسماءَ اخ وأبطالي ستظل أليفة 
إلى الفا ه والآذان والقلوب الخاصضة لدي كُُ 
مو سبقي درس شاع هاو 4 ممتر فا . ققد 


فنحم قاغدر كشب الميئولوجبا القديمة سرج 
أبطال الأساطير يتمسون يننا أحباءٌ مِنّ 
ب ة اعنم ير فؤعنم عوطعلم 


نجريف أو دخلة في الخائط بسغف 
مُنحنٍ . وتكون جلسنه على مسنوى الأرض 
أو مرتفعة عن سطح الأرض ( م ) ويمكن 
أيضنًا نسميته بالكوّة أو المتعطف أو المشكاة أو 
إغر ايب طأقمزتتهم* 
نير ين زأع) وعمنطءزلة 

شيو سمس تحخلة بوذية 5 البابان ظهرتٌ 
خلال الفرن الثّالتَ عَسْرَ ع والنفت حول 
الإبمان بالوهيّة بوذا وبأنّهُ مصدرٌ الأسباء 
جَمبعًا » فَهوَ كلفَمرِ في السّماء » وَالكائنات 
الأثر ىٍ كَاسَمُيهِ الحائلة الْمُتغيّرؤ الْمْنْفَكْسَة 

على أشطح. اميا » فهو وحم الكائن الح » 
وهو الذي 5ُستَملٌ منه جمبع المظاهرٍ لني 
ها الجن » وهو ما يج عن هو مب 
الَو حيد في اليابان » أي الفول وجوج له 
واحد خالق لجمبع الكائناتي الأمرى 


دكخ أ -دشق3 


كهامع ١‏ , وامسززييم 
(.6]ا0) 

راقص بالبه روسي من أصل بولددي أمتاز 
يقدرته على التحليق فكان معجزة في زمائه 
حتى قال عنه أُحدٌ النُقَاوٍ من معاصربه : 
و كانت الوئية العُظمى حين بففرٌ عاليًا عي 
ذِرُوة فنّه حيث تراه وفد ثبت في المواء لفترؤ 
تتجاوز بطم ثوانٍ , موحيا بسمات وجهه 
وقكسمأنيبي جسدهة أنه على وشلتُ أن يواصصيل 
صعوده جارس لَه لحل المندئي » يل إنه هو 
تقببيه الخبل اندي : بنل شع 5 الفضاء خلال 


سقف وهم مخنفي من خلال وبعد نلك 
المفزذ الفريدةَ في اشواء ربط أبطأ مما 


كظي تجعار سانا في غلة بيط وراءه على 
الجليد امسن بسبقانٍ نغوصٌ على مُهل فيه 4 . 
وقد برز نيجيلسكي على رأس الرافصين في 


: قصائدُ فى + للشاعر تظاعي:'لتسوعالة 
(عام) لمع لال عد جععدمغقصم مدان دعا ووتقطظ 
بل الشاهامه جهتيعمطمطة5* في شعييتهاً 
بين كت الشعر الفارسيّة الكثيرة كاب 
: قصائد تحمس + تاليف التاعر تظامي 
المتوقى في مطلع. القرتَ ١7‏ ء وكات استاذًا 
في تأليقف القصصى التتعرئي الذي صادف 
شهرة واسعة ٠‏ وتقاصة في العهرد التي كان 
يتلقى خلالها المُصِوّرونَ اهبات والعطايا من 
الأمراء القر رع الفدوي » ومن ل تسايقوا 
في ترين مُحُطوطات هنا الكتاب بالصور 
والتّرقيناتٍ التي جلت أعظمٌ الآسماء تي 
تاريخ. هن الْتَصويرٍ الإسلامي 1 1 
مصمونٍ الكتابي مذ أن الشاعر قد تلق 
الصسعو القومي ارس وذلك من تحلال 
حكايتين مأ عقت بيكر ووطابرو2 11ع 11 و 
الصُور السيْع | وتسرو وشيرين #هدودوط* 
دارط وب » قد استمذ قحوامُّما من تاريخ 
الوك المنّاسائيِينَ ويهمٌ الكابٌ عدا هذا 
مجُبموعية من القصيص في رثه الم لي حمتار 
لها أسم 3 حرف الأسترار 1 كن «برقوعع1 
115 21011001 و هي تعتمي 9 تقس العيهد من 
تاريخ قارس » على حي اول الجرّءاتٍ 


ومن تأسحجية 


الأخيرات أُممّ قصص الهش وأَحيُها إلى 
0 ك3 3 8 
قصة وأححوت 4 كم 


وكان نظامي شُديد التّقوى عن أصالةٍ : 
ميلا لتُصوّف إلا أهُ كان مهتمًا بلتقليات في 
حياةٍ اليَشَرِ » ولهدا ققد حَظي يإقال شد 
من قرا الشعرٍ الفارسي لا من بين معاصريه 
فَحَسسْبٌِ يل ومن اليا جيالل العالية » وامتاز شْعْره 
يالعرْض المباشر البسيط وعملا من كل أنواع. 
العُموض الكلاسيكي فَأحَيهُ اليسطام 5 أحيّهُ 

عاق لقعب الميوكة . وبالمشحف البريطائي 
نسم متعدّدة سنن القصائد الخَمْس تحمل 


قرم قرا 


عتمنمات + رائعة خللةية لأغظم ممصو ري قأر س 
الاسلامية 8 

(صورة لاد؛ ) 
تظامية لغلا كان 


ب تتوقه) طمبور ممه 
كات نقلام المللك ؟*1:١٠١‏ اس ورير 
المتلطات الستلحوق ملك شاه . أُوّلّ من أعدّ 
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الناكلة وححيدة تحيطها جنك ايها ويتاتها 
وزوحجها أحالها لحرن إلى حجر ء تمير أن 
دموغها يَِيَثْ آ كانت تسيل » وَهَبٍِ إعصار 
حملها إلى موطتها حيك حَطْتٌ قوق قمّة جيل 

وأتحذ يتدقق متها الماء , ولا تزال هده الكتلة 
من الرتحام تسكي الدُموع حتى اليوم . 
وشكدا أصيب التاس ل رجالا وتساء ا 
بالذُعر عحوهًا من غغضبي الله وأقيلوا 


تماشعين عبى غيادة لانو وألدة التو آ مَيْنَ أيوللو 
: تميس 3 
تبزقانه 0 ذا فوع بع ا 


ليه الفكر اليوقي 5 وَيَدلُ 8 الفلسهة اكتدية 
ع اتمحاء الَذاتِ 2 الكل ؛ ويعتي ويا 
التلاشي » كما هي الخال قي 1 ي اذهب يأعد في 
الْحَمودٍ مَعَّ قراع الؤقود - والمقصودٌ هُوَ 
تحلل الذاتيّة مما يَعْلَق با مِنْ أدرانٍ الحياةٍ عامّة . 


كه ل 0 َك د 47 يفش #« مهتي 
لدة وتشوة وعاطقة . وحين يلع المومن ميلم 


لنّسامي قوق هده المنّهُوات ينمي إلى 
9 د ب 2 قي 5 
الخلاص الروحي والدورانية وهي النيرقاتة . 
وَلا بعد البُودَيُونَ التّيرفائه إتيانا على الحياةَ , 
د اش رو وا ليا ا 2" 1 
ولكتهم يعدوتبا تباية لكل ما من شابه أن يثيرّ 
الاضطر أن قيبأ ويعوق عن السعادة : 
ل : 
وُوصف التيرقانه وجدايا في 


ار 


لحتس 
5 8 و م 06خ 5 
الديية البوذية ينها المرقا أو الملجا » والشاطلى؟ 
البعيدٌ » والكّهف النّدي » والجزيرة التي لَيْسنَ 
غيَرها ولط الخِصضّمٌ » ودار انعم والمدينة 
المُقدَّسة » أو ما لا تَخيرٌ كيه ولا تا أ له ولا 
ُدوة » وهي ما لمْ يُولْدُ ولن يُولَدَ » وليست 
بَديًا ولا تحتانا » وهي الحقيقة التي مهما كه 
ار ف يعجذ غيرهأ » وهي السلام والتعيم 
الأمثل ١‏ والغيطة التي لا يحيط ببا صقف ولا 


0ن 8 عم 
يَقَدْر على استيقائها متكلم . 


وَيكادٌ المفسروت للفكر البوذي لا يتَقَة 
قيما يَسنَهُمْ على ر أي قَيدَهَبٌ بعضَهم إلى أت 


التيرقانه هي إدراك المرء ما قي علْبِيعته من طبيعة 


ا 


اق لق 


يُودَا ‏ ويدَهَبٌ أخبروق إلى أن التورقاته لا يسير 
عور هاء وإ كات مدلوها هُوٌ الاستتارة , وهو 
ما لا يعستّى إلا بَعْدَ الوقوخ. على الحقيقة 
2 كلها . ' ا ١‏ يقتي مرو ماحل 
موت ولا حاة من ده لهذا ع 
يُقال عتما هو بين ل الطريق المؤدّي إليها . 


الم 


سدوية يتا أتغرس هم ل صدره وعاجلة 
الموت » وكات الاين التالي قد سمم صودت 
يعية سهام عبترّ قأطلق العتان لحواده غير أن 
ذلك لم مع السسّهُمٍ من أن يصييه قي أعلى عنقه 
ويتقد مى حلقه _ وكات الاعموان التالياك قد 
ذهيا إلى رياضتهما اليوميّة الي يتصارعان قيها 
حين أصابيما سهمٌ واحدٌّ أتجتر ترق صدريهما 
5-5 شما عملتصقات سقهلا عل الأرض 
متعاتقين ‏ وحين راما أوهُما الخامس أسرع 
و قأصائَةُ بدو ره سهم ترح قطعة من 

ف يَهْلَكِ لأ السادس من جرح 
راح بل أصيتٍ بجر حَيْن - وفي الهاية رقع 
عر الأيقاء دَراعيه ال السماء ُحَركا شقده 


5 


أيوللو .حامل القوس 6ك الْستقَقة يه يعدما 


7 52 تاج ار 0 فى اق اق 
011 السيهم الذي أيشات ؛ 0 أن جعل 
السنّهُمَ رفيمًا قليل الايلام قَلْمْ يَفَدّ إلى أعماق 
وبلغت أتياء الكارئثة المقاجعة تيوبي التي 
2 5 95 
اهلها أن يكوت بيت الألهة من يلك مثل هذه 
القوة الجَيّارة ويستخدمها على هذا الحو 
الجائر _ وانتبت الكارثة بامفيوت وقد أمد 
سيقه قي قليه ليكوت الموت تحائمة لُوْيهِ على 
أبتأئه أما يوني تقد عدت مومع اناو سني 
الي عنيها 7 وت - تم وفعت قرا قراعيا 26 
السماء وصاحت : ١‏ عق نك أ تُشمتي 
يا لانو القاسية وَلترْوِي قليك من دمعي » ولكنّي 
ما َل رُم كل شقاني أكثر ثرا ملك ؛ 
ما تسب الكارية 3 يتسارتها ل ل 
شقيقات القعيات الموق وأققات أمام التُعُوسٌ في 
تياب الحداد » وإذا سهمٌ يمخترق أحشاءً 
امي أمْها قَإِدًَا هي 
تُصاب يطعة عفية تققد معها القذرة عل 
" 0 ل ل سات 0 
النطق وتحني عودعا وتموت مطيقة شقتيها ل 
وحاولت ثالثة القرار قادركها سَهُم أعلكها . 
سمَيقة باعتا أدر كهما الموثٌ 
وأخدت أعرى متضر م تعلة . 
ومزقت تيوبي ويّها يعد موت ميث من يتامها 
وحاولت حماية السابعة ييسّدها قير أت الردى 


إحداهن . وكاتت الثاتية نُو 


ويينا اي 5 
معأ ؛ 


ندع ليود 


ذلك لا يَظْهرٌ على عحشبة المسرح الي لا يُوُدّى 
فوقها إلا ُخلاصة الأحداث » وعلى هذا ليجو 
لا تنفل الروابد إلا جوهر القمم الأصيلة . 
ويسمي البابانيون النكهة الخاصة بمسرحية لو 
8 يوعَن 1 هلالا وهو اصطلاح 05 أدبي 
عقبدة رَنَ مقصودٌ به ما بَعُدّهِ شاعر الزن 
ومصور الزن جوهر التجربة الإنسائية » وفد 
اخميرت الرهرة رمرًا هذه النجرية وأسند إلى 
الممتل دور الكشف عن فحوأها من نجلال 
أدائه الذي بيغي أن يرق إلى دراجة عالية من 
الرهاقة بأبسط الوسائل الممكية . 
وخشبة المسرح مسقوقة وعشيدة من 
شب الأرز المصقول 3-8 تكادٌ نكون هي 
نفسلها أله موسيقبة نسعجيبٌ لرنين ضريات 
الأرض بالقدم . والسنار الخلفي ثابتٌ لا 
يتغير وعادة ما تُصوّر فوقه شبجرة صتوير 
عنيفة يتصرف النطر عما إذا كن مشهد 
المسرحية يفع على سطح سفينةٍ في البحر أو 
داععل فصر أو على شاطوع يقمره صَوء القمر 5 
وذانك أنذ كر المشاهد بأشجار الصنوبر 9 
وثمّة دهليز حاط سمي يج, 
يودي إلى غرفة اللابس بغطّى مدعحلّهُ بستار 
رقع من أسمل لأعلى للسماح بمرور الممثل . 
وتشئمل معظم مسرحيات ثُو على شخصيتين 
هامنين فقط يُنْئَى إتحداهها .. وهي الشخصية 
الرئيسية ل «# شببتية 4 #ألقع وا مساعا. 


بسبمى + نسوريه ) ©51116] ع على حين تُعر ف 
الشخصية الأخرى باسم 2 وأكي ؛ 211و ؛ 
وا أبضًا أن تخد مساعةٌأ بسمى وأكي 
نسوريه 8 . وليس ضروريا له من الناحية 
الدرامية ‏ أن بكوت هذان الممثلان متعارضين 
أو أن يشا بينهُما صراعٌ ماء وفي الحالات 
النادرة عندما بتصادمان ينفض الصراع برقصة 
يدها الممثل الرئيسىي « شينيه + ويمثل 
الواكي ومساعذه في كل المسرحيسات 
شخصيات تعيش في الحاضر ء على حين تكو 
شخصياتٌ الشينيه غالبا أشباححا أو أرواها 
لأشخاص كاتت تعيش في الماضي » أو 
لشخصياتب فقدت عُمَولْها أو خخاو فا فوق 
الطريعة أو لحيواناتي ‏ وتكون مُهِمّة الواكي 
ربط هذه الخلوقامتي اللاواقعية المندمبة إلى عالم. 
آخز بعالم الواقعم - وبيها يسعى المسرحٌ 
الأوريي إل الإيحاء بالواقعم يسعى مسرح تُو 
عاِدًا إلى الإيحاء باللاوافعية » إذ يُفترض في 
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حَيتٌ النّسن وَاليُواقفاتب لوي نية المحسوية مِثّل 
أرق و الفضصي ٠»‏ ومثل الأسود وَالذْهِيٌ : 


مسر و عط اشع بشعولم 
(3:88 عل قال مم مرنق قباز 
3 0 رس 
اطلفت كلمة لو التي تعتبيي الما شٍِ 7 0 


القدرة على العمل الحاذق أو الانجاز اليارع على 
نوع, من أنواع المسارح التفليدية اليابانية الذي 
ظهر لأوّل مرة خلال القرت الرابع عَسَرَ كُرة 
لعطور أشكال الرّقص المسمى 
سارو شاكو سحلو 6-ناطدوناية5 على يد مثل 
بدعى كان أعي طقسم (-: جرع 


لجل 


الذي ععلفه من بعده أيئه زيأمي 1م26 
)١145-55(‏ . وكان كان أمي على رأس 
فريق يودي عروضه في معبد كأسوغا 
عضوذولاة وولامة؟]1 مدينة نأرا ع وأسفرتت رعاية 
الشوغوون يو شبمبنسو نافا ف نطاوملا باجمط؟»* 
(ضه؟3 -- ١5582‏ )هذا الفغريق عن استغرار 
الغفريق في صر الشوغوون وأصيح أسلويُه هو 
الأسلوبٌ الذائع الذي نبنّته كافة الفرق قي 
سائر ألماع اليابان . 


وكات زيامي كنا عظيمَ الشأن مل ما كان 
مكلا كديرا » ومن بين المثتين والواحدة 
والأربعينٍ رواية التي لا تزال باه حتى الآن 
تُعرى مقة متها إليه وده 5 ترك وراءه 
مبحكًا عن قن التمثيل بعنوان ١‏ كتاب منتاولة 
الوهرة + الذي ضمته نوجييهانه إلى ولده ‏ 
وبعد الأسامن النظري المسرح ثُو. وكان 
هدق آلفن السرحي بالنسبة لريامي هو 
الأدرالك الدقين للعناصر اجو هرية التي تتمشكل 
من مجموعها الخبرة الإنسائبة ٠‏ وعلى غرار 
القنون الأخرى التي نشكلت نحت نائبر عقيدة 
زن وع2* يدف مسرح كو إلى التسامي 
بالتفس وارتغائها مرتية السكينة وإدراك وسيدة 
الوجود» وهو ما كان يتطلب من الفنان 
مهارة فائقَةٌ فييدو أداؤه معها تلقائيًا لم يذل 
فيه أي محهود يُذكر ء ولا تكاد عن تلمح في 
أدائه أَني بصيص من أستعراض لفدراته 
المكنسيةٌ . ويفتصر الإخراج المسرحي هذا 
النوع من الروابات على أيسط مقؤمات المناظر 
الني تكاد نصل إلى حد التقشف . وعادة ما 
تكون مادة حبكة مسرحية 9 نو 4 ميلودرامية 
مثيرة إلى أقصى حدٌ لتعكسن الذوق الياباني 
المنعل بكل ما هو غريب ء ولكنٌّ سبًا من 


سياسة سه للتعليم السني أدُمجها في برامج. 
المدارس المي أطلق عَلَييا امم « النُظاميّة » مذ 
ذلك الحين ء قاعِيدًا من ذللكٌ تميق رغبة 
مضادُوْ للمذّحُب التدّبمي . ولا جور حسّبان 
١‏ التُطاميّة ٠‏ بداية بل هي تُقَطَّة نحو وتطوير 
في مُناهج, التعليم . وفد سيد نظام الملكِ 
عَددًا كبيرً! من التُطاميّاتِ في نبسابور وبغدادٌ 
17 ثم في البِصرةٍ والموصل والري 
وأصفهان ومرو وهراة وطوس وبلخ 
وخر بعد : اندثرتٌ جميعًا على مر لمن » غير 
5 الحفائر الأثريّة تكشف عن أيّها كانت 
تالف من يناع ذي أربعة إيواناب تُحبظط بقناء 


مُربُع الشكل . 


عقطفة عفعمعورفل بععة رز )لذ عععوول عاطاجو 


ا 


يه رذ +1) مومعسناعمم 


فى فى 


(كاكة لل .كنانة) (.14) منغ لكوم 
مقطوعة موسيقية فصيرة يَسَرى فيها طابع 
الحونٍ و يشلسب عليها يال الشاعرئي 5 وبلعب 
اللبل فيا دَوَرًا هاما ؛ مهي خبواطر سائحة 
ورددث عل فرتحة الولف آم 2 سمو حأة عله أو 
مو حيية بدء يسوي في ذلك إن كانت هذه 
الخواطرٌ وليدة أشّجائهِ الغراميّة أُو حنبنه إلى 
وَطْنهِ أو سُتُعوره يزهية الموت . 
وول من ابدكر هذا النْموذج الموسيغي 
الأيرائدي جون تبلد 0زم «اول في عام 
متا ء وَعْدََ اللبليّذ علال الْعْونٍ الماع 
عَشَرَ مقطوعة من تر كة واجدؤٍ للعزف 
خصسبصًا عل البيانو . 
مووي * 24516 يسم غظرة لبلبه يُعْدُ أن 
اللبليّات كلاش وَالقَابل الالماني بلي شو 
عا قاط ةله الذي قدّمه روبرت سومان 


وَفدّم فردربك سشويات 


تقح نطءع5* امعطم وتلذه يول متدعيت 
خنمع لم8 الوط في لْمَونِ اْعشرينٍ » + كنود 
7 سي لإكقناط 23 * 2 6 الذي ألف ثلات 
من للآوركستر » 3 يبلا بارنوك هاء8 
باموظ* الذي عير أسلوبٌ موسيفاه اللبليّة 
بمسحة جنائرية . 
ش وفد ربط هذا المُمِنْطْئَمٌ بتصاوير الفنَانٍ 
هويسار 85154162* فق مشأهدلهو لبد 
الشهيرة لنهر التبمزء ولم يكن قصده هو 
وَصُف المَتهّدٍ اللبي فَحَسَبُ بل أن يُعَدُم 
المُقابل التُصويرئي للمَفهوم الموسيقبي ممن 


قصبات الغاب عي الآلة الموسيقية الوحيدة 
التي يصدر عنها اللُْحن في مسرحية نو » تقوم 
الآلاات الغلا الأخرى وغي الألات العلرقية 
بتحديد الإيقاع . وتصدر عن قارعي الطبول 
أهابٌ قد تبدو غريبة غير الآذان التي اعتادت 
حماها ولكنها تؤدّي دورٌ ضبط السرعة , 
وهي لا غدى عنبا لتمحديدٍ العلاقة بين الموسيقى 
والأغنية والرقصة . ومن الأهمبة بمكان أن تخلق 
ولهذا وضعت قاط عدّدة لخر كات أيدي 
العازغين عل الآلات 5 يتجاو زونبا » ويعلس 
الكوروس [جوقة المنشدين ] المصاحبت 
الكوّن من عشرة إلى التي عشر رجلا في 
صفين متعاقبين أحدهما وراءً الأخخر إلى العين 
من الشرعج, 2 ا 
ولا يظهر الممثلون في مسرح ُو على منصة 
الممرج - ل 1 0 الخال 39 الدراما نا الأوربية 
ذروة درامية ومن ثم إلى الخائة ٠‏ بل إن 
القاثمين بتنفيذ مسرحية الو ليسوا ممثلون 
يستخدمون مظهرّهم المرئي 
وحركاتهم وإهاءاتهم للإبماء مجوهر قصنيهم 
دون تمثيلها » وبذلك لا تقدّم دراما النو تعبيزا 
رمريا عن بعضص الأفكار من خلال الشخوص 
وإنما تستخدمٌ الوسائل البصرية والسمعية 
0 استجابة الطْتمهور نمو ما هو وراعء 
وإذا تصورنا امسر الذي يدور حول 
قصّةٍ نثرا » كان مسرح نو هو المقابل الشتعري 
له فمادةٌ مسير ا 55 الأساسيةً طي. الإتحاءاتٌ 
يه العباراتٌ ع 3 يز شر ملمس اكلماتها 
وحر كانها بالرمز والتلميح والفوارق الذقيقة في 
ا معاي لخر جة نصيمٌ معهاأ التَرجمة جراد ماو له 
لذو مبا » 5 لا يكن لمشاهد غير متعمق في 
كر اليابان الثمافي أن يلم بما يجري أمامه . 
ويتكون برناج ُو التقليدئي عادةٌ من 
5 5 ل 
حمس مسرحيات )» تتناول أولاها إلها 
يخاطب البشر ء وتُمثل ثانيثها أحد ماري 
الساموراي لتانتتضوة* 2 و تالثتها روخ سياة 
من الأشراف في بلاط ملك سابق » ويناقش 
الشيتية ف رابعتيا شثون الحياءٌ والممات 3 


: . 
لم رسيب د 


67 


هدنكات الالحية التي طا دون غيرها فت 
متحر 4 معت في القناع فيط » على حين 
ُشكل سائر الاقنعة من قطعة واحدة , ولا 
تؤدي النساء دورًا في هذه المسرحيات ب 
يؤدٌيها الرّجال مسكْرينَ في أفنعةٍ نسائية 
ويلترم أفرادٌ المسرحية بوقار الأداء وجلال 
وباطراح السوقية في أداء الحركات 
والإيماءات , 

والأقبعة أنواعغ شتى تتجاورٌ الممة عدا : 
ويمكن تقسيمُها بصفة عامة إلى أقنعة ذكور 
وأقئعة إناث وأقنعة عفاريتٌ من الجن . وتتبوع 
أقئعة الرجال والنساء بين أقنعة للأطفال وأقنعة 
للمُسِئينَ بل وأقعة للموق . كذلك تشم 
أقبعة العفاريت أقنعةً للذكور والإناث ولا 


يحل تعبيرات الوجه الأدمية الطبيعية , 
ويخاصة التعبيرات عن العو اطف والانفعالاتت 


الحادّة ع وعم أمنعة أخرى تماكي الشخصيات 
الخارقة كالوحوش الخرافية . 

ويحظلى مظهر القياب عادة باههام كبير » 
يِذ من أنسجة نفيسة ولكنها ذاتٌ بساطة 
شديدةٌ في تصميمها,» 5 أن تُقوشها ذاتٌ 
طبيعة رمزية وتشكل صيعًا فديةٌ جربدة » تتبدّى 
رهافة الس في جمال تفاصيلها , غير أن معالم 
الحسد الاناني تستخفى وراع غرابة 
التصميمات وصفاقة الأنسجة . 5 أن إِلَغاءً 
الممثل للمظهر المربي لذاته يتيج اله التقمص 
الصادق للشخصية التي يمثلها » يحيث تكون 
كل حركة بِؤدّبها معبرةٌ عن انفعالات هذه 
الشخصية , 'ويكون رداء الشيتيه إما شديدٌ 
البذخ. والتالى وإما بسيطًا بساطةٌ تنقصها 
الأنائقة . ومهما كان تمع الشخصية التي يمثلها 
الشيتيه فلا بخضعٌ جمال رداثه وبذخيه للواقع 
قط بل تكون الغلبة هما . فالثياب ووفرات 


مشكمة عل حي نكيم ميات نو لمر 
الأزيا المعاصرة لنشأتها . ورغم أن ثمّة زيا 
حدذا لكل دور إلا أنها لا تمثل الواقع ٠‏ فلم 
يكن التعبير عن الفقر يتمثل في الخرقٍ البالية 
والأسمال الرثة » وإما بالإيماء من خلالي نوعية 
وتنسيق الوب أللنارجي وعمارة الرأس 
والأدوات المحمولة باليد . 

وفي خلفية المسرح ووراء حاجر خفيض 
تبلس أفرادُ أو ركستر صفير مكوبٍ من طبلات 
ثلاث وناي . وبينا تُعتبر الفلوت المصنوعة من 


ع1 )0ل 


اذ آذ 777 ةزة0ة0ةوةوةوةوةوةوةوااماما اا اانا ااه ااا ب بوتا 


شخصية مسرح انو ألّا يكوثٌ لها وجود 
مادئي ء ولذلك كان على ممثّل نو أن يمحرلة 
فوق خحشبة المسترج. حركة أثيرية » وينتقل 
نحو خحشبة المسرح متهاديا عبرها يبطءٍ شديد 
حتى لا يكادٌ الجمهور يدرك أنه يتحرك . 
وبيها يكون الس بالمكان بالغ الأهمية فليس 
3 حسسٌّ بالزمان ء مما يجعل أداء المسرحية 
بعيدًا عن أي بعد زمني . ويجري الإيحاء 
بالمنظر من خلال سلسلة بالغة التعقيد من 
لرموزء فقد تُمثّل المروحة في يد الممثل سيفا 
. ولغة مسرحية النو 
عتيقة أرستقراطيةٌ ومُشكلة بيت لا يفهمُها إلا 
عالِمٌ لغة . ووجوه الممثلين إما مقتّعة أو خالية 
ماما من التعبير حتى تبدو الششخصياتٌ وكأنبا 
أطياف. أحلام, هاثمة لا نكاد تُذْرّك حركتها 
في عالم ما وراء الواقع. » إذ هي أشباحٌ تعوزها 
الحيوية والارادة الذاتية » وكأنهم ذكرياتٌ 
قوم وأيسوا كُوْمًا بذواتهم . ويرتدي الشيتيه 
عادة قناغا ولا يرتدي مساعده قناعًا إلا عندما 
تكون الشخصية التي يثلها نسائية » ولا 
يرتدي الواكي.أو مساعده قناعًا » وكذلك من 
يخاكي شخصية طفلي ما حتى ولو كان الطفل 
أنثى : ومرةٌ هذه التفرقة في استخدام الأقنعة 
بمسرحية نُو إلى أن شخصية الشيتيه هي 
الشخصية المركرية »+ بيها تبتعد شخخصية 
الواكي عن التأثير في مجحرى القصة . وفي 
الحالاتك الني يرتدى فيا المساعد 9 تسوريه ؛ 
قناغا يكون عادة من نفس نوع القناع الذي 
يرتديه الشيتيه وإن بدا أقل قدرًا من قناع 
الشيتيه . و أسيدٌ الأهداف الأساسية لاستخدام 
الشيتيه قناعًا هو أن يُسْلْف أُثْرًا عميقا في 
وجدان المشاهد , "كذللك يساعد القداع الذي 
يرتديه الشيتيه على إخفاء ملامح الممكّل الذاتية 
عن الأبصار ء بل إن الوجة غير المقنّع لا يجوز 
أن يُغْربَ عم: أن اتفعال . وباثل يفرضُ مبدأ 
اللاواقميّة على الممثلين ألا بجحاولوا أثناء تبادهم 
الحواز أو إنشادهم الأغاني محاكاة الصوت 
لأقوي احتى ولو كنت الشخصية اللي 
يمثلونها لامرأة . وكانت لمناسبة الأولى في 
تاريخ الحفلات في اليأبات التي استحخدمت ت غيبا 
الأقتعة عي رقصات الملخطل المعروفة بأسم 
بوغا كر وا هوناط المستوردة من العسين خلال 
القرن السابع. . وعادة ما تكون الششخصية 
الرئيسية في مسرحية نو هي شخصية أوكينا 


أو صينية أو جليدًا عنهمرا 


الإبضٍاحاتٌ المصوّرة لكُيفيّة عَفق أونار العُودٍ 
الفدييم الاصدار الأنُغسسام 1 لاسر 
وَالهُ 1 4 يعني أبضمًا 1 ل 


دظر 5 ا 2 اليس 
كمابة المو سيفىي بهده الرهوز ه اي مذوببا . 


نم1221 ) . 


وتة ٠‏ نغمة (.كناهت) كر ععامم عقمع 
.١‏ صوتٌ موسيفي مُْفْرةٌ ذو رنب وعدم 
معنن ع 5 أن له تردّدًا تابنا يدل علبه . 
ولؤلف التْعْساتُ المُنلاحفة تكوينا 0 
صعودً! أو هوهلا ' 
؟ . رهرٌ لا سبق 


أو فمير لأتك) جم معطم ععمم يعطاووري جوكم 
مشتشٌ من اسم التتّهر الناسع حبها كانت 


السنة بدأ عند الرومان بشهر مارس . 


توقير 1 ورج كع قمع 2 تنعع ل رعععوجن نأ 
لظا جح ب ميلم (خلط) 
رافص ومصمُم زقصابي فرلسي ولذ 
باربس ويعدٌ صاجب الفضل في نحديد معالم 
البالبهء ووضع أسسه التي بقيث مع الزمن 
ناموسا تابنا » وإن كانت فد عدت في عصره 
لودل وخروجّا على المألوف مما اضطرّه إلى 
هجرة لتحفيق أفكاره في الفسا وإيطالبا وألمانبا 
لبا دام بألبياب رائعة ظفرتٍ بالنجاح 
والتفدير . وببذ! نكون نوقير هو أب البأليه 
الحديث لأن نعالبِمه التي سجّلها عام ١5٠‏ 
في كتابه 9 رسائل عن الرفص » يقبث هادا 
لمصكمي الباليه بعذه وعلى رأسهم فوكين 
عمناه؟* الرومي . وفد مول نوقير ف الباليه 
من حر كانتي نمطي مننابعة في زقصانت تفليدية 
0 
نستبدف إظهاز مهارؤ الرّاقصة الأولى : 
عمل قث ستكابل باه تسبح واجة تب 
أحداث فصّه تنابعًا منطفيًا » وتتراببط أجراؤه 


لا على أنها يقرا مسغلة بل على أنها كل . 


متكامل . وهذا استبجن نوقير الحشو وإقحام 
ففرات لا بفرضّها نتسلسّل الموضوع . خ 
ادي بانّساقي الحركة مع إيفاع. الموسيقى 
وُخطوطها اللْحَنية » واطّرح الخُطوْاتٍ المعقّدة 
مُنّجِهًا إلى الطببعة لاستلهامها وسائل تبر 
يسنطيع المشاهدون فهمّها فلا يقنصر تذوقها 
على الصصفرة المختارة وحدها ؛ وتبتّى استخدام 
الثباب الخفيفة التي نكشفب عن رشاقة 
الأجسادٍ ونسامنبُ مع أداء الأدوار الراقصة . 
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والباطن , ومن هلمج النظرة الحتليت 9 
الأسلام اجلاها بَينًا عن ون الغرب . 
برف انون الإغربق والْرُومانُ الإنساد 1 
مترأة ا لج 
الفتان المُسئلح إنْظر لى أعمافي الآدمي أكثر 
ثم َظَُ 9 ظهرهٍ 2 رغم 3053 30 
لله سوأ فأحسن صورئه ٠:‏ ويسابين ليان 
المسلمٌ بالعالم المادئي ويرآهُ غرضنًا زائلا ومتعة 
فائبة » إن لانسها لانسها في رفن مُوْيئًا دائمًا 
بآن الخلوذ الحقيفي إنما هُو للروح. . وفل 
برع المُسلمون أكثر ما بَرعُوا في أربعة أشكالل 
من الفنوبٍ الوخرفيّة : أوَها الُورِينُ المُنشابك 
علاودعطمية* وثاأنيا الشّحو ير طملنوسعليء* 
والنهأ التُلْرِينٌ ومعهمامء و ابم الكبابة 
الخَطة لتامقعع اله ١.‏ وكان لون ُ اهام 
في إضفاء إشرافة حملوةٍ على أشكال الرقش 
الإسلامي 1 شف عن حامر مرهش 
بالألوابٍ يفنر ب حينًا ويفترق حيئًا آخيرٌ عن 
ألوان الطبيعة . غبز أنه منأتٌ لاسلكٌ 
بالزمضات واللمحات المُتْبعئة في خخواطر 
امسلم. دالة عل مدق الوجدانٍ . وكذا كان 
للخط فَيْضهُ بالنض على بد الفنانٍ المُسلم. , 
اذ كلذ تحمل أشرف دم رسالة من الله تعالى 3 
تبيه الكريم, الثاس مرسومة 
مقروعة . وإذ كأنت 55 رسالة الخط . هذا 


كان هذا التسبقٌ والتجمبل بِجَمعٌ بن 
جَلالين : الجلال السماوي والجلال 
الدنيوي . 


(طالتمط) أحرم ععم جواخر وجرن بن 

العرّافات اللاثُ , إفاث القذر القلاثُ 
هن فبي أساطبير التتّمال غرّافة 
الماأضي أورذا 1 * والحاضر مرداني 
1م* والمستفيل سكولد | 514 * ؛ 
وَالْأولْيان رز حيمتان وَالثائة فد تسكينة تصكيئة تّفَسبدٌ 
عمل زميلئيها غراقني الماضي والحاضير .1 
فتقطمٌ خيُوط الفذر التي نبا في نسمْجها عن 
ممصائر البْسّر وما حَذتٌ لَهُمْ مئلفا وما يجري 


عليُهم حاضرًا , 
القلاماتٌ 0 سيقية ع كر ونه تنجهقه؟ تماتلفاممر 
التدويى ألو سيقي (.1115) 


»و ل 
هي رعور التدوين الموسبقمي ‏ سواء 
العلاماثٌ المَعُروفة أو الخروف اغجائيّة أو 


اشر والفوضى في الكون . ونتخلل هده 
المسرحيات الْنمسْ مسرحياتٌ ثلاث أو اربع 
هزلبة ١‏ كبوغين ؛ معوو ل * ؛ أما البوم 
فبكنفى مسر حبتين تتخللُهما مسرحية هزلبة 
واحدة . 


( العيور كت :2 *5دة ع 51515 ) 


للم كا معد) "ع اعجو مق عدر ألوأة8 " 


“أنهو عترز جاء يدج" 1" :ممع 


الْغن اد تشخيصي ‏ أنه عمالم ردج مومه 
اي ا نوه 

هو الف الذي يذ جما دي الكائيات اللسيعة 

أو المرئبات ولا ججعل منبا مُنطلفا لعمل 
تجريدئ , وإما بقوم على الالترام بالقم الشكايّة 
واللوتيّة الخالصة دون غيرها. إذ إن المثل 
الأعلى الذي بنشده هذا الفنَّ هر الإبداعٌ الخالص 
لحب . و كان كأسيل كاند بنسكي 21 اا 


32011 1* هوق ول من فد َو حابي 5 
نشخيصِية كاملةُ . وقد شجّعت السوربالية 


هذا الاتهاه عام ١976‏ باعنياره خخطوة نحو 
مير المحرّر من الوافع . ومنذ ذلك الوقن 
اكنسيّت الحركة أنصارًا في كافة أنماء العالم 
سواء في مظهرها غير النغليدي وهو التعبيرية 
التجربدية مموتمهولووع دمي اعمناوطة* أو ىٍِ 
تراكيببا اشندسية . وفد اكتسب هذا الائهام 


تطورًا سريعًا منذ الحرب العالميّة العانية على بد 


جاكسون بولوك «موزلوم* وغيره في 
الولابات المنحدة الأمريكبة » وعلى بد 
موتدريان م«وعقوه24* وهائز هار وتسم 
1121 * في أو ربا 


ألم محل اجروععة عتصعوكما تسودم لاسا جوع عوقو 

مور متره ار كعياب] ملكا رتنه موعققل جار 

فنون العرفة الإسلامية (15ئه) 
تباعة لفان المسلم إلى حدٌ ملحوظ عن 


تصي وير الأشخاص وأنّصجه نظرة [ إلى الرخرفة 


الخطية ع * 
والطندسبة ولباء ممع ؛ و و امجاللات لي 
ازدهر فيا الفن الإسلامي . وهذا الفن 
الرفبي الرّعرْفي ولبكُ فكرؤ عمدّدةٍ عن العالم 
واللحياة 6 عن الإنسانٍ والله | وتسلية هذه 
الفكرة إلى أن الله هو كنه هذا الوجودٍ منه 
بد وإلبهِ يننبي ٠‏ هو الأول والآخر والظامِرٌ 


لقا 
والتوريفيسة علاووءطون* 


ثلاثةٌ الاف . وكان الأقدمون يَعْبِدونْهُنٌ ولكن 
في غير الاجلال المكرس للاغة . ول يكن 
لَهُنّ معابدٌ مكرسذ . ويُصوْرت عذراوات 
يلات مَكُشوفات الجزع الأعلى مس 
أجسامهنء إذ كان النْظر إليهن 5 ضُُ 
مَجْلبَةٌ لسوع الطالع . 
نيث (أن) طااعلةم نويد 
إغَةَ مصريّة مَوطِئُها الأصلي مُديئة 


عام 


و سايسن © صا الحجر الخالية » وكانت تُمثّل 
إفة الصّيد . ثم مثّلوها على هيئة سيّدةٍ تَضِمٌ 
على رأمسيها تام الوجه البحري الأحمرٌ 
وتيك في يدها المَوْمسن والسهامٌ . 


000 


مين الثّلال ويلغون الناياياي ممعووهلة . 
على ححين دعي حورياتٌ ألميأه اللاي يَسبُدُنِ 
البضار الأو سيانيك وعلؤدووعع 0 والنيرياديس 
ععلنع م81 : بينأ يذُععى 2 بِسدن الأعبار 
والبحيراتتي و الينأبيع النأياديسٍ ١‏ م 
حورياتٌ القصائد الغنائية اللاي نشان من 
قطرات إلدّم التي تزف من جراح. أو رانوس 
كنااقة 1 حيرم طعنة كرو نوس فنصو" رمن 
اللاي أرضعن زيو س في طفولته في إحدي 
الرواياته . وكانت الحورياثٌُ خبالداتب في رأي 
البعض وفانيات في رأي البعض الآخر وإن 
عتن الاف السّنين , وكان عَددْهنٌ غير 
محدودٍ وإن ذهب هريودوس إلى أنهن كن 


ماع لمعارع تت 


اعع5 لأنته) ووقطدموؤتواعم لوعمعوقع 
وعاعطوتئدة كن جتوعطا نفمهة عسطار2 

ألو 1 يَانتُ . الليمف لمعم 
( ااام ام كر ععطجومرم لععنام 1ت 3ه :.غ8.أ) 
إلهات م 
فصياتيُن ٠:‏ حورياتث الأرض وحيورياتٌ | 
المياه . وتسودٌ بعضٌ حوريات الأرض الغابات 
وَيُدْغون الدرياديس وع0 و2 والغامادرياديس 
2 م قوع11 أو الُوريات الأشجسار 
والغابات اللاقي يقضينَ سن بعد موت 
الأشجار ٠:‏ ويسودٌ البعضن الآخير الجبال 
وَيُدْعَوْنَ الأورياديس 8486ه0:6 » ويسودٌ ثفرٌ 


الدرجة الثانية يندرجِن نح 


أحدانًا من العهد 
الفديم . وقد ميد المسرحٌ في الشواء الطلن أمامَ 
مدخجل كتيسة كبيرة على هبئة إطار تاقكة + 
ورُخرف بعد اضر معمارية ع وتشعما تخلفيئه 
على ديكورات وحن وراعها ميتارة 1 تمد 
دهليزانٍ علي كل جانب من جانبي المسرح, + 
ويفضي كل دهلير إل قصر أحهدذهها لحان 
رئيس كهنة البيود والأخمر بيلاطس الحاكم 
الروماني . وهدات الدعليزان م القصرانٍ 
0300 الذي يجري داخله كل ما هو 


ال 
3 9 
إعائية م6« تسمامدم* غثل 


الإطارٍ 12 رك الحياة اليو مب 50 
الببودٍ - 

وأسفل مفلّمة المسرح. مه مكان 
مخف ضر يضم عار قي الو سصيفى ‏ . اما عن 


التَظَارة فبجلسون أمامّ المسرح في فاعة 
مسفوفة تسم لخمسة الاق ومعني مشاهدٍ . 
والمسرحٌ في مظهره ‏ كذلك النْصّ في أسلوبه 


00 


للرّوابة المقدسة ثم إذا هذا الْنْصِّ بنغيّر إلى 
صوص مخلفةٍ على مر السنين » قاإذا النص 
الذي يمثّل لان ليمت إلى الأصل الأول 
الذي وضع كُِ العصور الوسطى يسبب . 
وقد نوقف عرض مسرحيّة | الآلام 
الحرب العلليّة الثانبة 
لانضمام. رجال القرية إلى الجبش الألماني » 
ومممم عام دت؟١‏ سير نف العرضن ‏ من 
ديك . 
على لقن ثاني ساعات _ وبعد المقدمة نبدا 
لخلا الأول بدعول المسيح أور شم ثم تكون 
ستراحة بعد إلقاء القبض على على المسبيج 3 
3 الزبنون - ونبدا الحلقة القائية بو قو قب 
المسيح بين يدي حتان كير كهنة المبودٍ 


بأوبرامرغاو أتناءً 


وننتبي بغيامة لمعم . كذلك شتمل كل 


لف من الحلقتين بأغنية من الكوروس ١‏ لدي 
يلم عدخ أفر اده ته سين منشيدًا » هذا إلى لوحة 


6 اشر 77 


15 
اااي الع اليإ لس ‏ اؤزل 8 اع اللسس م 1ك 


(شكل هم 


أوبر أمرهاو 


المسلة علو امه 
(مطععة) .م منوطعناقؤه 
عَمودٌ مر تفع قائمٌ يذاتهِ ذو أجناب أرْبَعةَ , 
تخد تهابئه المُستدفة المذيية شكلا هَرَميًا وقد 
أفيمت المسلاتُ ف الدُولة الوسطى على 
مداخل المعايد الممريّة ‏ ائنتان مام كل 
ميك - سامقة 3 و كأنت نحت 2 طم 
َينْقشنُ جواتبها الأربعة 
بكتابة هبروغليقيّة » وتكسى كَمُمُها الحرمية 
الكل بطيفة من الفضتة أو المَعْدِنٍ 
المَمتقول . وأقيمت المسلااثُ في الدُولة 
الحديئة أَيْضنًا مُردوجةٌ في أَغْلب الحالات 
تتصدّر الصروح شنا غير مُتساويني الارتفاع 
أخيانًا على أن تتعدّم المتغرى قيبدو طرقها 
المدِبيُ و كانه هُ قي نفس ارتقاع, طرف الكبرى 
كمسلتي الأقصر وفد تُقَلَتُ كبراهما إلى مُيدان 
الكونكورد بباريس - وفد تُقَامُ على رصيف 
ميناء المعيد مسلتان صغيرتانٍ 5 كان امال في 


مَعْيْدِ الكوتك . 


جراتييتف واحدة . 


( صورة 458 ) 
أو 7 أعزغاو (لقتمدعك) تلقجر 11111 زنع طنل)» 


فربة في بأقاريا على بُعد اثنبن وأربعين ميلا 
إلى الجنوب الغربي من ميونخ » وكان قد 
دَهَمها الطاعون في عام ١77‏ ؛ ولكىي 
بُعريت أهالي القرية عن شُكرِهِم لله باتكشاق 
هذا الوّباء نذروا أن ينوا مسرحيّة الام 
المسبحم لبقام مومعو * م كل عر 
سنواتت - وكان أول عرض الا سنئة ١58784‏ 1 
وبعد اسنة 1١174‏ أصبحت مسرحيّة الام 
لمسبح تُعرض كل مت عشرية . وقد بجمع 
عي الذي فدّم أول ما قَدّم بين نصّين فديمين 


روى فيبا في أزبعة وعشرين كتابًا » مغامرات 
التُطل أوديسيوس 5دهوور0 * أثناء وده 
من حرب طرواده التي قَدّرَ أن تقف رحاها 
عد عَشرةٍ أعْوام عانى فيا الآخيُون 
مث * والطرواديُون الؤوبلات وفقدوا 
الْكيبر من القادة والأبطال . وحين كيب 
النصرٌ للآحيْينَ أنوا على من بَقي للطروادئين 
نلا وسيًا وتخريًا » غير أن نشوة النْصر التي 
أنسئهم أن يكونوا رحماعً بإخوانهم في الوجودٍ 
لسهُم أَيْضًا أن يكونوا بَرَرَة بآهتهم الذين 
ناصروهم فلم . يشكروا هم فضلهم صلاة 
وَتَعَرَيَا , وكن ابد للا هه أن نغضب ء 
فأوغرمت الإلهذ أتبنا ممعطاخ * فلبَي الأخوين 
منيلاوس وأغامنون حقدًا هاذا هما يختلفان ؛ 
يسرع منبلاوس" بتقديم القرابين لل الآححة 
شكرًا على عَوْدةٍ رَوجَمِه إلبه على حين يُرجى 
أغامبون ذلك إلى ما بعد العَوْدةَ إلى الوطن في 
أرغوس ٠‏ وينقسم الأسُطول قِسَمَين 1 قسما 
بع أغاممنون في إتحاره وَقِسنمًا يقَى مم 
منيلاوس في مكانه وتشر للم الرباح فتكاد 
تعُصيف سفن أخامنون فما كاك َل سواحل 
تندوس حنى يديم القرابين للاهة وينّجة 
مُتضرّعًا متوسئلا إلى إله البحار يوزيدون 
وملهومم * ليخشف نيم نلك الْعُمْسة 
تسكن الرياح وعدا حدّة الموج . 

وكان أوديسيوس مللكُ أنيكا أعظمَّ أبطال 
اليونان تفديسنًا للآلحة » ك5 كان أوسعهم حيلة 
وأكنرهم ذَكاءٌ وَفِطُْ فدفعه البلامُ الذي ل 


بأغامنون أن يوئر الانيازٌ إلى منيلاوس 
يسسفنه ل به ع وهكذا ككفت 7 
الأسطول البوناني في البحر وإذا الرياح نعود 


السفن ممرّفة الأشرعة متدائرة لألواح يتل منبا 
لبحرٌ ما يتلع ويرنطمٌ منها بالصخور ما يرتطم 


قاد اي أجزاء عر : 


وكانت سفن أودبسيوس الاثنتا عشترة قد 
جحت بعد رحيلها عن طرواده إلى شاطئ 
أسما روس خ عيش الكيكو نين وعومعكت 
فاطلق أوديسيوس رجاله في المُدينة هبون 
ويسلبون ممًا ألقى الْرُعْبَ في قلوب الْأَمْلين ) 
غير أنّهم ما ليئوا أن استعادوا عزمهم وَأنقَعْيُوا 
على المعتدين فولُوا الأدبار إلى حيك ترسو 
سفئهم بعد أن كقدوا عددًا من رجاهم 
وأسرعوا ينشرون قلاعهم » وما إن نوستطوا 


332 


كانو! ييخْذونَ منهْنٌ أحيانا بَعْضَ المَظيات , 
: كن مُكْرّمانٍ باللّهْرٍ والرُقفْص والغناء , 
صو رهن م الإغريق صبايا عارباي أو في ثباب 
سَفافةَ ملونة : 


اعم اه 
أوأكتاقفب [ ديوات ! ع اين 
(.14153105 كل عتتماعت 
م . م م ل 2 الام 
هو مُسافة موسيقية بكون احدٌ حَذَيُها 
جَوابًا أو قرارًا للاخمر » وتحصر بَينها عَددًا 
م 1 2 
من الذر جاتب هبي السلمُ الموسيقي . 
2 
المتوير وعداو اعز؟ 
لأنب) جم عمتاوتعن 
اد عم كع 0 1 
٠ 0‏ !]1 لمهم لكام ينا كنت 
ا مسيم , كي 
المدة تبْدَأ عند الرومان بِسَهْرٍ مارس . 


أوديسيُوس معهه !10 بعومية 5 

) 111 556 انا 

أسهة اللانينسيٌ أو لسيس كوول أو 
أو يسيس وععلال] » ويُفال إن جَدّهِ هو 
سيزيفوس كاتاتزرهزة * الذي ورت عنيه 
الذّهاء . وحين كان أميًا في جَزيرة إكاك تَقَدَّمَ 
بَيْنَ من تقدّم من أمراء اليونات لخطية هبلينا 
قعاء! * الحسناء , غير أنه بعد أن يَيِسّ من 
اغاولة طلب ايد يبلي عوماعوء2* آبنة 
إيكاريوس ونايو»1 وعاد إلى إيكاك حَيْتُ 
تنازل له أبوه عن غَرَسها . على أن اعتطافف 
باريس كذوط* طبلينا لم يدعَهُ يستقرٌ طويلا في 
إيئاكا إذ كان ملتزما أن غيره من الأمراء 
اليونانيُينَ الذين تَعدّموا لخطبة هيلينا بالدّفاع 
عن شَرَفِها » وحين استدعي للاشنراك في 
الال تقاعس منظاهرا بالجنون كي لا يبتعد 
عن بنيلويي » فالجم جُوادًا وَتَوْرًا بجر بهما 


مراثا مضى به إلى ساحل البَحْو يحرئ وهو 


بالأميديس وملع مواد" مدعته بأن وَضْعٌ أبله 
الطفل نيليماخوس قتاطعقصعاع2 + أمأام 
ارات + فما كان من أوديسيوس إلا أن أُوَهَفَهُ 
حتى برضن ا نه للاقك : فكان آخر من 


أبل فبها أحسرّ البلاء بدعائه 00 
وشجاعنه . ( انظر 005569 ) 


الأوديسئيا معم 0002 جومم085) 
(ظابره) بر عفعدبرو0 


إحدى ملصمتي شو ميروس كتطعتئرن1]* 


عق أعزط0ن 


خليط م. ن أمور قدية ة ومحدئة تبَعدٌ كل البعد 

عن أسلوب العصور الوْسْطى التي لم بي من 
نغاليدها غيرٌ أسلوب الأداء الذي يستحود على 
غقول المعاهدينّ وأهدتهم في تمجيدٍ الرب 
ولبجيله » وكذلك في إنارة الطريق ما 
الو منين اس 7 َه 

وَتَمَّةَ هيكة تُثرف على مسرحيّة الام 
المسبح أدامٌ وثمتيلا » م أن إلبها اختيارٌ مَنْ 
بوك متيل من أهل الفرية . وليست هذه 
المهمة من البُسر بمكان إذا علمنا أن هذا 
الاختيارٌ عمد إلى أربعة وعشرين ومئة مُمْدلٍ 
ويبدأ هذا الاخنارٌ غبل البدء في تقديم 
المسرحيّة بأعوام ممندَؤٍ شبئا نسم لتدريب 
الممئلينَ ولجعلهم على الصسورة التي يجب أن 
يكونوا عليها أَنناءَ اتمثبل كأن بُطيلون شُعورَهم 
ويُرسيلون ذقولهم . 
يَف ف ل 1) دوق أعزظو 
(فانة) لأععيؤة اجو 
أو الثمائيل المتغيرة أو الْمَزْهريّات أو علب 
النَسو ق . ١‏ اأنظر +مإعطاط) 


يا 
(. جتنا عمدوة ةل 
كان لريوس مم ٠‏ كبير ألحة الأوتهب 
حّ يدعي أو قيانوس أي المحيط ع وهو ذلك 
نهر النظم الذي يَحُْنَضنْ العالمّ ويدور حول 
أطرافه أتي تُشرق منها الشّمس والتجوم كم 
تعود فتَعْرَب فيها » وهر الذي يُخُنوي رو رأ 
وَغُوامضّ في أعماقه التي ينبَئق منها الآاهة 
لبر . كان الإغريق يصوّرونه أَحيانًا في هبئة 
شب مين قوئي البنيانٍ رَحم ذي ليه كمه 
وسشعرٍ طويل تُحيط به مخُلوقات البَحُر , 
وأحيانا بفْرِونٍ تعلو رَأْسَهُ . وكان إلهَا رقب 
الحاشية فلم يشترك في الخرب التي دار بين 
الآلحة والعَمائقَةِ » بل تُعهُد هو ورُوْجّتهِ ثينيس 
ونتمط هيرا ججو81 * الصغيرة بالرعاية 4 
بالحماية خلال يلك الخروب . وم ينُجبٌ 
ذكورًا بل كان نسله من الإناتب سمْين 
الأوقيانيديس وعلتصدعه0 أي ينات أوقيانوس 
أو خوريات _الخحيط ‏ ويم عد دهن سسب 
َقَديرٍ هزيودوس تلاثة الافب حورية » وهن 
ربا يصكُرن الأهة قَدرًا » وكنّ جَميلات 
فاتنات يُصَادِقنَ البكرٌ وَيَعِدمنَ الآهة الذين 


4 
اوكبانوس 


لدنانك © 


استيفبالَةُ واسسمم إليه مُعْجِبًا وهو يَمَعَنَ علبه 
ديت أعُوام سيّعة عَسْرَ أمُضاها في مُغامرات 
متّصبلة . وكان بوم المَلِكِ أن يكون 
أوديسيوس زوْجًا لابتبه لولا ما أحَسٌ من 
امراره على العَودة | لى وَطبه وأعله ٠‏ فاعدٌ له 
مله أبطال حر دب مرواده » وأ أودبسيوس 
فاصذا بلاده لبنتغم من أو علق الذبن حاصروا 
روْجِمَه والتهكوا حرم ينه وسَعلُوا على تُروته 
( انظر ومماعم5” ) حبى الْتَفى بينبلوهي تي 
م إن غرفت علبه حنى أستسلت بكي أبن 

لباقي ٠‏ كان أود سبو على فين من وفائها 
الذي صب ضراب الأنثال فضمها 9 
صذره بيادها 2 بح . 0 عاد إلى 


أو 0-6 س0 ذ أو ييه ] (.طائص) وسوزلعز)» 

هو أبن لايوس ودته1 ملك طيية 
وجوكاسنا جإووعن3 + وإذ كان تسسنب أبيه 
ينبي إلى نوس وناصع/ا* ألمي تسروي 
الأسطورة أنها فازت بالمَاحة الذَّهبِيَةْ جائرة 
الحمال دون جرنو مصبر* 1 هيرا ] زوجة 
جويمئر و6 1أن ل * ٠.‏ هذا تُفسَبٌ حونو على 
قبنوس وآلنك أن تُلحق بسلها المخاطر 
والمأسي : ومن هنا كانت حيأة أو دييو س 
بحفوفة باغاطر والفواجع 

وحين هم لابوس أن من كاسنا أنبأنه 
الحائفة الألهبة بأنه سيعقسب ولذا يكون حنفه 
على يديه . فكانن هذه التُبوءة مما ملا قلبَ 
الأب فرعا ٠‏ ولكي بنجو الملل من هذه 
لأسأ آثر ألا بَُرَبَ زوجَته » وإذا هو في لبلا 
ما يشرب حنى الْتُّمالّهْ » وإذا هو يخرجٌ عمًا 
آل على نفسه ألا يفعل فََفْزب الملكة ؛ وإذا 
هي نحمل , ففَزِعَ الرّوجُ هذا الحَمْلٍ وأسرٌ إلى 
زوجيه أن تُتخلصن من الطفل بعد أن تَطَعَهُ ؛ 
غيرٌ أن الأمّ لم بطاوغها قلبّها على أن تُتخلّص 
منه فدفعتةُ إلى خادم من نخدمها على أن يَضعَهُ 
على الجبل . فعلّقه لخادم من فقدمبه في غصن 
شجرة كنك فوفق جبل كبثايرون لق أن 
بل عَمَرَ هَدَميُه وترك ببما عاهة. لأزعيه مد 
الدياق . وإذا الحظظٌ يصادف الطفل فيعثر عليه 
راة, من رعاة يوليبوس وفاطيرانو2 ملك 


معيههاً ألى أبيها الذي سن 
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أنهم ذبحوها حبن استولى شوم على 
أوديسيوس وما كدت السفينة سجر بع بَعْكَ يام 
سلة وتبلغ عرض البخر حتى سل علبها 
زيوس الصتواعق فتنائرت السفينة فطعًا و تطاير 
اللأاحون عل وَجْهِ الماء » كل يحاول النجاة 
ولكن لا جَدُوى . وبُمسلكُ أوديسبوس مخشْبةٍ 
من تبات السنّفيبة فل تُعلفَتُ بها فطعَة من 
الشراع. فِشِدٌّ ببأا نفسه إل لْصسسة التي 
مت الأمُوا تذفقها حَيْتْ تشاءً إلى أن ألفتهُ 
َعْدَ أيام. نع على فر من غين خاريديس 
فتقذاف به مياشها الماثرة إلى صاضور 
ه سكيلا » حول , غير أن الآلهَة ترق به 
فنَدُفْعَهُ إلى شواطئ جزيرة أوغيغيا حَيْث تق 
3 "لبيسو 6 عروس الماء التي أكرهث وعلقق 
بغليها حُبَهُ وأرادئة روجا ها يُقَاسِمها ل 
الأبديّةٌ ٠‏ قيفي في أسرها أعوامًا سبع م يَنْسَ 
علالها حَنِيئَهٌ إلى وطنه إباكا ولا شوفة إل 

جيه يتيلوبي وولده تليماوس على العم 
ما كانت تُحاولهُ كالمسو من إدُخالى السرور 
إلى نفْسه وتفريج عَعّهِ . ورق قَلبُ الربة أثبنا 
لأودبسيوس فسألتٌ زيوس أن يُيسسر له سبل 
المَوْدَةٍ إلى بَلدِهِ وأن يرعى أبنَهُ حتى لا بُصيبَه 
خصومة بسوع 

واسدجاب زيوس" لأنينا أرْسُل 
هرميس إلى كالييسو بأمرّها أن ِل له فارنا 
لغ به وطتة ٠‏ ولم تكد كالييسو ينها بلعُها الأمر 
حنى جنْ مجنولها وصبتُ جام غضبها على 
الآهة الذين ينورونَ غيرةُ على ريه اخنارتث 
مِنَ البَسَرٍ لبشاركها الحياة » غبر أنّها 
7 ملك غبرٌ أن تُذْعِنَ . واتُطّلقَ أوديسيوس 
في البخر إلى أن أغرق الآلة يوزيدون القارب 
إِذّ كان لا يرال غاطيبًا علبه ؛ فقفرٌ أوديسبوس 
في الماء وَسَبَحَ حتى حْمَائه موْجة إلى شاطئع 
فياكبس أقرب إلى المَوب مه إلى الحياؤ ؛ 
فتحامل | إل أن أوى إلى ظل سج رين 
متشابكني الأغصان غارُّنمَى على الأض 
ماب ولك الفْوّى وغليه الوم فاستغرف فيه 
لابح ميا ما ول ل أذ أنفظة مع 3 
الصباج., محكاتٌ ساخرّة فهبٌ من 72 
تجلا إذ كان عاربا » وإذا هو ببِنّ بدي فناةٍ 
أئعة المحسن وم م ناوسبكا ابئة 
الكينوس ملك المبا كيين أمراء البخر 
وأصحاب السفن الكبار ' 55 عَنّهُ جاننا 


نعل بَعْدَ أن حَلَحْ عَليْهِ أَجْمَلَ الثِّاب لكي يَسْتَجِمٌ 


اح 


واحدا 


الببخر حلي استشبلنيم رح عاتية فمرّفت 
الفلا وحطدت الجاديف فأحذوا يفون 
بأذرعهم إلى أن. بلغوا أحد الشواطيع فركتوا 
إلبه كي يُصلحوا ثمن عَطبٍ سسُفِْهمٍ ‏ حتّى إذا 
ما نم لحم ذلك بعد لين أبحروا مع طح 
القائئه فعضت سفن أوديسبوص من مغامرة 
إلى أخرى » فاذا شم تلْقَاهم عاصفة هوجاء 
ندفع بهم إلى شواطيع جزيرة كيثيرا 
( قبرص ) ء ثم يسنوي لهم البحر أيَاما يسع 
فينغهو نَ إل بلاد اللوثو فاغي 4ههطمه:م1 ١‏ كلي 
الثوئس , فأرسل إليهم أوديسبوس ستغراء ثلالة 
تلقَاهم أعل الجريرة بالترحاب وأطعموهم 
طعامًا من اللُونس أنسوا به بلاذهم ول يعودوا 
يَذْكرُوئها . وحون أحس أودبسبوس 4 
أضابيب سغراءه تحشيي أن بصببٌ رجالة 5 
ما أصابهم إن هم طّصموا الأُونس » فسعى 
َيه أو ا لحمل سغر أنه وخيسهم في قمرة 
الفينة ٠‏ وحرّم على ملدحيه أن الُطُعمرا 
اللوتس فَيَسْنَغفوا به وينسوا ما سوأه وأمرهم 
أن يبروا لساعّيهم . 
واننبى أوديسبوس إلى أَرْض الستبكلوييس 
( انظر وعمافر) الرعاة العمالقة الوحيدي 
لمن » ثم ولُوا وجوههم مط لُسْتريعُونيا 
ممع ادع وأرسلوا إلى مَلْكها ثلاثه عنيم 
بسعاذنونة في الترول مجزيرته التي كانت 
محاطة .بسور كبير © وما كاديت تفع علييم 
عَبّنُ الملك سل وكانث إلى جانبه أبتتة س حتى 
أمر بإمساكهم وقَُلِهِم فأْمُسكوا بوأمك عنهم 
وقتلوه وفْر الاثنان الأخران ؛» فتبعوهها إلى 
حَيْتٌ ترسو السّفن فأعذوا يقذفونها بالأسجار 
فحطموها جميعًا . وكانث سفينة أوديسيوس 
بمعزل فاستطاعن أن تلت وشقت طربقها 
البَحْر إلى جزيرة إيَابَا حيث قصر 
« كيركي 4 ربّة الغناء والسّحر ( انظر 
١2‏ وسقت السفينة طربقها حدى 
بلغت أَرْضَ التنّمس بجزبرة تريناكياً حبث 
ترعى أغنام هيبريون ذات الصُوف الناصع 
الجميل . وكاد ججمال الصلوف يُغُْري ارجاله 
مله لم ليا أن نداركهم أودبسبوس تدرا ألا 
يفعلوا فيتخطّفهم اموت . وَإِذّ عَصِفَتٍ الرع 
واشندٌ هبوبها الم بسنطيموا الإقلاع وظلوا 
حيث هم في جزيرة التمس » وم يكن 
عندهم مدر من طعام غير شياو لاله 
الشمس هيبريون وكان مَُرّمًا علييم ذَبْحُها إلا 


ءات 7 زخظ ااي كله .ا اكلم 
تنشق من نحنه وتللعه في جوفها ثم تطيق 
قلية . 


ص 


الثامونت والتأسو اع ففعدي تمع فدمفهه 


(1 0 عر م#ووقمدع 1م 22002 
أدج البمصيريُون الالمة المتعدّدة ف أسرةٍ 
مُكُوٌّنةَ من لد ثلاثة شكلوا بالل الثّامونات 
والاسوعات ومنها تاسوع هلبوبوليس أو 
عبن مس ع الذي يضم نسئعة الهة عظام 
هم : أنوم - رع ثم سُو وتفينه فب ونوت 
ثم أوزبربس وإيريس ومبث ونفتيس . 
ومع ذهاب المميرئين إلى الثقليت أو 
التفسيع و عيرهما كانوا يَرَوْنَ أن مه إلهًا أعظم 
ودوئه أغة ةَ مُساعدونَ » وجعلوا من هذا الله 
العم إل الحكماء مُيُذْ الدّولة القدعة . 
وكانت هذه تُعطوة إلى الو الواحد . ( انظر 


توتئاة و لع :5 ) 


العَقّدُ المُدَيّبُ تطرف القمأة ‏ طعمه عمعهوه 
( طعجم) مر مون (طاعقم لعكلستمي 


اقم لمعو 


التصوير الربتي تاملعم لثه 
(كا80) عانيسط 1 عر مل وتزعو 
هو التٌصويرٌ يمَساحينى أو أكاسيد تُخْلَط 
في الزيْتِ الذي يَقْلِبُ أن يكون رَبْتَ يِذْرٍ 
لمان 0 ريت العريلْتينةٍ ٠‏ ركان للتصوير 
الزيتي تر الْبالِعٌ حَيْنَ سا إذ انس لتتصاوير 
الوادعة اللطيفة وَالصاتحية العميفة وَالشدِيدةٍ 
لثراء على حَدٌ مواء ؛ قت بالطّواعرة الني 
سر للقئّان أن يَسْتَخدِمَه في تصوير اللُوحا 
القثئمة بذائها أو الو خارف الجداريا يه . 
ولقد شاع خخطا أن الصُويرَ 
لزي هو من ابنكارٍ فان إبك لعو عولا *ء قلقد 
ظهرت هذه القنَهَ ول ما لْهَرت في الأراضي 
الواطئة وألّمانيا خلال المَرّتِ الرّاِيمَ عَسَر» ولكّها 
اكتَسَبَتُ اآلْمَّها على يَدِ فان رابك » حنى غالى 
بعض التقاد في مده وكانهُ صاحبٌ مير في 
د اللو ان اي نيه إن يفضي احَدٌ غَيْرَهُ . وي 
يكن من شيءٍ فَمِنَ المؤكد أنه كان صاحبٌ 
ا ناتف في مااع الالوانت يجدفي 
وقد أعيق باون هذه التُمَنَةَ عن قَتاني 
الأراضي الواطية وَكانْ رائدُهم أنطونيللو 
دامسيتا فمنوعء ١4‏ هل متاع مواقم ,؛ َّ مأ لَبيث 
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ل 


الوحكن ومألَهُ عن لغره فأجابه الوحش 
قائلُا ‏ وهاهو الحيوان الذي بمشي صباا 
عل أربخ وظهرا على انين و مسا علي 
درق ؟ ام وسترعان ما أحابه أودييوس أن 
قال هو الإنسان » فهو في مستهل حياته بجبو 
على أريع » وحين يُتيِبٌ يشي على رجُلن ) 
2 0 ا ' 5 ونه 

وحين تال حيائه يتك في ميره على عكاز 
دهش السفكس ونطح صر براه حتى 
مالف . وعلم كربون بامر هذا الغربب الذي 
حل لغز الوحش قتزل له عن عرثيه كا ود » 
وروجه 2 جو عاستا الني انميت 8 وَلْدْمِ 
هنا بو بيس وععاولاه 27‏ واتبو كلبس 
07 أبنتي هما إسسميليه عمات855 
و أنتبغو نا عوممعم امم , 

وبعد عِذة أعوام عم طيةٌ وباءٌ وأعلدت 
الحاتفذ الإهْيّةَ أن هذا الويامغ لن يتكشيف 
م ١‏ 
إلا بنفي قائل الملل لابوس من إقلم بويونبا 

س 0 


ألا 
كك 


عيبا لا بعلم أحدٌ عنه شيا شُغْل الئاس 
1 : #اا الس 8 5-5" 
بالبحث وراء السر في مقتل لايوس . وشارك 
ل 1 13 8 كر "1 الى 3 
أو ديوس صبسا بكي الشعب رعاياة مهم أ حل 
هو الآاخر يبحت عن القائل ع وإذا هو اير 
الأمر يكنشف أنه هو القائل وأنه ثمة هشول 
م ب لا 
أكبر وهو زواجه من أمه . 
. . 2507-75 5 ا 
5 2 58 8 58 رم قربا 0 0 
بده فهفقًا عبئئه د لم ير انفسنه أهلا لان بصر 


مع . 


التور ع وخرجٌ عن طببة مهاجرًا. وحين 
علمث جو كاسنا بما و قعربُ فيه من خخطيمة دون 
أن تدر فتلت نفسنها ييدها _ واننهى المطاف 
بأودييوس إلى إقلم أنبكا 1108م تقوذه في 
مسيريّه أبنئة الوفية أنتيغوتا إلى أن أشرف على 
كولونا [ كولونوس ] فنزل على عَبِضة مقدسة 
لر يامب الانتقام. كن و أنحذ يسثر حمها 
لكر أن اهائقة بيه فد أنباثه فيما أنبانه أنه 
سبقضي لْحْبّه اي هذا المكان وسيكون منُواه 
مجُليِة للثراء والرخاء عل أتبكا . وحين أسوي 
حبر وصول أودييوس إلى تيسيو س دا 4 ان 
ملك أتيكا ملعى إليه ليرحٌن به فبادَرَهُ 
أودييوس بفوله إِنّْه ما سّعى إلى هذا المكان 
إلا تلبية لصوت الأهة التي هدرت علبه أن 
يحوت فيه . وما إن فرغ من كلمنه للملاكُ 
حتى أُْلى بَذهُ من بدٍ ابننه وسعى تُخطوات 


0 8 ار 
إلى حبث كدر له أن بموث ء فإذا الأرض 


لقتعققه لطم 080030 


ام 


كورته فياه ويضعه بين يذ ييربيوبا 
وعمطععم روجة بوليوس وكانت عاقرًا 
0 م 0 ِ . 1 
لا ننجب ففر حت به وإذا هو ينشا في حجرها 
وكأنه 8 شه ورهن أجل تَتلك العاهه الني 
لارمتُ فدمبه فَبدَئا مُلتفختين سمه الام الني 
سس أو دييوس ء و تعني الكامهة ف اليونانية 
لتُورُءَ . وأذث نبدو على ملامح. الطفل 
ملام التجابة والنجاعة وغدا التميع. 
بُمْجَبون به » وإذا هو ٠.‏ يثبر الحسد في قلوب 
ُظرائه ليآسيه وَجُرأنهِ » وإذا أحدهم بجْبهَه 
بقوله إنه ولذ مبفاحخاء» مما أثار شكوك 
. معام هر عل 
أودييوس فرجع إلى امه يسالها عن حقيفة 
ما سمح ؛ ٠‏ فلم تَنْللك إلا أن تُكْرْ علبه 
ما تعرف عنه إشثفاقا ورحمة به . ولكته ل يفن 
جما ألجابمة نك الم قخصكدك أشائقَة ' الإلهية 23 
التي نَصِحيْهُ بالا بعوذ إلى موعلنه ع فهو : 
فمل فمكنوبٌ عليه أن يفدل أباهُ ويتروجَ 7 
لني وَلَدَدنه 3 و كان هما | الجواب من الكاهنة 
ا ا 
كورثئه عَفْذ العرم على ألا يعوذ إلبه تسثلبة أن 
بقع له ما يتات له به المائفة الإلمية : وإذا 
القدر يسوقة إلى كو كبس ٠‏ وإذا هو بَلقَى في 
الطريق لايوس وقد رَكِب مُركية وإلى جواره 
حامل أسلحيه وإذة يأودييوس يزاحمهما 
الطريق » وإذا لايوس بامره في تعال و كبرباة 
أن يخلي لهما الطريق » كَيَانِى أودييوس أن 
بفعل وإذا هو يَشنبك مُعهُما في فنال يُسَهْر عن 
مَمَعِ ايوس وتابعة . وإذ كان أو دييوس 
يُجهْل حقيقة الرّجلينٍ مُضى في طريفه إلى أن 
فى به به الطلاف ميته طيبة : و كان سمغ أن 
فيبأ وشا مُرَوْعا شو السيفنكس تماطمرة » 
الذي أرسلئهُ الإلهة جونو إلى طيبة تبفبك بكل 
من انم يوفق لي الإجابة عن الالغازٍ الي 
نر 5 2 5 سكضن 5 ار م . 
يطرّحبها , وما أكثر مَنْ قتل ممًا آثار الْرعْبٌ 
قِ لو مب الأهالي ؟ وممنل 55 كن أو دييوس 
وف ما يكون للذهاب إلى طيبة ليلفى هذا 
الوخش المروعَ . وإذ ضاق كريون ملك طبية 
بهذا الوحش ذَرْعًا أُذاع بين شعبه أن من يوق 
في حل لعْر من ألغاز السفدكس قسمنزل له 
الوحش مَرُهونًا يأن يوفق واحدٌ إلى حل 
ألغازه . فإذا ما كان وافآهُ أجْلْه . وعبدها كان 


أودييوس فد وصل طيبة وسرعان ما لقي 


مما مره وأثاره . أ 


ع0 لمقنتمم 1 ج825 010 


المستخُدمة وعن ملامح. النحت الذّقيق على 
الجر وأسلويه كرب نهاية الأمسرة 156 
الأولى في بابل وتحرجوا من هذه الدّراسة بأن 
ار ران 
هذه الحقبة فد افتفرت تُماما إلى الافكار 
الجديدة » إذ يغطينا الخائم الأسطو الي خلال 
العهد الطباعًا بأنه منبيق عن قرع هابط من 
: - . ار 2 1 
فر م افر يز الكم فيه ليقي ٠‏ اوممع ا 
الْغَّانَ البابلي قد تاي استخدامه عو ضوغين من 
مو ضوعات العَهْدِ السومرئي هما مهد الغازي 
وَعُسهد قدي المتعيّد الذي نتقدمه 7 شفيعة 
لتقوذه صوب كبير الألهة الجالس فَوْف غَْرْسْهِ 
الذي نالَهُ الكَثيرٌ عن النبسيط والاياز , فإن 
موضوعاتي الآاخة المغبودين والأبطسال 
والملوك كانت جديدة كلل الجدّؤ., م 
الرموز 
0 اد 0 0 
السحرية مشنفة عن عالم الكتعانيين الذيني 
تتغطبة التّطم المْصوّر كله . والثّابتُ أن 
التههجين لْبِنَ الموؤضوعات والأساليب 
الكنعايّة وبَيْنَ المَوُّضوعات والأساليب 
على امج 1 ة # سيره 5 0 
السومربة الا كدبة لم ينم وفق منهج متمائل في 
شِ 2 3 
كافة مناطق الحخضارة البابليّة القديمة . 


ل 
استشدمعت ملجموعة جديدة 


الصور + 5غ 2 2595 ), 415#ء. 194 » 
؟ 84 ). 


كل ملموتععم اوممعح ريستم ماعضطفظ 14م 
(أنت) عتامعاعهقت مدععتوم اطهط 

العَهُدُ البابلي الْقَدِيمْ 
١554-5885(‏ قرم 
في حوالى عام ”. 
السّلطة السياسية المسومريّة الني كان مركرُها 
أور نحت العنتربات المشتركة من الساميين في 
الغرب والعَيلاميّين في التشرقٍ . وقد استائر 
النّامِيُون في البداية بالغنيمة غَيْرَ أن الخلاف 
سترّعان ما دب ببنهم فتقاسم ملو محليون في 
أشور وماري وأشتوناك ولارسا ب الأراضي 
الواسعة التي كانت تخضع لأور 3 يام 
مَجدها , وححين اسنغر َس بابل في بدي 
الأسرة الأموريّة اعنزمت التُخلص من مُلوك 
الُدن الأخرى ونح حمورابي ؛ أبررٌُ ممثلي هذه 
الأسرة » ني السيطرة على بلاد الرافدين وإبعادٍ 
السومريين عن المسرح المئياسيي إلى الأبد 
بفضل تقدرته المتباسيّة وحُتْكنه العسكرية | 
وعلى أرض إبابل كان امتزاج الا كدبينَ 
كصهلل معام بالسوم فين ؛ ومن هذا | الامتراج 


23 لجنس البابلي 0 واكاليت الغلّبة للعتهصسر 


ن .م تلماغضت 


33-7 


الجدّدِ كم أفاد السومربون أنفستُهم من فنْ 
اكد يي من قبُلهم ١‏ انظر ععندماترإطفظ 14م 
همتهم ) » وأعذ العَطْورٌ وَالتْقَدُمُ شقان 
طريفهما في رحاب هذه الدّوْلِةَ البابليّة . الني 
نألقت فيها العمارة خاصّة حتى عُذّ « قصرٌ 
ماري ' الذي 5 في عَهْدِهم أحدّ عَجائب 
لديا في صره , أفم على نط نومركي يتمثل 
في فناءِ داخخلي تحجف به أقنية صغيرة حيط بها 
الثرف المشتئلفة ) واضيفت إلبه أبنية مشامبة 
وإ كبرت عنه سما , وإذا هذه الأينية 
الملاحقة تتحوّل إلى مَدينةٍ كايلةٍ داخل مُدينةٍ 
ماري نفميها . وغيز قصر ماري بر شرف 
جُدُرانه وَأبهائهِ واحنوائه على التّمائيسل 
والتفوش" الْهَدية الغجيبة ٠‏ وكانت قاعاتٌ 
أستحماأمة غابة ف الروعة بأخواضيها الخرفية 


البديعة التي الم تبلغ مثيلائها في في الفصور 
الأخرى ما بلغنه من ججمال . 
ولقد صان هن النحَتٍ في هذا ا 


التُقالبذ السومرية بصرامبها و وكهنوتيتها . 

ان قصر ماري هو سوعط الا 
اكتملت على مر بِعلْعَةِ قرون كذلك نعود 
المنحوناتٌ الي ١كتُشفت‏ به إلى قرونٍ 
مُْتَافَهْ . وتكشف لَوْحَاتٌ قصر مارعي عن 
نقدّم التُصُوير في العَهْدِ البابثي . ويعْدٌ مَسشْهَدُ 
تتصيب ملك ماري المخفوظ بمتحف اللوقر 
الذي ازدان به أحدٌ أبباء القصر وثيقة غريدة 
في تاربخ الفنّ والدين ببلاد الرافذيْن » فهو 
ميس من العقليتين الساميّة والسومرية و تجسع 
ببْنَ الكهنوتيّة التٌفايديّة والانغماس في عام 
الخيال . ولم برق فَنُّ التقش البارز عامّة 
خلال العَهُدٍ البابلي الفديم عنه في العَهُدٍ 
السومري إلى مايزيدٌُ على الإسهام ب 
التّماصبل . وتتالٌ يَيْنَ هذه المتجَرات الباقية 
لو حة قانون حموراني المَحْفوظة بمنحف 
الور التي تكادُ تحقل بنا . من التمْسُ البارز إلى 
التحب الجسم حتى غدا الح الفاصل سن 
انفش البارز والشخستب المجّسم غير واضح, 
المغا لم ولول 7 لتحت الدقيق على الجر 
ا بقبت لنا أَيْهُ معُلومات ذابنٍ أهمُيّة عن الَّنْ 
أو عن مؤْضوعاته أو أسْلوبهِ » فَخِلالَ ذلك 
العَهْدِ استمرٌ استخدام الأخنام الأسطوانية 
« الرو اسع أو الْرَو عهيّات » اللازمة لعفود 
النُجارة وأمكن للمتخمصينَ من خلال 
دراستها تكوين فكرةٍ عامّةٍ عن المؤضوعات 


جبوئاني بللبني :مذاام* في البتُدفيّة أن بر 
الهج الفلمنكي وكات المج بس بطانات 
من مواد الثمير! * مع عدر خسو نب 
من اليوتٍ الملونة أي لعفي البرك ا 2 
هي قن عبر التهضة التي أستخد 
0 وَخَدَتَ في القرئين ١5‏ 5 
توي لتقن يُواكبٌ الرغْبةَ في التعبير عن 
تأكيد أثر ا البلائة » فكانت الصورة 


ات 


تو سس أو بالأبيض والأسود [ اللون الفرد 
م * ] ثم ثر مسنم الجر 5 الفائحة 
بلؤن كثيف على حون تُرسم الظلال بلون أقل 
كثافة حتى محتفظ اللوحة بنفاصيلها » ومن 
فوفها توضع طبقات متتابعة من اللون الشاف 
لنسيغ علق الصورة الثراء المنشود وقد 
ازُدَهَر ب هذه نه المجدينة فق البنلقية 
و لاسيّما على بد نتسيانو 182 * وَأخْمدْ 3 
مِنْ رغبرانت وروبنز وفيلاسكبز يدي بَذَوره 
بصيه الخاصة المتبوعة هذه التَقَبَِ التي اطلقٌ 


1 تر و3 
عليا ؟ الْتَقَنَة الكلاسيكية ٠‏ , 


وحدث غير حاسم مع القَرْنِ ١9‏ عِنْدَّما 
طح العْصْوّرونَ وَخاصة الانطباعيين مِنهم 
اَعَد القدعة القائمة على الكو ين الستنامي 
للصورة على مراحل لابنكار وسيلة تصويرية 
تلْفائية وَمُبَاسْرَةَ » وَمَرْدُ ذلك إلى خْدٌ ما إلى 
مراولة التعكوير من الطأببعة َأ وهر 
ما كان تقنضي سرعة ليذ » ويخاصة عند 
الرُغية في تُحُويل لون المدَرك بصريا 
ده * إلى لون مادكي مُكل 97 الأنوان 
التي يُعَالِجُها المَثّانْ الذي بان عليه أن عمجل 
البَْبْ في هذا القرار وسرعة ؛ وْضْعه على اللْوْحة 
من أجل تُحُقيق الاير المطّلوب . 
أويئوكوية ٠:‏ + الشفشق » 
(قكقة) كر موطعن 1ه 
سيق ابمة من الفغل اليوناني وبصت 
المي ؛ . وكان الوعاء الشتائع للنببذ » وكانت 
له يد مُقوْسة وفوْعَيه واسعة مُستتديرة بها 
مُسايل ثلاثة يتحدر منبا السائل عند صِيّه , 
( شكل + ) 


1114 355 أععة لعاجة) 311 كانه 


عمواعووالن 


ومعتمواطموط جم غعه اعم تعتلممأحطهك ذه 
قَُُ الْعَهِْد اليائلي القديم 
١582-18485ه55‏ قي 
أغاد البأبليو نب السام ن مرا 9 


الغدنا وح فيه 


ّ 78 
السو مر ين 


الغناء المعربق والتهريج ُعُرَف بالكوموس 
865 . 

وببها كان الممتلون الذين متلق عدذعم 
باختلاف المسرحبات يرتدون أفنعة ويليّسوت 
يأيَا تُحشى منأطق العَجِر والبطن منها يطريقة 
مضحكة ١‏ ويتدلى منها عضو تذكير جلدي . 
كان أفراد الكوروس الذين يبلغ عددّهم أربعة 
وعشرين عضرًا يلبسوق ثياا متوعة تلام مع 
موضوع المسرحية مثل الربش" في ملهاة 
١‏ الطبور © والأجبحة في ملهاذ ١‏ الرتابير » 
لأربستوفاتبس - وكات أقراد الكوروس يخلعون هذه 
الثيابت خلال الرقص حنى لا تعوفهم عن 
الرأقصة . وقد ميت بعضص 
الملهاوات جوقني كوروس لكل منهما قائدها 
الخاص . 

وإذا كان موّلمهو ٠‏ المأساة » قد احتفظوا في 
مسر حياتهم بوخدذ الزمات والمكات . قَإن 
مؤلفي الملهاة لم بنقيّدوا بذلك ٠‏ قكان المنظر 
تقل من المدن إلى القرى أو العكس 2. ا كان 
شقل أحبانًا من الأرض إلى السماء أو من زمن 
إلى آخخر دوت أدنى تغيير في ١‏ الدلكور » ع 
فضا عن الحرية الواسعة التي كان يتَمِنم يها 
مكلو الملهاة دون ملل الاسأة . ولاغرو كن 
أَهم غرض من الملهاة هو تسلبة الجمهور 
وإضحاكه 5 الأعرٌ الذي يتعذر تحفيفه دون أن 
بتمنع الممثلون بقسط وافر من الخحرية في 
التراكة والقول , 

وكان أعظم ما بير الملهاة الغدممة هو هذا 
الاننشاء الذي يشدٌّ ذهنّ المشاهد إلى حافة 
المسرح: حتى لنكفي الكلمة البلهاء لتغرقه في 
١‏ ممتع يحررٌه من اتقعالانه و بجعله بيس 

الك وموس وعربدتّهم التى تفيجره 

ا 0:0 1-7 أر بستوفانبس 8565 7آررمعواع م * 
أهم رائد للملهاة الفديمة وعميد شعرائها . 


أداء حر كانيم 


الدذّوؤلة المصرية القديّة 

(.أتك) عطأصعهة معتعاين 

ونبدأ من الأسرؤ اثالث إلى المستّادسة من 
عام -ىا؟ إلى عام ٠8]؟‏ قدرم. 


صسدم يمنا 010 


كعلعا مزالت عمل ععقوم "عع مهاد صرمقعم 13 1310 
(قتتق) عمعاوامك «عمتعجع | عل مزويماد وا مق 
وطعاثُ ثمائيل الذُوُلةَ القديمة 

من الممكن تُحدبدٌ وضّعات تمائيل النُوْلة 


35336 


الجاء لهجاء والملهاةٌ, الخيالية وملهاة السخرية . 
واعتمدتٌ مُلّهاة الهجاء عل تقديم شخص 
يُمثّل فكرة عيفرية خرافيّة عن إصلاح. 
العالم . أو تلص من وَرْطَة ٠‏ وقيام. 
الكوروس يمُعارضة رَأبهِ في مهد جلي بيدأ 
عنيفاً نم ينتبي هادمًا بالصراع أو المحاجة 
دوعة ؛ ويتوجة الكتوروس إلى جمهور 
المشاهد بن بالخطي الي نويد وجهة تعر 
كل منهم والني تتضمّن ضراعات قَصِيرةٌ للألحة 
وهجوما عاء أا وتُعربضًا متباد لا 07 الممملِين 
والمشاهدين . 

وتنبع المهاة الخبالبة نفس الهج للد كي تُسمير 
عليه مَلْهاةٌ افجاء وإن قامت عل وضع خ, 
يائيٌ بَعيد عن الواقم مل مُلهاة الطيور 
ل ع1 لذي بسمو قائيس, - 

وتقومٍ ملهاة السّخرية عو ملعتن * عل 
معا لح الأساطير معالجةٌ هَزّليةٌ تخيّر مُغْرَاها 
وتسفه من شخصبات أُطالها . 

واتبعت الملهاة القديمة في بنائها الدذرامي 
نظامًا خاصًا ينشكل من أزيعة أجراء : ار 
الأول من ثلالة مُشَاهدٌ هي لبرولوغوس 
نام ممم أي المقدّمة 0 عرض عل 
الجَمْهِورٍ مَوْصَوعٌَ المسرحيّة » ثم البارادوس 
اه أي دول الكوروس إلى الْمَسَرح ) 
4 المُحاجّة أو المتْراغ المخندم ومعة الذي 
بنشب بَبْنَ القتاصر المُتعارضة إلى أن نتطورٌ 

37 عُقْدَة المسترحية . 

وبتضمّن الجرء 
كأقوطهجوم وهر الخطاب الذي يوجهه 
الكوروس أو الكوريفاكوس 5نعقطوعجمط* 
قاد الكوروس إلى الجمهور . ولعكس عادة 
وجهة نظرٍ الملهاة في أححد لكام المعاصرينٌ . 


العاني البار ابأسيس 


ز في ار ضاع السئياسية أ الاخناعة السائدق 


بعُفَدةٍ المسرحيّة 

و بتضمن الخجزم اثالث ؛ الإبيروديون ؛ 
201011 5-5 5 القصل أو الحلقةة ب 
ميلسياة من المُشاهد تَقَدَمْ على شَكل 


َك 


المسرحية الهَرُليُة مم,ع: * وتكللها اغانٍ 
جماعية , 
ويقدم الجبرء الرابع [كزودوس كناقهجه ١‏ 


أي 0 ٠‏ مَسَهَد الججتام م 


5لع 05 010 


السام الأكدئي يَعْدَ أن كتيت الغلبة لأكد 
وبعد أن أحذت يابل مكاتتها وأصبحت 
الحاضرة . 

ويطالعُنا تاريخ بابل منذ أن بدأ بصفحة من 
امد المتفحسات للملك حجموراني 
قط ناتبح 1[ + الفائيح المشرع . وكانت 
بابل مهدا لحضارة من أرق الخضارات 
وأقواها وأغناها مَهُدتٌ لعُلوم. كثيرةٍ أن تظهر 
إلى عام الوجودٍ ووطّدت ها الأسّبابَ . فكان 
ها المَصْل في ظهور عِلْم الفلك من عالم 
القيب إلى عالم الوجودٍ . وبا أرسبى علم 
لطس أقدامه ؛ وعنها كاتنت شه علم الل 
وهي التي أمدّتنا بآوّل كتاب في الفانون ترسّم 
الناسٌ من بعد خخطاه » وهي الني زوّدت 
اليونان مبادئ الحساب وطالعتهم بعلمي 
الطبيعة والفلسّفة ٠‏ ومنها استقى اليبو 
أساطبرهم التي رُويْتٌ عنهم ء وهذا الذي ظهر 
للعربب من إمام. بالعلوم وحذق بالعمارة لَفَنَه 
عنيم الأورييون ل لْحَصِرٍ الوسبط فاستفظوا 
من ستياتهم ٠‏ مرده إلى الحضارة اليابليّة ‏ 

وكان البابلبون يشببون المَاميينَ مظهرًا فى 
سواد شعو رهم وسسمرة الوا نمم ٠ ١‏ وكانوا رجالا 
ونساء يُطبلون سَعْر الرؤوس بِنّجِذْ الرّجَال مه 
ضفائر ير ميلونها على اكتاقهم أن النّساء سَواءٌ 
بسواء . ومن لم يملك منهم الشمر الطوبل 
جعل على رأسه وفرة ( شعر مستعار مُمْتمِع 
على الرأس)» وكاتوا إلى هذا يُرسلون الْحاهُم 
جاعلينَ من ذللك ها ميزهم عن النّساء يعد أن 
شأ بيهن في غيرها. وكانرا بول العطور 
ويأنزرون يمازر من الكتانٍ الأبيض تغطي 
الجسم إلى الفذْمَين ؛ وتفارف المرأة الْرجل 
بتركها إحدى كتفيها عارية . ويريدٌ الرَجُل 
فبضع قوف المحزر دثارًا وعَباءة ‏ ومع الأيام 
عدّلوا عن هذه المازر اليَضَاءِ إلى أخرى 
مَصْبوغة يَالْحُمْرة عليها فوش زرفاء أو بالْزرفة 
عليها موس را ٠‏ ُطوطا أو ذواتر أو 


مريعات أو تقلا . و لكونوا كلسو مريين 
خفاة بل كانوا يَتتَعلُونَ » وكانت نعالهم على 
الملهاة القدجمة ولبعوجم قله 


(01202) الج صلع نت ل علل فوم 
اخْذْت الملهاة القديمة التي ازدهرت لال 
المَرّن الخامس ق.م أنحامل لدثة هي : ملهاة 


امم عاثا لون 


16 33:2 اعمة أوه1 1158 كن اعغعم م115 حى 


معذلععتسون» 


نر قصل عل أطْر أفي القَدَمِيْن لمتمم عط يده 
(خلط) تقندامم كمزخ ريع 

من الجديدٍ الذي دتمل على قَنّ البالبه 
وتخص ابه الالبرينا » ويفصّذ به الإبام 
بالنُحلن أو التْعلبُ على يفل الجسم » انم 
اسُسخيم فيما بهد إيُسير الذوّران حَيْث مخف 
المُقاوّمة » يا أثاح لِلرّاقصة فرصنا أوْسّع في 
مجال التقنية الفئية أل أقصية , ودحل هذا 
التَوَعٌ من ارفص في البالبه على يد الرافْصة 
الايطاليه ماري تالسوني ع1 ان 
 )1884- 3‏ وكانت ول من ارئدى 
زيِي الثوتو في باليه ‏ السيلفِبذ » . وعلى الرَعْم 
من أن بعضن الرافصات قد رَفَصْنَ قبلها على 
أطراف أقدابهن إلا أنها هي التي جعلت هذا 
اللْوْنَ من رقص جرع يه كير من لقنية 
الرفص الكلاسيكي . كذلك غدا الشعر 


(شكل ١م)‏ 


الرقس على أطراف التدمين 
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يُسْعَحْدَمْ ف القرابين الطفسية وفي الثياب 
والأؤدية . وكان الأوللك يتوافدوت في غترات 
مننظمة من مرارعهم المتنائرة بغرض 
الاشتراك في الحفلات الدّينية التي تُعَامُ في 
المُعابد العي كانت تشيع لفناءين اسن 
وَمنط المصاطب والأن وار الحجرية . و 
هذه لبذ كانت للتصيث ووم جثلافة من 
حجر البازلت تن كُلُ منها حوالي عثترة 
أطنانٍ ونرلفع إلى حوالى ثلاثة أمنار ؛ وبرغم 
ٍ ن تشكيلها 3 بجر ي بأدوات حجر ية 
فَسَسِبٌ ففد جام حاذفا وكأنها صلخورٌ تحتتنا 
المياة , 


وكان الأوللك يَعْبِدونَ الثَّمرٌ الاستواني 
المُرقط امبو حش 2005187 تقمعمز ) وهو 
ما يتجلّى فيما درج الأولك على تَصويرِه على 
الجر و ليمتٌسب والرفى بالا ضح الاطفال 
الْأَدميّينَ وما أكثر ما يتكرر ظُهورٌ هذا 
الكل في أنحاء اللكسبك . ولقد تير عَم 
نان الأولك عن نان المايا في تفضيل مثّال 
أولك التّمائيلٌ القائمةً بذانها ذات الأبعاد 
القيكة بدلا من مُمضوع أشكال النْحخت 
لمُفتَضيات فَنّ العمارة عِنْدَ مكل المابا 

) الصور 455 2 ككف إلا4. هلا‎ ١ 


أو مُفَالُو سس ء سر الأزض 5ع طصصد) 
ليث جنع نك 
غدث مدي دلفي بالبونان معقل لحي على 
اررض بعد أن سرع أيوللو ملامجم .* 
الأفُعوان بيئون ومطترط بسهايه ٠»‏ وأقيمت 
الألعابٌ البيئويّة تخلبدًا لذكرى هذا لتر : 
وهن 4 أصبحث دلفي هي مسر دنا 
« أومفالوس ؛ ومحط حال الجميع . 
كان معيدها قديمَا هر مَُعْبِدٌ إلمه ا 
عَجَبَ أن تكون هي بَعْدْ مَصْدرٌ الوحي غير 
أن بلوتارخوس وكان أشهر كَهْنة عَقبده 
أبو تلو يعزو هذا الذي نالته دلفي | إل أنه 
كان ثمّة يِسْرانٍ أطلِمَا من رفي الأرض فالنغفيا 
في هذه البفعةِ . من أجل هذا نرى صورة منرٌة 
انبا و أومفالوس » في الفنوتٍ وقد حلق فَوْقَها 
نسران إشارة إلى أنها مقر أبوللو » 5 نراها 
نضا مُصرَّرَة وقد تَمرّى نحوها الأفعوان 
ييئون . وقبل إن حجر أومفالوس المفدّسٌ على 
ثّ ل بِضةٍ هائلة » سفط من السماء ليحدة 


مركرٌ « سرّؤ ؛ الأرض . 


القديمة بأزبعم وطعائتي رئيسية هي ؛ 

2.١‏ و ضبعة التُمائيل الفردية الملكبة وئماثبل 
ناميه طعنط مده تعنطقة لقنل 1م13 ونع ٠‏ 
م ا 5لد 28م ع ومنبأ مأ يقف صاحيها 
نذا وضع السبر مُقَدَمًا ساقّه البُسرى على 
اليُمُنى باميطًا ذراعَيّهِ إلى جائبيه ؛ أو أن بلس 
متَربُعا مثل الكتبة ؛ أو يَجُلسَ واضعًا يديه على 
فَهْذيه » أو باسلًا إحداهما وضامًا الأخرى إلى 
صذره , 

1 , وضعة مجُموعة القاثيل الأسْريّة ولنصمة) 
ةا ونوج وغل ارو جين جالسّين أو 
واقفيّن معأ ؛ أو مدل أحدهها جالسا والأخر 

وأقما 5 وتضع الرّوْجة ذراشها عادة على كتف 

رَوْجها أو حَحَوْلَ تحمثره إذا كانا واففين » وقد 
يصحب الرّوْجين طفل أو مطلفلان دكاتت 
الزوجة نبدو في طول ازوجها َرِيًا حتى 
ت تُظهر عترم هينه 
يَعْدَ ذلك . وكان الفتان لكي يجبعل الروجين 
متساويين طولا مل الرّجلٌ جالمًا على مقعد 
يجانب زوجه الواقفة » أو يذل الرُوجَة وقد 
ظهر غِطَامُ الرّأس مرنفمًا كثيرًا فوف رَأميها , 
ول تُمَثّل الروجة واففة بين قدمي زوجها إلا 
فيما بَعْدِ وبشكل نادر جما , 

. وضعة مججموعة تمائيل الثالوث الملكية 
5 51830 * ) ونري 5 رائعا لها في 
الوك الملل منكاو 2 زن) 57 
صلحية الرَيّدْ حنحور وإة إقلم أبن أوى 
و أسيوط 4 , 


ارق إطنامسة ؛ 3 بد 


. وضعة مجموعة التماثيل المنشابهة » 
ومثّل مختلف أطوار حياة توفي ء ولعل السيرٌ 
في إقامنها هو الرْعْبِةٌ في إحياء مراحل حياة 
التوفى كلها . 


( الصور 151 غ 1519 . 175 اي #/ا1 ع 


| (315) مناأوفتجأه جر نج امع ععدرات 
فنْ أولمك [أمريكا الؤُسْطى] 
(حمى القرد ١‏ م) 

أكائب نبائل أوللك من الهنودٍ الخمر 
تخلف عن قبائل المايا دنره4ة من حيثُ! 00 
قبائل استوائية تفطن الستواطئع | 
للمكسيك عند أقصى البجَدوب منا . ويَْني 
اسم أولملك 8 شعبٌ مناطق المطاط ع وهي 
المناطق التي عاشكن فيبا هذه الغبائل والتي 
كنك مصدرًا من مُصاهر المطاط الذي كان 
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فيه أسطورة يوريديكلي عن فال نات* البي 
كتب موسيقاها جاكومو يدري 5ع والتم. 
احنوث البذوز الأولى لجميع عَناصر الاوبرا 
الني لجفها التطوير فبما بعد وهي تقدم 
من المواقفى الدرامية الطويلة قصل عن 
يُصوصيها الحوارية ومشاهدها المسرحية ؛: 
وتننبي عاد بمخائفة سعيدؤٍ رُبّما على الفككس من 
التصّ الأمنلى المكتوب أو لخائمة فاجعة , 
على حين تفومٌ الموسيقى بالارنفاء بالتغبير 
الُرامي عن طريق تكثيف الشحنة الانفعالية 
على لهج الملهج. الشغري في تعبورهٍ 
المشاعر . 

ومن بين أعغظم مؤلفي الأوبرا الإبطاليّين 
ردي ع7 * ويوتشيني زوتمعناط والألمانسن 
ريتشارد فاغنر «عوعولة * وغلوك باعيدات * » 


عدةا 


والفر نسبين جورج ببزبه 812664 * وجول 
ماسنبه 6موعو5ة51 )» والإنجليز هبري 
يورسيل [إععيووم * , 
أو يريب (4) مأاأاعععدون 
قمعل ل كتئطة) كر معبضفوهة 
هي في الأصل أويرا فصيرة ازدهرت 
بِفزنْسا والنمسا والمانيا نم في وقب لاح 
بترا والولاياسب المنُحِدةَ الأمريكيّة » وتكون 
عادة أشدٌّ خفة وعاطفيّة من الأويرا . وأشهر 
رواد الأويريت 5 فرنْسا هم دانييل قرانسوا 
سير كي أو بر ععطيم موصو وزمعصوظ [عنسود1 
وهلا الام )١‏ وجاك أوفتباخ وعنايمول 
لعقطوم011 840-1419 1) وف الثمسا 
وأثجر وألمانيا فرائر قون سوييه 08 1+202 
مرونة زة ام أله 35م )١‏ وبوهعان شتراوس 
الأصضغر 1 المغطه 31 (2 5ل أمسختكفخ ا ) 
وروبراث ستولز502-1880١)‏ ولي إنجلئرا سير 
أرثر سوليفات صولاتئاية امم عزة 6245 أ سب 
٠‏ 0 الذي ذاعَتٌ سُهْرَنُه بالتعاون مع كانب 
الأبيرنو الشهير سير وليام غلبرت ه901 :نة 
طن تم كرا ! 9 ) . وفي الولايات 
تكنور هربرت #رمطرعقة «رمعانا 

(8عم ١ه‏ ؟ ١35‏ ) الذي ها لبت أن افيه 
مججموعة من الموسيقيّينَ الأوربيّين المهاجرين 
مشل رودلف قريمل قصكم #أملييم 
(١‏ 4لا ١95‏ ) وسبغموند رومبرع 
م 0 ألساضة ١)الذين‏ 


3 الح الفاميل : ين الأويريت والملهاة 


العالم الستفثي , عالم الموفى . وعندما يموت 
شخص يقال إنه انشل إلى ال ١‏ 5 »2 هخ + 
بعكس الالمة والملوك الْذين ينعمون ذائمأ 
ب واألكأة الذي كاد لانفصل عن 
أجسامهم ؛ أما الإنسان العادي فهو منفصل 
عن «الكاء ما دام على قيد اللحياة » وهو بننظر 
لبد تج معه م فيصبح إلها ولذا يتعيرن الحفشاظ. 

عل الجسم ومدم مله بعد أن ميجره الحياة » 
لحي عرف عليه وألبا ؛ ه85 * ويدخحله 
و يميجسدة هيع سيك » ولحي يسك قبه 
و الكا » ميدأ المحاة ويسقي على وجوده ذائما 
يفل القربان ء مما يجعل متبط الجسد وإيواءه 

في المقبرة أمرًا هاما . ويمكن القول بأن الهدف 
من إقامة المفيرة المصرية هو ضمان استمرار 
الحياة لأنّها الي ع ألو هيد الذي بهم الكائن 
المقم بداخلها » فتغدو المقيرة مقر المتوفى هي 
«وبيت الخلود ‏ . و كان الكهنة يؤدون غلى 
موعباء المتوقق ٠‏ شعيرة ء فنح الهم 4 ليسنطبع في 
العا لم الأخخر أن ياكل ويشرب وبثلو الآبات 
الدّبسيَّه . ونبدو المقبرة في بمين اللوحة المنشورة 
وبجوارها شاهد جنائزي وأمامها مومياء المنوفى 
وقد أفامها 8 أنوبيس »© ؛ ويفف إلى البسار 
الكاهن الأعل مرنديا جلنذ الفهد وهو يعدم 
البخور والماء وخبرهما من صئوف القربان من 
أجل ددح المنوفى لذي نبدو أسرنه تندبه قبل 
دغنه وتودعه الوداع الأخبر وم يكن باح 
في مبد| الأمر لغير الآهة وحدها أن تُصور بينا 


وُذ هأ شعيرة ٠‏ فح الغم ع ثم مح حقٌ 
2 بتصوير هذه الشعيرة فيم! بعك 
1 

أويرا لتتيااك 


1 5 قرو ف ) .م وكجرهة 

ومعناها الحرفيٌ أتحمال ( جَمْعْ عمل مناه *) 
وي فا لب ابتكريّه ججماعة كاميراثا مومعسدة 
الفلورنسية برعامة الكونك امأدد كر م83 عام 

١16‏ . والأويرا مسسْرحبّةُ شعريّة مَصحوية 
الموسبقى بتري فيا الجواز ملسا ونش إن 
َرديًا أو ججماعبا بواسطة الكوروس 
نوها * على غسرار ما يلوه عبن 
الثّراجيديّات البوناتيّة » فإذا بهم يُصلون يعلال 
محاولبهمٍ العفوية | إل تلق لموذجر مرحي 
ججاميك سمو أوبر! . وهو القالب الذي قدذموا 


المفروق في وَسَط اراس نمطا تقلبديًا نعذبه 
الْراقَصاتٌ إلى الأن . 

والرْفصُ على أطراف القدمين بدعة 
رومانسيّة نجاو فبها أسائذة هن الباليه في 
مَطْلّع الفرنت ١9‏ مم الذؤق الفنّي السسائد 
وفخذاك ومع تميالات الششعراء الذين كانوا 
يرون في المرأة رمز الكائن المثالي والتجسيذ 
الحي للملاك الحابط الذي لم ينس ميلثئة بعالم. 
الآغة العُلوئي ٠‏ فاأطلقوها في الهواء إلى أقصى 
ما يمكن من ارتقاع ‏ وجعلوا ' من الراقصة 
طبفا بسنطيع الْسير قوف الزهور دود أن تبتز 
من تفلها الأغصان . ويرى بعض الغُلاة أن 
لقص على أطراف المَدمبْنِ فا هو اتير الم 

عن الطبيعة التبائيّة لل اقصة ؛ فهي تشب النباث 
اندي ينْدفِعُ كالسهم صوب السسما ء على ححين 
تَشُدّها جذورها الأأبدية لحو الأرض ٠‏ 

ويرنكز الجسم في حال الرْقْص على أطراف 
الأقدام. نا على الأطراف كاملة أو على ثلاثة 
0 رباعها م 2 3 ست ير تشب الْعهَب 
لا عن الأزض أو على تصفه ها به 
#عالمم-تصعل وتكون المَذمُ مُحمُلة على طن 
طرف القدم مُحنبةٌ إلى أَعلى » أو على رَُبْعه 
+تقنان 4 ونكون الفدم مُحْملة على التصسف 
الأمامئي من القدم والْمَقِب مرفوعًا عن 
الارض . 


كشع رجام عع5 (ركاعة) عنتويهبوه 
1 8 
فن خخداع. البَصْر 
(13115 07 #+0 صنيتة 


ويقوم عل إبهام البصر ممؤئرات خامة 
كتخلبل الشكل واللّؤن وأستخدام. الضوء 
وانكسارائه في إحدابُ أثير حجر كي + وعن 
أشهر فَناني هذا الأثجاه فيكنور فاساربالي 


لعج لععناجوه) اه .من 


وأو . 
شعيرة 4 قح الفم اتيدوجم عظ؟ أن وساسعوة 
مبتجيبوج وال من معيزتممجيزة" عن مااع ع أسنداكخ 


(أعئ؛ 

كان المصريُون القدماء يو منون إبآن 
الإنسان من عنصر مادي هو الجسد الذي 
ينفسم بعد الموث إلى قسمين | الجئة وهي 
الجزء المادّي وكان يرمز إلبه. بعصنًا وهو الذي 
يظل داخل التثابوت ء والجزء الثاني وهو 
انعكاس غير مرني للجسم يعيش بعد الموت في 


01 


وَالتّقَادٍ على حمل سواء . وتتجلى في أملويها 
ممائها البسيطة باتميمادة أسامثا على الايفاع. 
كوسيلة فَمَالةٍ قي التُعبير الموسيقي مُتَجِْبا 
الكوتتريمطية » ومن هنا نتكرٌرٌ الكلماتٌ وَفقَ 
الصورة الإبقاعيّة فبما يُسمّى في الموسيقى 

الملح في إصرار معهطائقه * وفىي 
الوقت نغسه بفسم وحدات الإيقاع إلى أصغر 
حدودها دون الاخلال بالوزن العام ما يضفي 
على موسيقاه جاديبة ساحرة 
الوحدابٌ الايقاعية المنكررة التي تجلى فق جميع 
أتمائي كار سينا يورانا مع نباية كلل عبارة ة تقليدًا 
لوي لأورف في موْلَاته الأخرى مثل 
أتماني كتوللوس» 


وفك عدت هذه 


نطق اللسلوةا 


و «انتصار أفروديتة عننلمه ذل مقموو 
: 2 1 

وكذلك مجموعة أغان للاطقال بعنوان 

9 اللو سيقى الشتاعر َه 45 التعلاعمج معتو و84 . 


وهو تفليدٌ لا بتكو في الأغاني فَحَسْبُ وإنّما 
ينا في نهايات المقطوعات النى كتبها 
للالات ومُعْعَلْمُها الاب إيقاعيّة . ومجموعة 
« الموسيقى الشاعرية » بي مُمَطوعاتٌ من 
الموسيقى الغنائية والإبفاعبة وموسبقى الآلامت 
التي يمْكِنْ استخدامها في تُعْليم الأطمال, ١‏ 
وتبداً لإلقاء الكلام. موزونًا بالتصفيق ٠‏ وتتقل 
عر أغائي, الأطفال من أبُسَط الأبعاد الموسيقية 
لأنغام الألْحاقٍ حَتّى الميلودية النامية الني تشبه 
ألحائه لغير الأطفال ويستخخدم أورف في 
مجموعته هده أبسط الموادٌ الموسيقيّة وأسهل 
النمادّج  ٠‏ ولكنه يَستَْرِضُها في مال ملاب 
وَمَهارةٍ قائقةٍ عن طريق الامتم موسيفيَة خاصة 
يكل مجموعبة الإكزيليشون والمينالوفسون 
والغلو كتشييلي [ الأجخراس الصغيرة ] من 
مشُتلف الأخحجام . وقد مسجل أورف 
مجمو عبّه بأداء الأطفال والتاشين حنى عمسو 
التباب في عَشرٍ أسطوانات تتميرٌ بوضوح 
الأموات وجمال | أ موسيقي التلقائية ه وقام 
بإعدادٍ فاذجه على أساس لحان استعارها من 
أْحاء العالم. مما يُنُشنّد في الماعات أو 


الُرقات من المولكلور أو من الموسبقى الول 
من الرب والشرقٍ . 
الأارغن 0 


(اكتنتم) أي أي .7 عيتعجو 

د هك #م اش ل عاره ا ام 
/ الة موسيقية أتيوبية يصدر قبها النهم من 
أتابيت يُخُتلقف طولها قيضتلف تهمها ؛ كلما 
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. # 0# م هد م 
ينكون من نص ديني مهيب أعد 
إعداذا دراميا ويشتركُ في آدائه المغتون 
المراذى والخورك كسم و يناج 
- الما 70 يوْدى اليس لدو 


وإنكادًا وإِلقَاءً وَعَناءُ مُتُفردًا وجماعيا 
وُموسقى . وعل حبن كانت الأويرا مُبْعةَ 


الحامثة في بدا الأمر ا ممع العامة 
على 0 3 الجماهير وبصفه خاصدة ف 
مدينة البتذقبة 
بي ك 3 5 
ومن اأشهر اخممال الاوراتوريو «الام 
المسبح »© ليندل إعقمعو *. 


وقد باب 


هذا المُمْطَلحٌ يُطْلقُ أيضًا على مَوْ ضوعات غَيْرٍ 


الأوراتوريو مكل و سيميليه ؛ #إعريع5* فيندل 
أبها . 
قر 5 الأو كستر ألم لاأامعاععيه 
( قت معاععطعبج* ه عر 0556 
المكان الْخصّصُ للموسبقيّين , فائِدا وعازفينَ» 
أمام المسترس, مباشرة ودنام ٠‏ 


التورِيعٌ الأو زكسترالئي 

أ كنات عكر جرت اامعامع م2 

هو الكتابة لمجُسموعات الآلامث المو سيقية 

التي 5-3 الأو كستر ٠‏ ويَعْني ينا إعادة 

اكتايه قَطْعة اموسيقية بسيطة للأداء الذي 
شارك فيه 5 لات الأوز كستر | 


العامة 


دع 1 يونا ع5 ( طامعة) جرعوللضمه 


أورقف . كارل 
(١‏ شكلم ؟ا-كذمة أ ) 
مول موسيقى المابي وقَائِدٌ أو زكستر تير 
يله للأعاني التنعييّة ويخاصة القديمة متها 
ونزوعه نحو أغلب العناصر الأساسيّة لأسلوب 
الياروك و غَصرٍ النْهْضْة كَمَئلا عن مُوسيقى 
العُصور الوْسسْطى - وتقوم تقطوعه الشهيرة 
« كارمينا بورأنا ؛ همصدعن8 ممتصمدة أساسًا 
على مَجْموعة قصائد غنائيّة دُنيويُةِ من أتاني 
الغولباره عُيِرَ عليها يدير الرهيات اليند كيين 
الباقاريين ونرجعٌ إلى القرن ١7‏ : وقد اكتسبت 
هذه المقطوعة تُمَدِيرٌ العالم من المُسْتمعين 


10 0 # زويف 


يٍِ مده 2 
الموسيقبة 2064م لوعتونامم في أغلب أعمالهم 
أن يتلانى . ( شكل 


تجدجوء اعوط .1 مف بع مفلمطءد يرهن 
(فاعة عل لاع 2ة3) .م عورينلوطقطاخامة 

الْغْرة ف الخافية بِالمَغيدٍ الكلاسيكي 
ف تقغ خلف | الخلرة ملاع» * في العفيد 


الكلاسيكل الإغريق 4 


111 د 


+87 لنت تععة زقاية) 24م اأسعلاوة 


زوانة) مبجناعه جد موانماقم عدتكلم لمعلاتزه 
اععلاط الألوان في مَرَأى البصر 
5-8 د 0 

هو ما يبدو للعين من الوانٍ متجاورة على 
نسافة معيّنة وكالها لون واحدّء كان تضع 
رده 0-7 5 م و 
بقعا من لون اخمر إلى جوار بقع من لوي 
صر فتبدو لعن وكأنّها لون برتقالي . 
وتتجلى هذه الألوان في مزأى البصر أقرب | 0 
الواقعم صَفاءْ وَسْطوعًا ممًا لو مرجت . 


شصتف . ٠‏ عَمَلٍ (-55:) لجو ه) .]هل 5ر0 

مُصطلح يشير إلى رتيب الموْلّمات 
ألمو سيقية ية قي مجموع ارات أن ولف ٠‏ 
وهو رَهُمّ مَأخوذً من قائمة ترقيم أغمال 
الولف المُرَثبه ترنييا ناريحبًا حسمت إنعاجها . 
وإدًا 93 المُصئّف بحتوي على كر ان 
قَطعةٍ ؛ بنفسم حيكذ إلى اتقسيم. قَرَعِئي ) 
قال : التق الكتسوت ركم + كلا ون 
2 0( 50 . كذلك تستخدم الشُروف 2.1 
بءج ... إعل للذّلالة على الْصيمٌ التبوعة لتفس, 
العمل إن كانت هُناك صيغ مننوعة . غير أن 

ئنّة اصطرانا بقع في رقم لتُمنّبف بجة أن 
عض بَعْضَ الو هيت 5 قد قلا تَرفِيم أغمالهم أو 
رقموا لصي وأعفلوا عض الآخر , أو 
سمحوا بأن نظهر أعمالهم بأرقام لاثمك فى 
الواقع رتيب تأليفها ٠‏ 5 فعل دقورجاك 
دين إرضاءٌ لرغية ناشره في إظهار يَعْضٍ 
أعُماله اللقديمة بأعارها ديه : 


كر #تتهاجرت1 جلها رز خة.]) تمبتسعاووء جنذننو 


القص لقني اخيرات تعدو فى زرانه) 
أشكال مختلقة 

0 ار 

اوراثوريو 1ك0آ0ظ2 


(.كتالم) .71 ملأمواوعو 


ون من التَأليفٍ الموسبقي نش حوائلى عام 


لا سجادان كانت محفوظة في جامع علاء 
الدين بمدينة قونية ونرجع إلى عهد السلاجفة 

الفرن الكالتٌ عَسَْرٌ ‏ ونتارٌ زخخارفها 
بالرسوم الهددسية وسُبْهِ الكتابة الكوفيّة ) 
ونضِمٌ ألوائها الأمرٌ والأزرق والأصفرٌ . 


ف 


وخمد في ممجاحيد المَرن 


الس الل 


انامس شم 
خارف من سوم حيوانيّة سشديدة الشحُوير 

م ف ا دين : 
ذات طابع زُتخرفي يجعلها أقرب إلى الأشكال 
الحندسية , 


اقل لي 


| ومن بين أنواع الستّجاجبد الُركيّة لو 
اطلق عليه اسم المصور الألماني هائر هولباين 
مأعطله 8 * زا :ا 1م١1‏ ) وذلك 
لإقباله على رسلمه في لَوؤحاته » وينارٌ بو شجارقه 
الهندسيّة البَحْتة . وتظهرٌ في إطارات هذه 
وقد اتعشر هذا التوع من الستجاجيد النر كيه 
في أوريًا خلال اللصف القاني من الفرن 
الخامسّ عَسَرَ والنصفى الأول من الْقَرب 
السادس عشر 
وَعَسلَ الْسسحاسِيدُ من وع ١و‏ عشاق »# 
ذاثُ الجامة الو سطى وأزباع الهامانت بالأركان 
سه ألواع, الستجاجيد النركيّة » ويتجلى 
تأر ثرها واطيسًا بالسجاجيد الإيرانية » ومُوْرخ 
متَجاجِيدٌ و عشاق + من هذا التُوع بالفترة من 
القرنٍ السّادس عششرٌ إلى الثَّامِنَ عشَرٌ . 
وُسبة سمتجاجيذ « عشاق + لوعًا من 
السجاجبد تُسمّى ب 0 ذات الطُّيور 4 لا تضِحُهُ 
من وُسوم. المحورة بتكل زملم. طبر ذي 
كمه وح أخبر لو السّجاجيد التركيّة 
تظهر فبه زتُرفة صينيّة مكرّرة هي ١‏ السسحُب 
والأقمار » بشكل ثلاث كور في وَضْع هرمي 
أسملها هلان منمو سان بشكل النسحابة , 
وحظيت جا جيك السكلاة اأعكة خخاصة 
بين هذه الأُواع » وأنفسها من لوم 
« غوردير » المتمير بمخراب يركز عل 
موقن » ويعلو المحُراب وفي أسفله متريط 
عرضي مجر فا ) وتنعذد فبه الشرط كٍِ 
الإطار حول الساحة الوسطى . على حين 
بتحول عمودا اتراب في السجاجبد من نوع 
؛قولا » [ كولا ) إلى شريطين من زخارف 
من السجاجيد نوبط المحراب فيه ضرائح 
وأشجار سرو » ولذا سميت بأسم + مزار 
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أفدمُ السجاجيد الإيرانبة المغروفة إلى العصرٍ 
السلجوقي ٠‏ وبلغت تلك السناعة وج 
ازدهارها في المَرنٍ السنّادس عَسْرٌ خلال العصر 
لصفو يُّ 532124 1 أخيذت لي الاضمحلال 
منذ الفرنٍ النَّامِنَ عَسَرَ . وأهم مراكزٍ صناعة 
السجاجيد في إيران أصفهان وفاسشات وريز 
وكرمان وهراة وقم وقراباح وشيراز وثمدان 
ويزت , و تُصلفىي ألواع المتيجاجيد الإيرانية 
ون رخارفها ؛ فمنها السجاجيد ذابٌ الجامة 
[ السرّة ] في الؤملط وأرباع الجامات في 
الأ كان ؛ واكانسه صلم بوه خخامل في شهالي 
إيران الاسيّما في نبرير وقاشان . ومنها 
الستّجَاجِيدُ ذاتٌ الرسوم الحيوانيّة » وَسَجاجيك 


, كر 
الحرى تكون الغلبة في زخمارفها للرسوم النبائية 


على حين نظفرٌ الرسوم الحبوانيّة بأهمية 
انويّة . ومنها الستّحِاجِيدُ ذاتٌ الرسوم من 
افرع تباتبذ متشابكة محورؤ [ التوريق 
المنشاباكٌ عنتووعطووع* ] ؛ والسجاجيدٌ ذاتٌ 
رسوم الزهريات المَصبوعة في الأقاليم الوْسْطَى 
الأمجار ٠‏ 

وتُنْسَبٌ إلى هراة بأفغانستان مستجاجيد 
راض" دام 0 ؟ّ 8 2 > : 
مُريّنة برسوم الزهور وأؤراق تباتية طويلة 
مسنَّة تعوة إلى القرئِين المنّادس عَسْرٌ والستابع 
عَسَرَ . 5 صنعت فى شالي غخرب إيران 
ولأسيما سرع سج ا جيك صغيرة للعسلةة 
أممازت بالأبات اراب التكتوية بخط التسشخ 
0ك 200 00 المخراب : 
مجع 1 منهأ إلى اقرنين سام 53 
ما بسب أي إلى أرمينيا وأحيانًا أخري 5" 
إقلم كوبا جنوبي شرق القوقاز ٠‏ وبعرّف هذا 
لنَوَعٌ باسم سسجاجيدٍ التدن نسّبة إلى الرسوم 
الرئيسية في زخارقه . ومن زخارف هذا 
3 أبضنا رسوم يناس من أؤراق الشجر 
نبائية ع ورسوم حيو أنأتب راف مو رة و 

َخْطيطيٌ وذي روابا» وتُّشية 

0 هذه التّجاجيد إلى حد كبير 
رارقب سجاجيد هر بات الإبرانيّة . 

أما السسّجاجِيدٌ الث كيّة كَيْمْدُ بَعْضّ أنواعها 
من دع الستجاجيد النترقبة . وأفدمٌ أنواعها 


5 لقاقو 011 


طالت الأثبوبة فلظ ونا وكلّما قصثرت زاذ 
صونّها حِدَّة . والأزغن إما هوا وهو الفديم 
8 كهربائي_ وهو الحَدبت . وتصدر عن 
الأزغن ألواث متعلّدة لكل تَعْمهٍ هو سبغية 
بأستخدام ضوابط َمَفائيج خاصة بدثلك , 
وهو آلغ ذاتُ ملامس مرَنبة في أذوار ثالانة 
عادة . وتؤدذى أصُواتٌ البأص التي يد ذمبا 
العازف بِلَمْس غوارضّ خشييّة بقَدميه نُسَمّى 
ذواسات 4835و , 


المتُجاجيدٌُ النرقية 
لقاعة) ملقاضة ةنم لأ كاقة ا 
نوع من المتّجاجبد من قطع واحد غَير 
مُضموم إليه غيره » بنْسج ويعفدٌ على ول 
ولا بكون كالبسط وعويوه لتغطية أرضية 
بأكمّلها إلا في الثادر . 
متعت جود ألواع السجاجيد الشَرفية في 
المعصر الإسلاميٌ في يلاد الحضلية الإيرانية 
( إيران وأفغانستان ) وبلاد القوفاز ٠»‏ وني 
هضبة الأناضول باسيا الصّغرى » © اشتهيرت 
مصرٌ بصناعة السجاجيد لاسيّما في العَصْرٍ 
المَنلوكي خلال الفرنٍ الخاسن عَشَر وكذا 
الكل العصر العهاني . والسسجاجيدٌ الإيرائيّة 
كسائر بو اع الستجاجيد الثم فيه لما تعميلة 
عن زا . ولتعا نيع اي د 
مّدأة وله لحمةء أما الخميلة فصل عمستقلة 
من الصنُوف الممْسشوط تُعفدٌُ من أؤساطها على 


كل أعاوع او 


خبوط السدى . ومن المعغروف أن أنواعَ 
العقدةة في السجاجيد تخْتلف بأتمتلاف 


البلاد ؛ فعلى حين كلتف اميد الفارسية ور 5 
يط وأحد من السدى ولاناتتف حول جاره 
وإنا تحتضئه من تكحمه احتضانًا لم ينتبي 
طْرَاها فَوُق القعة في مكانها من الحَميلةِ ؛ 
تتش الخّصلةٌ الواجدة من المنُوف في العفدة 
التركيّة حول خبطي متجاو رين من السّدى 
بحبث تجممٌ ببنهما من أعلى » م يدور طرفاها 
غائصين 2 مستواى الرقّعة وراء هذون الخنطين 

م يجتمعان فيتفذان بينهما صاعدين مع 
منلامسين إلى جه الرقعة ٠.‏ ومردٌ جمال 
0 الإيرانية وشهرتما إلى إبداع ألوانها 
ونناسقها وسن توزيعها ٠‏ وإلى متانة الصناعة 
والعناية بالصوف ونظافهدٍ » وما أكثر ما كان 
الحرير وخيوط الذُهب والفِضمٌةِ يدل في 
صيناعة السجاجيد الشاهانية الئفيسة . وترجمم 


5 011110518214 
الأشباح تهادى مثقلة بسرجها. وأنحذ 
أورفيوس زوجئه شريطة ألا يمد عينيه إليها إلا 
بعد أن يغادر! وديانا بعينها لحني الا يفغدهأ 
ويعوذ وحدّه . وانطلقا معًا وسط الصمتٍ 
والظلمة » وحين اقتربا من سطيح الأرض أخيذ 
الفلى بساور أورفيوس مخافة أن يكون الإعباء 
قد بلغ من زوجنه مبلغه وأحس بلهفة إلى 
روبها فمال ببصره إلى الوراء » فإذا 
ببوريدبكي التهِسِة تعودٌ لساعنها إلى الأعماق 
وهي تمد ذراعبها نحوه عبثًا محاولة أن تدفعه 
إلى الإمساك بها أو أن تتعلق به » وإذا مل 
كفها هواء . وعاجل بور بدياكي اموت للمرة 
الثانية ولم تنفظ بشكاة » وعرّق لحرن مواد 
أورفيوس وحاول أن بَعْبر ثانبة بر ستيكس ‏ 
غير أن محاولته ذهب هباء فيفي مطروسما على 
شاطيع النبر سبعة أيام لا يذوق طعامًا 
ولا شرابا ثم عاد إلى الدنيا يشكو ظلم الهة 
عالم المونى » وصدف عن حب النساء واثر أن 
بُفُصيرٌ علاقاته على صصبة الفتياك . 

(صورة 48 ) 
عَفِيدَةٌ الأمْر أر الأو رفية ومستطر0) 
(مطاودس) عنتق نالاصنت أعر تاد ع معة او نزام 
تذهب عقيدة أسرار أورفيوس الإغربقبة 
ونوطمين * إلى أن الْرُوحَ نمضي بعد الموت 
إلى الجحم لبحاسيها الم العالم السفليُ » وأن 
تناسحًا للأرواح ينكرر حتى تتطهر الروح 
تماما فتاوي إلى الجنّات المباركة » وأن عغاب 
المُذنب في المحم بنتهى إذا كفر المرءُ عن ذنبه 
قبل الموبت ا وأصحابه عنه بعد 
مويه » وعلى هذا النحو ظهرت عقبدة 


النطهير . 

يده 2 يوقم 

الازر الرزحخرفية وطوله لماومطاين 
1 له له 

[أووكوسعات, (قامة) 2 14 01 21100 


لوحا حجرية أو مرمربة منقوشةً نقئنا 
بارا تغطي جدران الفصور والفاعات 
الأشوربة » وهي تقنة مردّها إلى المباني الحنجرية 
الشائعة في الناطق الجبلية . وفد استخدمها 
الملك أشور ناصربال الثاني لأول مرةٍ في قاعة 
العرش بقصره في كالح » وكانت تجمع بين 
النقش البارز السردي ومستخلص نمطي من 
الموليات بتكرر فوق كل إزار 
الحوليّات الأسورية المصوّرة وتصميمُها 
المنحرّرٌ وتكويئها الايقاعي البالمٌ الانتظام , 
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جدران قصر سامراء ( 1المسة؟م ) م 
التصاوير الجدارية الني اجنمعت لعهد 
السلطان محمود الغزرنوي ( 1١١١864‏ ) 
الذي نم بطل كثيرًا . أما التصوير عل الورف 
واغطوطات فليس بين أبدينا منه شي ير جع 
إلى العصرٍ الأموي » وأول ما وقع لنا منه 
يرجعٌ إلى العهد العبامبي . 

وينم الرافكٌ الأسامبي الذي أستقى منه 
التصوبر الاسلامي جذوره من المدارس 
البيرنطية والمسيحية والساسانية والمانوية التي 
انتمى إليها المصورون قبل ظهور الإسلام ؛ ثم 
اللدرسة الصينية في فترةٍ متأخرة ليا . وإذ مم 
يعمد الإسلامُ في نمأته المبكرة إلى تثمية 
مدرسة بعينبا في التصوير ع جاءوت غماذجه 
المبكرة غريية على هذا الدين ويمكن ردُّها إلى 
أيّة مدرسة أجنية سواءٌ انتقلت من بعض 
البلاد التي غزاها العرب وشملثها الإمبراطورية 
الإسلامية ؛ أو من البلاد ألتى انصلت 
حضارتها بالمسلمين خلال معاملات السياسة 
والتجارة في الجقب المنأخرة . 


ون ناوعل» 
طلجت عفاع نا 
جاء في الأماطير اليونانية أن الاله أيوللو 
ملامجة * قد عدا على كالبريبي عممنالون)* 
ربّة الشعر فَرَزقَت منه بأورفيوس الذي أسلمته 
أمّه الفيثارة ومنحته موهية الموسيقى ٠‏ ويروى 
أن أورفيوس فد هام بيور يدبكي ع1 * 
فاقترن بها » وبينا كانت تتعجؤل في المروج بين 
صوجبائها إذ اعترضت أفعى طريفها ولدغت 
كاحلها فهرت على الارض جثة هامدة ٠‏ فهال 
ذلك حبييّها الشاعر واندفع هابطظًا إلى عالم. 
المونى وأخذ تحرس بين أشباح. الأرواح اذاو ية 
إلى أن التهى إلى حيث ببرسيفوني وَروجها 
هاديس اندي يُهيمنان على الأناء المعتمة » 
وجعل بدشيدهها على أنغام القبثارة سعيًا وراء 
زوجته الني بت اجذوة حبانها وهي في ربيع 
العمر ء ليعيد! بوريديكي إلى الحياة . وبيها كان 
أورفيوس بتغثى بكلمانه على أنغام قيئارته 
أجهشت الأسْباحٌ الشاحبة بالبكاء وغلب 
الأمى ربات الانتفام عند سماعِهن هذا السدوٌ 
الحرين فابتلت وجنائهن بالدموع . ولم يلك 
حاكم العالم السفلي وزوجته إلا الاستجابة 


ع ا 
أوراليوس 


للك ؛ 5 سحاجيد الأضرحة ١‏ 

ومن أنواع, الستجاجيد التراكية الأخري 
نوع « لاذيق 4 نسبة إلى بلدة من أعمال 
فونية » ند في بعضها شكل أعمدؤ الجامع , 
وتعلو الواجهة أُشكال الشرفات . ويمناز 
سيجاذ « مودجور 4ه بن أطره : نضم أشكالا 
هدادسية تشبه بلاطات القاشاي ٠‏ ومسب لل 
( برنحمه 4 وفونية سجاجيدٌ صغيرة عربعة 
تسودها الألوان الحمرام والزرقام والبيضام : 
ونشنط رسومها في البعد عن الطيبعة لتغدو 
شكال هندسية متعددة الاضلام : 

وتزدهي مصر والفاهرة بوجه حاص في 
الفرن الخناسن عشر وما بعدّه بنوع من 
السجاجيد النفيسة يمتارٌ بلونٍ أرضينه الممراء 
وبلوبٍ أخمضر نأصع وقليل من الأزرقٍ » وله 
ضوف لامعٌ فضلا عن أنه معفودٌ على منّداة 
من خريرٍ + وفد تُصنم المتّجادة كلها من 
المخريرٍ . ويزخرفها في الساحة جامة أو أكثر 
متعلدة الأضلاع ورسوم تبأنية مبسطة . 
ونشبه ‏ زنارف هذه السجاجيد الرسوم 
لندسية في زخارف الأغلفة الجلديّة للكتب 
والفسيفساء الرُخامية المماصرة لا في العصر 
المملوكي . 

كذلك بنسب إلى مصر خلال العصر 
العهاني نوع من السجاجيد بنميز بزخارفه 
المعُروفة في الطراز العهائني من الرْسوم الطبيعية 
من أزهار وبراعمُ وأوراق طوبلة » وَيوْرْحٌ هذا 
الوم بما بين القرنين السادسَ عشرّ والثامن 
عشر. (لخيص عن كتأب ١‏ فوت 
الإسلام #4 د. زاكي محمد حسن 1١5148‏ ). 

١(الصور‏ لالا؟ » ١ه‏ 2 14ه) 


ول مك جعماعونعه عستاصطتهم عاعمماعة 5ه عسعتوتن 
لكامه) عيشج7هاكا 1176 لقع 
معادر التصوير الإسلاميٍ 
تكادٌ تكون المصادرٌ الأولى لما نعرفه عن 
نشأة التصوير في الاسلام هي لوحات 
الفسئُفساء بقبة الصخرة ( 590 ) 
وبالمسجد الأموي في دمشق ١‏ 5ءلا ) 
وبالتصاوير الجدارية في قصِير شُهْرَه ( +٠١‏ 
سس #الا م بادية الأردن وف غصر اخير 
الغربي يادية الشام 7.١‏ ) وذلك خلال 
العمر الأموي ,. أما في العصر 
فمصادرٌنا هي التصاويرٌ الجدارية التي تزين 


ذ(+1ه-؟9ة مع أل عاهل للامبراطورية 
الزومائية المقدَّسةَ » وهو الفنٌ الألمات خلال 
الفرت العاشر ومطلع الحادي عَشْرَ . ولفد 
امترجت النبضة الأوتُونيةٌ بالفن الرُومانِسكيي 
عنخلدعسقده8 + وإن كانت في الح امتدادًا 
للمحاو لاعت الحادةَ التي جاءبٌ ع الخيضة 
الْكَارو | نجي مقتهوناهيوكت بعد أن ضيفت 
إلهها عتاصرٌ بيزنطية إلى جانب التقاليد الجر مانية 
القومية ع فقد نيت الأفكاز السياسية لعهد 
شركان 5 ارنبطت بالنضارة الإبطالية ارتباطًا 
وئيمًا معتبة بالنشاط الفني والفكري بها . 

وأهمٌ أعمال النحث في مستهل الفرن 
الحادي عسشيز هي الأبوابٌ البرونزية لكاتدرائية 
بأد هايم , ٠»‏ ثم لَه تأدرة من التصاوير حفظها 
لنا الزمن . وليس ثمة سُبيءٌ غير الخطوطابتب 
المُرَة يُمْكنٌ أن ُعطينا فكرةً عن فن النصوبر 
أيامّها . وكان أسلوبٌ التصوير تُهبمن علبه 
القُوى السياسبة المسيطرة من نخلالل 
بورثريهات الأباطرة والملوك والأمسراء 
وزوجاحم » وكذا ماكان من رسم 
شخصباءتٍ نسائية ترمرٌ للدّول 
للإمراطور . وكانت أهم دار تسنّخ, تُقَعْ في مدينة 
رِيخناوٌ على جحميرة كونستالس ء ومنها أشعّت 
على مراكز النسخ الأخرى من تحبلال 
مخطوطانيها وناخها . وقد سحملك العاجيات 
الحفورة سمات العهدٍ الكارولنجي ؛ غيرٌ أن ف 
صباغة الذهب والعادن هو الذي كنت له 
أعظمٌ الاجازات . 


( الصور ا 0 5 026 


القامضيعة 


3 اه 
واب (.لنع) قو 

8 أتباعّ رح 2 مصمر القدعة مددينة 
أون » أي هليوبوليس » مغر حكمهم ومركرًا 
تعسادة له المسُسعس, 1 و بعك أن ود أوزيريس 
الدلنا مع الجرء الشمالي عير العليا بمعاونة 
8 4 8 > ع 
أنباع رع صار لآون مركز مرموق » غير أن 
شاعها لم يرتفع إلا منذ عهد الآسرة الثانبة : 
وازدادمت أ#مية عبادة رع ملف صهف الأسرة 
الرابعة » ثم أضحت عبادة رع هي الديانة 
الرسمية للبلاجٍ في عهد الأمر هَ الخامسة وأصبح 
فرَعَون يلفب ب ١‏ أبن رع , 

02 ف اننا ول "ارارق 
مع 1؟ معدوء181 عع ع1 عمد 
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والنيل ء فاتخذو! عنبما إفين اثبين هما : رع » 
له الشمس و ١‏ أوزيريس ؛ إِلهُ النبل والررع 
والخصب والفاء : وهكذا ألهوا كل ما سوا 
اليف في ظله . وامند الصرام بين الؤٌّمنين 
بين الالحين حِغْبةٌ طوبلة لم يتحرّر المصريون 
فبها من تبعاته إلا مع نباية القرن الخامس 
الميلادي , ( صورة 1٠9‏ ) 


القر 5 الملح 05111 

لقنتم زاأسعاءاعاعمر يعتة د ناوطهة؟ 4ل 

هو تكرار شكلل إيفاعي على عماسم محدّدةٍ 

تحذافيره عدة هرات , نينا نتطل كُْ 

الأصواتب الموسيقية التي نعلوه في حربة » وهو 

أقدمُ صور التعدّد اللحبي . 
تممطح اموق 


لخاف ( الواحدة لخفة ) 


051 
(كنجه) معسيوده 
هي سَُفْفَاتٌ من الفخّار أو الجر أو العظم 
ندوٌّنَ علبها نصوصُ عباراءت تعلق بالعقود أو 
الايصالات أو الرسائل ,. 5 قد تتضمن 
عمملبأ سي حسابية أو رسومًا كاربكانوربة ْ 


0 حصو ره كو ( 
التي من غير محا كمة مول ساعن 
و ُهْمهَ مخدّدة (. أقع) ,قم مسعتم مواقت 


وسبلة يوتانية فدعة لا نبدو الآنّ متفقَةٌ مع 
المنلق ؛ وحي تسجيل أسماء عدد هن 
الشخصيات الحاكمة أو زعماء الأحزاب 
الخطرين فوق شظابا من الفخّار ) بجمعها 
الترعرن م يصون عدد شطاا كل اسم على 
. وبكون النفي نصببٌ الشخص الذي 

بكر اسه أكثٌ من غيره حتى لو كن الل 
سثر أ لأويسمو سن 
اشتقافًا من كلمة أستراكون الني تعني شَظَية 
الفخّار . ونطلقٌ الآنْ على النَبْذْ من المجتمع . 


) 05:88 أنظر‎ ١ 


ذانّه . 0ك هذه الوسميلة أو 


القَرْنْ التَّاسِعَ عشر (15) متوععملاه 

مطلاح بطلق طِ تناج القَرنٍ الباسع 
عشر غنأ وأدبا كّ إبطا 
7 مهد أو أونُو 0 1ك 


(قاقة) انقاخلت 0 اث أنق 
00 1 # ع 8 ع 
ييه إلى أوثو ونان الاول أو الاكير 


ككة نام 1و0 


اللاحق الذي بدأ عهد هد أشور ناصربال الثاني 
على وجه التحدبد . على أن النمّشّ البارز 
الاشوري هو في واقع الاهمر لحن لزخخرفة 
المستوبات المسطحة يوم على الرسم واللوط 
المروزة والحافاتب المموطة المحفورة | 

بفوم على الجسم هوذااهههم* أو التشكيلية 
وقلع امام ٠‏ وامسدمر التحت البارر الأشوري 
د مأ طحا ممع الاهنام. بامسندأ رأستب لجس 
1 بو حتبي» سخ المصور 3 الف البارز 
المنظور 5500-8 ومع ذلك غدت 
غَلاقَة الفراغ بمشاهد الشخوص الفردية في 
موس العهد الأشوري اللاحق عنصرا مميرً! 
ومؤثرا في الفن » بل غدت أهم وسيلةٍ من 
وسائل التعبير » وغدأ تكو بن م1 زكمصوسن»* 
المشهد وبناؤه هو العامل الحاسم في تطورٍ 
الأسلوب ء وانتشرتٌ هذه الازر في نبنوىي 
وتحرود وخواراساباد باشور . 

) 448١ صورة‎ ( 


3 عه 


لع .- 1 1 
اغمدة مريعة أوزيرية كتطالاح عدو 
لاقمجة) معلاهم علدت ام ام عععلااخ 
هي أعمدة مصرية قدجة تحب ف 
م عير 4 رس ىد * . * 
و جهباتها الأماعميية ائيس اكملة لاله أو زير يس 
بدو مسنندة إلبها » بمعنى أن يحت اتمثال مع 
العمود من "كتلة واحدة من الجر : #إ2 كان 
التقعال ملعصفا بالعمود فلا بكون مه يمل 
فوقه . ومن ثم فهو لا يفوم باي تور معماري 
على غرارٍ عاثبل العسابا الحاملة وق1يدبزروع * أو 
عائيل لذ كو رِ الجاملة 2081884 البونانية . 
وتصور عائيل الأعمدة الأوزيرية المللف عر ديا 
5 أوزير يس منشذآ شكله و صضغأته 1 قمر أج 
متو ج الرأس تاج الشمال الاحمر أو تاج 
الجنوب الابيض .» مضمومٌ القدمين ء باررٌ 
المرفقين . معفوذ الذراعبن على الصدر وقد 
فيض باحدى يديه على الْمِذْبةَ وبالأخرى عل 
الصولجان . إصورة 48١‏ ) 


0115 

لاطا كيكاة 
دان المصريون أول ما دانوا لفوتين من 
قوى الطبيعة » وكانت نلكما الفوتان الشمس 


1 
أو ز يريس 


ايه 


5343 


بزيراك . 


أوقيد 1 أوقيد يوس 2021 


(.آنك) عضانا 
شاع روماتي كان الشعر يتدفق من بين 
من الينيو ع ٠‏ هدم باكورة 
اعمأله في ديوانه الصغير المسمى « الغزليات » 
:هم الذي ندور موضوعاتة حول المعاني 
الغرلبة الي ضمُّنبا الككيز من أسماء أبطال 
الأساطير الغديمة بعد أن أُضفى عليها حبويةٌ 
وأبدع في كنابه الثاني 


شفنيه نذقفق المأع 


وثيابا متنحدذًا. 
؛ البطلات »4 وعلزمع»11 عددًا من ألر سائل 
الي كتببا على لسان نساء شاعت ماسي 
غرامبانهن في عالم الأساطبر . ثم ارنقى أوقبد 
فمة الابداع الشعرئي في كتابه + مسخ 
الكاشسات » [أو الحسيؤلات ] 
124317101 اي هو موضو 3 تغبر 
صور الكائنات الحية وَحَحُوها من ككل لأخبر 
أو من طببعة لأخرى ولفد كسلبت الإنسانية 
بهذا الأثر الأدبي كرا سافلا بالأساطير 
واليكابات الخرافية لا بزال مننجمٌ الأدب 
والفن في ربوع العالم حنى البوم » وظل هذا 
الرأذ الْضحُمُ من احكاياث منيشأ تُسحقي 7 
الأدابٌ الغربية فى فنوتبها المستحدئةغ ا 
تسئمد منه الحضاراتٌ الحالية قوة روحية 
فربدة . وأخبر ج أو فبد كنابه ؟ فن الموى ٠‏ 
فعونومم وعم الذي رأى أن عدم فبه إلى 
شباب جيه والأجبال الثالية حصيلة خخير أنه 
مغل بغلاف من خفة الظل والذكاء مارجا 
بينه وبين الأساطير التاريخبة وثقافة عصرو . 
وبغلم أوفيد مريذه في الكباب الأول من ١‏ من 
للهوى »6 كبف بسعى لبحظى بقلب معشوقيه 
في مبادين الصبد الموائبة مبصرًا إياو بأن حبّه 
المنشود أن بط عليه عن السماع دون جهد , 
وينضّمن الكنابٌ الثاني طرق الحفاظ على 
امحبوبة . وفي الكناب الثالثك ينحول أوقيد عن 
تو جيه تراد ابه من الرجال إلى النساء اللاني 
ييسدي إلين نصحا بناقض نصحّه للرجال 
الذين بدمقهم بالعبت موْيدًا حجيّه بأساطيز 
نكشف غدر الرجال ومخدٌ وفاء النساء في 
براعة مذهلة . ْ 


تأر السيدة العَذراء 1581 ونؤقه] ويد 
(.أع) عوععاطا ما عق مم0 هر 

كان الرسول نوما غائبًا في بلاد الهند ولم 
بمضر وفاذ العذراء عندما اصّعد جسدها عل 
أجنحة الملائكة إلى السماء . فأنى أن بصدّف 
صعود جسدها وطلب فتح القبر للتأكد ما 
وقع . وحين وجد القبر خالبًا حملنه السحب 
إلى فَمَه جبل أحمم بصعبد مصر ( حبث دير 
العبن الآن ) كرأى جسدها صاعدًا إل 
السماء ء وألفك إلبه العذراء بِرُثَار ردائها 
لأكبدًا لصدف ما رأى ء فجاء به إلى أرض 
وبُقال إنه عُثر على هذا الرثّار في حْق بمذبيح 
الكنيسة السربائبة الأرئوذ كسبة حمأة » وهو من 


أسلاك ولبس من فنائل ( 4/ا سم طولَا و 1 سم 


عرضًا و © ثم سمكًا ) . وقد اعترفت 
مديربة الآثار السوربة بأن هذا الزنار ير جيخع 
لألفي عام » وهو الآن في حبازة كنبسة حماة 
نوريا , 


الخط الميحو ل ععرتلاناة 
328 71 0141 0011 
هو 0 خار حي هر سوم حيط كسمأ حة 


السُدُودٌ الخارجيّة . الحافاث كك 
المخوطة 0 

ما بُحيط جسم أو مساحةٍ ما من حدودٍ 
كول فاصلة بن أت منها وبين الفراغ, رسمًا 
ونصويرًا سواءٌ أ كانت فواصل خطية أم 
فوارف لونبة . 


(كاكة) 3 ععيواقوه 


مأو ناسيته اع52 (2115) قوم وطن 1 لسقط1 أنه أتان 
ع يون اععة الأاكعج) عقمعوطواع مون 


التَرْجيجٌ عم هلوت جو 
لقامة) م عريوماع-عيبيع 

ع 4# 3 2 : 
المترّف المُغئسى بالطلاء الزجاجي تنبجة 


تعر ضه در جة رارغ عالية 3 4 قال أشتهر بثك 
ميدأ الأمْلوب كل مدن الي م قاشات 4 فَأوه 


العذرام سئّدة الرجاء ؟ه روشآ نت 
عععروعفوعع" رعق مومعع1 1 مم قولاسماأععوي 
(.[) 


القذر أ صيك أه رقم حتد4 
مارو لعوتك8 دأاعل وسعصدوقدك8 بوععاة 
(.أعم عا عاقة) عممرمم ل لكواق عق مععء[ما همل 
نبدو العذرامٌ في هذا المشهد واففهً تلف 
بغباءنها حشوة المؤمبن نكلأهم برعاينها وهم 
راكعون . 
العذْراءٌ الأمليانة أو المُتتَجبة ؛ه 1.047 ع0 


8زم عل عورعمز'! 1 (شاعة8 :.:15) عابط 
(1ع؟ يه ونيم 


سَيّدة الرحمة 


مشهدٌ العذراء الحزيتة وهي تلدحب فوف 
جسد المسيح أمثى على ما حل بآبنها وإشفانا 
عليه . وبغدم مبكلاغلر واموسواعطعاك1* هذا 
المشهذ في مجموعنه التصنية الرائعة 
الاسم » والمحفوظة بكئيسة الفدبس بطرس 
بالائيكان ع 5 يقدمه أبضنًا كان در خوز 
تعمن* +26 مولا فى لوحته الحفوظة بمتحف 
الفنون يشبينا . ( صورة 120١‏ ) 


الْغذّر أ الم آَلْمَهُ ومعروقة أه وغهة جنات 
(هقهه1301 اعلهلالة أشا ع :8 
لاع يق كاجة) عاع/بان0] قعك مومع 1 قدا 
مشهد العذراء الحزبنة على ما وقع نما منذ 
نبأ لها الكاهنُ “معان بما سيحل بها من آلام , 


ع0 1882088 :.11) الامععية كه وهم عونا 
كامة) 0 موقا ناك موموألا ها (موومعهوو 
العَذْرَاء ما ميد المغونة 5 العغذراء (.أه: ين 
المُغْيئة 

وتّشبه مشهد العذراء م لرحسوم 1ن( * 
كات فد 61 8 07 لحن بوصقهاأ حامية 
للأطفال ء وتبدو حاملة عصنًا نطاردُ ببا شبطانا 
شائهًا بحاول إحافذ الأطفال 


السيّدةَ العَذْرَاءً الخحئون ‏ 4ه وهه1 عن 
مكدع مام 1 ون موعع كا مم وو ومعومع” 


(قاعة يه ١‏ [ع) 


و التُحُديد » أو و نصوير الأشكال ذاتٍ 
الحافات المحددة فى خلاء 4 جمعبرزا* ,ع 
والأشكال في هذا التُشْكيل تُحرَّطُّها الحافات 
م0 رمع * افد ملخدّدة ماما , 

الثاني أسّلوب 9 التُكوير ؛ أو تُصوير 
الأشكال ذات الخافات المتماز جد براجع اهم : 
والأشكال في هذا التتكيل قرامها الألو ان 
المتداخلة يشر بعاتبا عالا بدو محدّدة ع 
تدمج فيه الحافاتٌ فيما يُحيط بها من قراغ 
اندماجا توصولا غير مقطوع, . 

ومن أمثلة أسلوب « التُحديد » ما نراه 
لقدماء المصئرئين والإغريق والرُومات من 
تصاوير ء» وينضم إليه أبضًا ما تركّه بَعْضُ 
ممنؤري عَصْر الشهضة نسل جوتو 
وبوإششبالي ب الوب 
« التكوير 4 ما تلمسهٌ في تصاوير ليوناردو 
داوشي وما تركه بَعْضُ مُصوّري البازوك مكل 
كوريجيو ورميرانت وروبنز . 


ومن المساؤذج. 


ع .7 كتمامم للامطوذمع)ت) كن عمعلهم 


مير المداين ؛ 
اتخذ ميتريدات الأول مللك فارس ف العهد 
البارقي من طيسفون عاصمة لكلدانيا . وقد 
شبد الأشكاليو ل وعلإعهوعم (اليارث1 قصرا 
من اللبن نوسّع فيه المللكُ الساسائي شابور 
الأول 1 توجولة* معيدًا بنأعه ع وجاء خسرو 
الثاني نوبط ٠.٠‏ وع-م؟5؛ لبعيد ترميم 
الواجهة . وقد امتد القصر فوق مساحة طولها 
_ ا أمعار وعرضها مه 9و سشطرت 
نصفين ء واجتوت الواجهة على أربعة طوابق 


(خاتة؟ بدمطام عقنت 


مقطوعاته بعنوآن و نروات ؛ عمتصصو© الأربع 


و العشرين ع الني كتيها هذه الآلة المنفردة » والتي 


أقامت سهر يه 0 أثر به ُ عاري الشيو ينه مر 
باغود! 00008 


(تاعقه) كر مممعوممر 

بطلق البوذيون على معبدهم أسم اياغودا . 
وخر وحدة معمارية بو جدبة الطابعم قل يلم 
ارتفاعُها مئة عتر. ونشات الباغردا أُوَلّ 
ما نشات بالهند على شكل هرم مزخحرف 
بالمدحوتاتت . 3 وانتقل مع انسار البوذية إلى 
الصين حيث سيد من الطُوب على سكل 
تمان 3 عدة طوابق تقل حيجماأ كلما 
أر تفعيتب »م إلى اليابان حيث سيد من الحكشب 
عل شكل دائري عن طوابن خمسة . وقد 
انتشرت الباغودا حيها النتشرثك البوذية ع 
وتتميز في نايلاند واكمبوديا والملايو بطلائها 
ميات أو مار 3 0 ضرائخ 5 ساني 
باغودا بالمعنى الحق ٠‏ ولكها تمثل نمطا وثيقٌ 
الصلة معماريًا ووظيفيًا . ( صورة مم1 ) 


رمعم زطعفاععلعه عع 6) اوساعام وأمع ماهم 


أُلوبُ الكوير أو تصوير الأشكال ذات 


الحافات المهازجة 

مُصُطَلح جاء أؤل ما جاءً على سان مرخ 
الف السويسريي هين ريس ُلغْلِنٌ !اق 3 : 
وكان المُرادٌ منه وَضْف سلوب ص أسَلويي 
الَتَصْوِير المُتَايئين ٠‏ أَحَدُههما سلوب 


باغانيبي , تيقولُور ‏ وامعوالا ,لماحميوم 
ووو فون (.كتتصم) 

عازف ُيولينه لا يسارّى .ومؤشف 
موسبقى ء لم تحمل مؤلفائه ثورة في التأليف 
الموسيغي بما العلوت عليه من عبتكرات مبلودية 
أو هارموليّة أو مستحدثاتي في الأوزان 
الأيقاعية أو التوزبعات الأور كستراليّة ٠»‏ 5 لم 
يكن ممن كشفوا أفاهًا جديدة في ابتكار الماذج 
لبدائية الموسيقية » بل لقد انحصرت ابتكاراته 
الفذّة في الناحية الموسيقيّة العمليّة أي ناحية 
الأواء الموسقي 2 وبخاصة في تجديد أساليب 
العزف على الْقيولينه . فقد أعرض ياغانيني عن 
كل الأساليب التبعة : العرف على اليولينه 
حتى أياميه ع وسللك طرها وععرة | محفوقة بستى 
الملعاب الغنيّة المَصِيّة على العازفين في عصره 
حتى سموه ١و‏ شبطان القيولينه ؛ ١‏ وابتداع 
بلوانتها وفي 
الأصوات العحية السادرة عنيا . وكاب من 
الطبيعي أن ينعكس 6 و35 هذه المبتكراني 
على طريقةٍ العزف على جميع الآلات الوئريه 
القوسية ؛٠‏ وأن يستغل هذه الأثار بض كبارٍ 
امو لفبن للأو ركستر ممّن أعهتمُوا بأبتدارع 
الطوابع الصونية لتدعم مَيْلَهُمٍ إلى التلوين 
الأو ركسترالي المسدّد الوحدات . وقد ام 
وأغمانيني بشمية بسمية العزف على أكثرٌ مِنّ وتر واحد 
في أن مغا» واستطاع بذلك عرف للحن 
ومعه انه المضادٌ على القيولينه المنفردة في 
نفس الوقتء كا تكن من الايحاء بالحارمونية 
الكاملةٍ للمقطوعات التي ابتكرها لتُعرف على 
الفيولينه المنفردة دون الاحتياج إلى عرفها من 


و سانا | وخر كامك تيدم خياليُة في . 


اله من الآلات المصاحبة كأ هي الحال في 


1 تتوتلمماله2 


للتصميمات الكلاسيكية التقليدية . كذلك لم 


يَنْسَ بالاديو الكداء على سلفه سالسوقينو ٠»‏ 


مُطْريًا مكتيته أجل الإطراء » ذاهبا إلى أنها 
أفضم وأجمل مبنى سيد منذ عصر الأقدمين 
ومن أشهر أعمال بالاديو و قيلا روتوندا + في 
ضواحي قتشنرا وكنيسة سان جورجيو 
ماجيوري وكنيسة التخلص (الرِدمُوري] 
بالبندقية . وكان اخر مبئى تعهده بالاديو هو 
المسرحَ الأولميي في مسقط رأسه يفتشنزا الذي 
بدئٌ في تنفيذه عام وفاته وفق رسومه التي 
كانت مصدر إطام في تشييد الكثير من 
المسارح فيما بعد مثل مسرح اليالاديوم في 
لنذدك وغيره . 

وَيْمَة تباين جدير بالك كر تلحظه بحن 
منجزات بالاديو ومنجزات ملفه سانسوقيئو 
ان يعمل في مادة البناء التي 
استخدمها كلل مهما. فعلى حين الجا 
سانسوقينو إلى أندر أنواع الرّخام وأجمل 
الأحجار وهو يشيّد المبائي العامة الكبري مثل 
مكنبة البندقية + قنم بالاديو في أغلب الأحوال 
بالاجر والجصٌ والطين المحروق ء إذ كانت 
معظعٌ إنجازاته مساكنّ حاصة أو ما شاببها في 
مديئة قتشنزا الريفية الاقل ثراء من مدينة 
الببدقية . وما أكثر ما نادى بالاديو بأسبقية 
التصمم على مادة البناء » وتقف منحراته 
العظمى الفخمة ذاتٌ المواد الأقل -جودة دليلا 
على أن سمو المعمار يكمّن في التصممم والفكر 
لا في مادة البداء ٠‏ فالئتب المدروسة للكل 
والترتيب المنطقيٌ للأجزاء هما من أهم الخواص 
المميزة لفته . وهكذا انتقل إلى عصره بل 
والعصر الكالي له سُغفه بالتّمائل واستخدامه 
الحكم للطرز المعمارية الطئمسية : التوسكاني 
والدُوري والأيوتي والكورنني وخر كبا ءيج 
أضحى استخدامه البارعٌ لبد! المزاوج 
والتعارض سواء في تصمم وأجهات قصوره 
ذات الأجنحة أو في انعكاس واجهاته المعمارية 
على صفحة الماع 5 هي الحال في كنبسة سان 
جورجيو ماجيوري وغبرها من مباتي البندقية 
إرهاصا بالطراز البارو كي . حتى لقد ذهيت 
البلاد الاخرى التي تفتقر إلى حخركة لياه 
المهاوجة في فنوات البندقية إلى أصطناع خيراتب 
أمام واجهات الباني التي شَيدت خصيصًا من 
أجل هذا الغرض . ويُطلق طراز بالاديو 
المعماريي أيغنًا على ما طرأ على المعمار 


545 


لم01 قتم* . وقد مجعم في كتابة الموسيقى 
الدييّة التي يتوقف نجاحها على التعبير عن 
المناسية الدَّييّة حمى ترنبط ارتباطًا عضوي 
العلّقوس التي تُوُدّمِا بوصفها مادتها الأدبيّة 
وجاء مجاه ولمسد 
موضوعيّته الثّامّة التي جعلتة يُنحٌي ذاته 
وأحاسيستة الشخصيّة امباشرة ء ويوحُد ألحالة 
مع نصوص الأغافي الدينية ما جعلَهُ يُعَذُ أعظمَ 
مؤّلّفي الموسيقى الديئيّة المعروفين . 
وثُمير في المرحلة الثانية من حياته بميله إلى 
البناء اللْحتي والوضوح _المارموني موححدًا 
عباصرٌ الجمال الغنائي مع خمصوبة البناء فق 
قيود العاليف الكو نتَرَيْنْطي السائدة في عصره . 
وانتبى في المرحلةٍ الثالئة إلى تحويل الفالّب 
الموسيغي إلى تركيز محدّدٍ للأسلوب اليوليفوني 
الإ ص جام * البالع, البساطة ء على أن أسلوب 
بالستربا نم يأبث أن َرَدٌّى على أيدي تلامذته 
ومع ذلك غدا أسلوب سيره 
جزءًا من الثّراث الموسيقئ لا يمكن إنكازه , 
0 
الكونترينطية المعقدة مدرسة للغناء الدب 
لا تزال نموذججا حيًا لِفْمّة الإبداع. وللملاءمة 
بين الألحان وإمكاناتف الأداء البشري 


وتأبعية , 


الجماعي ' 
طرازٌ بالاديو عقو4ه مونمستزوم 
(8115) هم 77 مأنرقة 
هو الطرارٌ المعماري الكلاسيكي الذي 


يعوذ ابتكاره إلى أندريا بالأديو وعدم 
ومتلوااعط * (اللندقية كمه إسدءارة )١‏ . 


مكنن وعصم به 


أن تصميسائت سانسوقينو 
عيد على 
بالاديو . وقد قدّم بالاديو مؤُّلفه البعيد الأثر 
أربعة كب عن العمارة ؟ 4 كن ملأموط عيين8 
له أن تفونه الإسارة ف مق مده إلى امكانة 
أستاذه الروماتي القدم كترو فيوس ؛ شمن وحمي 
الأعياك القيمة المتبقية هر موُلُفَات سلب1 


المهندس الكلاسيكي اندفع بالاديو إلى الدراسة 
التفصيلية للأثار المعمارية القدمة » وبعد أن 
تبين له أيا جديرة بدراسة أَشْد دقة وإتقانا 
وأكثر عمقا ممًا ظن في بادكئ الأمرء شرع 
يقيس منتهى الحرص والعناية أدق أجزائها . 

ومن ثم قامت أفكاره على الدّراسة الْمُعمْمَة 


كانت اذات أت 


ا ااا 00 ا ايا اهااا ااا ديدي يسا نندت يني سياه ينيج ربج جنغ ااانا غا هي يزه اط اع عم وب شغ 1 


تُحيط با ملتصقة 
والتصب وَسَد الواجهة قبو 


عد 0553 3 
قبو الإيوان الكبير 
الذي بلغ ارتفاغه 77 م وطوله 7غ ميا 
وغرئُه 77 مترًا . وقد أنشيع هذا القبو في 
الفراغ مباشرة بطريقة فذة ‏ دون الحاجة إلى 
صلبات عشب ب. بو أسطة صفو قر العقود 
لمائلة قليلا إلى الخلف » وبذلك غدا كل صف 
سئدا للصف الذي يلبء » وخحلف الإيوانٍ تقع 
قاعة العرش المريّعة المسقط . وقد رين قصرٌ 
طيسفون بقوالبَ من الجص مزينة بنقوش 
بارزة » ونقرأ على إحداها كلمة إيران 
بالخروف البهلوية التي كانت مصدر الوحي في 
تشكيل الخط الكوفي فيما بعد . وقد أعجب 
الخلفاء المسلمون فيما بعد بقصر المدائن 
وغدت زيارتةُ إحدى النْرّهات لمحبية لحم . 
وقبل أن يتفض هذا المبنى خلال الحرب 
العالمية الأولى وأنناءَ الحملة البريطانية لغزو 
العراق كان الحم الرئيسي من القصر لا يرال 
قائمًا » تَدُل عل ذلك الصورة الفونوغرافية 
التي صورها له ديولافوا عام ١88٠‏ . 
(صورة 5ه: ) 


لو حيةٌ الهيُكل الذهبية () وعروثل وهم 
هي التي تُرين المذيح الكبير في كنيسة 
القديس مرقص بالبندقية وتتُطوي على رفات 
الغديس مرغص . وعد تحفة كني من روائع 
صياغة والتترصيع بالجواهر » أمر 
بإعدادها في مدينة القسطنطيية الدوج بترو 
أو سييلو عام اع وقد تغير شكلها للمرة 
الأولى عام ١١١8‏ على يدي فنانٍ يوناتي ء ثم 
على أيدي الفنانين البنادقة مابين عامي .+ 
واه184 . وتنتظم اللوحة أشكاله للمسييح 
والملائكة والأنبباء والمَديسين مصورة بالطلاء 
بالميناء أعتترويم* وَفْقَ الأسلوب البيرنطي فوق 
ألواح من الذهب . ( صورة *.8) 


(ونتطن) و أتعتططععة8 اهدحول بومتافعلو 2 

بالستترينا . جوقالي سسرلويجي دا 

) ١ هو4-1١ 5ه‎ (١ 

أعظمٌ مؤلّفي الموسيقى الكوتترينطية 
تتامو وعتويون* للكورال بدون مصاحية 
آلب » والتي كانت في غالبها موسيقى دبي ؛ 
وإث كان قد وضع إل جاني الكورال لذيني 
| كبير! عمسن ميات المادريغفال 


الساسانيين بقيادة شايور الأول وألق بيم 
الهزيمة ‏ ومنح نئفسه لقنب « مللك را 
اسوة بشابور ء 5 زحف بقوانه مرثين في 
عامي +1 و5596 حنى أسوار عاصمة 
الفرس في عليسفون مططنة 0 + ولت اله 
السبطرة على معظم أرجاء الأمبراطورية 
الرومانية في الشرفي الأدلى . وما لبقت أرملئه 
إنوبيا وتطموة2 أن غزت مصر وافتطعك 
بعضن أقاليم آسبا الصغرى إلى أن ألحفت روما 
شرعة بتدمر منة 81/7 ودمرنبا ندميرا . 
وكان الآله ل رئيس لأهل تدغ 35 رأميين هو 
بغل اما ولعله النطقٌ المحلي لبَمل إههه ١‏ 
وما لبك أن صار بعل إعظ . وكأان يسبطر 
على حركة التجوم والأفلاك » وربط 
التدمريون ينه وبين إله الشمس يارهيبعل 
امطنطيول وإله الفمر أَغليبُعُل اوطللهم . ولا 
ندميٌ عقيدة تدمر الدينية بالتوفيق بين العفائد 
اختلفة تندر جِ حضارئها تحكد قائمسة 
الحضارات المركبة أو المهجنة » فمن النظرة 
الأولى إلى أطلال هذه المدينة ب العي ما زات 
نتيح لنا أن نسيل تخطيط المدبنة القديمة ‏ 
لممس اللقام الذي تم بين الفنْ الإيراتي والفئينٍ 
ليوناني والروماني . فالفنٌ التدمرئي هبو أحد 
فروع. الفنّ المناغرق الشرقي ٠‏ حيث الطرازٌ 
الكورنئي يكاد يطغى على كلى الدشآت » غير 
أن غزارة اللغائف وززويوو* والخلباتت أمندسية 
والنبحت الخفيف البروزء وانباعغ فاعدة 
المواجهة البارثية في صياغة المائيل النصغية 
للموى » والطائع الكهنولي ععومعنط* قائيل 
الآهة تكشف كلها بالمثل عن مدى نأثير فنون 
ا بين النهرين وإبران . كذلك تجلى تزاوجٌ 
دوق البارتي والذوق اليوناني الروماني بصغةٍ 


ر'ضحة في ثاب أهل المدهنة الني نجدها 
مصورة بدقةٍ في تمائيلهم . ( صورة 48 ) 
يأل 2 

.تالاجم ) سوط 


كان الآله هيرمس وعوره11* إلة المخصب 
عند اليونان فانجمب يان الذي غدا بدوره إلها 
لمرعاة والصيّادين في أركديا » ثم .اتتشرتث 
عباديّه وكهننه في جميع أنحاء البونان » فأقاموا 
له الصلوات في المعابد والشابات والكهوفب 
وفدّموا له القرابين اللبن والعسل 


والخملان وغدا رمرًا للطبيعة . وورث بان 


346 
علاط الألو أ لك 
(5غمةا اث متتع قوم 
ويكون إما لوحا من المشتلب للمعاجين الملونة 
أو صفحة من الصّفيح ذات تجاويف لمزج, 
الألوان المائيّه . 
العَمُودُ التخيلي 
( طمعة) عنمي امع عموولق ما 
عمودٌ أسطوائ أملس من ابتكار المصريين 
الغدماء ينتصبٌ فوق قاعدة مسنديرة ويننبي 
بنحك يشبهُ متنفات التخبل المتناسفة ود 
دلت رؤومئها إلى الخارج . 
(صورة +485 ) 


ترم ولوءع تمعن ةنسم 


مروحة تخيلية ع1 تستمع 
الدات ا بر ادا 

جلبة زخرفية أسامئها سَعَفَةٌ الدخيل , 
وعرفت في حوض البحر المتوسط لا في عصر 
اللو فب يعطي نغس 
الكل الذي بعطيه الخيل العادي . ومن لمم 
ظهرت في الزخارف الإغريقبة الكلاسيكية ثم 


وحذها حيت إن نخيل 


لذهر (.أنى) عمجملوم مدروواوم 

بقول بعضٌ المؤرخين إن اسم تمر في 
الْلْغْهَ السريانية واسم بالميرا في اللغة اللاتينية 
ما ينطبق على هذه المدينة القديمة التي كانت 
واحة ومنط. الصحراء السورية على عبعدة 
كبلومترا شرق مدينة مص وعلى مبعدة 
ه4؟ كيلومدرًا من الفرات . غير أن البعضْ 
الآخر يذهبٌ إلى أن اسم بالميرا لا غلافة له 
بمجموعات النخيل » وإنما هو المقايل اليوناتي 
واللانبني لكلمة تدمرا» وهو الاسم ما قبل 
السامي واعوعك5 عم للموفع ٠‏ والسذي 
لا يزال مستخدما حتى الات , 

وإذ كانت مركرً! هاما لطرق القوافل فقد 
بلغت في القرن الأول الميلادي شأوً! عظيمًا 
بفضل سيطرتها على التجارة وبفضل قوتبا 
العسكرية » وكانت وفقذاك ندور في للك 
العالم الروماني فارتفع سَانُها . وني عام 
7 شين الامبراطور فاليربانوس. ه731 
سيتميوس أودينائوس العربي كباطنههعمة0 
حاكمًا على سورياء فتصدّى للفسرس 
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الانجلبري من تطور خعلال القرئين ١1‏ و18 . 
(صورة 481 ) 


/ دمع وعاع ا 01 معرقنم ,وتموالوم2 
بالاديو ألدريا دي ترورم ١‏ 186-١هم‏ 8ه )١‏ 
أعظُمُ مهندسبي طراز البددقية ومن مواليد 
مدينة بادو! ومؤلّف كتاب ١‏ أربعة كنب عن 
العمارة ؟ عدنداع6ااطععة كن واموط عوط الذي 
كير بالبندفية عام ١69/٠‏ . قامت أفكاره على 
الدراسة المعمقة للتصميمات الكلاسيكية 
التقليدية ويدين إلى حدٌّ ما لسلفِه سانسوقينو 
معاجمعموة* وإن نادى على العكس منه 
بأسيفيّة التُمُمم على ماده البناء . وتقف 
منجزائه المهيبة الفخمة ذاتُ المو اذ الأقل جودة 
من منجزات سانسوفينو دليلا على أن سسُمُوٌ 
المعمار يكمنْ في التصلمم لا في ماذة البناء : 
حيث السب المدروسة للكل والترنيبٌ 
المنطقي للأجزاء هما من أَهم الخواص المميرة 
لفه . ولقد انتقل إلى العصر الدالي سُغفه 
باتمائل والتراصف واستخدامه للطرر المعمارية 
الحمسة : الدُوري والأيوني والكورئي 
والمركب والتوسكان » 5 أضحى 
البارغ لبدا الترزوعح والتعارض سراء في 
تصميم واجهات قصوره ذات الأجنحة أو في 
انعكاسٍ واجهانه المعمارية على صفحة الماء 5 
عي الحال في كنيسة سأن جور جيو ماجيوري 
وغبرها من مبائي البندقبة إرهاصًا بالطراز 
البارو كي ٠‏ ححتى نفد ذهبت البِلاد الأخرى 
التي تفتقر إلى حركة المياه المتاوجة في قنواتب 
البندقية إلى اصطناع, حيرات أمام الواجهات 
التي يدت خصنيصًا من أجل هذا الغرض 
كذلك عدت واجهة و امعد الكلاسبكي ؛ 
من بعد بالاديو وخلال القرن التالي له تموذجًا 
تحتذيه مبائي الكنيسة الكائو ليكية الرومانية » 
ولكنها ما لبكت على يد المهندسين اللاحقين أن 
حل 5 الضعف من الناحية الانشائية وصارت 
أسامنًا للرخارف المُغرطة لطراز الباروك 
المسرقب . 


ا 
اب خداعه 


ومن أشهر منجرات بالاديو قبلا 
وروتوندا ؛ في ضواحي كُتشنرا والمسرح 
الأ وجي ممبنة #تشنزأ وكئيسة ساك جو ر سحيو 
ماجيوري وكئيسة القلص 1[ إلردتوري ] 
بمدينة البندقية . ( صورة /ا15 ) 
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وإبماعاتة تُنِْيعْ عما يشعر به من فتور وإنباك إذا 
أحسنّ أله غير مراقب » ولكنه لا يلب أن 
يتظاهر بالفتوة والشباب حين يغازل فتاة 
صغيرة ١‏ فلا يتحر أن يقني تحت نافذيها ليلا 
دون أن يفطن إلى أنها تسكر منه وتزدريه وأنبا 
تنح هداياه إلى عشيقها الفتي . وعلى الرغم 
من ادعائه الذكاعَ فلقد كان دائمًا موضعم 
الب عخراية والجداع, ححتى من خيدمة الذدين اكانوا 
يبالون عليه ضربا في بعض الاحيان . 
( صورة 6١‏ ) 


مَذْهَبْ وَحُْدةٍ الْوجُود ( الله 
هُوَ الكل ) 1 

. عند البراهمة هي رد كل ثيء إلى الله ) 
قر ا*ما عو الحقيقة الوااحدة ذْاتٌ الوجود التي 
صدرت عنبا الكائناتٌ الأخرى » ومن ثم 
فهذه الكائناتٌ مأ هي إل دلائل دل عل 
وججوده , 

. وعدد العلميين تدل على ما في العام من 
تبوستم وزوال وتغير ورذها إلى موجد واحد ) 
فالموجوداثٌ ليست إلا أعراضًا للمجوهر الفذّ ) 
1 يقول الفيلسو قف سممنور! #8متام5 . 
*. وعنت الرواقية والأفلاطونية الحديئة 
وبعض الفلاسفة المسيحيين تُعْنِي 7 الله 
والطبيعة سي وأجل . 

. وعند بعض مفكري الإسلاع من فلاسفةٍ 
ومتصوّفين وخاصة محبي الدين بن عربي 
والحلاج تغني تلك الْرُوحٌ الناطقة غير اللخلوقة 
التي تتحدٌ مدع المتصوف الخلوقة » فاذا عو 

مهل ١‏ دليل حي ذانتي على وجود اقم ع 
وات ليست إلا تلات لله أو أعراضًا 


81 
لأعئ) جم عوطت هر 


رتل : سهع :ا1ت)) ممعطفموم 
(طمعة) .جم مف سمح زقفمج بومعطة 
كن تير الرومان بالدرعة التدظيمية في امال 
السياسي والاجتاعي هو الذي حدا بهم إلى 
تجميع الألمة معًا في مكانٍ واحد هو اليانئيوت ٠‏ 
ولاشلكٌ أن هذه الفكرة الدينية هي امتدادٌ 
لنرعتهه السياسية والأجماعية , هقد نجالوا اغة 
الأوببب وكأنّهم مجلس شيوخ. أعلى يُشرّع 
للمسائل الكونية كالعواصف والسرلازل 
والأحداث الخارقة التي تفوقٌ قدرة سيوخ 
الرو مان وأباطرتهم » فجاء معبدٌ الباتئيون أَسْبة 


البالثيون 
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الفصول ضفائر من الزهور » ومسيحتها 
أفروديتي منذومرزمم»* الجمال والسحرء 
وأخيرًا حباها هيرمس ومصمع11* بأاساليب 
المداهنة والخداع . ثم ملت إلى إبيميئيوس 
نا ع تنم شفيق يرو مثيوس للاعطاع وهم 
وكان قليل الحيلة فقبلها على الرغم من تحذير 
أعيه له بألا يقب هدي من زيوس وكانت نمة 

ملؤها الشرورٌ والأمراض والرذائل 
والمتاعب عفرت عليبا المرأة وهي في طريقها إلى 
أببميثيوا سس 2148115 11ذم8 حرمت عليبا 56 
فتحّها غير أن فضولها دفتها إلى أن تكشف 
عما تحتويه . ولم تكد تفتحُها حتى انطلق كل 
ما فيها ء ولكبا سَرّعان ما أعادت غطاء ارَة 
إلى مكانه فحالت دوف انطلاق شيء واحد هو 
الأمل . ومن هذه المرأة التي كانت تدعى 
باندورا س أي العطايا كلها » وذلك لآن كل 
إله من الآهة شارك بما عندّه في تلقها ‏ كان 
جنسٌ من النساء أصبح منذ ذلك الحين مصدرٌ 


البلاء للرجال . 
لاجر يطْلو أي (لوممتمتجة8) عموإفاوومع 
(12183158 
كان بنطلوني في الملهاة المريجلة 


مام “لاع مالعصرووع* تأجرًا من البندقية 
وهدفا للخديعة وموضعًا للهرع والسخرية ٠‏ ا 
كان رجلا مسمًا جشعًا شكاكا داعرًا شحيحًا 
جيانًا . حمل أسماغ عدة مثل ياسكواني 
ملقندووة” وبلاسبدو مل518 و كورنيليس 
كتأعوععمة وتومارزو مققترهآ أو مأنييفيكو 
وعتاعموماذط وزائوبيو وإطمهه2 وبرتاردون 
دمل عجصصعه وكماندرو مملسعقدوقت / 
وينطلوني أحد أربعم شخصياتت نمطيةٍ 
تضمّها أن ملهاةٍ مرتجلة من ملهاواءت مديئة 
البندقية مع تأرتاليأ وزلهة,و”* وتروفالدينو 
ممم لمق ربريشبلا هلأعطونبط» » وعو 
عادة البؤرة الرئيسية لتطوير الملهاة وتنميتها . 
وأكأن سد نموذجٌّ التاجر المتواطيع المتقدّم 
السنّ الدكم التوجع الشديد الحرص والقلق 
على سمعته وإن يكن دائم المخضوع. لْرُواتهِ 
الجدسية الماجنة . وكان يرتدي سسترة حمراء 
وسروالا أحمرٌ ديد الالتصاق يجسده الهريل 
استمد منه اسمّه وقبّعَةَ مسطحة ويغظي وجتهّه 
بنصيف قناع » © كان ذا أنضم بارزٍ معقوف 


, , ِ 5 
ولحي صغيرة مكدية . واكانت حر كانه 


عن أبيه المرح فمضى يعجوّل في الغابات ‏ 
يرأقص الحوريات ويعزرف على القيغارة والمزمار 
أجزل النغم يسن التمبوٌ وتفسير رَ الأحلام . 
ولقد وكِلَثٌ إليه مهام رعاية القطعان وتنبيه ِ 
المسافرين إلى الخطر المحدقٍ وذلك بأن يَبِثُ 
الفزعَ في قلوبهم » وهكذا اش اسم الفرع 
بانيك عنههم من اسمه . وقد شاع أنه يفو 
ساعة القيلولة فائخذ الرعأة منبأ فترة هدوع 
وامعجمام كيلا يُقلقوا ربهم . وصوره رعاياة 
على شكل إنسان له قرنانٍ قصيران ولحية كثة 
وسأقا تيس ٠‏ وتقترن ابه القيثارة وسطاف 
الراعي والأنائاس . وكان يشارلك التيوسّ في 
صورة آذانها وسيقانها » بل وفي طبعها الحا 
الشهواني وفي فحولنها . غير أن الرواة أجمعوا 
على أن بان كان عاشقا فاشلا بلاقي من 
عشيقاته كل صدّ جرع ٠‏ فقد غشق من بين 
من عشقٌ الحورية إيكو م80 قصدّته تجفاء . 
ولا أيقن من إنحفاقه في حَملها على مطارحته 
غرامّه بل وحتى في اغتصابها بت الجنون في 
عقول الرعاة فانبالوا عليها ضربًا حتى مزقوا 
جسدها الشهي إِرْبًا ربا » ولم يلد من بعيها 
سوى صوتها الذي بتردّد في رجع المندى . 
بانائينايا باع لجرع 22524 
تاج ار ععفمة وتوم 
عيد أثينا هدعطه* [منيرما] الرَبْة الحامية 
لمدينة أثينا . و كن الموكب الذي يتشد هذه 
المناسبة السعيدة كل أربع سنوا مَخنًا 
احا ترببط الناسّ جميعًا خلال وحدة قوية 
قوامُها إجلال أرباب السماء وتمجيدُ الوطن . 


8189 عمد (طعيم) ضوع يلول جرهم 


2# 
ال لوا 
حين عقد زيوس ونام2* كبير أحة 
الإغريق عزمّه على الانتقام من بروميئيوس بعد 
ان سرق الدار من السماء ووهبها للبشر ) 
علق امرأة تفينُه وأعله وتقودُهم إلى اخلاك 
فسوى هيفاأيستوس #405وعقطمه11* أمرأة مس 
طين لتكون شرًا يرغبٌ فيه كل الرجال , 
نفخت فيها الإهة أثينا من رُوحها » وجمُلتا 
بت الحسن اللا وري الغاية لاخر 
بالخلي والجواهر » وعقدت على رأسيها ريات 


يَالدُور! 


غنائي ترويي ينسم بالأمبة الأَتَادةَ بإنجلترا في 

مَطْلم القَرنٍ امن عَشَرَ » وافقضت القعصسة 
التي يتناوها تضم الغناءً وَالرقص امتخدامً 
شَخْصيا و من الأساطير الكلاسيكيّة وقصص 
الجان ومن الملهأة المرتَجَلَة ‏ نفع صم * 
عمو لاع , قط هذه العْروضٌ عادة 
بإخراج. حافل مُتفن يَرْخرٌ لخدا الآلات 
المرْحيّة والمباظر المُتَغيّرةِ .0 ولا تزال 
صَسْرحياتُ الباننومم را ا 
عُروض ١‏ عيد الميلادٍ 6 التَرفِييّة المي يَؤمها 
الأطفال بعيفة خاصة وَالكبارٌ . وكذا بعت 
فَنَ البانعومم في المَرْنِ العشثرينَ من خلال فن 
الباليه . والباننومم الححَدبتٌ هو عَرْضّ صابِتٌ 
يَثْمَلُ مشاهد بالايماء الصنّامت والحركة 


الإبقاعيّة . 
العمودُ على شكل زفرة عه كا رجهم 
البردي مصصعو ل «برومومح ممجروليوء مأ لمعاف 
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عمود من مصر الْقدممة عبارة عن تحوبر 
خرمة من سيقاتن البردي مشدودة لخمسة 
ريط أففيةٍ » بعلوه ناج على شكل مل تتحد 
فيها مجموعة من أزهار البردي إما متفئّحةً على 
شاكلة أعندة بيو الأعمدة الأربعة عشَرٌ بمعبد 
الأقصر وأعمدة المحن الرئيسي لقاعة 
الأعمدةٍ بالكرنك ء وإما مقفلة البراعم مثل 
الأعمدة الأماعية لفصوراتي تس الثالت 
وممًا يزيدٌ في ججمال هذا 
العمود أنه من كتلة جرانينية واحدة . 

) 15١ . 15٠ الصورتان‎ ( 


البازكاي ع 0 
مطأاجدة) عع اودية 

لم بكنف زيوس ونم2* بأن أولد أخريّه 
يمبس ونصعط1* ١‏ الطوراي عوءه14* © 2 إذ 
بدو أنها كانت تتمتّمُ بسحر نخاض عليه 
فأولتها ٠‏ الباركاي ١»‏ وَمُّنَّ ثلاث أيضنًا : 


2 


كلوتو 06نه1© الني تتسيحٌ خبط الحياة ) 


ولا خيسيس, 655 التى تُحَدَّدُ طوله, 
واترويوس 00 قم التي تَفَعَزْهِهُ 5 


ارق أل لهاك زعردمه و مص مومهم اوم مطعمهم 
(015ة) 831 اناعم قمر 
كانت إحدى الصناعان الأساسبة فى 


إعداة جلودٍ 


مدينه يرغاموب كج 1* .هي 
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بالقومم , ٠‏ التَمْفل الإثماني عستصدمامهم 
الْمْسْر حْ م الإفماتي.. : 42 21010101 
امسر حي ! يه الصامتة لعتتتةرك) 


3 يكن السترع في أنينا الذيمقراطية ثُْ 
حقيقته | مسرحًا عا : فمع 8 المأساة 
بفعهو* كنت من إبداغ الدّكقراطية الئينية 
إلا أنها جاءت مقر اطية الْعَر ض أرستقراطية 
التوضوع ع تخرص على شر مموذج. 
الانسانٍ الفريد عه الكبيرٍ وَمُيله الغلا شير 
وَجَمالا » 5 كال جمهوره ف الأغلب من 
الفعاتب الحاكمة » وجوائزه امتح بواسطة 
مُوَظفِينَ يَخْضَعونَ في تُصرّفاتهم أساسًا 
للاعتباراتي السسياسية . ولم يكن هناك مسرم 
سَُعْبى حقيفى غَيْرٌ التمئيل الامائي ٠‏ بانتومم 4 
انحروم من إعانة الدولة » فارتبطة بجماهير 
الشعب سي متمد مو ضو عائه من 1-3 
بُسطاء النّاس ووافعهم , وَمال إلى الترفيه عَنْهم 

لا إلى تربينهم وتتُقيفهم . وإلى ذلك غفد كن 
غزيز المادة متَموعّ المُوضوعات 5 غير 3 ثُرائةُ 
3 قد ضَاح دسف . وَاْغْلَتُ اضر أ هلأ 
المسر حم الشعبي 53 اميق عل لير اجيدبا » 
وأنه ارئبط برقصابب السخر الرمزية وبشعائر 
اميد ومراميم الجنازاتب , 

ويَعْتَمِدُ . المسرح الإمائي على التّميل 
المثامت بالإيحاء وَالترَكة يَدَلّا من الكلام. 
وَنَعيرٌا عن العواطفي والاتفمالات . وكن 
ْفائيًا في مُعظّم بنائه وجواروء زاخرًا 
بالج كات والاماءات البذيفة المْفحِشْة 
مُستَهدفا سيد رار الحك . موحيًا بالغريدة 
والمجون لقف مو ضوعائه م أسعد ابي 
الخباة اليوميّة وأساطبر الآلحة والأبطال هازنًا 
بهم ساخيرا من مكاننهع ( انظر 5نم ) . 

وقد استطاع اومان على 6 اليو نانيينَ 
الارْتقَاعَ بالتمثيل الإيمائي الدّارج الذي اعْتَمدَ 
على التعبير يتلامح الوَجْهِ دون املتخدام 
: ولما كانت الأقنعة تُخفي التعبيرات 
بتلامح الوَجْهِ لجا الممثلون إلى التعبير عن 
انفعالاهم الخعلفة في المسرحيات الني تستخدم 
الأقبعذ كالمأساة والملهاة إلى الصركات 
والاماءاتت . وَإِذْ كان أككر المُمملِينَ من العبيد 
فقد كانوا أكثر حضوا للنظام الصارم 
المستيك 5 8 بعر ضونْ الْفسسَهُم للاذى أذأ إذا لم يُوْدُوا 
أدوازهم على الوه المرضي . 

وفد نما هن البأنتومم كغرض مسر حي 


الأقنعة , 
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مقر يجتمم فبه الآهة للنشاور ولاستقبال أخيار 
الرومان الطامعين في عطف الأ في المناسبات 
اممتلفة . وَيُعْدٌ مبنى البانئبون أوج المهارة 
المعمارية عند الرومان وبغلب على الظن أن 
هو للودوروس قنعه0ن!أمومق* هو مهلدسنه : 
ونقومٌ فكرة تصم اليانئيون المندسية على 
أصاس أسطوانة تحمل قد لصف كروبة ) 
ويبلغ ارنفاعٌ القبة من الداخيل حوالى ؟4 مثا 
وهو نفس انساع المبنى كذلك » ولعل نساوي 
الارنفاع. الرأسي مع الاتساع الأفقي هو الذي 
يُشيعٌ إحساسًا بالبّساطة تسد المتردّدين على 
لبي . وقد ارتفع الرومان بي العمارة في هذا 
المبنى إلى مرتبة التعبير الفني بواسطة الفراغ, 
الداخلي نفسيه وإعطائه معلى محسوماء وأنشا 
المهندسٌ في مطح الجدار الداخلي للغبة 
تجويفانٍ مربعة الشكل عدم غرضين » أوهما 
ليما خلق الفرصة لرخرقة القبةء في 
منتصّف كلل نجويف بِنَجَمِو من البروتر 
المذهّب كعنصر زخرفي يوحي بالسماء الني 
مر إلبها القبة نفسها . وكان الضوء يغمر 
المبتى من الدائجل من خلال كو مستديرة في 
وس القبة محيطها تسعة أمنار » ترمز في 
الغالب إلى عبن الآلحة السماوية الساهرة 
والمطلعة على كل شتيءٍ » ويُضفي على الفراغ 
3-0-5 والوضوح إي* الغموض ادي يشيع عادة 
في هياكل المعابد . على أن ما نرام يدم من 
البانئيون هو مجرد هيكل عار ثما كان عليه 
المببي الأصلى الزاخرٌ بالألو ان » فقد أختفنت 
الحَكُواتٌ البرونزية الني كانت تخملي 
المدعمل , وكذللك البلاطاثٌ البرونزية المذهبة 
التي كانت نغْشي الواجهة المخارجية للبناء 
الأسطواني والفية » كا زالت لوحاثٌ الرخام. 
النى كانن تكسو الجدران الداخلبة واندئرت 
جمبع اتمائبل الضخمة التي تمثل الآلهة , 

( الصورتان /9لى4 ٠١‏ 486 ) 
المبيخ ضابط الكل 
أو ضابط الكْوْ 0 (كاقة ع ,أع) 

هي صورة اللمسيح القادر على كل كيء 
مُعْلا على الكَمَوْن من قبّةَ الكئيسة البيزئطية 
دوك أن يكون جالسا , وبصور بوجه امل 
يحمله النصف الأعلى من الجسد ع وَيُمُناه 
مرفوعة إشارك > وبيسراة الكتاب المقدّس . 

(صورة 1575 ) 


0 


0 ها 


مع وم 349 

َاراسيُوس 9ه عمنووؤموط عنّت بعارها إسبرطة معه . الماشبة والعجول للكتاية فوقها ٠»‏ فاطلن 

( أواخر القرن الخامس ق.م ) ولفد كانت هبلينا في صباها مطمء أبطالى الرومان على هذه الجلودٍ المعَدّة ١‏ يرغامبنا » 
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مصوْرٌ إغريقي معاصبر وعنافسٌ لز وكسبس 
كنصم2* » بل لقد قَبِل إِنه بزّهِ في تفن 
الإميام بالجداع, البصر يٍ حبن رسم سبتارًا 
فوق إحدى لوحاته م فظنه زواكسيس سنأر! 
حقيفيًا » وعرف عبه التفوق على غيره في 
تصوير الانفعالات وأشهر أعماله هو 
تصويره الرمرثي لشعب أنينا ججهلتعطام 
5 :؛ وصور ُ للبطل تيسيوس 5لاعو186”* 
النذاب كنا يرينان مبنى الكابيتولينوس بروها , 
وقد أمضى حياٌ كلها في أثينا ٠‏ كان مزهرً! 
بنفسه حتى رُوي عنه أنه ارتدى تَأنجا وأعلن 
نفسنه مَلِكَا على المصورين . (صورة 578 ) 
مَعْنْدٌ التاوئينون (غامرهع)) دمجم ط جوم 
ليد لأعهها ام جومم طبور 
هو قمة تطور بطيء يعد 3 أكمل مراحل 
الطرازٍ ز الدوري 01* نوسنطه خلوة 8اعع* 
حيط بها رواق من 00 
الرأسية حمل العنصرٌ الاففي من البناء وهو 
العشب , 


الأعمدة عا خلحيه أمحج 


وتسم مفابيسٌ النظام. اوري ونِسبّه 
بالنوفيق بين فكرئين أساسيتين : الأولى في 
التوازث من الناسية الانثائبة ببن خَوة حل 
الأعمدة لنجهود والحمل الذي تنعرءضص ل له من 
فال العنب وما يعلوه » وكذلك بين مقاليسي 
العتب نفسه. والمسافاب بين الأعمدة | التي 
يرنكرٌ عليها العمّبٌ . والثانية هي النوازن من 
الناحية الجمالية بين الجامل والمحمول . 

وإذ كان الإنسان هو المقباسّ الذي اتخذه 
الاغريق في ممديد مفاييس عمارة العبد 
ونِسّبها ء وإذ كان الحكم على النُسب الجمالية 
مُسدمد! من نخبرة الإنسانٍ بالقوّى والجهودٍ 
العضلبة التي ككنه تحملها في يسراء فإننا 
لانلبت أن نكئف إذ! استدثنا بالعمود 
الإنسسان نفنه .أن التوازن الجمالي لا يزال 
ساريًا منفقًا مع النوازنٍ الانشاني ميث لا ينو 


بالحمل من فوقّه . 


ويتكون معبٌ اليارئببون من بين 
ملْتصِقَين من الخلف .» وكان الببو المواجة 
للشرق والمّستّى بالخلوة يحوي تمثال أثين 


يأرئينو سس ومع د28 ووعطام»* الذي نحده 


اليونانت وكان لا بد لها أن تخناز» وإذ كانك 
تحشى أن يثيز سارها الحقد في فلوب 
الآخرين على من أخنارته فيكليدوا له أقضت 
بذلك إلى أبيا الذي استدعاهم جميعا 
وكاشفهم بما حدّئته به أبنتهُ فوعدوه بأنهم 
سيرضون حكمّها وأفسموا ليكونن عونا لمن 
تمبارٌ وبذًا معه عل أعدائه » وكاك عينيلاوس 
مللكُ إسبرطة هو الزوج امار . ومن أجل هذا 
العهد الذي أخذه الأبطال على أنفسهم أسرع 
أغائمنون أخو مينيلاوس ومللكٌ أرغوس للدفاع 
وخرجت الجيوش من هنا ومن وهناك لتثار 
هذا العرض المغتهمسب ؛ و تعبا للاغريق جيسش 
جرار لي اولبس بالفرب من شاطئ بويوليا 
استعدانا للإججار إلى طرواده . 


البرئاسية نان 


(ثناء) كتة كعمو م8 جما يعدعمو معن ما 

اليأرناسوس جبل في اليونان إلى الششمال 
الشرق من مدينة دلفي 3 مكر سنا لأبوللو 
ورباسي الفن . وفد نشات اليرناسية الفرنسيّة 
سلة ١8900‏ عل ايد #موفسل غوتبيسه 
ماده ولتطومغط كرد فعل الرومانسية 
فيكنور هبغو وهن11 والفريد ده فيني ىف 
ولأمارنين ‏ ©288:415ه1 + فبسد أن أدار 
البرناسبون ظهوزهم لاهتامات الرومانسبّين 
الذاتية والأجياعبة كرسوا جهودهم للشعر 
الموضوعي الذي بشرع منه الكاتب 
شخصبته , وللشعر الذي كان يتمبزٌ بوضوح. 
أبباته وقوة تركببه . 

وغدت عبارة تيوفيل غوتييه الغائلة : ؛ ! 
على الشاعر أن يلترمٌ بالتشكبل شانه شأن 
النحاب 4 «#بعغضاية غ1 وو عنغمم 18 شعار 
البرناسيين في صباغة الشعر . فلقد حاول 
غوتببه ينأكيده على أهمبة السبك والمهارة الفنية 
والفياس على الفنون الأخرى أن بِضمٌ الشعرٌ 
على فدم المساواة مم الفنون التشكيلية ؛ 
فالقصيدة أبضنا ينبغي أن تحب وتصاغ ف 


شكل ملموس لأن الشكل هو فكرة اكتست 
شكلا 


11000 التي اشتقت منبا كلمة ير كيان 


أي الرّف أو الجلد الرفيق الذي استُخدم في 


الكنابة قبل اكتشاف الورق . وهكذا كان 
اسم مدينة يرغامون وأسم أحد مبتجاتها 
وطيسسٌ المنافسة التّجارية والعلمبة وفتذاك بن 
ورف البردي من الاسكندربة وجلد الماشية 
الرقبق الخخاص بالكتاية من برغامون » وكييت 
الله للبرثمان لصلابته ولمفاومته لعوامل البلى 
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لاا لبور 
جاء في الإلياذة أن باريس كان في صباه 
رايا » وكان لا بعلم عن أيايه الأولى شيا 
فطالمه أفر ودبني عاألمعطصم* با كن عليه 
وأدلّت إليه بانَهُ ابن بريام مهندم ملك 
طرواده » وأن أباه طرخه في الصحراء يوم 
ولادته ؛ إذ كات فد أنبيئ أنه سوف ينترعٌ منه 
الْمْلكَ حبن يُشَبٌّ ويفوى . ووقع عليه راع 
: إن علم ياربس بيدا 
حنى مف إلى طرواده ليشارك في الْبارياتي 
الرياضبة ؛ فإذا هو بكشف عن بطولةَ حازث 
[عجاب الجميع » وأحسّت الملكة بفيض من 
الحنان ثمو هذا البطل الطارئٌ على طرواده : 
وإذا أخنة كاسائدر! التي وَهِبِتٌ ملكة التسوٌ 
الأسرة وبضمٌةُ املك إلى صدره باكبا . وكان 
لباريس عمة في إسبرطة » وكان الحدبتُ عن 
جمال نسائها على كل لسانٍ النيكان باريس 
طامعًا في أن يظفر بواحدة منين زوجة له : 
فخرج أسطوله إلى إسبرطة وما إن حط بها 
ستى اضف مَلكها مينيلاوس كنامواعدهك1 
وملكثها هيلينا هدماء11* إلى استقباله ونزل 
عَليهما ضبغا , وتعجب هيليتا بيار بس 


وتُشغْف به وندابر تدبيرها في غيبة زوجها 


فأخيذه ونشمأه ورياه . وم 


لبصحبها باريس في رحلة بعيدة ممن 
العاصمة , ف جين تلو به ويخلو با يسان 
غمرة من الحبٌ طاغية فبعقدان الْعرمم عا 


الفرار معًا إلى طرواده لينعما تيّهما هناك . 
ويعودٌ الروحٌ فيُفاجا بلك الفضبحة الني 


م1 زعبثر اداد أو مهرداد شعنى غعطية 
مبثرا] الذي وَلِي الحكمْ ١١‏ ق.م أول ملل 
بأرني مَك لملكة اليارث من أن نظفر بمكانة 
ببن الدول . غير أن الزمن ما لبت 'ذ: نالل من 
دولة البارت فإذا هي على نوالى الأيام تُعنى 
بالفنن الداخلية » وإذا عي تنفسم على نفسها 
ونعودٌ سِيعًا كا كانت من قبل » وظهرت فيه 
طبفاتٌ ذاتُ خمطر لذت مازع المللك 
سلطنه » واحندم الصراعٌ بين الجانبين هما هيا 
الفرصة لأردشير وعم مهم [أرنخشتر] أحود 
أمراء بارس « فارس # كي بُغبر على دولة 
البارث في ممنيها نلك وأن بنتزرغ صولجان 
المللك عبسن ا رساك لهتأسى 108885م 
1 رنبانوس أو أردوان] وأن بعَُلْهُ سه 57 ( 
ويلقب نفسله بكاو الفرس ويؤسسن أسرة 
السأسانين 5م 1تموودة” , 


0 9 اليارت امه المأول ايوم 
(قااة) ملغيمم .5 نرت 
ارتبعك عمارة الباأرك بعباة اليدو 
لحل » وإلميم نعودٌ فكرة المبنى ذي الإيوان 
موعطة* السامق المفتو م بكامل أر تقاعائيه 
وعرضه على واججهته . ولعل فكرة الإيوان 
من اطخيمة الني انشنح سِ إلحدي 
نواحبها على الخارج . وأغلب الظنٌ أن اليارت 
فد عرفوا لوعا واحدًا فقط من الأغباء هو الغبو 
البر عبني الندو لعججوط الذي ايتكروه أو 
اقنبسوه عن أسلافهم في شرفي إبرا . 
وقد غدا الإيوان فيما بعد فاعة الاستقبال 
في عهد الملوك السساسانيين ٠‏ 5 أصبح في العهدٍ 
الاسلامي ارين واجهات وأفتبة المدارس 
دقوع لمص* وخانات الفوافل تومعوم هكوجوع* 
والجوامع 2 إيرات 
وأفم المنزل البارني من لا م فاعات 
اد اهأ رئيسية نلو ساط فاعتين جانييئين أقل 
منيا مساحة ء واستبدل بالسقفى المسفح 
2 : وفقدت الأعمدة ذه زها كدعاماسي 
ل السفف وغدت جرد عتاصر زخخرفية 
3 بالأكباففب 5 وظل لسر مادة البتاء 


الرئيسبة . 


مسستمادة 


وانصيّت هود المعمارين على 
الواجهات بحبتُ يركز التأئير الجمالي في 
التشكيل على الجدرات المرئية مستخدمين 
الحصّ في نتشكيل الجليات والعناصر المعمارية 


3 14 .- 3 سَّ 
الفومية لتريين جدراك قصورهم. وضشيد 


330 


نمه المثّال فيدياس من الذهب والعاج ؛ 
وكذلك ببث الخال وجوووم؟ الخاصن بالمدينة 
وحلفائها الذي كان يحتوي على سبائك 
الذهب والفضة والأحجار الكريمة والآلات 
الموسبفية وغنائم الحرب من أسلحةٌ ودروع . 
وقد كان من الممكن أن نشهذ الوم 
اليارئينون على حاله 5 كان باسشناء النغيّر ات 
الطفيفة التي تُحدثها في مسيرنها السنون لو : 
تفع نلك الكارئا المؤسفة في أواخمر الفرن ١‏ 
حبن اغفذث حامية تركبة من المينى مستودهًا 
للذخيرة فاشنعلت فتيلة بداخله مصاذفة أثتاغ 
حصار أسطول البتدقبة لأثينا قدمّريت الجر 
الأوسط من المبنى وحوّلته إلى أثر بعد عبن . 
ولقد وفْق المهندسان [كتينورس كنولك! 
وكالبكرانبس 2[11108465© المشرفان على نشييد 
البأرنبنوت إلى نصحيح اخدااع. البصر في 
المببى » إذ كشفك الأمعاثٌ الحديئة أنبما أعدًا 
نصميئهما على أساس أن بصرْ الزائر سبفعٌ 
أول ما يفعٌ على مؤخرة المببى من زاوية مائلة 
حبك لا بتبين إلا ثلاثة أرباعه ء وبذلك نحلقا 
وافعا نابعننا بالحباة منطلقين من إحساسهما 
المرهف بالفراغ ٠‏ ( صورة 4988 ) 


ايسا 
ل٠ة؟‏ ق.ع-؟ ؟ اها أنه) باصم عمطجوم 
و دو لذ القارتث أو الأشكانين مر 


دولة اليارت 


وي ١‏ د * : ١‏ : : 
نسبة إلى اشّك مؤسس الاسرة . قمع منتصف 


القرن * فى.م أنحذث الفبائل الرَل الني تترل 


ببن عشارفا بحر فزوين وبلاد تركستات 
نضربٌ في الأرض 5 هي عادئها » وكان من 
بينهأ فبيله البارت ممونطعة وهي إحدى 
الغبائل السكوذية كهونطاو8* الني جعلت 
وجمهنها السهول الممندة تمال تلال خراسان 
فاسنولوا عليها بعد أن أجلوا عنها سكائها في 
عام .56 ق.مء وافتطعوا الإمبراطورية 
السلوقية وفنعيهام8* وأقاموا دوله اليارت . 
على أنه ل بتهباً لهم الاسنبلاء على إيران كلها 
وإفامة هذه الدولة إلا بعذ نحو قرنٍ من 
الزمان ء وقُدّر هذه الأسرة مطاردة الأغربق 
المسنوطنين الرومان الذبن كانوا 
بعتقدون أَنّهُم ورثة الإسكندر . ولذا انه 


د 
و مخاربه 


زحفهم لعو الغرب وأسسوا إحدى حواضرهم 
في « الخغر ؛ بالعراق ع ا كان هم صلاثٌ 
5 تتغطع تمر » وَيعِدٌ مينر أدات الثاني 


وم 


فيدياس وولللؤ* ٠‏ بينا استُحُدم 3 
لمواجة للغرب خرانةٌ يطل عليبا فيا ! 
اليار بوت أي قاعة ري العذراء الذي 7 
يما بعد على البناء برمته . 

وقد ريت الجدران الخارجية لهذه الأقسام 
الدأخلية بأفريز منصل يلف سيول ادر 
الأريعة 5 أحاطت بالبناء من جمبع. النواحي 


أروقة متسعية ذات أعمدة : سم بالطوات 
حول البناء كله . وعلى امتداد داه طول اللعبد 
البالغ حوالقٍ 5 من المثر كان ئمة ١17‏ 


وإذ كنكن هناك ناب أعمدة على ا امنداد 
غرض المعبد البالغ حوالى *١‏ منرًا في كل من 
واجهة المعبد وخلفيئه سمي اليارئبتون المبنى 
ماني الأعمدة عاللقهاء5 . 


وفد ميد البارئينون من الرخام الأبيض 
باسشاء بعض أجزائه مثل السقف الحشبي 
الذي بحمل الغراميد و كذا الأبواب بإطارانها . 
وكان الرخامٌ. الأملسسٌ المأخوذ من جبل 
سديليكسوس عاجي اللون لاحتوائه على 
عُروقٍ حدبدية دقيفة لم نلبث الأكسدة التائمجة 
عن عوامل النعرية على مر الزمن أن أكسبنها 
مزيدًا من الوضوح ء إذ نحول لونها العاجي 
إلى ذلك اللُونٍ البتي الضارب إلى الصفرة 
الملحوظ إلان , 


وتم فطاعٌ لا بسنهان به من التصميم. 
الأصل كان يعتمدٌ على استخدام اللون في 
الأجزاء التي نعلو العنب . وقد ذكر يآوزائباس 
كمتصوويجم أن النربغليفات قطمراونئ* كانت 
صلل لون أزرف قاتم وبعض أجزاء الخليات 
بالنُونِ الأحمر ببها تُنرلكٌ الأجراءٌ المنحونة من 
مبتوبات مممهعدة بيضاء على لونها مع طلاء 
حلفيها . وكان الإفريز حول حائط أللناوة 
والببو يُجمُل يشرط برونزية تثل أعِنْدُ اخيل 
إلا أنبا اندثرث مع الأيام . كذلك كانت أردية 
اتقائيل الغائمة بذانها فوق الواجهة المثلئة 
صل ؛ على حين اصطبغب فسُّماتٌ الو يوه 

من أعين وشفاء وشعر بألوائها التطبيعية . 

وقد بدأثت خطة ير بكلبس 1 
الطَمُوحٌ لبناء البارئينون في عام 140 ق .م؛ 
واكتمل بناؤه بعد عشرة أعوام ففط خلال 
أعباد الباناثبناباً وعدمعطاعصةط* نكريما للرية 
حامية المدبنة » وضمٌّ تمثالها المشهوز الذي 


الخامسع ء» م أن ارنطامٌ السافين في هذه 
(أنظر كهحاعء + وعم 


تامام 
الخر كذ يقع مرتيئ . 
خطو م المقص بجوع! عمودققء؟) لاتأمعواء قهم 


وخلاطا) بانتوعمه 71 كور 
مُنطوة يكب فيا الراقص إلى أعلى وبفتح 
جلي إلى الأمام على انساعهما بما يشبهُ فتحة 
المفص ونشنهبي عادة بوضع أرابسيسك 
يعر ف همه السخُطوةٌ أبضدًا 
بأسم أتفراج السافين في اطواء مع غاجوعءة 
117 . 


١ "23 ننم‎ 


ختراكة باصليٌ بوعل ع3 عمو 


بخلط) مننيودمم عق .ار قور 

حركة مكوّنة من مُمطواتو انزلاقيّة 

0ج تشم حركة انفكاك منعووعن»* 

وحركة دو ران الساق عل الأرض عل علمنم* 
عم2ع1 فق عطسرةز وخر كي انسبابية 0 


( شكل ١م)‏ 


حركة بوريه (بأاط) عفععنيوطا ع4 كمع 

حركة من مطوان ثلاث ؛ الأولى منبا 
تكون على ساقي واحدة قدمُها مفلطحة 
وركبئها مثيّة » وثانيتها وثالئتها نكونان. على 
أطراف الأصابع. والركبٌ مشدودة : 
وحركاتٌ البوريه تُكوّن أشكالا مختلفة من 
ُخطوات الرْقص » ونكون عن بين حر كات 
١‏ لأداج 6همله* والولب على أنّها ح ركاتٌ 
انتقاليّة تُعِينْ الراقصن أو الرافصة على الحركة 
في انجاهات, تخلفة ٠‏ (شكل 26 ) 


السوط ٠»‏ ع1امنين؟»* وحركة الانسياب ومم 
عقوةذو لاع و حجر 5 7 الفطة ؟ تقطع عن كقم* 9 
غير ذلك . 


اسار غاديه و 
(زعققة) مممع دوم 
نقل فمبيز الأو ل مع وبوطسدة عأصمة 
الدولة الأخمينبة من مسجد سليمان إلى 
باسارغاديه مستهدقًا نوحيذ البلاد إلى أن أحاطها 
قورش العظم تاكان] قنصيوة* بعده إلى 
إمبراطورية نزهو بكثرة غصورها 
الفخمة إم٠ده‏ قى.م) 2 نكن العمارة ٍ 
يأسارغاديه سنكنية فحسب بل كنك نضح 
العمارة الدبنية أيضًا , فأفيمٌ بها معبدٌ ثم يشبق 
منه إلا فاعدته وهيكلان لعبادؤ و النار 
الأبديذ »و . ا أقيمت بها مقيرة قورش 
العظم . وَتُعَدُ مدينة ياسارغاديه معرضنًا شاملا 
للف الفارسي الذي نلمسن أثر الف الميدي 
فيه » ومع أنه يبدو مزبججا من عناصرٌ ممختلغة 
من الثيران الأشورية اجتّحةٍ والألوان البابلبة 
المنعددم والرموز المصرية إلا أنه يشكل فنا 
فوميًا متميرًا . . 
وَثْبةُ السافين المرتطدتين 
(خاط) نتمم جم كمم لوعلة بامؤوعط و) 
هي حركة تنعاقبٌ فيا السافان إحداها 
أماْ الأخرى بسرعة خاطفة لا يكادٌ البصر 
يلاحفها حين بكرن الراقمنُ عحلْقًا في الهواء , 
مع ملاحظة أن الجركة نبدأ من انفراج, 
الساقين وتنتبي إلى الوضع. المنغلق [الوضع 


عايمة 


١ 35وج‎ 8 


اليارت معابدهم عن قاعة رئيسية مربعة 
بفصلّها عن العالم الخارجي مُمرٌ . ونحنوا سلما 
داخل الجدار يؤدي إلى السطح حبث وضعوا 
بيوثك الدار » وكان الاخمبنيون من قبلهم 
يُقيمونها إلى جانب المعبد وبؤدُون طفوسهم 
الدينية في العراء . و5ت اليارت بعيدوك 
النالوث «أهورا ‏ ميثرا ‏ أتاهينا » غير أَنْ 
أناهيتا إَِهْ الماء ما لبعت أن احنلت بالتدريج 
مكان الصدارة ء: واحنفظ اليارت بالشكل 
الدائري في مخطبط مدنهم بعد أن افنبسوه من 
مخطيط المعسكرات الدفاعبة , 

وقد صاأداب ف النصوير في عهد اليارتك 
تطورًا وازدهارً! منامرًا بالنبارات الواردة شرفا 
وغربا ع ومع ذلك حافظ الفنان على جمود 
الصورة وتحلوها الخركة مبتعدًا عن 
الأسلوب السردكي و الثابتض بالحباة . ولعل 
ذلك كان نوعًا من الغرد والصمودٍ في وجه 
الغزو الفني الإغريفي والروماني » وهو ما 
يفسر الاسنعاتة بالأساليب الأشورية المنمّلةَ في 
استواء الغوام فوفق السطح المصور وتحديدٍ 
المحيط الخارجي للأشكال بالخطوط القائة 
, | 
اللون وإبراز بعض النفاصيل بلمساث 
سوداغ . وآثر الفنان البارتي الوضئعة المواجهة 
ما جرّذ مناظره من الطابع « المركب » إذ 
أففذه عنص الحركة لبيتعذ بالْمُشَاهِد عن الجر 
الوافعجي ويثبر فيه الإإحساس برمزية المشهد . 
وقد حافظ اليارك على نقاليد الأخمينيين 58 
النقش على الصخور . وحولوا الموضوغ 
الديني الشائغ عند الأخمينبين وهو تصوير 


الملك الدي عدم الفربان وافتما نحت تمثال 


ار 


أهورا مردا إلى موضوع سباسي يرفرٌ إلى 
التآلف بين الإله والملك ٠‏ وذلك بواسطة 
« حلقة التحالفي 4 الرامزة للسلطة » وهر 
المصدر الذي 
التنصبب ؛ فغدت تُصور الالة واففا أو ممنطهًا 
جوادًا وهو بصب الل . ( صورة 950٠١‏ ) 


1 َّ لي 
أستمد نت مله ومشكاهضد 


خركة , يأ (دعاد 8) دوت 


انسبايا أو انتقاضة أو الطلاقة . وتحمل أسماء 
0 لما على نوعها أو عل مصدرها ) 
ولا يليث المشاهدٌ أن ينعلمْ تبيزها ومنها حركة 
( بوريه 4 عمدونره6 عل عدد* وحركة ؛ خفن 


يوزبدون » غبز أن ميئوس حين رأى جمال 
الور الذي أرسله الال أفيّين به وأراد أن 
بحتفظ به لنفميه وفدم ثورًا يدبلا فريانا للاخة 
فخضصب يوزيدون وأوفم زوجته باسيفاي في 
غرام الثور عفابا له وأناحت للثور الفاتئن أن 
يجامعها بعد أن خدعته مسنخفيةٌ في بفرة من 
خحشب طلبك من الفنان دايذالوس 
سال مموط* أن بصتغها طاء ونسلت منه 
دَنْسا لونت به سلالتها هو ٠‏ المبتوطور 4 
ا 11 دمر حبوان ل#سشية رجل ونصفه 
ثور . وقد شيد له دايدالوس الماهة أهائلة 
لاببرانث طعمةووطع1 ذا الممراب المتداخلة 
الني بتعذرٌ الوصول عبرها إلى منفذ للخروجج 
(صورة ١1‏ ) 


خطوةٌ مير (غل) عطععقه قوم 
خطوة سبر نشد فيها الفدمٌُ الني عبيط أولا 


ناسا كايا (.05ات1) لألهو ع وقدونر 


قطعة موسيفية موضوعة للرنص أصللا 
ونتكور فكرئها الموسيقبة ©80: دون 
نوف . وليس من الضروركٌ أن تكون من 
طيفة الباص وووط* مشل الشاكون 
ع قوع * ١‏ 


مع 4ع11 مذ أو سود 1152 
لعاعة يل .امع ا معينن 8 ممثار وأا مان كوم عل 
بور البخر الأخمر 

بعد أن سمح فَرْعْونَ لشعب بني إسرائبل 
بالارغال من مصز » عاد وتعفيهم على رأس 
جبكبه أمنعهم من الخروج . والنقى بهم عدد 
شاطع البحر الأحمر . فرفع موسى بدبه إلى 
البحر فانحسر ماؤه إلى الوراء بعد هبوب ريح, 
شرفيذ طوال اللبل ٠»‏ وظهريت البابسة في 
البحرٍ , فمرٌ بنو إسرائبل فوقها بعد أن انغسم 
البحر فسمَين ' خروج 4 51أ] ولكوزمر 
روزبلل تللعدومع لوحة تمثل عيور الببحرٍ 
الأحمر بمصلى مبيسئينا بالقائيكان , 


الام المُسيح ‏ #نقرط© ,ه مملعود +2 
زقاعة 2 بأء2) اكتعطن علق توتققة2آ ها 

هي كل ما عاناه المسبح من بوم. دخوله 
أورشلم إلى يوم دقيه ٠‏ ونتجلى في فْنْ النصوير 

في مشاهدذ ممخنلفة » هي : الدخول ! إلى أورشلم 

الغ أقةتاقة [ هق بحنافع ولامتوطن 2# و المسبح 
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رقصة متفردة لكل منهما لابداء ها يتمبراكن به 
من مهارةٍ ء ثم خم ياتَةِ بشتركان فبها معأ 
ونضم عادة حر كات وخطواتث فردية تبهر 
النظارة فق والخاقة وومع»* . (انظر وسلاكنا 
قطل الفط 3 
وبيين الرسم الأول الراقصة وهي تُهِدٌ 
تغسهاأ لأداء سر ادكه ييروبك غالع انام * 
انطلانا من شخطوة بوربه عغتتجصط عل عهط * 
فوش أطراف القدمين وعويمم تليها حركة 
نشنام هذام * تُعبئُها على الدوران حبث نكو 
ركبئها المرفوعة في جذاء الركبة 6رنهمم * ؛ 
عل حين بغومٌ الرَافِصُ بشببها أثناء أدائها 
حركة البوربه ويساعذها في حركة الدوران 
وهو فايض عل جانبي تخصرها حنى لا تمع ؛ 
»ا يساعدها على التوقف بعد أن نكون فد 
نمت العدذ المطلوب من التُوْراتٍ ع ويتخد 
بأطرافه وَضَلعةٌ تناسبُ وضعة الأرابيسك 
عبنودع 8285 * ألنيى ننخذهأ هي في النباية 
ويرزُها . وف كل مواففه معها بنبغي أن 
ننجلى نبالثه وفروسيئه بإعزازه لها وتقدبيها 
على نفسه . 
وجل امهارة الكلاسيكيً للرفصة اشاب 
بأفصى معانها في الرسم الثاني المأخوذٍ عن 
رفصة ١‏ العُصفور الأزرف » في الحفل الترفهي 
الراقمي من باليه (الجمال النسأتم 6 
لنشابكو فسكي. المعروف باسم « حقفل زقاف 
أورورا © . وفي هذه الحالة نضم الباليرينا نهابه 
لدورانها :بحض إرادنبا » وسنذها الوحبة هو 
فبضنها على سبابة العصفور الأررق ١‏ 
زقصة وباعية ععسهل 8) عنادتدن 36 ووم 
(خاط) منمييني عم ار عمم (كضوووعرر ك ع1 
رفصة جدمع فها رافصون أو رافصاتٌ 
أرب . 
لغلط) امم عه لثم كعم ل(وسموعي 3 
رفصة بجدمع فها رافصون أو راقصاتٌ 


عوخ ععورقل ه8) جزمع1 عل قوير 


1 ] 
لطغجم) مفمطمرعومر 
كان مينوس كوولمة ملك كربت هد 
نوسل إلى يوزيدو ن وملزعومم* أن ير سل أيه 
تورًا ليعدّمه قربأنًا للآطة .فاستجاب له 


ثلالناة عفتبرم] عل ققم 


سر كة بوريه مصابعة #جزود عمحرويوط 86 كوم 
(.؟51) 

حركة نخاصة بالبالبربنا تنحرلء فبها الرافصة 
على أطراف الأقدام من خلال مبلسلة من 
الخُطواك الضيّقة القصيرة المننظمة ٠»‏ وهي 
إحدى شُطواث الباليه الأخاذة والموحية 
بالانسباب . و نكاد معظم ( رقصةٌ عوك 
ابجع ؛ لكتامي سان صائص 5365 نزمتةك5 * 
نكون من حركة البوريه المتنابعة . وقد 
استعاض مصكمر الرقصات بخحُطواتت البوريه 
عن سير الرأقصين فوش خحمشبة المسرح سبرا 


يا ذه شال وثبة القط ناس ن) ؛هطء عل وهم 

(515) تمطع مه .1 أباهد (إترفاة 

قفزة ترفع فيبا إحدى القدمين إلى مسنوى 

زكية السنّاق المقابلة » ومع تباية القفزة عَلوَا 

تنفاطع الغدمان عند الْرّسغين ولا تُوُدّيِ هذه 
الوئية في العادؤ إلا الرافصاتٌ . 


(شكل “لم 


الرقصة اضائية م1 ععودة م) جوع عك قدم 
(خلط) عنناعق عم .ثر كمم (كوموووعتز وجا 


هي في البالبه الكلاسبكي نعني رقصة 
لاثنين نفوم بها رافصة في صحبة رافص نظهر 
بأ عادة برأعنهها الفائغة في تقنية الرقصٍ 
امردوج ٠‏ وتيدا عادة بالجزء الشديك البطء 
منههلة* الذي بشنر كن فيه معاع ثم تتلوه 


(شكل 44) 


لكنكيانرة 


الشاعر الرزعوي » ويصور ما يتخيله مل لد 
ععما عليه الحال المثالية في الريف على أنه أركا 
المقدعمة رانظر «تونمهن8ه22) . وما 
المناظر الرعوية الني نشهدها في التصاوير 
الجدارية الرومانية بيوميي ٠‏ 5 أنتشر هذا 
الضرب من التصويرٍ خلال عصر النهضة وبين 
مصوري البلاط الفرنسي في المَرنٍ الثامن 
عشر 2 ١‏ صورة 154 ) 
(قانة) كر ماهم 281438 
. الؤلجار 
طبقذ تحضراءٌ تنولد 05 مُعْدِنٍ البرونز 
7 انخاس ننيجة ألا كسدة الطبيعيسة أو 
المصنوغة . والأكسدة العذببعية هي النبجة 
عرض المعادن لعوامل الطبيعة على امتداد 
الزْمن ع و خاصة فق الأجواء الومدة أو ماكان 
منها مطمورا نحن الأرض . والأكسدة 
المصنوعة عي تنبعجية استخدام نماض نم معبنة 
مل كريونات الشحاس لبحاكي | 
الأكسدة الطببعية فتُضفي عليه قيمة ع ْ 
ويُطلق على تلك الطَبفة المخضراء التي تُخشي 
مدني البروئز والنحاس اسم 6 . 
؟ . طبفة ذَهْرِيّة [أي قديمة من صدع الزّمن] 
كا بسمّى بهذا المُصتُطلم هوائدم أيضنًا ما 
كان من الأشياء قد عَلئَهُ آثاق ورواسبٌ تدل 
عِنُقَه » بفعل الزّمن أو بفعل الصّعة ؟ إذ 
كل ماهو عَنبٌ له فيمئة عند مداه التُحف 
والآثار . 
يَاقَانْ ال 
(. 111355 كر #المتاومر 
رفصة بطيئة من القرنٍ السادمن عشْرٌ 
وصفها شكسيير في بعض مشاهدٍ مسرحيانه ) 
يدها الأوركستر عادة وقد يشاركه في 
أدائها الكورال . وأشهرٌ ما كيب في هذه 
الصبغة « باقان في رثاء أميرؤ إسيانية مبتذ ؛ 
اط 061 عتمققما مهن عنامم عموحو5 للأوريس 
راقيل ##جو2* التي كتبها للبيانو سنة ١4585‏ 
ثم أعيدت كتابتها للأور كسمر موَخحرًا . 


توا سق لل مف 


تلطلعكق) .1 انالوم 
بيت صتغبرٌ مسنقل يُمَامِ في حدائق القصور 
أو ما يُشابهُها » وتكون منه مع الفصر وحدة 


الطباعون , 


إعرط>ك 


الجُتُغلير المتجوتين وجي اهصمز وعل مماكدع5 > 
وهي فصائة شاعرية قصصية من الفرن القائتٌ 
شر بعيدة كل البعيد عن الطابع الدرامي 
وقد إحنها الكثير من التطويرٍ بمرور الزمن 
حتى ١‏ نتهست إلى 3 مسر حياب الألام ٠‏ الني 
كانت ُعَدّمْ على عدى أسبوع, كامني ك2 
موئز كصو84 سنة ١6+1١‏ ومدينة فَالْنْسين 
سنة ١21439‏ ع ببسل أن 
تأسست جمعباتٌ دينب تقوم على تأدية 
مسر حياتي الآلام أشهرّها جمعية آلام المسبح 
«منووة2 ع1 عل عزغ كوم التي تشكلك سنة 
5 66 ., 
ول يقتصر غيل و مسرحبات, الآلام » على 
ألمانيا وفرنسا فحسب بل امتد إلى إسيانيا 
وإيطالبا وغيرهما مع بعض الاختلافاتث 
المخلية . على أن أشهرٌ هذه العروض اليافية 
حتى الآن هي ما تقدّمه بلدة أوبرامرغاو 
10 2 الألب الباقارية بالمانيا 
مره كل عشر سنو أنتب بصفة مستمرة منذ عام 
45 لم تنومضف إل مرَان دنا سيلب 
الحرب . وكان أُهل البلدة قد نذروا نفدي 
هذه المسرحية بصفة دائمة إذا انتراح عنهم وباءع 
ويشترك أمل البلدة لا الممئلون 
امخترفون في تقّديم مسرحية الام المسبح من 
تمغبل وإنشادٍ 3 جوقة الخناء موجوطع* . 
وتتنظم مسرحية أوبرامرغاو ثمانية عشرٌ فصلا 
نستغرق بومًا كاملا في أدائها. وثمه 
مسير بيات الام نليديد قد بعت إلى الحباة 
من ديد في بعض بلدانٍ التيرول امساوي . 


الطباشيرٌ المُلوّنْ ٠‏ باستيل 

إكاكة) م لمق 

أصابع تخد من مساحيل علونة ممزوجة 

بالنشا » وتُستخلمٌ للرسم على وَرقٍ غبرٍ 

بْبَضَ وغيرٍ مصقول  ٠‏ ويعتازٌ التصوبر 
بالطباشير الملون أنه شاف : 


الشظير الفني عطعءلؤزموم 
(5غ25) لمعم امتهم امد ملح اكه 

هو ما يُحاكي فيه فنّانَ سلوب فتن آخر 

أو فَانِينَ مُحاكاة فيها إتقان . 
مَنظْرٌ زغوي عسععة لوفقم 
(2ة) عأه موتكم ا ماقي 
هو نصويرٌ للمشاهدٍ الكَلْويذ يُمْلبه خيال 
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بيبل أقدامَ تلاميذي عمع8 عط معطعة لا )0114 
ووتجزءوزط عق قاع والعشاء الأخير عط * 
#مصنة أكقلء والآلاثم في البسنان عط؟”+ 
معلمةن عط مزنووموم ء وتسلم بيوذا المسيح 
01 آم لاوجو ع8 154 * و يسو ع أمام قبافا 
بطرس 


الرسول للمسيح رماع 1ه لاؤتقت5 عط ع 
بسو أمام بيلاطس ع2 مبواعط ناف 3 


3 الجلد طونتة اعم 156 ؛ والسخر 3 م 
المسيح اقلعط2 اه وستاعهة5 عط1 ١‏ ىو مقولة 
ببلاطس هو ذا الرجل مضدهنط ععع8 » 
[ إكسية أوهو ع ء والطريىٌ إلى الجُلْجئة 14 


بمولم0 م قومه . والزاراث على طريق 
الصسلب 5 غط[خ آإن كلروت13ك5 ع8[ * ١‏ 


ممطوونم مموقعط عملءوك . وإنكا 


ٍُ 
والعتلت ومتعقعسن ع5 * . 


مسر حيّة الام الْمَسِيح ودام موؤفمو8 
(لقوتقعل) سمتمكموم ملعن .جر عمقتعرم 
دراما دينبة نشت في أوريا خلال العصور 
الوسطى نقدمٌ قصة الآلام التي عاناها السبدٌ 
المسيح منذ إلفاء القبض علبه ومتاكمنه وسجنه 
وصعوده إلى ل الحلجثة ثم صليه وقيامنه من 
بع الأموات ٠‏ 
وكانت هذه المسرحية في مبدا الأمر عبارة 
عن نلاوة من الإنجيل تخللها مقطوعاث 
شاعرية مُكْمُّلهْ ندورٌ حول الام المسبح 
وما بنصل ببا من موضوعات مثل حباة مريم 
لمجدلية وإحياء لعازر والعشاء الأخير وأحزان 
العذراء مريم . وفي هذه المرحلة المبكرة كانت 
الثلاوةٌ تجري باللاتينية » غير أن استخدام الله 
المحلية في التصوص الشاعرية التكْمبابة أقضى 
إلى ظهور ُتبليات رهام محلية أقدمٌ ما بفي 
منيا باللغة الالمانية 
وكانت هذه القثبلياتٌ في ميدا! ! الأمر ع 
نوطية للعُروض الدرامية التي تتناول موض و 
قيامة اللسيعح ملاعم ضيوع * , ؟! أدنث إضافة 
الشيطان هئهة ‏ وخاصة إلى التمفيليات 
الألمانية والتشيكوسلواكبة ب وعُشيل سقوط 
لو سيفر 106166 581101 و خطيئة دم و مشاهد 
العهد القدم والعشاء الأخير بعومبة عومآ* 
إلى صباغة مسرحية مكوّة من عدو حلفا 


وات 


وأقدمُ مسر حبات الآلام في السرنسا 
و الفلا ندر شي ١‏ مسرحية الآلام » لشعر اع 


بلعوع رمعم 


زوبغال أثينا عمعطيق*؟] أن روضة واسنانسة , 
وعندما هم البطل ببليرو فوت ممطصم مو زام8 
بالقضاء على وحش الخيمايرا ووممصلطع 
زودته الألهة بِالْجَوادٍ يبغاسوس » وما أن فرغ 
يليروفون من الوحش حتى طرحه الجواةٌ 
أرضًا لأنه تحايل على الصسّعود إلى السماء فوقٌ 
ظهرهٍ » أو لأنه بشرٌ فانٍ . ويروي أوقيد أن 
يرسيوس كان هو الاجر ممنطي الحواذ 
بيغاسوس وهو يفضي على الوحش الذي كان 
باد أندرو ميدأ لومخ 0 وكثيرا ما 
نرى صورة الجوادٍ يبغاسوس حاملا ريّة الفجر 
أورورا 018 ناش * . ْ 
الخناصرٌ الْمُتَدَإِية 

الع ان اا م 


وجلاو لسعم 


من اليسير بمكانٍ إقامة فبةٍ فوقٌ غرفة ذا 
مسقط أفقي دائري في حبن بتعدرٌ ذلك فو 
غرفة مربّعة الشكل لأن قاعدة الغبة الدائرية أن 
ترتكز في هذه الحالة إلا على أربع نقط 
الفراغ » ومن فم لن تُغطي القبةٌ جميغ أرجاء 
الحجرة بل نترك في أركانها أربغ فجوات على 
شكل أريعة مثلئات مسطحة أففية » يتكون 
ضلعا كل مثلث منها من نصفي الجدارين 
المتجاورين ٠‏ والضلع اثالث دائري هو ربعم 
دائرة كرة القبةء فإذا نظر المرء من داخمل 
الحجرة إلى سقفها لم ترتح عيئه لهذا الننافرٍ بين 
فمة الجدرات المربعة وفاعدة الفية الدائرية , 
وقد حفر هذا الفنان المعماري الخريصض. على أن 
شحرك بصرّه في بسر خلال متحنيات أو 
على أن ييندعَ أسلويين هما أسلوب الخناصر 
المندلية أو المعلباتب الكروية التيلا تنك 
وأسلو ب القناصر المعقودة وعطعولنديوو* . 

ويعمثل أسلوبٌ الخناصر المندلية في القبة 
الزنطية » وقد أطلق علا اسم الخصر اندي 
لآن الكل البنائية التي تملا الأركان الاربعة على 
شكل مثلئاتٍ كروية نهبط من مسنوى ركيزة 
القبة إلى أسفل بنفس منحني القبة بمحيث ترئكز 
لقب على قاعدةٍ اثلث على حين بكون رأس 
المتلث مُندليًا إلى أسفل . 


0 
يديلو بي حا دوا 
بطاومهم) موماقوعط 


نذكر الأوذيسيا أن أعوامًا وأعوامًا مضت 


الخناصر المندلية والخناصر المعقردة 
(شكل وخ) 
تسجيلها عذافيرها فتتاولت مائر اليه أثينا 


والإله أبوللو أو مغامراثب البطل هرفل . 
3 1 
وهكذا نسلل إبداغ المثال إلى الإنجازات 


لمعمارية عن طريق إطار تشكبلي فى يلبث أن . 


ل 


0 1 . 8 اه 
صار جزءا لابنجرا من فن العمارة . ويسمى 
المسطم «داخل الجحبين المثلث أُيضنًا « حشوة 
العقند ؟ وجو سممورة* . 


)45 4 18 الشكلان‎ ١ 
اسار الطلذع , فشر عع اعنم‎ 


لتقا هم لممعرة أامعة 

1 1 0 ل 
هو مأ يطرا من سقوط وتفشر على الطلاء 
المُفْشّي للاواني الخرفيةٍ أو الرسوم اللجدارية , 


ل 8 


بيغاسوس ا 
( 017115 مدو عقر 

هو الجواد 5-0 الذي شل سن دماء 
الغورغونة ميدوسا 4058ه84* بعد أن حر 

00 ي 

برسيوس 2625648* رأسها.؛ وقد حلق 
بمجرد ولاديّه طائرًا إلى السماء لينظمُ إلى 
الاغة الخالدين , أو حسيا روى أو فيد لنيم* 
أنه اسنقر فوق جبل هليكرن 2م1316 حيث 
ضير ب الار هن افره فانبئق نبع سمي 
شبب و كريني عصعدعممم 131‏ وتعني ‏ بالبونانية 
وعذيرل8* ١2‏ وما بيت بوزيدوت مملإعموط+* 


لعن ممم واععع 
(.5قل2) (طاهتة) عر لمساكوة 
ومعناة بالفارسية التصدير أو الافعاحٌ , 
وهو صيغة من صيغ التأليف العربي الآلي , 
ينكون من خبانات [أقسام أو بدلية] أربع 
و + تسلم © يتردد بينبا » وكلها على إيقاع, 
# 0 . 1 ماري 
بطيء متمهلى من أريع نفراسنو أو تمان . وحمل 
البشرف اسم موّلفه والمقام أو !سما يشتير به 
مل 0 بشراقلب عمايو ل 0# . 


شرف 


صذرّة , صذرية عجره اعم 


(18115 71 أت لمقععر 
هي عادة فلادة ذاتٌ شكل معماري مثل 
صرح المعبد : وتتدلى من سلسلة فوقٌ 
الصدرٍ ؛ والغرض منها إبرارٌ المكانة الني يتمتع 
بها الملولك والكهنة المصريون الغدمام , 
(صورة 1٠١٠‏ ) 


(كامة بأ طععة) .تر رما سوج أوعم معو 
الحَمِينُ المُكلث , الؤجهيةٌ المكلّية , الواجهة 
المكلفة . ْ 
المساحة الكلئثة الحصورة ببن الكورنيش 
الناق عمزويم عطتاوجوه والكو رنيش, المتحدر 
لساك 11 7 تشكل جرزعاار يسما 2 
تصميم وأجهة المبنى ؛ و ثتر أجمع خلفية الجبين 
المخلث إلى مستوى الجدار الاصلي بمقدارٍ بروز 
الكورنيش الناقئ ء وبذلك بكون اللْببنٌ الملث 
بملزلة حشوة نكسوها القائيل والزعارف . 
والجبينُ المثلث هو الذي يعلو واجهة 
المبنى ٠‏ وَبُعْدٌ أُحد العناصر الني نتضافر فيها 
جهرة المعماري والْثَّال » إذ يشغلان محتورى 
اين تكو تدكيل ب انع مد 
عددٍ من الاشخاص تختلف وضعة كل منهم 
وَهُمًا لدافص الخبر نظرًا لانحدار الضلعين من 
قمة المثلث حنى الراويعين الجانبينين ' 
وفد أستجرك التقاليدٌ الدبنية المركز 
الأوسط مكان الصدارة ف قمة المعبد لصور 
الآهة بدلا من الزخدات الرخرفية التقليدية 
الني اسنعارها الإغرييٌ في بداية عصرهم العتيق 
ملعم متوؤعيج من الشرق كالحيوانأت 
المتصارعة الني يواجة بعضها بعضًا وغيرها من 
الموضوعات ذات الاجاءابتب السحربة , 
ومنذ نباية القَرن 5 فى.م بدت متحوتاتٌ 
جميع مثلثات الواجهات وبمعستطلعم ‏ في 
الإيماء بالقصص والأساطير للتداولة أو 


ات 1112| 


« ديتراميوس 4 ووطصبوعطذل* أي الولود 
مرنين . ولم بنرك زيوس التيتان دون أن 
بعافتهم على فعليهم فارسل مواظًا من نار 
أحرفتهم فاستحالوا رَمادًا . ومن هذا الرُماد . 
لذي هو جسم أبنه ديونيسوس ل أعاذ إلى 
نمه يدنّهُ . وغدا ديونبسوس يذلك اده 
داح ومن هنا نشات نلك الفكرة الني 
ندين أن الروحَ أسيرة المسسك. ون خخالاصها 
في فكاكها منه . ولم يكن همّ الطّفوس الديب 
غير أن تمهّد لهذا الخلاص . وشارلة الإنسان 
في ذلك باعتتافه العقبدة الديونيسية الي ُو حبي 
أن ثم مولدًا نانبّا » وأن هذا المَولِد لن بكو 
إلا عن طريق مشاركنه في أداء طقوسها , 
وأوها تقديم قرابين من البَشَر ثم مولت هده 
الفرابين إلى المعز أو القيرات مُنْحَن بالطعان م 
دَبحُ كا ذْبحّ ديونبسوس وي وٌ كل الحمُها م 
أكل التببان ممه ليتمٌ بهذا الانحادٌُ بين لاد 
والروح. ثم كان أن استُعيضَ عن دماء 
الحيوان بعصير الكروم ٠‏ وأصبحت الخمر 
وما تثيره من شوو كفيلة بتحفبق هذا 
الانفصال الروحي . لهذا كانت الطْقَو سر 
مشحونة بالخمر والرقص والموسبفى ٠‏ تلك 
الأسياب التي تبعيك تبعت النشوة في النفوس كي 

وفي مرحلة ما عفد ديونيسوس العزم علق 
الفرار من « هيلاس © حينَ أحس أنه لم بعد 
له شأن في وطيه كي يستطيعٌ أن بتجلى على 
صورنه الحقة بعد أن لقن الناس من حو آه 
رفصانهِ وفرائضنة الخفيّة . وإذا يشوس حقبد 
كادموس واين أغاقبه مبروجم أنصسب سيميليه 
فد هب لبخلص العباد من شر ما ورثهم إِيَامُ 
ديو ئيسوس من عفائذ هذامة تخرية -- عل 
نحو ما كان برى .- مستخدمًا في ذللك العقلل 
55-7 ؛ قإذا هُمَ يعمد إلى الط من هو لاب 
ديو يسو س ؛ وأنه لم يكن على نلك الصورة 
لمغلاسة » ره نلك الصورة المقسدّسة 
رو وأ عشيها م بك ها م لأ 

تقول الأسطورة » يل كان إلى البشر أقرب 

إلى الآغذ . ولا شلك أن هذا التأويل 
العفلاثي كان من شأنهِ أت يعر غضب الله . 
ويمضي الصراحٌ بين البشريّة والألوهيّة ٠‏ وببن 
العاطفة والعقل » وقد الحصرٌ بين إرادنون : 
إرادة الملك يشوس وإرادة الله دبويسوس »: 
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يقعلون متتبكين حرمة الببب مستحلين ها فبه 
من طعام وشرأبا. وهنا ضح عيرم 
نلبماوس على أن فر قي البحث عن أببه . 
ومع الفجر حلت سين شخر غنات الجر 
على غبر علم من | 

وحيبن وطيء 1 رض بلاده يقَدمَبه 
شار نت عليه الإأطة أثينآ أب ينتقم سن هو لاع 
الذي النقوا حول زوجيه وأننيكوا -حرمته . 
فدخل أوديسيوس الداز مصوّيًا إليهيم سهامه 
فأقناهم جميعًا يعاوه ابه وائنات من الأوفباء » 
وشهدت ينلوبي مصرعّ المولهين بها وكانوا 
ميه | وأكتشفت. أن قاتلهم هو رو ها 
أو ديسبوس فاستر ليت نبي بوي يديه 
وتكشف عن وجدها الدفين , وكآان زوججها 

. 01 30 1 
على بغين من وفاثها عضمها إلى صدره يادلها 
حبًا بسب ؛ وعاد أوديسيوس إلى حكم إبئاك 
بعد غيية عشرين عامًا . (صورة 805 ) 


يَوْم الحخمسين . عيدٌ الخمسين ١‏ )ومعمغمءم 


- "ٍ 5, 


عيد ! ةَ السععوع77 علا :عمة ز.اأم) 
العتورك راماز] عذأ 1 إن 

يشوس .لاوط ولاع شامع 
تروي الأسطورة ان زيوس كبير اهة 


الأوامب كشن بعذراءً من بلي اليشر هي 
سبميليه #اعتتزع5* بنت كدموس ملك طيبة » 
وكات بلقاها على غير صورته الإلهية ؛ 
وتأججت الغيرة ل فلب زوجنه هيرا, 
وكانتُ تعلمٌ أن زيوس لو بدا لسيمبليه على 
حقيقته الي لاحترقبٌ بن بديه . فاحتالت 
لإقنا ع سبميليه بأن تطلب إلى زيوس أن 
يتراءى ها على حفيفيه في جلال الألوهيّة دون 
أن تدر ما يُخفى وراءً ذلك من كارئة» 
فألحُت في طلببا » وما إن استجابٌ ا حنى 
بدا في صورة صاعفة وإذا هي نغدو رمادًا ؛ 
استطف: جنينها. ديوئيسوس 
[باكخوس] من يبن أحشابها ولم يككن ثموه فد 
اكتمل بعد . ونفلهُ 0 ذه ليّتِم أشهر 
الجمل . ولما بلغ الطفل طورٌ الصئبا جل 

يُطوف في الأرض فعدا عليه المردة ٠‏ انان » 
وقطموه إزبا ثم النبموة ٠‏ غبّر أن الريّة أنبنا 
ممعطق* استطاعت أن تستتفذ من أيديهم 
قَلبْهُ وحملتة إلى زيوس الذي الى على نفسيه أن 
برد إلى انعسي جسدة » ومن ثم كتبثُ للطفل 


ل 


ولادة ثأئيةء 5 أطليٌ علبه سم 


الى 


عاد بعدها أبطال الأغريق يعد خريب طرواده 
جميعا إلى موطنهم غبر أوديسيوس وجنوده . 
ال 3 واس 3 

ولم يعلم أحد أين هو وهل هو حي يرجى آم 
طواه الرّدى ء غبر أن تمه فليا لم يفقد الآمل 
في أوبته هو قلب زوجته بعبلوبي التي ظلت 
بافبة على عهده نرفب عودثه على الرغم مم 
كان بحاوله بها ميوها من حملها على نسيانه 
وخسبانه من المفقودين » وعلى أن تَختارٌ لها 
8 3 ات 2 
زوجا بوث عرش أتبكا من يعده . وكان كل 
منهم بطمعٌ في أن بكون الزوجّ الخنار » إلا أنها 
صرفت هؤلاء الراغبين يادْعائها أنها سوف 
ترجيع البت في موضوع الزواج. إلى ان نفرعْ 
لوت وذ كانت مبلوبي غير جا كبما 
اعنذرث عنه وكآن هذا متها حيلهً قحسبٌُ فقد 
أخذت ننفضُ في يومها ما أبرمند في أمسبها من 
غزلها الني اتخذيت له مكانًا فصبًا حنى لا تم 
العيونَ على ما تفعل . وحنى تكون بعيدة عن 
صخب الخلفين لبها ومجيجهم ؛ إذ كانو ا 
يملاون عليها البيكت يطعمون ويشربوك ويلهوب 
تي اذا مأ لعببت الكمر بر و هم كلدت 
ننخطنها عي و لهسم . وضاف تلبم ا سوس 
كناطعقدوواء* أبنها من أوديسيوس بهذا 
العبب , وكان لا بزال حدًّا لا بفوى على أن 
بفف يِذّا في وجوه السادة الدين هم بين ألو 
وعاشىن ادل آَم لغرام على مرأى ومسيع, 
منه فانطوى على نفسه يتمرّق ألما . 
الرية أثينا همعطية* ما يعانبه الغلامُ فحلت في 
صورة أمير جزيرةٍ طافبا الذي كان صديفا 
لأبيه واستثارته يفف في وجوه الماجنين 
إليه أن أباه لا يرال حبّاء وأن عليه أن يعد 
سفئًا بخرج بها إلى عرض البحر بها عن أبيه 
حتى بكار من هؤلاء المسنبترين اممادعين 
واستجاب الابنٌ فأمر أَمّهِ أن نترلك الظهورٌ إلى 
الناس وتأوي إلى مخدعها مع وصيفاتها منكفقة 
على غزلها مفرّغْةٌ لون دارها » فاتصاعك 
الام لأمره د كان فلبّها لا يرال عولها يحب 
زوجها موجمًا لغبينه وانقطاع. أخباره . 
22357 احتتقوك إلى الدار كيف ملك الفنى 
3 أن يقف منهم موقف الرجل ويصذّهم 
أن يغشوا دان أبيه مهدّدًا إيأهم 3 الاحة 

ف ريه ٠)‏ قروا سه وآلوا إلا مضنا فيا 


مستطيلة يبت 5 


5 عنل حتفب 
بمشبكيّن واناط1]* ونكون مشفوقة من أحد 
جانبييها » وفوف الداع كنات ومكاسر . (انظر 


وحن نلك ) 


الكوري ذات البيلوس 20568 وماووعم 
رسميت يذلك الاسم نظر؟ لارتدائها اليسلرس 
الصوفي فون الخبتون الأيوتي ‏ (شكل 5لى) 


برعا (لأمسصصنوطن) نم10 

زأبء) مفل 

أي ١‏ البيت الكبير » . وهو الاسم الذي 

كان يُطَلَقُ منذ البداية في منف على الملوك 

المصريون » وقد حورت الكلمة في العربية إلى 
«( فرعوك 84 , 


الإذراكُ الحسي 
(لطلتمعة) ا ماوع ممع 


إِلمام الانسان بك هآ حو له عن طر بق 
الحواس ممزوججا بنبض وجدانية » ويكون معه 
الرضا 0 عدمه وكوثه ساد أو بو سار . 
وينبني إلى حدٌّ ما على حصيلة من الخبراس 
السابقة املا في المستشيل ' 
آلاث الطّرق [الإيقاع] 
(.كلاثةة) كر 1 ككل لودل 
مجموعة الات يصدذر صوئها عن غشاء 
جلدئي مشدودٍ أو طرف فطعة من حشب أو 


ومتتوعومعم 


متك ورمع 
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عابداتب باكخوس 1 ديونيسوس ] الْترويات 
على متف جبل كيثايرون اللاني بو دين سعائر 
عباد نين عارباسب : 0ه م أن ينبو دس 3-3 بعلم 


1 


أحد الانراب نهو و التغلتٌ ليبن 3 إلا أن 
0 3 3 3 2 
شغفة من أذ يترابدُ ويُغريه بالذهاب إلمينّ 
منخفيًا في ري امرأم ومرافنينٌ سرا دوت أن 
لفت نظرهنٌ إليه . وكيرت في خباله مشاهد 
الصّبايا العاريات يفترشن الأرضن مستر بات 
أو يُصفْفْنَ شعوزهن المتدلية على أكتافهن , 
وكانثُ نظرة ديو نيسوس في عبني بنثيوس مي 
لحظة اكتشاف ١‏ | الشهوة الحنسية الكبون لبي 
0 قْ أعمافه 5 0 5 0 أل 
المكبوتة هو الذي أَهمَ فكرةً إغرائه بجرافية 
عابدات باكخوس العاريات ء فأوحى بها إِلبه 
انتقامأ منه و تحطيمًا له 
4ر115 معو 
يق ) 04 اليد :آم 
(اباء) ممم أاوروم8 
تولى بيوبي الأول عرش مصر بعد الملك 
وسر كارع مر الأسرة السادسة . و 5ت ملكا 
قويًا مرهوب الجاب لمت البلادُ في ظل 


حكيه الذي دام عا يربو على تصف قرب 


الحجر وبوبسطه وأببدوس وققط ودندرة 
بنرعيه القوية إلى البناء والتشبيد . وفد ولي 
الحكم من بعده أبلّه 0 مرترع ) ثم بيوبي 
الثاني . وطال عهدٌ أولهما أعوامًا ستة أما 
وكانت أطول مدة عرفها التاريخ الحاكم. 
غير أنه ما كاد يسبع حتى كانت الدولة قد 
شأ نصيت بشمخوخبته ؛ واجناحت اليلاذ من 
عله نورة عم شيبا النيمب ا والسلي واننشر 
الذعر وغيضص ما الفيضات وإذدا اجاعة تَلف 
امسر شدتها 4 


لوس 71 
(قامة) .ام مماصفع : .8 «متاصقع 1 مامز 

8 0 13 كن # وق 

نيه السبية لسما لوي ل الصو قب ُ يطلق عليه 
ع رع 0 22 
ابضا اسم الخيتون الذوري «مائطء* عنومدز 
كانت؛ ترتذيه اتساج البونانياتٌ ٠»‏ عبارة عن 


هؤلاء النّسوة شديداتٌ البأس يستحيل على 


0 


حنى يبور بفيوس بطلا من أبطال الثراجبديا 
الإغريقلة سس على نحو ما جات في مأساة 
الباكحاي لو رسيديس اس وذلك تا نالْهُ م 
وبلات من جراء استبداده برأيه وعزوقه عن 
الاسماع إلى نداء العاطفة فإذا هو ينَخَذْل أمام 
جبروت الإله لا يني عنه عفلَهُ شينًا » وإذا هو 
أخر الأمر بهذف به إلى , منْطمدٍ وَغْرَوْ ليشهذ 
تُملسة طضويًا ريه لا بشارك قبا 
إلا السام ؛ حيث عتارى الأيتياديس 
عقوم * مد كاهنابت ديو نسيسوس 
غارفاتٌ في شعائر هي مبنبجات . وقد أخذت 
بعظهرٌ تع لفائف الأبلاب من حول العصي 
السحرية , يعد أن كرت فد جذلها به » وانساق 
بعضه أنسباف الحياه الشاردة في جرحي 
لاذه هذى دوه أغان تحمل دَلالات 
خفية . غير أن يثبوس وفع بِيِنَ أيدي النّساءِ 
وهنَّ في غمرةٍ تلك النشوة الحائجة فحملة 
لبكونٌ فربانا بُفدُمٌ ضحيّةٌ وهجمن عليه فمرٌفده 
ريا ريا . ثم ما ليقت أُمهُ أغافيه أن تضرعت 
إلى صوبحباتها بأن يعطبئها رمه جائرة 
للحفل . وإذا هي تُسثيبٌ أظفازها الجارحة في 
جسد ابنها ينتيوس تننزعٌ الحم وتتفاذقة بيبا 
وَببِنَ صويحبانها وكأما : ومة عرس » ثم 
تجيل رأسّه فو من ١‏ السثير سوس 

كتاقوط* ع وهى كال من هول الموقف أنبا 


تحمل رس أسير ؛ فبردها أيوها كادموس إلى 
وشاءها شيا فشكا ء وإذا عي قد عرفت 
الحقيقة وأنبا فقدت ابنْها » وأن إرادة الله فد 
نَحَْفَفَتٌ فَْشْدَهُ ونحارٌ . 

ولفد هدم أوربييديس هذه الأسطورة في 
صر حيته ١‏ الباكضاي ؛ عقطع»88 ف صورة 
وافعيُة لتفائلص البشر متمثلة في خهوْرٍ شاب هو 
ينئيوس ء ولاق ساذج., للك شيخ طاعن في 
السّن هو كادموس ء ونسوةٍ متعصباتي هن 
أغائبه وسَقيمَتاها إبنو ملآ وأوتُونسوى 
انث وصويحبانها ؛ وي مقابل هؤلاء 

ل*ر صوّر إلَهًا غيورًا ينسم باللا خلقية هو 
دبو نسوس . هلقد دفعيب العغللائية بنشيو س 
إلى معارضة ديونبسوس معارضة ذهيت به إلى 
حدٌ النضحية ميان حَنّى وصفهٌ البعض بانه 
شهبد التوير ؛ . وحينَ استشف 3 الإلَةٌ منه 
ضعفا بكمن في غريزنه الجنسية المكبونة 
استغلها استغادلا ذكيً لندميره ء وأتزل به 
أفصى العقاب ٠‏ فأوف إليْهِ رسولا ينيع بأعر 


كنل عمع تدع ع1 


الروحي المتخلفي عن هز مهم ٠‏ فيجاءت 
لماثيلهم مثالا صادهًا للوافعيّة المتأغرقة 
وما رخ به من مبحنة عاطفية . وخرصنًا من 
الفتانين على أن نسنائز أعمالهم بأهئام 
المشاهديئ غدموأ هم المتعة من خخبلايها حنى 
غدث الكوارث أمامْ سمعهم ويصرهم منلوى 
بتلهون بها وكانهم مرضى عاشفون للمناظر 
الأسيّةء فرأينا الغدانين الذين أسهمواأ في إعدام 
إفربر المذبح, الكبير بأكروبول يرُغامون فد 
استتفدوا كافة الابنكاراث الني إلا نقَعٌ عند 
خصر للتعبير عن وسائل الآهة في صب الألم. 
والهلاك ء هغدا هذا التكوين الفنتي موسوعد 
شاملهُ لسائر طرفي التذكيل التي نسنخدمها 
الألحة ولكافة أنواع العذاب الني يستبد ف اها 
المردة والعمالفة ( أنظر انة عل )وإضعلاع8 ) . 
لدموية م نكن على 
الدوام هي الموضوعات الأثبرة عند متّالي ذلك 
العهدٍ ؟ فما أكثر ما انعطفوا نحو موضوعاتت 
ُشْبعٌ المرخ وتخفف من قتامة ألحباة . 

وعلى أمنداد سفح نل يرغامون نه أحدورة 
نببط إلى لى السوق العامة للمدينة هنزمعخ + 
حت اليد الرخحب المفبوح الذي يط به 
الأروقة المستخدمة لعفب الاجياعات وسوفق 
تجارة بعض السلع. مثل الأوني اللَخَاري 
والمنسو جنات . 


عل أن الموضوعات الدموية 


وتتجممٌ الحضابٌ التلابٌ الأخرى حول 
فمذ الربوة مِككْونةٌ شبة نصف دائرةٍ نبدأ من 
اجنو ب حبك بنلنصب معبدٌ زبوس أن 82)الم 
65م شامهًا وشتنيي بألحضية الشمالية فوق 
الفمة حبت الفصرٌ الملكي مارة بمعبد أثينا 
المقدس ويمكشة برغامون العظيمة . وشيذ 
مسر يرغامون في النجويف هلابي الشديد 
الالدار غربي الخبل مطلا على الدحر 00 
خلال البوابة وونعاومورو* كان المواطنون 
بدلفون إلى البسار صوب الساحة الفسبحة 
الستوبة المرصوقة بالرعحام والمؤدية إلى المذيح. 
العظم للإله زيوس » وهو درّؤ الانجازات الفنية 
لملكة يرغامون المتأغرفة , 

وإذا كنت أعمال النبحتي فد ظفرت بعناية 
جد فائقة » فإن المبنىي فد استقطلب كذلك 
اهناما كبيرا لتكوينه المغماري . والحديث عن 
الببى كله على أنه النذّيحٌ | أو امراب لبس من 
ادق بمكان ٠‏ فلبس للمذبح, من المبنى نصيبٌ 
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وهكذا اجتمع في موقم وأحد كل ما نجه 
سكاث بر عامون لمارسة أعمالهم وألنرفبه من 
أنفسهم ونوفبر ملبكهم وعبادة أطتهم : 
0 1 
وفد أقيمك فوف الحضاب الثلات السفل 
المسطحة ألني سوا يذ الإنسان فوق 
أكرويول برغامون عدّة ساحات مكشوفة 


اتحيط بها البوائك والمباني » يدت فبها 


الملاعب التي تُخصص كل واحدٍ منها ججموع 
ن اللاعبين من أعما را مجشاربة ؛. وِيُوّذْ كل 
9 بالحمامات , 
وإذ كاك الجمنيزيوم هر كرا تقاف للمدينة 
فقد ضم فصولا للدراسة والاطّلاع وفاعات 
للمحاضرات . وفي أنحاء شتى من الجمنيزيوم 
مز على غائيل لِفنْةِ في وضتعات رياضية . 
وعللى ركائز رخامية العصبت علبها غائبل 
الأبطال الأسطوريين ٠١‏ وعلى مفرية منه معبدٌ 
مكر س أرباب الْرياضِة لعلّه كان 
طيرمس . وعد هذه السائحاتثٌ الرياضبة 
المتأغرقة الماذج الأصلية للحمامات الرومانية 
الشهبرة التي ظهرت فيما بعد . 
اوثلة فروق, بين الأسلوب الإغربفي 
والاسلوب الماغرق ٠:‏ فآسرهها أغر يفي 
خايص والآخر من العناصير الإغريتك؛ 
والمؤثرات الإقليمية » فالمذهبٌ الإنسائي الذي 
شاع في أثبنا لال الفرنٍ ه ف.م فد حول 
بعد فرونٍ ثلاثة إلى الفسردي 
11 المسوب إلى يرغاموت » 


3 


أل السب 


0 0 

والمثالية الأغريقية اخنفك ورآم موجة من 
: 4 8 

الواقعيّه حاولت صياغة الوجودٍ بأسلوب أُفربُ 


آلى التعبير عر النيجر به ألمباشرة , ومن 5 


اهف الفنون نمو الإفصاح. عن المشاجر 
ألمي جريجة فى متسراتها . فحت المغالاة 2 
التعبير عن الوجدابٍ عل التوازن يبن العفل 
والحسد وانسجام. الأضداد و نطبيقٍ قاعدخ 
الاعتدان الذهيِية [ فاعدة الل الو سط 
لأرسْطو + وكان هذا احرص على ما يثير 
العواطف وخاصة مشاعن العذاب النفسبي 
والألم الجسماني مظهرًا آخخر من مظاهر 
الفرديّة ع فاتهة الف المنأغرق إلى الجدّة 
والعف لبجل العواطق الْبّاسَة . 
كان شام فتاني برغامون بالموضوعات الفاجعة 
كهزبتهم لشعب الغال 1 .غالاطبا ] » فانطوث 
منحونائهم على نصويرٍ للألم المبرّح, على وجوه 
الضتحايا التفساء من الاعداء الغاليينْ وللعذراب 


ومن هنا 


معدن أو نحوهما )؛ ونشمل مجموعة الطبول 
على اخسلافها . ولا يصدرٌ عنها نهم باسشاء 


آلة الْنَمْياقِ تمهمصن التي تُضبط على نغم 


عدّدٍ يخلف باغيلاف السلالم 
المستخدمة . و السَائعٌ أن هذه الألات الات 
إيقاع. غيز أن بعضنها يُحْنّي كالكسيلوفون 
عمموطمماه والتوبوفقسسشوت عصمطصوطن] 
و العبر أفوت عجرن دورط ونسمى الات الطر 2 
المنعمة . ونضمٌ نصيلة الطرق [الإيماع] 
الالاات النالية : البالي 2ه تصهمة) 
صنصهء ايها والطيل العسكري الصغبر 5106 
ا" الطبل اليتور وتندك «مدع1 و الطب 
ألباأضص ويك وكعقط , الطب و اذه أو 
الف 1801 


الموسيقية 


والبونفو مهووط 
والكاساك كلوطويه والنوع نوم تيده تتده) 
1 جلث #أقظمل والغو نغ #روج والساجات 
يم سسة وعصوافقه والسوط ونيد 
والشخشيهة علانة: والستسدات ‏ لتصة 
: الأجر امن المعدنية ولاغط تواناطنة واغارب 
وعوط والنكشلسنا هنيعزعه والغير افو 8 
10 6 التو بو فو ن اط مط 1 
1 الاكسبيلوؤفو نت عتوئامه91 واللأرعبسسا 


2٠١5 شكل‎ ( 


كرو يُول يرغاموك واأمووع4 #معسصوعءم 

(كاكة © طاعجة) متجوعوعع8 عم #مأمريوت له 

برنفم م أكر ويول برغامون إلى ما بربو على 
5-٠‏ منراء قلمةُ شاهقة تسرف على الوفع 
سن حي لها ٠‏ وعلى ضح الل كانيك نمة 
قاب مسطحة منعافبة تدعمها جدران 
سأندة كُيّذات فوفها عبان خلفتٌ على يرغامون 
شهرثها بآنبها أثينا الثانية . 


لط 1م . 


حاذفي لتضاربس" الأرض 
الطببعية نوصل سكان برغامون | إلى اعبار 
موافع ممنازة لبان يفت سَأوا عانا 2 
كو حدذاتتي عنفر ذه متفصلة بل ككل مننأسق 
مرنبط بالطرفي والمنحدرات والساحات . وفد 
سيت فوفها ميان عدة على مناسيب مختلفة 
مكل اللمنيزيوم 1125ا81135:لاع ‏ وعللاعب 
الرياضة عوالعايد وساحات الاجناعات 
والمبادين العامة إلى .جانب الغاباث والقمائل 

ويُرف على هذا الحشد كله القصرٌ اللي 
تكنتفه أبماج المراقية والتفات وذور الصباعة 


6 / كم اه 9 بس # 3 
فرنسا -حنى نميب الصراع بين مؤيدي الاويرا 
الفرنسبة وموُيّدي الاويرا الإبطالبة المعروف 
بأسيم جربب الهسرجين 4 كن رويب * 
قندهه 1 قاط , 
#8 و 3 

مبكرة بذاع السل . ومن بن أعمانه العمظيسة 
الأخحرى ألشودة تعّدة الأم الكل 

خرف أنبسودة تعبديه شي 2138م 
قائمة 4 معنم :وطة]5 للأصوات النسائية , 


البالبة المميز لعَصره أعللهط لماعو 
لخلط) قيومجة قن دم اعوط 

هو أَحدٌ أنواع, الباليه النوعي ع ومثال 
ذلك بالبه حيأة المأجن دكع وممصم 5'ع8ه 356 
مين موسيقى غاقان غسوردون مك0 
000 (803751841) و تصمم نِينببٌ ده كالوا 
ناى تيقت انها 1 00 لقنس عن نصأوير 
الفنان الإإنجليري وليام هوغارث هوم + 


قر غير العا 


رم اف بهو فعواكء 
(قاقة # لطممة) 758 فاند عقر 


ع1 51 عم 


رُواق أعمدؤ مسقوفا بحبط بِمْعْيّْدٍ أو 
( شكل 0 


نا اها ,773 روحم (وسلقاعد عرى) إعه اكع لمتتضصعع 
النشهدُ المسرحي الْأَوّخد 

الديكور الوحيدٌ المستخذم في المسرحية ؛ 
وهو المفهوم الذي يستجببٌ لبد[ وخدات 


فناء ذير . 


(قصصفرل) 


العصر الكلاسبكي الثلاث : وَحُدة الزمان 

والمكان والحدث . 

بر سيو ليس وا مدرععرعم 
زقاعة) متاومتعع مدر 


عاصمة الإميراطورية الأجمينبة سَيِّدَها 
حوالى عام 9ه ق.م بإفلم 
فارس 28و18 غير بعيذ مين بأسارغاديه 
عملومع ووووط * وغل بعد مين كبلو مجر 
شمالي شرف مدينة سيراز الحالية ؛ غير أنه قضى 
نمه فبل أن بكدمل بناؤها الذي انصل ستين 
عامًا منابع عمله ابه ثم حفبدُه . وقد حافظ 
المعماريون كالعادة على التفاليد الاخمينية 
المنوازئة ينشييد هغلب مسلْيدةٍ إلى جيل الرحمة 
بعد تسوية الجرء البارز من سفحه مقيمين 
علها أعظعَ مباني اسبا حتى ذلك العصر . 
واتخذث هذه العاصمة طابعًا خاصًا فكانت 
فتل قطبعة ثامة مع ثقاليد الدولى الأسبوية 
الكبرى مثل بابل وأشور وعبلام الني تتفت 


داربو س 28811115 * 


وفد ماملك ببرغولبري في سن 
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برغامون 2 
(قاقةق كأ .لاعنقة,. تنء) موموم ممم 

نمت يرغامون على غرار رائدبها أثبنا حول 
َبُوةْ رئيسبة كان في بادئعٌ الأمر معفلا حرييًا 
تم صارت مغرأ لمكامها ومعيدهاً , وقد 
بز مت شهرة المدينة مم بداية حكم 
يز ماكو س أحد قادم جبش الاسكتدر 
الأكبر » إلى أن ثار الغائدٌ فبلبتاريوس قائدُ فلعةٍ 
يرغامون على حكامه في عام «9م؟ ق.عل 
وأسس مملكة يبرغامون المستفلة الني ما ليت 
أن توسّعت وازدهرث ازدهار! عظيمًا حنى 
عام ١‏ ف.م حبن وهب أتالوس الثالتٌ 
5م أخر ملوك برغامون مديشه لخحلفائه 
الرومان فغدت عاصمة للمفاطعاتي الشرفية 
الرومائية عل مدي متني عام , 

وبلغ تعداذ سكان هذه المملكة حوالى مية 
وسدين ألف تَسلمةٍ » وقد أصبحك فيما بعد 
هي وإفسوس وإزمير أهم مدن في الإمبراطورية 
الرومانبة بأسبا الصغرى . وكان الأكرويول 
ألير غامي مث مع تمع 16 يتمنع 
بموفع جغرافي ممناز بتفوق عل موقم مدينة 
أثينا » ولذلك لعب دورًا له سّأنّه في نمو الدولة 
الني أمذت تَتَألَقُ حول ذلك المكان بعبدًا عن 
بحر إبجه بعدًا كافبًا يطلمنٌ أمنها من أن اعنداء 
بحري مباغت 
من مبنائها البحري مما أتاح لا الإثراء عن 
طرينق النجارة . وكان مِنّ البسير الدفاع من 
الجبلى المرتفع يمن الوادي الخصبب الذي يحوت 
من ملنغى أنهار ثلائؤء فضلا عن حصانة 
المدينة نفمبها الني يكتيفها البح الممعدٌ عن 
إحدى جهانها والبال العالبة والودبان الضبقة 
الشديدة الانحدار من تواحيها الأخرى باسشناء 
الجنويبة منها . وفي هذا الموفم 
انبئقت المدبنة الني أدت دورًا حضاربا هاما 
خلال العصر المتأغرف . 


ير غوليري ٠‏ جُوفاني باتيستا ‏ ,زمعامععم 
١‏ از )1١ 5-١‏ وهاولؤنهقة تمسوجونن 
(.5خا18ة 

ملف موسيفى إيطالي وعازرف فيولينه 
وأرغن . هدم نماذخ من الأوبرات الجادّذ 
والفكهة » ويأني على رأس الأخيرؤ أويراه 
الذائعةٌ العيت و السبدة . الخادمة و مور 
ددم اعنم 5ه 14514 الني ما كادت تصيل إلى 


الباهر الجمال, 


120000 


المائدة التي يصطلق فوقها سحيوات 
الأضحية . وبكشش الينام الإنشائي البرغامي 
عن اخنلاف جوهري عن مفهوم الفرن 5 
ف.م فبما يتصل بمتبل الفراغ. وحركةٍ 
الخطوط فيه إزاءً المسطيح خلفها . فعلى حبن 
كان المدْيْحٌ في العصر اكلاركي بنتصب 
خارج المعيد حيت نقامٌ الطقوسسٌ أمام خلفية 
من الأعمدة الخنارجية »+ إذا هوم المنأغرف 
للفراغ. على العكس يكشف عن اهيام. 
بالعمق . فالداظر إلى مذْبْح زيوس لا بقع 
بجبسره عل خلفية ممطحة وإنمأ يتعجة صو نب 
صحن المعبد المطوق للمذيح » فضلا عن أن 
المسافات الفسيحةٌ بين الأعمدة نتذبٌ العين 
نمو الداخل » على حين كان ضيقٌ المسافة بين 
الأعمدة في طرار القرن القامس بون 
الإحساسّ بعمئ المكان . على أن التصميم 
الماغرق الجا إلى نفس العناصر المعمارية الني 
كان بستخدمها الطرازٌ الإغريقي » ومن ثم عد 
نطويرًا لفن القرن ه لا روا عليه . 


فالأعمدة والنْضُدُ والجدران الداخلية المتجاوبة 


بع اليد الإغريفية تشكل حدودا حاذ 
للفراغ دون أن تبر إبحاءً بمفهوم اللاعبائية 
والمطلق غير اخمدود . 

والأثر العام الذي لحسه حن تلج معبذ 
زبوس هو أنه معبدٌ إغريقي نفلبدي فد انفلب 
رأمنًا على غقب . فعلى حين تع بساطة 
الجلال الذي يُشيعُه المعبدٌ الذُوري من الؤحدةٍ 
التي تنظم عناصره ومن استقرار العلب 
لحان 6 الإفر بز مج423" على ف الأعمدة 
كدعاماث حاملة لسائر العناصر المعمارية التي 
نعلوها » وعلى حين ينبئقٌ قدرٌ من الانساق 
الطاغي على المبنى من أن كافة عتاصره ' 
الإإنشائية وأاضحة مرئبة » يتبدّى معبدٌ زيوس 
في يرغامون على النفبيض من هذا التق 
النفليدي تمعد للإفرير أغمية نفوق غبرة من 
العناصر . ومن ثم هبط بموقهه من المبنى حنى 
لنسنى رؤيته بسهولة على مستوى النظرٍ ١‏ 
ويُتديّدُ رُواف الأعمدة فوق الإفريز لا لكي 
بودي أي وظبفة معمارية بل حرصا على تفاليدٍ 
الأسلاف . و هكذا تخلى الجانب الإنشاني عن 
مكانٍ الصدارة لفن الرخرفة » م أسلم فن 
العمارة الزمام لفن النحصك . 


ذ الصور *5ع *2” ع 59م .5ع 
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أحيانًا عدة عرات نوق حدر أل القصر نفسيه » 
(وهو التْهِج انُه الذي اليِمَّ علال العصور 
الوسطى في مشهدٍ مبلادٍ المسبح وصلبه فوق 
واجهات الكاتدرائيات الأوريية) . فلقد كان 
المدف الأكبر الفنات الاخميني هو نقديم إقر بز 
ضخم متائل يظلمٌ موكيا من تمائبل حجرية 
جانية ومتبثقة من الجدرات . 

وقد انفذت قواعكٌ الأعمدة الأخمينية شكلا 
مريعا أو شكل نافوس مقلوب أو يافةٍ من 


مْعف النخيل . وحمل الأعمدة نبجانا على 
عيثة تويج. الزهرة + تعلوه كتلة مربعة يزين 


كل سطح من أسطحها 3 لفائف حلزونية 
على غرار اتاج. الأني يعلوها صدرا حيوانين 
_« أي أحدهما ظهرّه للاخر من ثبرانٍ وعِقبانٍ 


ِّ شير الله ا عوك 0 وعلى ا 
استُخدمت الأعمدة الني شر رتكر اليو اناب 


المندابرة فوق أبداتها مباشرة دوت التاح. في 

أروقة المدخل حت ارنكزت أطراف كمراتت 
ٍِ : 

السقفب بين الفجو امي التي تفصل بين ظهري 


الحيواتين المندابرين . ( صورة ١١ه‏ ) 


ببر سيوس اع ع1 
( طاكدط) مقو رمتل 
حين علم زبوس ووع2* كبير الحة 
الأو اضيب أن أكريسيوس 15105 عم حيس أبنله 
الجمبلة دانأي عفمة182* ل حجر من البرونز 
تحت الأرض حنى لا تلد ابنا بَُله » كا نبأ 
له أحد الكهتة ؛ تشكل في صورة شوؤّبوب من 
الفطرات الذهييه وتسلل إليبا فأخصيها 
يرسيوس الذي ما كاد 0 بعلم بموليه حنى 
وضعه مع أُمّه في صندوقٍ خشبي وألفى به في 
البحرٍ » غير أن الصندوق طفا على وجه الماء 
حنى يلغ شاطية جز ير سير يقوس 15805]ء5 
حيبت غثر ‏ تلييما حك المتّادين ؛ 
قاصطحبْهما إلى بينه وظل يرعاهما . وما كاد 
ملك الجزيرة برى داناي حتى هام بها واعنزم 
التَخلصّ من ايبها » فطلب إلبه أن يأنيّه برأس 
الغورغونة وهدٌّده بالبطش بأمّه إن عاد بدون 
هن ! الرأس ؛ وذهب الصبي كارهًا لولا 
مساعدة هرعيس 131871365 * وأثبنا له ع وقابل 
و الغراباي ؛ عقنت العسوة العلات العصتائر 
اللاي مملكن معا عبئًا واحدة ومنًّا واحدة . 
فاختطقف العبن وهن بنادكها من يد إلى 
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يشاهدون موكب الشعوب الغاملة للجزية من 
اللقصورؤ الملكية . ويعلو جدارٌ سور القصر 
النقشُ الشهير الذي بصور مواكب الشعوي 
الهانية والعشرين التابعذ للإمبراطورية زوإن م 
بظهرٌ في النقش غَبرٌ ثلائة وعشرين) . ونْجمْع 
هذه النقوسٌ إلى جانب قبمتها الزخرفية قيمة 
إخبارية ٠‏ إذ تروي الوفائع والأحداث التي 


العابرين يالمبنى . 
واعناد علمام الأمار إطلاق انع أيادانا 


وممعلومع* عل القاعة داب المداخجيل الكاد ند 


التي كان داربوش بطل من شرفيها , راقمًا يذه 


إلى أفواههم علامة التقديس والولاء» © 
أطلقوا اسم قاعة العرش على بهو الأعمدة 


الكبير ذي الأعمدة المة المشبدة إلى الشرفٍ من 
قناء القصر . 

على هذا النحو انبرى القنان القارسيٌ يقَدَّمُ 
للعالم صورة أعلمة الإمبراطورية الفا سية 
يرعاياها الخاضعين لسيطرنها . فلجا إلى 
النقش الخفيف البروز الذي زخرففا به 
الفصور وعكس من خلاله روعة البلاط 
القارسيٍ وجلاله ٠‏ والبذح الذي كان بعيسش 
فيه ملوكهم وإذا كان الملواك الأشوريون قد 
أحاطوا أنفستهم مشاه المسجية 
مثل مشهد أشورسييعل لومنصةط وهم 
وزوحشه حييث دلى 7 رأمنٌ ملك عبلام 


والو حيشية 


الأعداء الفصولة عن 58 5 ومشاهد المعارك 
الحربية الني تترلك الأجساة ملطّخه بالدماء ؛ 
ومشاهدٌ الصبد الناطقة يشجاعة الملك » فإن 
الفْرسَ لم يلجأوا إلى هذه الوحشيةٍ وإما زيوا 
حاجو الْدرَج. وجدران الفصورٍ بأغاريز 
زخرفيذ ضخمةٍ كان موضوعها انار هو 
الوامة النى يحتشد فيها رجال ابلاط حول 
لمك بيما بتقدمٌ نحو صف طويل من حامل 
الخربة وقد وف الفنان الفارسي في ب الحياز 
في هذه اللّوْحاتٍ الخلاية من خلال تموع. 
الشعوب والجزية المقدَّمة » إذ نري الشخوص 
متشابكةً الأبدي يلغت أحدّهم إلى من خلفه 
مله ٠»‏ ويضع آخر يذه على اليف اشن 
يتغدّمُه » وإن أحسّ المُشَاهِدُ في النباية بشيع 
من الإرهاقٍ والملل في تنيع هذه المشاهدٍ التي 
لا نفتاً نتكرّرٌ في كل الفصور , يل عي تتكررٌ 


الإهبراطوربة الفارسبة في هذه الرقعة من 
العالم . ونعد برسبيوليس" اتموذج الأمشل 
للمديتة الملكبة الأهمينية التي تطالع قبها كنا 
ابتدع تخصيصا للبلاط اللكي » عد شيك 
المهنءسو كب مام سح الجبلي غَأَبةٌ كثيفة من 
الأعمدة التي تعلو هأ التبحجان العتبحية . وليس 
1 صلة يبت هذه الأعمدة وبين الْنْسس 
الأنساتية المألوفة إذ نرتفع م إلى مدى 7١‏ مرا 
حنى البيدوٌ البشرٌ إلى جوارها كالأفرام. . 

وأسرف الأخمبنيون ف استخدام. الأعمدة 
ف حموا يبا القاعات والأبباءٌ والغرف ف 
بر سيبوليسى -“حنى بلغ عدذها ممه عموذا 
مشيّدًا في نلك المساحة الممدودة ع ولاسلكُ أن 
هؤلاء الفنانين كانوا ينطلعوث إلى الإيجاء بعظمة 
ملكهم عن طرين تكرار صيعَة واحدؤ بعينها ؛ 
وي الظاهرة التي نشهاهأ كذلك قي التفوسشٍ 
الأخمينية الزخرّفبة . ويكشف ‏ خطيسط 
برسبوليس عن أن داريوش لم يَرُ بخلده أن 
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للإمبراطورية . ويؤكد دَرَْجْ الفصر الكبير 
المُفبح على الخارج. الطايْعَ السلمي له + كأنه 
يُرِححْبٌ بالوافدين الذين لا تفع أبصارهم على 
أسوار أو أبراج. توحي بالبطش والطغبان » بل 
على منظر فريد هو منظر القصر الميف الذي 
لا بزال حتى الآن وكأنّه يدعو الزائرين إليه 
وهم ما زألوا على مُبَعَدة . 

فكان كيار رجال الدولة برتفون في عيدٍ 
النوروز وبموجلة* ذُرَجَاْ عريضا مُتَطلفين إلى 
ساحة القصرء ثم بذلفون من بوابة خشايارسًا 
م بعد مرو رهم يتاثبل اسحيوانامب 
امار سة ليعيروا قاعة الاسجهاعات الني أودع 
داربوش قٍ أساسها صنو قين | هذا من الجر 
كتوي كل امتيما عل لوحنين ذكار بتين 
25-5 فضي والأتحرى ذهبية فحن علبيما 
نعنٌّ باللغات الثلاث الفارسية القسديمة 
والعيلامية والبابلية » وأفم دُزجان ضخمات في 
المانبين الشمالي والشرفي يقودان إلى داخمل 
القصرٍ + يتوسط كلا منهما حراس كانية حول 
نقش ملكي من لوحنبن تثلان انتصارٌ فوى 
الخير على قوى الشر في صورة أسدٍ قنك يثورٍ 
وحيد القرت ٠‏ ونقسَ على السطم لقارجي 
من سور الدرج. صمان متقابلان من التراس 
الفرسٍ والممديين مر بيهم الملكُ وكبار 
معاوتيه . وال راجح 5 المللك وحاشينه كانوا 


لوتين أو كلاثة تُمَدَّمُ في النباية عنافيك لونيةً 
تتفل فها البصرٌ من وَحدؤٍ لونية إلى أخرى » 
وقذ تصل أطباف اللؤن الواحد في الو حدةٌ 
اللونية إلى ائنتي عشرة درجة لونية ثما جمرّك 
الاعجابٌ بها منفردة 2 متعائقة مع الو-عدابت 
الأخرى مسهمةٌ كلها في التكوين العام 
َو حة . ول يفتصر الفنان الفارسي في اختياره 
للألواب ونوزيعها على الهدف الزخرفي وحده . 
0 تعداه إلى أهداف أخرى عطل التعبير عن 
المزاج. التفسي ء إذ كان يوحي بتور المعارك 
بالنوزيع المتفطم للألوان ؛ 5 كأن يوحي 
بأحندام عواطف العشاق وملكة اللبلى 
باللونين الأحمر والأررق ! 5 بن + على حبن 
كان يحَرّلك الإحساسٌ بالرعب في عالم, غبر 
وافعي بضسم يضم اللونين الأحمر والبرنقالي إل 
اللونين الاأصغفر والبتفسجي . 

وكات الفنان إذا ما فرغ من رسم المتمئمة 
وتلوينها وتذهريها أو نفضيضبها ألفى علما 
نظرة نافدة تستهدف الاجادة سوام بالإضافة 
أو التصحبح, 
الحدّء بل لا يلبث أن برغ في تخطيط 

هوامئكبها وتممبلها برسم إطار من الزخارف 
العوريفية أو الشيوانية ؛ ثم يعفب ذلك بصشلها 
ِعِمْمَلةٍ من العقيق أو يبيضة البللور أو بأداةٍ 
شيبية ذات سطح. أملسّ » حتى إذا أخيذت 
المدمشمة تتوهج بالبربق تفلك إلى مكانها 
لاص في إحدي القطوطابت أو الألبومات 
[مضم الصور] «تاطقع . 

وفد مر التصويرٌ الفارسي بصفة عامة 
بمراحل ثلاث : أولاها التصويرٌ في عصر 
الابلهانات المغول كسقطظ-11* [وعصماخ 
و( 5؟1-+894١))‏ وثانيتها النصوير في عصر 
النبموريين ‏ 05ؤئناكة 1‏ بعهدذيسه الأول 
4 قحمهع 5ع والتاني زلام ؛ وسباء هج 
ولا يقتصر التصوير في هذا العصر على هراة 
فحسبٌ بل بشمل أيضا مدارينَ شيزاز 
و نبريز ؛ وتخارى وفزوين وغبرها من عواصم 
الأفالم . وثالئة هذه المراحل هي التصوير في 
امسر الصفري ه51 مع مطلع. الغرب 
السادس عشر . 

ومع أن تماذج النصوير الساسانية نادرة : 
ولم يق منها يع سوى بعض الرسوم. 
الجدارية في كوو خمواجه [جبل السيّد] بإبراث 
وف بامبان بأفغانسنان إلا أنها تنميزٌ بخصائصّ 
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الشخوص أو الجماعات متراكبة بعضها قوف 
بعض » لذا ند الفناك يرسمٌ المبنى و كانه يراه 
من عل » في حين نظهرٌ يفيه الصورة للعين في 
مسنوى النظر أو من زاويدين مقتلفتين في أن . 
ولا بدو أن هذا النجانف بين الأسلوبين كان 
يؤرف الفسان أو المُشَاهذ , فكلاهما لم بال 
بن تكون الصورة مطايفة كل المُطابلة 
للأشباء © تُرى _ على أن المصور الفارسي 
رغم ضين مجال ٠‏ الإبيام » أمامه لاقتصاره على 
استخدام اليُعذيْن الرأسي والأففي فحسبٌُ ). 
ولافنفاره إلى إمكائبات التأثير بواسطة الظلال 
والمنظور والنجسم فد وف إل التعبير عما 
يربذه بواسطة وسائل بديلة » فقد كان بوحي 
بالتراجع. في الفراغ, عن طريق وضع. الأشباء 
البعيدة أعلى الصورؤ ؛ والفريبة أدناها » مع 
رسم الأشياء البعيدة أحيانًا أشدٌّ ضَالة في 
حجيها من الأشباء القريبة . ووراءً هذا التو 
من الفن يكمّن الخبال الشرفي العريقى الذي 
بسع ف اعتباره دائما ما يسنووعي المشاهد. 
فيحاول المصور إرضاءه محفمًا العيجائب 
والمعجزات الخارقةٌ في نظر العفلبة المدققة في 
احترامها لفواتين الطببعة » فَيُظهِرٌ المصور 
الفارسى مشاهد اللبل في حين لا يسود 
الصورة لام دامس » ويدفعٌ النجوم إلى 
التآلق في مشهد حافل يضلوء اهار مانحًا 
تنفسه حريائب وأسعة دون أكترابو . 
وإذ كانت المدرسة الاسلامية التقليدية 
نبأى عن الإبيام وتولعٌ بِاللُوبٍ اال المنالق 
لما الفنائون الفرمنُ عند تصوير الليل والنبار 
إلى إكراقة الشمس الذهبية أو السناء الررفاء 
التي محنضن فرص الشمس المشَعٌ للتعبير عن 
النهارٍ » وإلى ضوء المصابيح. والشموع. الموقدة 
وفص الفمر للإجاء بالليل . وأكثر منجزات 
التصوير الفاربي مصوراتٌ زخرفية إيضاحية 
7 ك1 11) ع قفد وُغَقَ 
الفناتَ المارسي | لى غطلّق هذا المربج. التكو بي 
البدبع لأن ‏ الفرسَ مفطورون على حب 
الرخرقة » ومثل هذا اتكوين الذي يعنمد على 
انساق أجرائه وعلى التحكم فيها بحيث تبلعُ 
الانسجامَ العام هو أحدٌ العايات القطرية لدى 
المصور الفارسي . وانطوت: المتمئمسات 
الفارسية على نظم لوني قريد بم تكوينات 
لوتبةٌ ولف منبها المصورون مجموعات مذهلة 


من أطياف الألوان البسيطة الني “لا تتعمدى 


5 ا وتسم 


ع ا 0 25 ٍ” 
لخر ع و طسب منهن أل لقم انيه سد” 


الحورياب اللاني فظن محوذة هاديس 
وصندله المجنح. ومرؤده » ثم أرتدى الدع 
المصفول الذي أهدته له أثبنا » وامنشق و السيف 
المعقوف الذي أهل أن له عرميس ٠‏ وطار إلى 
سيت كانت الغورغوتات ويعترمهرمن* 
مستغرقاث في بات » واستحلمٌ دِرْعَه مرأة 
حنى لا نم عبئه على وجوههنٌ فينحول إل 
حجر » وهوى على عن الغورغونه ميدوسا 
1 * مقطعه قَقَطعَة وحمل رأسها في المرود 
وأسرع هاربًا دون أن تدركة الغورغونتان 
الأخريات بفضل خخحوذة هاديس التي أخيقته 
عنهما . وأثناغ هروبه التفى يبرسبوس بالعملاف 
أطلس وواجم* وطلب عنه استضافته , فخئبي 
أطلس أن يكو هذا الغريبٌ ابن زبوس الذي 
تنبا له الكاف يأنه سبسليه تفاحات 
الغسير يديس 1365تئعموع11 الذهية ورفض أن 
يستضِيفَةٌ وحاول النخلمن منه فأظهر له 
يبر سبيو سن رأ ميدوسا قنحول من يومها إلى 
جبلي صخري بحمل السماع , 
( صورة أت ؛ 
المتشتمات القارسية ‏ ممموامتدته مفاعم 
(قثقة) تمع لمعم . أمر رعء سسداملة تم 
نشأت ف قارس مدرسة من أعظم مدارس 
لفن الأسيوي ثُقَفو أُثَرَ مدارس النصوير 
الأخرى في آسبا من حيتٌ إهماها للظلال ؛ 
وتتجاهل أسلوبٌ المدارس الأوريية القائمة على 
الأعهادٍ على نجسيم, الأمشكال ونكتيفها . وعلى 
حين كان الإنسان بِشمَحٌ ندا للأنمة في 
النصوير الأوربي حاجيًا كل ما عداه » وعل 
حين احتفى التصويرٌ الصبئي بالطبيعة أي 
احتفاء مهملا سأنّ الانسان » جاء المفهومٌ 
الفارسى بين هذا وذاك ء فالإنسان وما يأنبه 
من أفعال بشخصان معًا على الدوام إلى صدر 
الصورة . والغنان الفارسي وإ ولع بالقصص, 
البطوليٌ إلا 8 رؤٌينه لنعالم نلف عن : مبله 
الأوربي ء ولا يُظهرٌ المسد البشرث عاريًا 1 
في نصاوبره » وإن لم بججل هذا المفهومٌ في 
كافة أنماط النصوير الفارسي . وَثْمَد نقليد شاع 
فى جميع الفنون الأسبوية الحتذام العصوير 
لفارس ٠‏ وهو راض أن بدخئل ارج 
تقسله وكأنه بتَطلعٌ إلى المشهذ المنعدّد الزوابا 
والأبعاج والأحجام والمستويات من موقع, 
مرتفم حتى لا يُعنْطرٌ الفنان إلى رسم 


2 


امل ل ل ل ل 5212-7:2521-:9هههه1 :يي 32233 0/0 002022229222290 ا_ ا _؟_7ى؟7؟7؟9؟6[ب ب '/'/(©١؟“؟2266‏ 0 ب0؟©؟©؟©67_7|7ُي6؟6©]©؟©7676©6_ ل الللا7"7”٠٠""ف#©7‏ ا لي يي ع مانا 


سأبقه وهي 8053م00م و كانت تعني معنبين إما 
الو جه و الشنا ع ' 

3 مات دلاله الْغنا مم اعد معنى أخخر ؛ 
قا حبسم ٠‏ القناع ؛ ار بين شخصيابب 
المسرحية إلى أ أصيح 0 عل + الشخص *# 
ذائه في المكبلية أو فى في الوافع وف غرف العالم 
النفسي كأرل ونع انال يع ؛ الماع » 
هدهقمعم هر الشخصية الني بطائع عا الْمرد 
غبره» والتي هي عبل أتخنلاف كبيرٍ مع 
النفس الحفيفية . ومُسنخُدم البو لفظة 
4 المباخ 4 لسن 4 لين ذائية المتكلم أو الرأوعي لعمل 
أ * وقد يكن هو صاحيه ؛ إذ قد يل 
إلى هذا لإفاء ذاتينه وَالنكْتبة عنها مستخدمًا 
انا أخرى م أشخاص الغصة . 
المَبْظُور ع اناعم موعن 
(ة13تة8) عر متاباع م مر 

هو تَمْئيل الأشباء ذا الأبُعاد الّلاثة عل 
متطيح ذي َعْدَيْن نيدو وَكَانها نافذة إلى 
العمق . 


ببروجيئو زتععنتممة ١‏ معلعل8) 11 ,ممتو مآ 


ا شك رمي ف ام 
5565 أسائدع سيو رف عدا سه أو سيريا 


الإيطاليّة . اعتاد التفَلَ عن رسوم امماذج, 
الكلاسيكية . فنلمس في رسومه للحسّد 


العاري جهذه في بت الس الرهيف بالتناغم 
اللأثور عن مصوّري وسّط إيطاليا في غمبله 
تماذج. العصر المتأغرق . وبالرغم من تحولة 
أجساد د شخوصه وهزال سيقانها القوطية الطابع 
فلمة خركة انتقال مسلسنة بين كل مُستطّح 
وأخمر تحشى عدت لوحته « أيوللو 
ومارسياس » (اللوفر) ذروة الكلاسيكيّة في 
القرن ١١‏ . وأشهر أعماله اللوحة الجدارية 
8 تسليم المسبح مفاتيح الجنّةَ إلى الفديس 
بطرس » بمصلى سبستينأ بالُانبكان | التي 
بجلى فيا حسه الزهيف بالفراغ ألا 
لتلميذه رافائبل إعوطمع** , 

و الصورتان لم5 .؛ .+ ) 


5 ب مررلاع 2 
(.؛5[1) 


يتا ؛ عاريوس 
؟ 65م 1١‏ -. 1353 


راقص ومصمم رقصات فرنسي من 
موالبد مرسبلبا قصّد سان يُطْرسبرغ ف عام 
17 لبصبح مُديرًا لمدرسة البالبه وأغزرٌ 


تبذّى وَلْمٌ الايرانبين بال رخرفة في انفد الدقيقة 
إللسادقة وثي خرجبو بة تحبا شم -0 يندعون 
التصسسمات والأشكال ع فأوانييم الخرفية 
26 الني زينوها بالرسوم لا نضارعها في 
مهارة الصف أيه ني ٍِ عصور لاحفة رعم 
هأ حادم به الأزمان التالية من تشنياسب 
منشلمة . قالأنية الفارسية شديدة الرهافه 
ملسا وقيفة ا ومزية فافج 0 
تصميم ملالم افو حنى بغال لك 7 
المنتجات الخرفية الفارسية تعد أحسنها من 
نواح, عدٌّةٍ حبى عصرنا الحالي . وإذا كان فِنّ 
الحرف قد اندثر منك أواخخر عهد الأمينيين 
وطوال عهدٍ الساساتبين إلا أنه عاد فازدهر من 
يليل اذل العتسور الومعلى والم تقنصر هده 
الصفاتٌ الجميلة لزخارف الخرف على 
منتجائه ٠‏ وإنما تلت في الفنونٍ الفارسية 
الأخمرى كصنتاعات السجحاجيد والسيح ؛ بل 
وتعذّت ذلك إلى كل مأ تتاولنه يد الإنسان 
8 7 0 
الحدائق . كلها بوشييا التجمبل بالعناية نفسهاأ 
١‏ انظر بمعاجوتر ج183 ,ع 
١‏ الصور /امه4 » “4ه ع 8ت ,) 


القداعٌ قوم عت 
(تمومل) ممص لاه 
ور الكلمة أصلا إلى ذلك « الفتاع ؛ 
الذي كات بِلِيْسّهِ الممثل في المسرحبابب اليوتانية 
فيدف بذلك إلى عدقين : الأول هو أن يرم 
يوضع ملذفتي الفتاع إل تو امسر حية ٠‏ فإذا 
كان سِدْقاهُما إلى أعل 0 ذلك على 8 
المسرحبة ملهاة ء وإذا كان الشدفان إلى أسفل 
دل هذا على أن المسرحية مأساة. وثاني 
الحدقين إفاءٌ سيماث الوجهء فلقد كان الشعر 
عمادٌ المسرحية البونائية » ولا كانت خُلجاتٌ 
ألو نه مع إلفاء الشعر قد بو ثر على المشاهد في 
بان مرتية الشعر بلاغة وسموًا وفد لايجيء 
الحكم على هذا الشعر سليمًا ء لذا كان لا بذ 
من إخفاء مبمابتي الوجه مع الإلقَاءِ حنى بكو 
الحكمٌ على مرنبة الشعر ممرُدًا خنائصنًا للشعر 
كلمة عوه5هم اللاتينبة التي تعنبي 
المسرحي وبين الكلمة البوتالية التي جاءت 


الْقَنَا 2 
نيد 


وندُل بعض خصائد 
البحتري المنوق سنة 6519 على أن بعض 
اللُوحات المصورة الأصلية انث الا تزا 
موجودة خلال حبانه في الفصرٍ الملكي 
الساسائي عمدينة طبسفوك و المذائن 4 : قيصفء 
لوحة تحتل الحرب بين الفرس والرومان في 
إيوان اكسرى أنوشروان 4 1هم) وتصل به 
الدقة في الوصف إلى حدّ ذكرٍ الألوان ٠‏ وظل 
تراث الفنو النصويرية الساسانية بعيه أهل 
فارس الأوفياء لترائهم وبلفى التشْجِبعْ حنى 

من أولئك الذين دانوا بعقيدة الغزاة العرب 
وفد بيت لنا منه بعضي اقوش الصخرية . 
ولعل التحف الساسانية الفضية لحغورة الني 
أفلست من عوادي الرمن نفس تلك 
الو ضوعات التي عقت من جديد في المنجزات 
المصمورة بسامراءع 000 الغرك 8ع وشى 
لا نظهر على ترئيب زخيارف الشخوصض على 
نحو ما كان في الفنّ الساسائيٌ فحسبٌ بلى 
نظهر فبها أبضنًا نفس 
والنساء ء كا تظلهر النباب نفسها بأسلويهم في 
تصوير الأطواءِ والمكاسر ء ونناظر الرافصات 


ذاث طابع, غريد , 


م 8 5 
الماط وجوه الرجال 


والفيان والمغتبات والعازقات عن الْنساءِ 
و مثيلانهن ث, في النفالد الساسائية الغدقة . وبي 
الحّق أن المصوري. المسلمين هر الفرس قد 
افوا موضوغ قصصبهم من التاريخ 


الأسطوري للمثوك القدامىي قبل لفت 
العربي ؛ 5 قعل الشاعر الغر دوجي ينلد 
في الشاهئامة لس * مما دل عل أنه 
كان الهم نراث قومي حي . وعل هذا اط 
خضع مصورو الْمِنْصسْمات الشار سبة الإإسلامية 
في مخطوطائهم لنا شير أسلافهم + قعاديت 
مشاهدٌ الصبد إلى اللهور بعذ سبعة فرونٍ 
أو ثمانية ٠+‏ 5 نابع هؤلاء المصورون الأسلوب 
التفليدي للفنائين القدامي فى العهودٍ الساسانية 
ثبل موضوعامب بقانها . 

(١‏ الصور 1+4؟ه . 155ه2؛ ثكر4ه . .هت ع 
اتات 34 


1 


الخرّف الفارسي 


ص 


0113 ورميون 8 
زقاعق) عابم دعم عكر عراه اريم مقع 
على مر التارج الفارسي الحضاري الطويل 
تعس الفنون ال تمرقية العيفربة الفارسية 
الفريدة وتعيّرٌ عنها + فنتيض كافة محرت 
الفنبة الفارسية. بهذا الحس الزخرفي . 


وذنس العباراته ٠‏ . 

على أن أسلويه الأدييٌ الذي صاغ به هذا 
القدر الطائل من الوقاخة والبذاءؤ بتميرٌ باناقة 
وسلاسة جعلنه كنبا بعل به الكثيرون من 
عثافي الأدب عستي لفد سماه الْبعضنُ « كاتب 
ولبس من المعروف على 


2 : 
وجه البقبن سر غضصب تبرون عليه بعد أن كان 


الدّنْس الطاهر 4 . 


صديقّه حتى بأهر بأعدامه ؛ إلا أن بثرو نبوس 
ثر أن عمو مل منتسحر أ فاسحد عى, طبينا فطع 
شبربان رَسْغِهِ وجلس | إلى جانبه ودمّه ينف من 
جسده المتهاوي . وي الوفت ثفسيه أخخذ يمي 
على كانبه رسالة ساخعرة إلى الإمبراطور , 
والني ما إن وصلت إلبه حتى كانث صفعة 
هوى بها على وجهه قبل أن يفارق الأدببٌ 
الحياة , 


طحو ععوم ل وعليم مام 


( صورة كهت  )‏ وكبراج1مصم831 بععد 


فايتون ع فايثوب زطتددم ومظطتمووع 

وضعث إبو ابنا هو إبيافوس يفال إنه كان 
ثمرة اجهاع الإله زبوس بها . وكان فابتون ابن 
زله الشمس أسْبة بإييافوس طْبْعًا وأفرث إلبه 
نا غير أنه كان شديذ الاعنراز باببه أيوللو 
إله المس فجرّه ذلك يومًا إلى لزه على 
إبيافوس الذي م يمل هذه الخيْلاءْ فقال له 
ه أيّها امحدوعٌ يا من يك يكل كلمذ نفولها له 
من أوهموك فاصطنعوا لك أبا عزوة 
إلبه ؛ » فاحمرٌ وج فاينون جلا وسارغ إلى 
مه كليمينيه » وأخيرها بما فال له إييافوس 
طالبًا منها أن تُعطيه الحجّة على أن أياه هو إله 
الشمس . فانّجهت إلى فرص الشّمس الوضاء 
رافعة ذراعبها في الفضاء ٠‏ وأفسمت له بحق 
هذا الكوكب الذي يبهر الذّنبا إبضيائه أنه ابن 
اله ومأ عليه إلا أن غبر بعيد 
0 هذا الله ا بريد . 
ما الاطمئناث قلب خابنونت وقصذد ذللك 
المكان الذي بطلع منه أبوه » مجنارً! إثبوييا 
موطن شعبه وبلاذ اهنود الفريية من قرص 
الشمس الملهب فأصعد إلى قصر ذلك الاله 
الذي سأله و فم جفىت وما قصدك من زبارة 
هذ القلعذ يا فايتون ء با من لا يملك أبوك أن 
بنكر يتنك » ولسوف أسنجيب إلى أي طلب 
لك كي أَبدّد ذ شكركك ٠»‏ . وأسرع فابنون 
وطلب من أببه أن يتخلى له يومًا عن مر كبته 


أمه » وبا 


35362 


المقابر الملكية عن حياة الثراء والرفاعية التي 
كان كبار الموظفين بتغمون ميا في للك الفنرة , 
(صورة 5154 ) 


يرو 0 اس 1 


ا م (.لدن) عدوم ندر 
كان أهم تطور لجل لمجال الأدبي في القرنٍ 
الأوّلٍ المبلادي هو ظهوز الرواية النثرية الخيالية 
على بد الأدبب الهذ ينروئبوس صاحب الذْرٌة 
الي لا تزالى حنى يوعنا هذا تجتذب الكثير من 
القراء وهي و سانوريكون 4 55834151011 . 
و كان بترونيوس أدييا مرهف الجن يحتكم إلبه 
الجميع في كل ما هو جمبل أنيق حنى كثاء 
نيرون 7 بغاضصي الذوفي 4 #عاتطعة عقتمدووات : 
الحكم 4ء 
وكان صاحبٌ فلسلفة مادية ذهب فيا إلى أن 
المذوف هو الذي تلق الألحة في هذا العالم : 
ومع ذلك كان برى أن الموث هو الطريق الذي 
يلنفي فبه الفرد بالكثرة . وكان محابدًا في 
نظرنه ذأ جبري في مجنمعه من أحداشي ع فهو 
يسجلها نسعجيل الأديب الواعي دون أن 
يُصْدرْ علبها حكنًا أخلاقبًا أو بتفبّد في عباراته 
بالأعراف والتقاليد . وكان أبيفوريا مغر مل 
الإيمان بميد] اللّذة فهي وسبلة اإرضاء الذاث 
وسلواها » وهو ما جعله ينساق على سجينه 
في أدبه لا بعياً بتسلل البذاءة إلى الفاظه أو 
بحنب ذكر ملؤءات المجسع . فهي أمور 
طبيعبةً في حباة البشر. وليس كتايه 
و ساتيريكون »ء الذي أخرجه فلليني دناعم 
منذ أعوام تحفة سيغائية فريدة في ناريخ السبنا 
العالمية , إلا عملا روائيًا رائعًا أدار ظهزه لَأوَّل 
مرو للقصصص الأسعلورئي والنفت إلى وقائع. 
الصا يسنلهمها ماد عمله » بل لقد غاص 
إلى الدّرْك الأسفل الذي يعبشٌُ فبه الصعالبكُ 
والمشرّدون والعبيدٌ » رغم أنه كان وإحدًا من 
َ 2 5 
الطيفة الأرستفراطية . ويستطيع الفارئع النابة 
حبن يِذْكرٌ أن يترونبوس فد عاش في عهد 
نبرون أن بعد كنابه هذا سببابا قارصنًا للأغنباء 
المحذئين من الأرقَاء امحرّرين » كتبه رجل من 
الأشراف ف قلبه فسوة فلم تتحرّك في أعمافه 
نبضمة شفقة ة أو رثأء » ودون أن فزء لتنابة 
هذا الهجاء مثلى أعلى ؛ ٠‏ بل لعله كان هذ في 
تعرضه لحياةٍ المنُوفةٍ متعةُ تتضاعف كلما أطلق 
للسائه اتعنان بلولكٌ ما شام من هابط الألفاظ 


و ا 1 . 
وسمأه الور خوث « ينرونيوس 


11 29د 


مصكمي البالبه إنناجا في روسيا بعد أن حمل 
إلبيا ناثيرات المدر ستين الفرنسبة والإيطالية 
مما » ومهد لنيضدٍ فنّ الباليه في روسما التسبل 
محل إبطالبا في 
مركز إشعاع أورينٌ هذا الفنّ نحتذيه الدُول 
الأخرى بعد أن كانت ع اا منواضِعًا يعنمِد 
على استقدام الأسائذة الغر نسبين وقد مح 
ينبأ في خلق تمط جديك جمع فيه به ن نهادي 
5 الفرنسي ومرح. الرفص" الإيطالي 
وملكّر فيه َم إمكانات الحرفيسة 
الكلاسيكيّة » وبذلك بكون الخايق الحقبتر 
للزافص الروسيي ء وبعود الفضل في شهرة 
فرقة دباأغبليف بععأنطوع121* العالية إلى نيا ؛ 
ففد مرج رافصوها من المدرسة الإمبراطورية 
الي ظل يُديرُها نصف فرت من الزمان . 
أغلب بالببات بينبيا 
الموضو ع, » عديدة الفصول على النهج. السائد 
وقدذاك لإحباء سهرة كاملة » وكان يشكل 
بألبهانه في العادة من رفصات تثبلية ونوعية , 
ورخصة جماعبة » ورفصة ثنائية . ثم رخصة 
فردبة للسرافصة الأولى « الباليربنبا»؛ 
قتع لل8* + ورخصة مفردة للراقص الأول 3 
مع أداء جماعي في لفيّة الرقصات المْتفردة . 


زعامة فنّ البالبه » وتغدو أهمُ 


انا 
زانك) كامأكو مم 
كبير الكهنة في هرمويوليس [الاشمونين] 
في الفرن 4 ق.م اشتبرت تعاليمه المنقوشة 
بمفيرنه بسموٌ النفكير والأصالة المتميزة 
والنشابه مع الكثير من ؤفرات ١‏ الأمثال ؛ 
0 9 الزامير + و 2 مف اللجامعة ؛ التي لجا وات 
كلها بعذ تعاليم ينوزيريس ؤوفلى ما أثبنه 
وحففه عالم المصربات غوستاف لوفيقر . ومن 
أقواله : ١‏ أبها الأحباء سأعَرفكُم إرادة الرّبٌ . 
1 8 0 
سارشة خ إلى طريق الحياة . الحياة الطببة لمن 
يطبع الربٌ . طولى لن برشاده فلبْه إليها . من 
كان في فلبه لمشية الربب كيبرة ستكون 
سعأد يه على الأرض ؛ 1 
| ا 00 3.. 
و تعد مشيرة أسرة ينوزيربس ألني اكتشيفت 
ف نونا الجبل : صر الوسطى أهم مقابر العصور 
اللاسحفة 4 عسي تتالقٌ الأنافة وسحسن خنبار 
النسب في واجهنها وفي الفاعة الأمامية الني 
فنصدر عادة أهاء الأعمدة كُ المعايد الاهبة , 
وتكشض روعة هذه المقبرة التي تضارغ روعة 


بتوز يريس 


عأطدوعا ملمم مط 


ل فت مبأه البيحار و الحيطات 
المطؤقة و للأرض + إلى أحشائها وملأات 
جوقها المُعتِمْ أخرجت ١‏ الأرض »؛ رأسّها من 

الرُماد وأحاطتة بيديبا اتقاء للفحات, 
الخرارة » وتضرّعت إلى كبير الألحة أن بنقذ 
ما يسعُهُ إنقاذه من الدُمار , فدعا رب الأرباب 
الآهة إلبه ومن بيهم إله الشمس » وأشهدهم 
جيعًا أن نجاة الكون من الفجيعة رهن بمعولة 
فويبوسء وصعد عاليًا في السماء إلى ذلك 
المكان الذي اعناد أن يُطلق منه الوم والرعوذ 
والعتواعق الخاطفة » غير أنه م يرسل سحب 
ولا أمطارًا وإنما أطلق رعدًا مدويًا ورفع بيده 
الصاعقة ثم صوّبها إلى قائد مركبة الشمس 
فأفقده نوازنه وحيائه ممّا. وكأن طَبِبُ 
الصاعفة أعظم زا من نيران مركبة الشمبي 
فأحرقت الم كبة وانطلقت خيولها موابة 
الأدبار عل غير هذى . وتتاثرت أَجْرام 
المركبة » وهوى فابنون في الفضاء والنار 
مُشْتعِلَة في حُصُلات شعره ننلؤى تَحلفهُ كأنها 
نمم لامع في السماء الصافية حنى هبط في بقعة 
فصيَّةْ من الأرض بعبدةٍ عن مسقط رأسه , 
وتلقاه نير إيربدانوس العظم فلل وجهه 
امخترق بياهه » وفامت الُوربات الإيطالبات 
بدفن وفاته » ثم تَفْكُنْ على شاهد قبره هذه 
الأبيات : 

و هنا كوي فابنون فائد مركبة أببه 
وهو وإن لم بككتب اله الدجاح في قيادنها 
إلا أنه قضى نمه شهبد شجاعنه الخارقة + , 
وأدّث الحوريّات هذا عن أبيه التعسى الذي 
مضه الأمى فغطى وجهه وأخحفاة عن جمبع 
الأنظار . وإذا كان حفا ما يفول الْرّواة » قفد 
احدجبت الْكّمسٌ في ذلك اليوم فاضاءت 
النيران المشتعلة العالم . وهكذل كانت لكارئه 
فاينون سب هذا الرأي نهم ما . 
و"ععة بععة زأبكء) ظامسعمظآ 


اميك الفزعؤني 
زللاء) عنتج ةمه ملاع ١.‏ عتصرجبع: 

نعأت النشاليد المعماريةٌ في مصير مرتبطة 
بالتقاليد الدينبة حتى كانت الا هي الأخرى 


ملام ترعء؟ عتمموعمةظ28 


قداسة دينية فرضُ عدم المساس بها » ومن هنا 
كانت الحريةٌ المنروكة للفنان المعماري 


محدودة » فلم يسنطع تطويرٌ | لتصميمات 


المعمار به أن في نطاق التقاليد الصسارمة وإن 


عتدما يعتلببا 


3563 


أمام الجباج التي اندفعت صاعدة إلى السماء 
وقد أحسئك بالمركبة أكثر خحفة مما كانت 
فويسوس ) المركبة 
كالتفينة التي يتلاعب بها الموج لخفتها 
وأمذدت تَتأَرجُمٌ وتعلو وكأنها فارغة ؛ 
فانحرفت الجيادٌ عن طريقها وتخلت عن 
انُجاهها المعهود » واسئولى الغلق على قائد 
المركبة الذي كانت تُعِورُه المهارة في القبض 
على أعنّة الخبل فانفلت زمامها من يدبه ولم 
ِعلُ يعرف طريقه . ووفع بصرٌ فاينون الْتّعس 
من السّماء الشاهفة على الأرض الوافعة على 
بعد سحينق » فعلا الشحوبٌ وجهه وغشى 
الوهج عبنيه وثمنى لحظقها لو لم يُمسلك أبدا 
باد أببه وعراه النّدمُ على محاولته تعرفف نسبه 
وعل استجابة أبيه لرغبنه . وزادته خحوفا تلك 
الوحوم الضخمة التي أبصرها متنائرة على 
لسسّماء المرصّعة بالنجوم ٠»‏ ورأى 
اشرب مد إل خالبه على شكل فوسبن مرخبا 
ذيله » باسطًا أذرعّه المستديرة على جُتيْبُهِ وف 
تجمين . ول بكد الفتى يراه في صورته البشعة 
بنفاطرٌ منه الدُم الفائل حتى جلذ الدَّمُ في 
عروقه وعراه فرع أسفط من بده العنان على 
ظهور الجباد , نفسها طلبفةٌ ؛ 
فانحرفت عن طريفها المألوف وانطلفت على 
هواها خلال أجواز الفضاء تطرق دروي 
مجهولة ٠»‏ وأنجهت إلى النُجوم. العالبة عي المركبة 
وراءها متتفلة من هوّة إلى أنخرى . وأمسك 
العجب بلونا « ريه القمر ؛ ومني ترى جباد 
أبها إل الشمس نبوي والدّخمان ينطلق من 
المسحب امترقة والبيران نلهم مرتفعات 
الأرضء وألسنة اللهيب تأكل الأشجار 
وأوراقها متخذة من حخصاد الحفول وفودها . 
ول يكن هذا كله غير شيء * : 
اندئار المدّن الكبرى واحتراقٍ الأسوار وتهدمها 
ونحؤل شعوب بأسرها إلى رماد واشتعال 
الغابات على سفوح الجبال . 

رأى فابتون العالم كله مشتعلا بالنار 
وعَسْيَئة حرارة عجز عن أنحتاطا فأرسل 
زفرات حارّةٌ كتلك التي مُطلفها الأفران 
المشنعلة » يحاصرٌه وه مركبنه فيضبق بالشرر 
المتطاير منبا » ويلفه الدّخان الساخن وتعمبه 
الفظللمةٌ الحالكة فلا يدري أبن هو ولا أبن 
يسيرٌ » تجمح خيوله العجلى على هواها حرث 
نفودها أقدامها الممتحة . 
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السشوضة 


هيّن إلى جانب ‏ 


ليسوفها ويدفغ خيوها المجتّحة الأقدام . عندها 
ندِمْ إِلَهُ الشمس على وعده وود لو بدك 
بما وعداء ميا لفاينون أنه مقدم عل عمل 
خطير تقصر عنه ف ويعجز عنه شبايه ؛ 
فما هو غير بشرٍ » وها فى غدرة البشر الفائي 
9 ل ما يربد » ثم إن جهله بالأمور هو الذي 
بجعله يطمعٌ فبما لا يناله اله أَنفسُهُم هسم 
على ما بلغوا من قوةٍ لاا يشاركونه ارتفاء هذه 
المركية الناريّة الني لا يفودُها كير أة 
الأواعبوس نفسئُه رغم بأمبه وامنلاكه الصواعق 
يطو ح بها بيده العانية . وبعد أن أفاض ف ذكر 
امخاطر المهلكة الني يكن أن بتعرّض ها ابئه 
قال له « لبس هناك دلبل على أبوّتي لك أكبرٌ 
من لفتي عليك . نلقْبٌ إلى خيرات الكون 
حوالبك واكته ما ثفث من طبيات الارض 
أو البحار أو الأجواء فلن أُضنْ علبك بشيء 
منبا ء واعلم أني لن أرجمٌَ عما وعدبٌ بهع 
غير أنه أن بكون نكريمًا لك بل عذابًا نشقى 
به 4 . 

وضرب الابِنُ بتحذيرات أببه ونصائحه 
عرض الخائط » ففد كان شغوفا بقيادة مركية 
إله الشمس . وحين أحبٌ الأب ذهاب 
عاولانه عينا في أن يني ابنهُ عن عزمه أخحذه 

إلى مركينه المائلة التي صنعها له هيفايسنوس 
101 :1 صضاع سن الْذّهب 00 رها 
وعريشها وأطز عجلاتها » ا جعل 
العجلات من الفضة » ووشى برها 
لزي جد ٠‏ ورصّ بها صْفوفًا من الجواهر 
سبل بربفا حين بنسكب عليها نُور فويبوس 
ونامعمطط* , وأمر اللإله بشدٌ الجباد إلى الغير 
فخر جمت الجباذ من الحظائر السماوية تنفث 
لهب مُنْحْمهُ بما النهمت من طعام الألهذ 
و أمبروزيا) هاومءطوة”* وربطك إلى 
المركبة . ودهن فويوس وجة أبنه بدمن 
مقس كي يعيله على احهال وهج. النبران 
وتوج رأمله بحمو من أَسْعَة شعّة الشمس ء وأطلق 
زغرة عميفة كشفت عما بتربه من فجيعة 
محرانة شم نأشيهة بن طبع تنسائجحة 
ما اسنطاع . 

غير أن فابتون اندفع في حماسة الشباب 
واعتلى المركبة وأخذ الأعنّة من يد أنيه فرحا . 
وأعيذت خيول إله الشمس الأربعة تمي 
الأجواء بصهيلها وأنفاسبها المشتعلة وتضرب 


8 . اس ع ع 
اللمواجز بحوافرها + لاشححيب أو آمب السماع 


فيذياسن ملام 
(85-0خغ#-85835 قع (215ة) عمنواقم 

ما كاد يريكليس وعاوليء2 (5 4-4 ؟] 
ق.م) يصدر فراره بتعيين مثا الأثيني فبدياس 
مُشْرهًا عامًا على كافة أوجو الدشاط الفدى في 
أثينا » حنى سر هذا الفنان اله التشكبلي 
المذهل الخخصوية في حذمة فكره ونجم في 
تطويع. حبش القنانين العاملين شعت إمرته وفي 
الإبداعية » فلم بعد المرءُ بلمح تفاونًا بين عمل 
الواحد متهم والا جر . 

وقد أسبغ فبدياس الحيوية على تائبل العا 
وعلى الثباب آلني كانت تُصَوّرٌُ من قبل لحشينة 
فج لا نكاد نخرج عن خطوط رعرية حنى 
أضفى علها قوة وروعة جدبدتين نتجلبان في 
نكوين الطيّاتٍ والمكاسير ونوازنٍ المخطوط 
والوضعاتت : 

وفد تعلق فيدياس فوق مبنى البارئينون 
عالمًا غريًا نابضنًا بالحباة نلمحة في الرؤوس 
المذهلة الني غنها في بعض المنوبات + وي 
الوجوه البرهة لصبابا الإرغاسيساي 
عهمزوووبع* : وغورة الخيل المكبوحة الجماح 
واسترخاء الأغؤ الجالسين في الجبين الممدّث 
للواجهة الشرفبة . 

وقد حمق فيدباس حُلُمْ بريكلبس فصا 
أثر! لا يزال يسرك إعجابٌ البشر كأ لو كانت 
تتيض ف داشيله نقبئة شياب خحائكد 20 
3 تعرف الشبحخو شجة ام 

وندجلى ذروة العظمة لني تُبُوأها البارثبتون 
في أعمالل النفش “البارز المتمئلة في حَشوات 
المينوبات عورماوم* المنحونة المتعافية مع 
تر يغليفات ااام * الأفريز الْذُوري ع قن 
عمعلظ » وف البتماثيل الفائمف بذأنها عوشق 
الواجهنين المنكنين لخر قبسة 
والغرببة » وف الإقرير الممكد على المجدر 
ألخار جيه الأربعة من الشّلوة ه1[عع* . ثم 
للتمشال العفليسم . للرسة أثبسا همعطام* 
مموع طععم الذي كان ذا يوم فابعا داخل 
الخلوة » وكلها منحوتاتٌ أسهمت في تخفيف 
صرامة ‏ التصميم المعماري » إذ نشكأ 
استدارنها م خطوط المبتى الرأسية والأقغبة 
إيقاعات حاتية اسرة . 

وكأن قبدياس مدركا الإدراك كا للغرضٍ 
الذي أفم المينى من أجله ء فلم بنمخط البساطة 


امع لم للع5* 
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جانب ذلك أحيانًا بحيرة مقدَّسة يعمو على 
جانبيا الباث كنبات البردي الذي رمز 
ليرا - ج التي أوْتٌ إلميا إبزيس لنكون أملة 
ساعةٌ وضحْتٍ ابنها حورس ؛ وكزهرة البشنين 
١‏ اللوتس » التي انبغفت من العددم لتحمل الاله 
رع بفوته الخالقة م كانت هنآل يضما أشجار 
باسفة تحبط بالبحيرة + ونياناتٌ أخر ى كتيفة 
ختضن طريق الكياش ٠»‏ وأخرى تُحبط 
يساحات بعض المعايد . ومنذ بداية عصر 
الدولة اللبديئة كن الصرح م نصدرٌ 


امعد المصري ٠+‏ وكانك أعمدة المعيد تحمل 


السقف الذي يُحلى أحياًا برُسوم النجوم . 
وصور الأعمدة على عيئة الباتي كالتكبل 
معو فطعم * والردي ورم عوموم» واليشنين 
وعمكنمل* . كذلك تُحنت رؤوس بعض 
الأعمدةٍ على شكل اذ لترمُرٌ إليها صتراحة ؛ 
5 أفبمث فاثبل كاملة للالحية تختفي وراءها 
الأعمدة غاعا “الأعمدة الاوزيرية عأءزون* 


١. 0 


واستخدم المصر يوك الضصوع 5 لمعي 5 
لأنارنه فغفط بل لبعث الحياذة في تمثال الآله , 
فبعمدوك إن أن بصل ضَوْءٌ الشمس إلى رع 
لمعي و أن مشر تمثال لإ وده بي فى 
ا 0 
و لحيها دون الأعمدة والجدران أمجاورة شا . 
وكات العيدٌ ثبنى يحبث يَصَينٌ من الداخل 

ع ع : ا قز 
نتفارب وأرضينه نعلو يبنا فل أرتفا ع سغفه 
مما يزيده غموضا وظلامًا . 


المهرج [الإتروسكي] 
(فيمأ بين القرئين 5و4 ق.م) 

لفظة إنرو سكية حوّرها الرُومان قصارت 
معنى القناع ٠‏ 


لعسسةتل) تتسعرعطع 


ءاي 7 
قيالي . التؤرق لد؟ يتمهم 
(1013ة) در مامتقتر 

إناء إغريفي سهل الحمل تضبق رقيئه 
ليُسهّلٌ حمله بالإمساك بها إذا م تكن له دن ؛ 
و نتقلطم شَفَيُّهِ العلبا لبَسهُل الصبٌ منبا » 
وكان مخصمنًا لخفلات القرابين . 


شكل ع) 


لمث 29 


تخلل ذلك بعض الاسناءات النادرة . بل إن 
قَوْرّه لم يكن بخرج عن الاستحابة متطلياست 
الطقوس الني لا تختلف من ححيث اليد من 
معبد إلى آغير إلا قليقا . 

ومع ذلك ففد كانت مكائيه الاجتهاعية 
ملحوظة . 1 كان كُوُرُهِ التمفيدئي هاما 
وخطيرًا ومتشئيا» إذ كان عمله يشمل 
تصميم المعبد على ضوء الوظليفة الني بودءها 
لمعيدُ وَفْنٌ النظام الكهنوني والطقوس المْتبعة 
ومساحاث الأراضي الراعيّة الموفوقة على 
المعيد ء وعدد العمال والمواشي والأميعة لع 
الخصخصة له . وكأن ذلك ؛ يدم كله بعد اخصيار 
الكهنة للاله الحجدير بالْنطقة ؛ كنا الأساط 
والطقو سس والقربان لني تشكل ملامخ أللحياةٍ 
الدبنية داعمل المعبد » وهي الأمورٌ الني تله 
للمهندس المعانتي التي يَطْنْبُ إليه الكهنة أن 
بُشَبْدٌ المعبذ لكي بوحي بها . ونستطيم أن 
نتيبين مكانة ا مهند سين ا معماريانٍ المصريين 
الاجناعبة حين تعْرف بعض الأسماء الني 
وصلت إلبنا من أمثال إيمحونب «معام8م1* 
وسنتمومف ]010 تلطع 8* . 

ول بنظر المصريون إلى المعابد على أنبا 
فصورٌ الآهذ التي صب | تَعمَبُ فها غائيل لهم على 
صورهم حبث نُقَدُم إليهم القرابيُ ٠‏ © لم 
ينظروا إلبها على أنبا فلاعٌ هذه الاهة بجب أن 
نشبد من أحجار جامدؤ نقاومٌ الزمن وئخلد 
تلود الآهمة وأن تنفسمٌ لإقامة الشعائر الدينية 
التي يؤدبها الموستون لعيودهم ؛ م بنظروا إلبا 
هذا أو ذاك وحدّه بل نظرو! كذللك إلبها نظرة 
رمزية فجعلوأ ا معبد نجسبدًا للْكُونٍ بأسره . 
علو ا سقفه سبد اذغ السماوي الذي 
بغ منه إِلهُ الشمس ليغمرٌ العالمٌ يضوئه . 
وجعلوا أرضّه نجسبدًا للأرض ألني يرزت من 
حيط العدم اللانهائي الذي أرتكر فوفه الإلهُ 
الخالق لكي يتابمٌ نشكبل هذا الكونٍ . وهكذا 
كان الْعيدٌ في ذة نظرٍ المصريين القدماء بيثًا للاله 
ومكانا دسا لأداء الطأّفوس الليثية ونموذجا 
مصرًا للكون سمائه وأرضيه » ومسرحًا يلعفي 
على مِنصّيه الإلهُ بالملك الذي مِثّل شعي 
مصر . 

وينكون المعبدٌ المصرئي من جزء رئيسي ١‏ 
ومفاصير ثأنوية للالهة والاغحات الاخرى . 
ومن مذبح, أو مذابحٌ تُفَامٌ أحبانًا في طرييق 
الموا كسب الدينية . و كانت المعايدث تضم إلى 


9 يذ | 


تي 2 
صوووءة* ورأسُ دبك ؛ وقد استلهمه الفرمن 
3 2000 1 ار ام . 


7 "11171 


المْمَثُلونَ التُرئارونَ بعتسعجل) عععلاع روطم 
الممثلون في أدوار الملهاة المأسوية 


يد ' 


يريو لو عو اس * لعكتة عأ رأنت) علاجعو 1875101 
«عالمٌ التاريع_ الطبيعي لِلْحَيوانَ , 

اسم أطلق على عالم يوناني مجهول الاسم 
من الغرن الثاتي المبلادئي أو ربما القامس ء كان 
إلبه مبحث هام في لاريم الطببعي للحيو أن 
أغنمد فيه على أ رسعو ويلبئيوس وير هما من 
القدامى . وقد شاع مؤلفه علدا ف أوربا ودول 
البحر المتوسط ٠.‏ 6 سبق غيره من كب 
الحيوان الأخملافية مم5 * 


دا 

لي لم 
أكم ل الآلاب ذات الملامس 
لمموطروغ* : والاسم اغستصارز لكلمة 
1 ممم الني نَعِنِي قدرة هله الله على 
إصدار أقوى الأصوات وأْشْدّها عنءم؟ 
وأخفيها وألطقها ومهام . وأونارٌ اليبالو 


ثلاثية قيما عدا أَحَذّها وأغلظها نتكون 
مزدوجة : وبصدرٌ عنها النغم بمطرفة 
َضريها » وتتصل كل يِطرقة بملمس أي 
يفناج . وملامس اليبانو إمأ بسبضاءً 


3 1 ف انض 5 عر 

أو سوداء ؛ وبشصر كل ملمسين معنو[ 
مسافة نصف درجة نغمية . ظهرت هذه الآلة 
بعذ عام - ١0‏ وما إن حل عام م١‏ حنى 
الحتلت مكانة اغا ريس يكور رد لوملء وموم * . 
يكاسّو, بابلو 
ليد اسية يله 


(5اعة) مقطو ,وكعععة282 


مصور | ساني وابن متصور ا وأساذ رسع ه 
بدأ يسم وبصور في في سن مبكْرةٍ تحت رفابة 
أبيه ع وبداً يختلط وتأخى مع فاني وأدياء 
برثيلونه » ثم فصد باريس الأول مرة عام 
واستفر بها حنى عام 19484- وفي 
مبد] الأمر ارنبعلت أعماله بالمشاهد الاجتاعية 
عمذيًا في ذلك عَذْرٌ المصوّر دبغا عمهوم* 
وتولوز لونربلت عن ناه أعكناولتاه1* ١‏ ثم لكنه 
ما لبث خملال هذه القترة أن اهنم بدراسات 
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ولا بالفنّ ولا بالاعنبارات الجمالية والروحية 
لانغماسهم في المادية وحبٌٍ المال . وقد أطلق 
الشاعرٌ الناقدٌ الإانجليري عائيو أرنولد 
مصعم سعطايواة مطل 0 الهلسطيني 
القديم » على أولفك الذين بعتفدون أن الثراغ 
يفنا السعادة تبَعًا للعهمة التي كانت توجهها 
الَوْراة إلبهم . وأول ذكر لهذا المصطلح وَرْدٌ 
في محاضرة ألقاها أرنولد يعتوان 9 العذوية 
والنور ؟ أطهة! فصمة دوعماععسة ١‏ لاكم ا )ع 
قائلا : « إن الثقافة هي وحدها الني نستطيع 
أن تاني بذلك التطهير للنفوس والأذهان الذي 
هو الضمان الوحيدٌُ لعدم سبطرة الفلسطبنيين 
القدامى على الحاضر والمسفيل ؛ . 
( معجم معطلحات الأدب ( 
قيلم! اتاد 
لجنا رفاسا 
على الهم من بل الله ريأ 88 * 
عل أنها زواجة ة الله كرو نوس ينتوو0© * فلم 
نكن في الواقع حمديننه الوحيدة ١‏ إذ أسنطا « 
ن يحب من فبثيرا إحدى ينات أوقبانوس 
الفنطور يروك ووعتط* الذ ي أطلق عليه 
اسم خخحيرون الفطبري . وكان كرونوس قد 
النفى بفبليرا في ثبسالبا 1165581 وهو مث 
عن زيوس . وورد في نبرير صورؤ ينها 
خيرون المزدوج الخلقة يتجمع بين و جه 
الإنسان وجَسّد الحصان اتنتدنوعء أن 
كرونوس كآن قد مسح تفسه في هبعة مواد . 
سوام لينخفى على زوجتته ريا حين قاجاته : 
و لأن فيلبرا نفسسها قد قرت منه ى شكل 
فرس لكي لا بتعرّف علبها . وجرعت فيليرا 
عندما رأت ولدّها على تلك الصورة اللمسوخة 
وضرعت إلى زيوس أن يغبّر صورئها فأحاها 
إلى صورة شجرة الريزفون . ( صورة 0 ) 


الالبدكا 


َس 


و سوس ( لالت وعتداعمقط 

لقب لأبوللو أو إله الشمس ٠‏ وندل 
الكلمة في مدلوها البونائي عل سطوم فرص 
اكمس المضيءع وتلالتي ووضاءيه و سنائة 


وإشراقه 1 
طائرٌ الْعتقاء أو القيتيكس 
(8015) 7 مقر 
أحدٌ الطبور التي استحدثها كَنّ التصوير 
الصبني . وهو رمز الخخلود : وله جسة تين 


عجان 


المقروئة بالتحفظ 
للمنحونات هدقه الأصلي وهو العجميل أو 
النحلية المعمارية ؛ فظلهرت متناسية منوازئة مع 
المبنبى كله كو محدةٍ دون أن تُصلر ف انتبأه 
الشاهد عن الإنشاء المعماري ونستئر به 
وكانها سي خاصضٌ مسعفل يذايه . 

وإذ كانت الأجزامٌ الني لجقها النجمبل 
بالئحت قِ هدًا المينى المشيّد على الطراز 
الدّو 7 يٍِ نفع دو م فوفق العشّب ممه 


٠‏ ورأححى عند لكتمهيهية 


ققد صُحمّت كاقَةٌ منحوناث البار نبنوك حيث 
تبادو واضحة على مأ يقرب من 7 مثا - وعمه 
اعمللاف ف الانطبامع الذي بحسي ؛ الآن زأئو 
المُحقٍ (البريطاني واللوقرع حين يتطلّمُ إلى 
هذه المنحوتات أو حين يقومٌ يتصويرها في 
مسنوى النظر وفد أضيقت يطريقة معبتة .عن 
الانطباع الذي كات ببحسة المواطن البوناني 
وهو يشاهدّها في موفعها الأصلى نحت أضواء 
معَايرة ؛ فضلا عن أنقطا ع صلنها يالمعبد الذي 
كانت تشكل جزءا منه وتؤدي قيه وظيقة 

ولفد كان اعندادٌ فيدياس بنفسيه مبعث 
نمع الأعداء حوله حنى رَيّهُوا له همني سَرفةٍ 
خرء ما كان في حُوزنه من ذهب وعاج لإقامة 
تمثال الريّة ٠‏ والتطاول على قداسة اليه أثبنا 
فر صورنه وصورة بربكليس على ترس 
تمثالها » ومن ثم صدر الحكم عليه بالنفي 
خارحٌ أثينا » قلجا إلى مدينة إليس بشبه جزيرة 
المورة حيث عفد العرمٌ على الأخذ بالكأر من 
اضطهاد مواطنيه الأثينيون له بتشييد تمثالى لاله 
زبوس يري بشهرة تمثال ألينا بارئينوس - ولم 
نَحْدْثُ أن نجْستُدتُ فكرة الإغريق عن 
الألوهية يِأْجْلَى مما تجسنّدت في الخبال الذهبي 
العاجي لريوس الذي أنه عام 544 فم . 
وكنبٌ اله يه لمحل حنى عن أعظم إنجارائه 
وأحد عجائب الدنيا وكتذاك . 

وعلى الرغم مما لجق يفيدياس من ظلم, 
ومجور وححود لم بنحسر تقوذه احنى بعد 
مأ كمته ومونه . ويفي مور في المثالين بلى 
والمصورين على السواء . 


( الصور كثرة :؛ 8ه , ؟*أاة ) 


عير المسكيير عمتكعزازياط 


(ممتء) .78 لاقام مكأممع قوط نياع برت 


مصطلمٌ أطلق على من لا يلون بالثفافة 


هد روواسة شل يدع الإحكام عت بسهل على 
المشاهد الأمي ! و البسيط إدراك معناهاً , 


صفة لما هو جدِيرٌ بِالتَصُوير +مووع هام 

(كانة) قت عنشومت ااا 

صفة لأثي موضوع, له مبماتٌ خاصة 

وهْله كي يُسجّل نصويرًا » كأن يكون بدبخ 
التسيق مثيرا للمخيال أو للغريزة الفنية . 


تققاطة مم5 زر طععد؛ اتوطءاع 


#امفمع ووع 1 ممه وعوعن تنه وتاعل ورموزمآ 


قلاعل ورمزع 


01 كه امهب عدن برئ 134 (.]) ققمة 
جاع عل علوم مناع مل م مآ 

العَذَْرَاءُ الآّسية , الْعَذْراءُ الأسيانة 
يُطْلَقُ على المسّهد الذي يَعَفَبٌ مَسْهِدَ 
8 إنزال المسيح من عق الصَليب 4 تمعجوع دآ 
قوم عط ممع أمسم الفجبعة أو المناخة 
11 :؛ حبتث اترى المسييح مُلْقَى 
على الأرض أو فوق مصطية حجريّة وفد 
أحاط به امحرونون . وهو بعامّة مشهدٌ سردي 
مخالف لمشهد الأسى 4ع" ألذي يعني 
الجانب التعيّديٌ » وَبَضِئَن عادة العذراعٌ 
الآسية مع جئانٍ المسبح. وعلى حين لا نج 
بالأباجيل ما يشبر إلى 5 |الموضوع من قرب 
أو من بعداء ند التُصوير الببرنطي حاقللا 
بياذجه منذ الفرن الثاني عشْرٌ » وكذا الأدبٌ 
الصوفى نجده هو الآخيرٌ بفيضُ بالحدبك عنه ؛ 
وما بت هذا الموضوعٌ النصويرئ أن اقل إل 
غرب أوربا خلال القرنٍ الثالتٌ عشرٌ . وبضم 
هذا المشهدٌ عادةً كل المشاركبنَ في مشهدٍ 


ا 


قدمي السبح » وهي لازمة من لوزمها لٍِ 
متاشك نوبتهأ . وقد نجد أيعنًا يوسف الرأمي 
وهو يبحمل كفن المسيح » ونيفوديموس وهو 
بحمل عصيرٌ ار [الخوط] ؛ والمرماتت الئلاث 
معصوو للا بوزه4] . وف خيلقية المنورة قد نري 
اعدو ! لصليب و امسجمة دم إلى نجخوارةه . 
وتبين صور بوأ كبر عصر النيضة “حسق المسيح 
مَمَددًا فوق ركبتي العذراء الجالسة ء» ثم 
1 #راس الس ا 4 8 
مالبتث أن أصبح برى مَمُدذا على الارض 


5266 


(متحف يرادو بمدريد) لتكون احتجاجًا رمزيا 
صارتحا على حايتث القذّف الوحشيي هذه 
البلدة بقبايل الألمان . وفد هَدَّم بيكاسّو خلال 
الحرب العائية الكانية وبعدّها صورًا تدين 
العدف والبطئن والإرهابٌ مما أثار الكثير من 
التُقاد ضده . واتبع ييكاسو في أعماله بعد عام 
١ 4‏ بجا سورياليًا جمع فيه بين وضعنين 
مُقنلفسين أرأس وأحد في صورةٌ مردوجة ثما 
أسفر عن تحوير بلع درجة التشويه و كان مثار 
أحنجاج جديد ضدّه. على أنه مع ذللك 
كشف في أعمالل أخرى عما يتمنّع به مِنْ 
روم الدّعابة . 

ولفد تنفل بيكاسو بحريّة تام من د 
إلى أخخر ٠‏ ومن مآد ٠‏ وسيطة إلى ! 
مسعلهما روحَة التديدة العحرر وعبغربنه 
الفذّة . وعأرس بيكاسو ألتعصيث وقددم تاذ 
نيه معذليّة ع وشرع منذ عام ١3145‏ في 
نصميم انماذج الخرفبة في بلدة قبتوريس 
وذئددع!!ة بالقرب من مدبنة أننيب يجنوب 
فرنساء ؟! هدم العديد من الصور المطبوعة 
عه الحفر بالابرة وتفنة الطباعة ذان 
الندرٌ جات الظلبة التكهتزوة؟* و الطباعة بواسطة 
الجر وطموعهه111* 
مطبوعاته المرسومة عامة عنطوجع* تعن واحدة 


. وما من سك في أن 


من أعظم إنجازانه التي نضسم صورّه الإيضاحية 


كتانب 8 مسيخ الكائنات » معممطم :م سدع 
للشاعر اللانيني أوفيد 0+18* ولمولفات 
الاديب يلزاك موجاع8 و غير هما . 
وقد تكسّفت طاقن المَلمَةَ الني لا تنكف 
عن العمل الدعوب في الفيلم الذي يصوره 
أتناءَ عكوفه على العمل . ولقد نرك بيكاسر 
ثرا واضحًا على مجرى الفن الحدبت كله ولم 
! هدرسة يأريس 8 قي 
بوح. صيع الي في العالم كل عل الرغم 
أن الفنّ التجريدي اللاتشخيصي 
انق #اللة يالومو" ند ككف أليومٌ عن 
ْ وتتوزعٌ أعمالة على 
أوسبع نطاق بين مناسفي العام أجمع وماك 
عن أمجموعات الخاصة لدي الافراد , 
( الصورتات 259١‏ 24ه) 


الكتابة التصويرية 


باره قنان أخير عن 


متايع إقام جيلخ , 


عتاجروععه 11م 
(ا 3 1 11116 اه قر 


ومع 10م 


الجسد البشري الجادة , وكان اللُونُ الأزرف 
هو اللون الطاغي على أعماله » ومن ثُمْ مسَمّيت 
هذه المرحلة بالمرحلة الررقاء . وأعقب ذلك 
بصور السيرك الني انُسمت بالرقة واللطف 
ونبوع الألوانٍ » وهي التي نُسمى بالمرحلة 
الوردية )١505--1١5٠8(‏ . وَلْبِع ذلك تمول 
جذرثئّي في أسلويه عندما اشنرك مع براك 
علاقة+8* بين عامي با. ١8‏ وة58.3١‏ بي 
التزعة النكعيبية برواطنح * بعد 
دراستيما لأعمال سيران عمسصعم0 ومادج 
من البحب الرّغي والفنون البدائية . وتمثّل 
و حينه 8 صمبأيا أقنيون 5 دعلزعدنودوع82 مم[ 
مممونعة'ل (متحف ألْفن الحديت ببربورك) 
سول هده الخخراكة التي مارسها حتى عام 
١5‏ بادىا بالشكل النحليلي ل لت زلقمة 
مجم المحمد على الأبعاد لمحي أذ يلل 
الأجسام تلبلا يوحي بكتاتها ونكثلها . 
ونحسسٌّ معه بالمسطحات المختلفة الاتّجامات , 
فهو ني الوافع أسلوبٌ نليلي حجمي فراغي . 
ومن ثم فهو ٠‏ بن » بحت يودي فيه اللو 
دورًا كانوبًا . وأعقب يكاسو : الشكل 
التحليلي 4 بممارسة « الشكل التر كيبي » 
وعم؟ عامعطتويزه المعتمد على بعدّين اثنين , 
وهو أسلوب مساحي نسطبحي » ومن ثم فهر 
1 ز خمر في ؛ لاعهاده على الالوان والمساحات , 
ومن بين مظاهر لوحاتت « الطفبيعة 


ْ الساكنة ) غ1 [أزي» النكعيبية لد بيكاسو 


١594-1‏ استخدامُ تفنة لقص واللصق 
موولامء* » وما لبث أن انبج بين عاني 
و4 أسلويا كلاسيكي مدن فْ 
التصوير واللوحاث المطبوعة بطريقة الحفر 
الإبرة همنطه»» عند تناوله للموضوعات 
الكلاسبكية . 

ولا بكاد يبكاسو يلنفي بالفتان دياغيلبق 
بوانطهة21* حنى يعكف عى تصميم 
دبكوراتت عسدد هسكن البسسالييات 
(03719-151) ع ويَدلِف من ذلك إلى 
مرحلة جديدة مغرقة في الخبال نواكب نشأة 
السو ريالية عنام حبت يدأ ١‏ الثور ؛ 
ذلك العنصر الإسهاني التقليدييٌ س بظهر 
في صوره ولوحاته المطبوعة بتفنة الحفر بالإبرة 
بوصفه رمرًأ للصتراع والمأساة فكانت لوسيه 
ذ غيرنيكا 4 وعتمعيين" التي صورها عام 
اة4؛ حشلال الحرب الاهلية الأسيائية 


كمع تام 5367 

يسارو 2 كامي #النسعت ,مصعهولم - وكليوباس [كلوبا] إلى فربذ عمواس [ومعناها ‏ فوق كفن منشورٍ ورأسة مرفوعٌ 5 3 

ندمو ةلم زمدعة) ‏ بالعيرية اليتابيع الحارة وتفع على بعد ستين ‏ حشر العذراء . وقد أصببح هذا المشهد الا 
و نسي رَأْحَدُ أعُيدؤ المدُرسة غَلوة من الفدسع فالتقيا بيسوع بعد قيامته هو ١‏ الشمط لذي تجتادبه الكبسة طول بد حفبة 


الانطباعية 4 مر بكلود مونييه 1 
وكورو جننرن:)* وكورييه د غ001 * : تهج 
لهج موليه فى تُسجبل السو باللْونِ ولاسيما 
أرق والأرجواني زَالأمحضر تلك الألواد 
لي طعت على أعُماله فَقَدُء َو جات فريدة 
الجمال , بذع في تصوير الشوارع. الواسعة 
(البولفار) بياربس وكذلك الجّرامي ٠‏ وانّجَة 
بمعظّم صوره الممبرة لفن إل تنشيل اليف 
الوادام. رَفلاحيه , وكان مَتُطقي الأسُلوب 
سرابطه مُحُتذيًا التتبج الذي ارتضاه ٠‏ وإن 
كان قد تائر فيما بين عامي 1885و888١‏ 
بسيرا #«تدم9» وَيتَْجهِ العلمي في ايدام 
أطياف اللَونْ المعروف بأسم 1 الانشطارية ؛ 
وكان له أ ير كبير على 
الفتانينَ : و ححين وَصَل سيزأن يك 
وغوغات بالمدرسة الاتطباعية ف أرعبى 
أقدائهما على الطريق انوي للخسال 
والتطج, (صورة 255 ) 


تت 
أ لديا ال اذب 


اصع تباد شال 


اها 


نيد 7 


(.خنتن) .1 الوكهوت اكه بالمع عق كر ربع توغ 

خصائص التعمامب 

رودا مصدرها في الثانية » التي نجعلها حادة 
أو غليظة بالنسبة لبعضيها البعض . 


النامة عن محدد 


طرفعة الأصابع #ومائم 
رفي الرّقْص الإسبالي ) (:51) 
مَعْرِ ض ببسي ومعالدع نالع 


(215ة) لظ ١‏ مإمعزامع 
مجموعة يه من اللْوْحام التي كونها 
أسرة عل بتشي بفلورنسا في مسيل عصر 
التيُضة الأوربية وورّعنها على جُجدُران فصر 
بيني وتعودٌ معظمها بطبيعة الخال إلى أوج 
عصر النيضة . ومن بين أعظم الأعمال التي 
تَضلُمّها « عذراءٌ الغراندوقة + لرافائيسل 
اعقطية2* و و« حفل الموسيفى الخلوي ؛ 
عور جورلي عتامععم1ن* , 


زونتما (للمعطعوام) زع ماص ابدام 
و شر م اا 0000 
الغمز [المغموز] . النبر بالأصيع 
أسلوبب من أسالبب العرف على 
الوئريَا بِمْسٌّ الأوتار بالأصابع بدلا من 


دون أن يعرفاه » ودعواه كي يشار كهما طعام 
المساءء فتظاهر بأنه منطلق إلى مكان أبعد ع 
ولكتنبما أفنعاه بالبقاء معهما لاسيما وقد أن 
للظلام أن بل , فدخل معهماأ وائكا وأخخدٌ 
خبرًا وبارك وكسر وناوهما فتعرفا عليه انم 
اتفى عنيما. وللفنات كار اقاجييو 
متروةجومهت* لوحة بديعة تسصل هذا المشهد 
محفوظة بالناشونال غاليري بلندن , 
(صورة 145 ) 


(ا ك0 غأذممع؟ عكننات لص) لعز) مععطاوء مم21 


لا 7 لا 0 
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ده الصور » يساكونيكا 
9 05 تح و 

اسم أطلق على مَعْرِض الصِوّرٍ في بروييلاي 

[بوابة شاعفةع الاكرويول بائينا الفدية » ثم 

سل مره رو مان للد لاله عل المعار ص التي 

يَعْرض فيها هوأة اقنناء الحُسَفِ صورّهم 

الخاصة . وف العصر الحديث استخدمٌ الاسم 

من لدي للدلالة على المعارض الفنيّة العامة 


َو حاب المناظر (مم:ه+0) (عات) وععتومام 
لو حاتٌ مصورة ه من النسيج أو الخبيش 
مشدودة إلى 35 الصشبية للاجماء بالمكان الذي 
تجري غبه أحدات المسرحية البونانية » جاع 
ذكرها لأوّل مرو على لسان أيسخولوس ١‏ 


)3+:5( 


بيرويت ركه دورات الراقص مااعنامنم 
حول أنفسه : خلط) كر ع#اعممعام لظم غ 

دورة كاملة على مور عمودي أو عذة 
دورات لجسم الراقص أو الراقصة على ساق 
واحدة مرنكزةٍ على مط القدم » على حين 
تنخ الساق الأأخرى المتحدر كه أي وضع من 
أوضاع. الباليه المتتؤعة أو نؤدي أن حركؤ من 


لتك الت اسه 


(شكل #إلم) 


مذ أحيكا مقن ا 0 ذراعي يوجنا 
الرأسول أو أفرع المرمات الثلاكك أو أذرع 
الملائكة ء ولكن سرعان ما السسفى هذا المشسهد 
في منتصّف القرن السادسّ عشرّ بعد أن حرنه 
مجمع ترنت ‏ / كذلك قد نراها في 
سل عينى ١‏ . . أو وهي تتر عنه إكلي. 
الشوك ٠‏ كا قد تظهرٌ الملائكة في المشهدٍ عندما 
تكو الصورة تستدية ‏ إما وهم مقو لبر 

٠‏ وإمًا وهم يحملوته » وإما وهم 


يرفعون أيديهم للمسلام . ١‏ صورة 1١١‏ ) 
غجية لَوْيّة , مَعْجُونْ لَرْنِ ‏ #معسهام 
(قا2ة؟ .18 2182721 

خامَة ذاتٌ لَوَنِ وقوام في الصبغات الرَيية 

أو الأكريليكيّة أو المائية أو الصسمغية 
كانت أم عُضويّة » تُْرَج بسائلى مُذبب حين 


7د شرن 


يراد المَصوير 5 تسر زنقا تر كيب ماذتا 
و شغافة 11 و 08 بين 


عمقل 3 
> عفلنية 


مبرودمم أ 
[نتصف شفافة] معن لكم ةيا ٠‏ 5 قد بطو : 


5 
أمذها أو يول أترها بد أو لتترضيها لمر 


العوامل ألخوية . 


كتفي جدارية وواموللم 
(طنهة) .م مستعمااتر 

دعامة أو عمود رأسبي من الحجر أو 
الحشب أو غيرهماء ويشبه العمود ولكن 
يخنلف عنه في كونه مريعًا غير مسندير 
وملتصمًا بالحائط الذي يُينى علبه . وقد 
امْتُُملت الكنف الجداريّة أساسًا عضوًا 
إنشائًا لحمل الكمرات أسوة بالعمود ء ولكتبا 
استحِدمّبٌ أيضنًا استخنامًا زخرقيًا لنفسه 
مساحات الواجهات الخارجية أو الداتخلة 
أو لتشكبل إطارات للأبواب أو النوافدذ 
أو الكوى , 


كامم فك عر 1:5 تاتصطك كع سكعل 15 
تلميذ! غعمواس (وتجة يك ]ءع) كنم عورطط' م 
2 
[عماوس] 


والقدمان مفتوحتان مو الخارج مع النصاف 
الْعْقبن بالار ض . 

ويُعَدٌ هذا اافرين أُوّلَ اتمارين التي يودي 
الرافصٌ أو الرافصة بقاعة الندريب على 
و اليار » وذللك «( لنسخين الجسم »© وتليم 
العضلات والأحنفاظ. بالفدرة على توازنٍ 
اسيم ؛ ويحكن تأديئه في كافة أوضاع 
القدمين الخمسة . وما من باليرينا إلا وتؤدي 
حركة اليلببه في غرفة الملابس قبل أن نطالغ 
الجمهوز بالرقص ٠.‏ 

وببين الرّسم التبوضيحي المرافقٌ مراحل هذا 
اثفرين ببجلاء : هَتُوْدي الفتاة إلى اليسار هذا 
المرين في وََْعِين للأقدام : أُوّلْهما بليره 


الوضع الأول أي والعفبات مضمومنان » وقد 
نرفع عمَبِها فلبلا حين نننبي من الانثناء > على 
حبن بودي الفتى غمرين اليلببه في الوضع الثالي 
حيث الغدمان متباعدتان في نفس الوفت الي 


(شكل ذم) 


عله تعسهل هذل كتتاع تتعجكهم عععه زخاط؛ معلاع 


ع قر ل 
بلينيوس الا كبر 
85س بى 

أْحدٌ علماء الطببعة الرومان ومؤلف كتاب 

6 التارع الطبيعي » الضخم المكونٍ من 7" 
جزءا ع وهو بمنزلة موسوعة لللوم نخجلال 
الحصر القديم بعنام ل به النجوم و السمام 
والربخ والأمطارٌ والزهورٌ والنباتاتب والطير 

ل ع آي 
والشجيواك والامماك وومهقا جغرافبًا لكل مكان 
في العالم وتاربخ كل الفنونٍ والعلوم والتجارة 
والملاحة .0000 


عقا 1158 كسام 


زآلك1 اممتعمئاز مور 


1 3 ل 
بلينيوس الااصغر 
2:55 ون (أتاع) ماميمل عل ممنار 

خطيبٌ روماتي تبر برشافة الأسلوب 
لوي م 10 2 د 1 
دكن نانسا 3 واب الافة ؛ ثريا يمد بكل 
وسائل حياة الترف والبذخ. ورفعة الشأن . 


لك ال 1 فيا 
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أوميريا » فكان إوَلى اشاعر با فد إلى روما من 
مال إيطالبا » وكان أديبًا شعيبًا وئيق الارنباط 
بحباةٍ العامة مُولْعًا بالمرج. الصاحب . بضحككٌ 
١ 3 5 3 53 1‏ اقلم 
مع كل إنسانٍ ومن كل إنسانٍ » وبسخر من 
الأحداث البذيقة » ويمللكٌ الحس المسرحي 
ورُوحَ الدُّعايوِ الفطربة ؛ ويقدمٌ أعمالا تتضمن 
ابنكار امب جديدة تكد الانعاة وتُشيع الببيجة . 
وبنبغي ‏ اتمببز بين عناصر ثُلاْةٍ عند 
استعراض مسر حبات بلاونوس : ما اسئمده 
من الملهاذ اليونائية الحدبثة » وما أفنبسه من 
المسر حباث الحزلية الإبطالية » والعناصر الني 
أسهم هو بها. فقد أخذ الحيكة المسرحية 
وشخوصه من الملهام اليونانية الحدئة » ذلك 
# نيبا 
العامة 3 5 تنشد بالحيل والراو غاين التي 
بفومٌ ببا أحدٌّ عببدو لمساعدته على محقيق 
ماريه د وهكذ! 50 أهم شعو يه المعزية 
هم العكثاق والشبابٌ الطائئن غير البالي 
والغانيات والام الجلبلة والعبذ البذيء والمتامِر 
لخاد . كذلك نأئر باهزلبامتب الشعبية النحلبة 
فجعلها إطارً! لأفكاره اليونانية وللشخوص 
المنترعة من للحياة اليومية الإيطالية : 
وقد ساعد على انساع شهرة بلاونوس 
الدورٌ الام الذي كانت تلعبّه الموسيفى في 
مسر حيانه التي كانت نشتمل رغم خملوهأ من 
جومة الإنشاد كاطع" على الكثير 55 
الأغاني ) فضا عن أن أجراءٌ كاملة من عمله 
الدرامي كان يجري أداؤها بالإلقاء الذي 


أو مثقف لاحدى الغانيات أو لفناق من 


بصاحبه عزف الأولوس وكملدة أو مزمار 
العبيبا المزدوح هلطلة مع كنوع كبير في أوزان 
إيفاع. الموسيقى والكلام والمبلودية ٠»‏ وهذه 
جميعًا سماتٌ إيطالية بحنة . 


إِغْلان البرنامج. الْمَسرحي التطدهام 
لقممئ2) ار 6 0[ | 2200001000 اريت 

إعلان دم جميعٌ المعلو ماه المع بعرض 
مسر حي تلد تغديمه ؛ من حيبت توزيح. 


إل » وبمكن إغفال 


الأدوار ويرنامَجهٍ 
التواربخ, . 
الشاء الساقن , (.16ط) عقام 


- 13 3ل م ١‏ ع 
حربن يبدا الرافص فيه من وضعة الوقوقف 
والظهر مكدود مستبم فيئني ركيئبه ببطع 


04 لتقام 


افوس © . نمس ريشة امود أوتارٌه فيِصدَرٌ عن 


ريل المرسّل وومعدلسام موق ستدام 
(.5ئلئةة) .721 االعطب ازماتز 

مبلوديّات عاربة من كل هارمونية يسيِدُها 
أفراذُ فريق الكورال أنغامًا متحدةً الصوت » 
أي من سَطر لحني واحد دون مُصاحيةٍ 
وهو من هذه الداحية شبيه 
بأسلوب الغناء العريي والشرفي القديم » وعدم 
اعيادة على الحارمونية أو على الرخارف 
الموسيغية المدمغة [التفرشة هصوناعص*] التي 


تدورٌ حول الأنغام. السلا في الميلودية وألتي 
كانت قد آدَخَلْتٌ الأنشادٍ الكنسي 
البيرّنطي ٠‏ والترتيل بل المرسلل هو أحك 


الااصلا حاتت اشامة في محال الموسبفى التي 
نحققد على يدي غريغوريوس الأكبر 
١-64.‏ 1ك مز 1 ببورمومية الذي أمضىي 
أربعة عشْرٌ عامًا في كرسي البابوية » ولذا 
اطلق على هذا الترتبل اسم الترتيل الغريغورتي 


0 ف رمي 0 * ؛ وسمي الطْر سل لعدم, 
تفيّدهِ بأوزانٍ إبقاعبة سوى غروض الكلماب 
مساو 20 71 انتج عاتساو 


م وي شا اسك 00 
الموضع الخاص بكل جسم أو شكل 
مرسوم أو سنحوت بالنسبة إلى غيره في 
الطبيعة » وقربا أو بُعنًا بالتسبة إلى الفنان . 
صتمال يمك علتتفوام : 
(قامة) عأعين7:1 قث عاقجر 


اطي الغايل للتشكبل ' 
00 7 و امك 
التشسكلية أو القابلية للتشكل ‏ عع تامعام 


(قامق) كل مازع امام 

صفة نعل الشكل يدو بأبعاد ثلائة , ' 
فتكون الصورة قر ما تكون طواعيةً 
المشكل إذ! أوحتٍ أن السخوصٌ المرسومة 
ها أكمل ما تكون تهسيمًا . ولبلوغ هذه 
الطواعية يتحتم تمبيرٌ الفروقٍ اللونبة والضرثية 
بون عناصر الصورة + وإضفاءُ قَدْرٍ من الظل 
أو الإبيام على خلفييها . 


بلاؤئوس “010 
(824؟-84١!‏ ق.مه) ‏ (مسوعة) وهام 
شاعرٌ روماني وُلِدَ عام 64 ق.م بمقاطعة 


0امتتماه2 


(خلط) معميل عن وومععيروطع ععوطة اصتمع 
أحذية ارق قص على أطراف الأقدام 

أحذدية من الخرير | ا و السماناب بط عطفك 
رسفي برباط فو وتُسَِخُدَمُ في الرقص على 
أطرافف الغدمين ؛. وجيرنت العادة عبى تفوية 
مُقَدّم الحذاء بمادة الدكسترين بعد معالجها 
دُوَيْلَةَ المَدِينة لمم 
لقع أي كألوتر 

ذهب أفلاطون إلى أن دويلة المديئة هبي 
الوحدة السباسية الني ينبغي أن نموم علبها 
الوَّحَدابٌ السياسية الاغريقية . وحدّد حجمُ 
هذه الذُوَيْلْةَ ميث تضم حمسة إلاف مواطن 

أن أرسطو رأى إمكان استيعابها ضعفض 
هذا العدت , 

وإذا كان الشوق | لى الحرية والنزوعٌ إلى 
أسيس [مبراطورية مضع 7 كاف المدن قب 
تربصا بكلى محاولةِ لفيام وَُحدٍ قومبة في بلاد 
البونان » فلقد كانت الحاولاتٌ في هذا السبيل 
جزئية وغير وطيدةٍ الأركان » بل لم نكن إلا 
ولبدة عبديد خخارجي فارسي أو قرطاجني أو 
إتروسكي أو مقدوني أو روماني . 

وقد تناز ع الاغريق اثماهان متنافضان بذدا 
كثيرا من طافتهم وعاقا خطواتهم نحو الوحدة 
الفومية هما نزوعٌ المدكٍ الفردية إلى إنشاء 
إمبراطورية من المدت اليونائية الخاضعة هأ » 
ووَلْمُ دويلات المدن بالحرية المطلفة » وهكذا 
كانت هذه تقف باسيانة وأستفلالية في وجه 
جهودٍ تلك المنطلْعةٍ إلى قهرها والنودٍ معها . 


بولا لغلط) ععاامم 
ز تبس سدق أ ميهأ ل التشيكية قعاايام 
معنى نصف مُحَطُوةَ . ظهرت في بوهيميا في 


ثلالنيات القرن ١8‏ ثم أنتشرت 
ولندن في عام ٠5ثمأ‏ . 


2 بأريس 


ب لابو لوا أنطو نيو وتومنعث ,مامنتعتلوط 
١5555آ-لَىة‏ 44 (قامة) 

أنفق يولايولو حيائه في دراسة الجسم 
البشرئي وهو في أَسْدٌّ حالات حر كته نطرفا , 
وقام بنفسه بنشريع العديد من الجشّب لدراسة 
نكوين العضلاث وتركيب العظام » ونال 
شهرةٌ عريضةٌ لنفوفه في صناعة القائبل الصغيرة 
من البرونز . ومن أشهر أعماله آلني تعد 
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مسرحية 8 عطبل » لشكسيير على مبيل الكا 
أن نوالي الأحدات التي نَنضمنٌ جاديعة إبأعو 
لعطيل بؤدي إلى صراع, بين القوى المتعارضة 
لا بلبيث أن بلع أَسُذَّة , وهو مأ يعبر عنه 
يننبي إلى ترب 
م سيغضي إليه الحذث 00 حبن يبدو 
عزمٌ عطبل على قنل ديدمونه » ويتوالى الصراعٌ 
شِدةُ بعد سِدوْ فإذا الحدثٌُ الدرامي برفى إلى 
دوه النأزم. ٠‏ وي أبن أن إباغو قد لجداع 

عُطيل وبل هذا حل العفدةٍ الذي ينطوي على 
ما يشعر به عطيل من ثذم وعقايه لنفسبه 
بالانتحار ثم القبض عل إياغو وتعذييه حتى 
أغُو مت . 

وف أي مسر ححية ترى المحديتُ الدرامي 
الصاعد الدي بننهي إلى ذروة التارّم. بر في 
المشاهد أقصبى در جاب النوثر » عل م 
ترك الحدث الدرامي أشابط بخْفشُ من جدّة 
التوثّر في الْمُشاهِدٍ ويَيعَتٌ فبه شيا من الراحة 


نأو م وتملى ء الأمر ألذي بن 


والانفراج | 


((84) وصعسام 
زقامة) لماقاء 0ق 

ما بككشيف عن اسندارات الجسند الأنثوية 
ذوك إثأرؤ , 
التَعَدّدِيَة عا اام 
(.أنت) عقارق 
مطلفة واجدؤٍ ء وبرّدٌ حقيفة الكونٍ إلى أكثرٌ 
من مبدأينٍ على ما بذهبٌ الثنائبون » وإلى أكثرٌ 
من مبدإ واحد 5 يذهبٌُ المثاليون والماديُون . 


عم :عمد ارام م11 


طععه ععهه عععد زواععجة) طععه تعاجزمم 


قاقد ب 


٠‏ البرفشية ‏ عط التاصلمم 
3 ين بي 0 

هبي امتدادٌ للانطياعية في فنّ التصوير ؛ 
يمرم فيبا حُسبان التجاور بين التفذ والبفع. 
اللونية فود اللو حن المصورة », .فيكود 2 
مزاج وَهُمِي بين هذه الألوانٍ أسا سه نظرية 
اخببلاط الألو ان في مر أى البصر [ه0غمن* 
ورائدٌُ النتقيطية هو جورج سبرأ 


توعبع5* لأنظر تدوكتممتووع مومعل , 


ل 3 ل 

لاه ك 7 
الشتقيطية . النقطية 
000 ننه 


0 


. 1 


(صورة +2٠١‏ )ع 


وأدّث بلاغتّه في الخَطابة وَفَيَ أسلوب 
شيشرون والتي اسنطاع أن بدكيها كتلمية 
لكو ينتلبانوس أخخثبارة بلي كلمة 
النرحيب بالإمبراطور نراجان عند وصوله 
لروما أُول عرو بعد 
الإمبراطورية » فعبر في كلمنه عن رسوخ 
قدم في فنون البلاغة والبيان . وقد اجتذب 
أنظار المشففين إليه يمار سته للاداب و الشعر 
والموسيفى » وكان له من القدرة والبراعة في 
دائرة الفنون المرئية ما حفر الاثرياء على 
الاقتداء به والاهيام بإعداد التفصيلات الخاصة 
بالتصميمات الفنية في دُورهم » وهو ما أصبح 
عادة شائعة ببن الطبفات الرافية الني بان 
رادها بفخرون بما مملكون من دور أنبقة 
عدوا تصسماتها بأنفسهم . 
الخبكة الدرامية )وام 
لقع كر عبدم ا 
هلي سراد دُ الأحدات في فصّة أو مسر حية . 
ويفول أرسطو في كتاب ١‏ فن الشعر » إن 
الحبكة الدرامية المتقدة نكو* ن ذابتٌ بداية 
ووسّط ونباية » ذاهبًا إلى أنه لا بد من 5 
تكون أبضًا ذائك بنية لا محال فيها لتغبير حَدْت 
عن موضهه أو حذفهٍ وإلا اضطربت الوَحُدة 
الناظمة للبنبة . ثم يفول إن الاقنصاز على بطل 
وأحمد لا يغني في إسباع. الوحدةٍ على العمل 
الدرامي » فَالسَيْكد الدرامية التي تركب من 
لا ترابيط بينها وإن دارت أحدائها 
حول بطل واحدٍ لن تكون غير حبك متتايعة 
الحلقاتب عزوموزمم لا صلة حئمية و فرضبَة 


اعتلاه عرش 


أحداث ع5 


ببن بعضيها وبعض اء ومن هنا كانت دون 
غيرها سُأنًا . والككيزٌ من الكتّاب يؤثرون 
الحبكة المنتابعة الحلفات لا بجدون في ذلك من 
حرية وأنطلاقي ٠.‏ وعل أية صورؤ كان 
الحبكة فإنها تتنظمُ في العادة الصتراغ 4104م 
الذي هو أساس. مدت الدرامي 8م81 . 
الانتفال من حَذْثٍ إلى حدث في إطارٍ الحبكة 


الموحّدةٍ إلى أن بلع الحدث الدرامي ذروئة : 
على حين نرأه عنى على العكس من ذلك في الحبكة 
المنتابعة الم لقامسب فصر عن عن أن يلغ الذروة : 


إن الصراغ الذي ينوج المشاكل والذي 
تفنقده اللقابٌ المتابعة يشي تسرف المشاهدين 
يدعي التشوين 51506556 , فلجدا في حبك 


موذج, منائي يُرضي ناسقه العَيْنَ والفكر 
مها » ذلك هو فانون يولبكلبئيس أن ومووه* 
ومائء راط الذي نجسد في تمثاله البرونري 
د حامل الرعع 4 كعمطمرمع* , 

ومع أن بولبكلتيس كان أساًا مثالا 
منخصعنًا في تصوير أبطال الرياضه العراة إلا 
أنه مع ذلك قَذّم بدوره تمائيل للأرباب 
والربات ٠‏ وأشهرها تمعال للربة هيرا جع1؟* 
من الذهب والعاج . غير فيه النْسَبَ الني 
طبقها ف تال 9« جامل الرحم ؛ » حيثك 
نساوى مقباسٌ الرأس مع طول القدم. ٠‏ ؟ 
رقن نعببر الوجه فبدا شد رشافة من اتمثال 


( شكل 8؟) 


السابق . 


بو ليفيموس 


تمماعه :عع طتكمم) عمرة فم داوم 


كا تاك أجلن 2 


بُولبقونيةء تَعَدّهُ الخطوط 
اللخنية 2 101816 /جزنزأومم 
تعد المخُطوط الليجحنية قفا ولق طيْقَاتِ 


سمطو دامع 


الأصوات بشرية 3 كائيثك أم ال ؛ مع اللاحفاظ 
نسافات محدّدةٍ بين المستويات التغمية المختلفة . 
وللبوليفونبة أقاط تعتمكُ على إبراز العباين بين 
نللك الععيفاتت , 

َو حية مُتَعْدَدَة السئلفات ع جام وامم 
لاوط ! ممه ,در عبتي امطامم 


َعْدّدٌ الألهة , الحَولهُ 


(.ل1) وم مورعاق اماوع 


مولع 1 1مة 
الب 
هو الاممان بالهة عدذدة ١‏ ومنبا اوس الذ 
بتخذون إمين اثنين والعفائذ الاغريفبة الني 
وْلهٌ أكثر مِنْ إله . وعلى الْضدّ من هذا العقبدة 
التو حيدية تسكتعطامعصمي* ‏ الي نؤمن بؤله 


وأحب. (صورة ١6‏ ) 


تَعيددُ لامي للعو مأحامو 


اللي راي 
وذلك حين ننضمئن الْفطعد الموسيغية 
مقاماث متعددة في الوفت نفسيه , كاحتوائها 
3 32-6 1 لاعاةه ل 
على ثلاث خمطوط بوليفونية بنبع كل منها مفاما 
تختلفا » وهو ما بتمى بازدواج المقامبة 
وعد النتشر هذا المببج المتعددٌ 
المغامات كْ المى سجلة الرو مانسية الل سرفيه 4 وأب 
كان قد أستمد َجَذوره 2 المدارس الْعَدْعَةَ 


1ط , 


من باخ طأعو8* . 
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من التفاد القدامى ؛ فسبق بهذا عصرّه ومهد 
الطريى لفن القرن الرابع 

ونجد صدّى للابتكارات الني يسمبها 
القدماء إلى بولبغنوتوس" في بعض رسوم 
الآواني المعاصرة له مما يكشف عن الروابط 
الوئيفة ببن الْتُصْوير على الأواني وهنّ النصوبر 
عموما ( مثل آانية لاحي الأرغو النايكة كنا 
ع2 من أورقيينو يمسف الوق ) . 

وقد أعجب باو زائياس 185 لوكناج5 يعض 
التصاوير الجدارية التي رسمها بوليضونوس قٍ 
يرويبلاي أثينا وغبره + وأفاض في وصفها بدقةٍ 
لم بمنحها تاثبل الأكروبول ء مثل نصويرة 
لأأحداثت خزرب طروادة . 6 صور 5-2 
جداريتين في دلفي إحداهما لأوديسيوس في 
عاديس. [العام السفلي] مم21 ما خدهة6009 
والأخرى هي الاسييلاء على طرواده . 

وبلغ من إعجاب الأثينيين بهذا المصوّر 
العبفري أن اقنرحوا مكافائه على ما قدّمه من 
منجزات فنية بكي مبلغر يراه . غير أنه اعتذر 
عن عدم فبول هذا العرض السخي » فما كان من 
امجلس الذي يضم مندوبي جميع المدن البونانية 
إلا أن قرر أن يعيش بوليغتونوس 3 ش 
على نفقة الدولة . و كان لبوليغنونوس ١‏ 
0 النلامدة والأتباع ' 


عا بععة 29157 ) وتدتد ج5ع #03 
بُوإيكلييسُ ١‏ بوليكليئوس ١‏ ومغاملاراهم 
(قانة) مافإعليونم 

ولد بوليكليتيس بشبه جزيرة المورة : 
ولْنْ هن النحتب في مناحت مدبنة أرغوس 
ابي كانن أَهمٌ مراكر الأسلوب الفني 
الور ءلعمه* + وعكف على تثيل الرجل 
العاري مسلفبدًا من نجارب من سبقه من 
نحاي العصر العتيق عتهطعمة والسعصصر 
الكلااسبكي البآكر علووقك نزاجهه إلى أن تألّى 
نُجْمَه عام 15 ف.م ء ثم ارل إلى أنُبنا عام 
495 ف.م حيث عفد العزم على الوصول 
بهاذ بج العراةٍ إلى الذروة لا فرق بين فائيل 
الأبطالي ومائيل الآحة إلا عمبرأنها وثمائلها . 

وقد وصفه معاصروه بأنه الفنان الذي 
استطاع الارتشاء بالشكل الانساني دون أن 
يوفق في تصوير ججلال الآغة , 

وكان لبولبكليتيس تَأليرٌ كبير في تعديل 
نظام نسب القائيل البشرية وتقنينه وخلى 


بُولُوك جاكسون 


يه 


دراساض مُثلى في توثّر العٌضلات اممعشدة 
بالطاقة الجبّارة وعما يكابده الجسدٌ من نضالل 
وإجهاد تقال 9 هرقل وأنطاوس » لمحف 
الفومي بفلورنساء ] صوّر جموعة من 
الْؤْحَات المصورة عن « أعمالي مرقل الائني 
تمشر ؛ تنجلّى فيها العنابة نفسئها لبت الحياق في 
ا موضوح المصور نأآني في قتا ار رائعه 
يولايولو الخالدة لوحة و الشهبد ا 
سباستيان » بالناشونال غاليري بلندث . 
(صورة 5+4 ) 


الامقاع ول رعاعو زان 2 
4159 5-14ه5ن (عامة) 
00 ل ادس 0 : 

مصور نجريدي أو تجريدي التَعببرٍ [انظر 

كلس كقع تورات اعملقاقطة ]1 ع و أو 5 المصور ين 

في غرب الولابات المتُحدةٍَ وتعلم الَفن في لوس 


اجبايس. (صورة 7١‏ ) 
بولوس عند 
كانه 77 عام 
عمارة رأس عالية أسطوانية الشكل كانت 
ترتدبهبا بعضنٌ الربات وكاهنانين في اليونان 
الفذهة , 
بوليغنو نو س قاع 217 


دنا ع-.؟ة ق.م) (كاعة) ع بنع راوع 

أعظمٌ مصوّري الإغريق في أنثينا خلال 
القرن ليامس ى.مم ع وقد عام بنتصوير 
الأحاسيس المأساوية ونمن لا عرف أعماته 
الفنية إلا من خلال إشاراب وأوصاف أدبية 
ها نؤكد أنها لعبت دوزا حاسمًا فى تطور الف 
اليوناني* » فهر أول مصوّر يورّع الأشخاص 
في لوحاته الكبرى ورسومه على الجذران على 
عدّة منئويابث ممنلفة يعلو بعضها بعضبًا : 
ويذا يكون قد كر نو من اسم امظور 
تكو ينات الأفاريز السابقة عليه مما يوخي 
بالتصوير مسنم أو الإحساس بالأبعاد الثلاثة 
وبتراجع المستوياف في عمق , 

وفد اهتم في الوقت نفسه بالتعبور عن 
العواطفب لا بالوضعات أو اللفتاب فحسبُ 
على غرار ما كان بحدث من قبل + وذللك 
بنصوير ملامم. الوجه الذانية 5] تبدو في 
الواقع حنى أطُنَب في تفريظه أرسطو وغيره 


ا 11 


الشخوصض أو المناظر الطبيعية أو مشاه 
الحيوان ٠‏ 5 تُومضص الألوان الزاهبة من خلال 
الخلفيات الطلية بالأأسود د الأبنو سي تكسف 
ون جما الأفاريز ورقيها ومع أن الكثيرٌ من 
هذه الموضوعات الرُخرفيّة مقتبنٌ عن فنونٍ 
الإسكندريّة البطلميّة » إلا أن أسلوث الفتّانين 
البوميئين في نناول هذه الموضوعات فضلا عم 
أضافوه من موضوعان جديدؤ ينطق برهافة 
ذوقهم وخخصوبة خيالهم , 

وكان الْفتّانَ بنخفف أحبانًا من استخدام 
صور الشخوص والماظر العطلبيعية والجليام 
والأفارير المُتْرعةَ بالنفاصيل فاطعًا الصلة 
بأساليب الرخرفة ذات الّرَعد التكلفيّة لربتكر 
غماذ مس هندسبة ةا تُوازن بعنأية بين الكل 
والألوان » فعادت الجدران من بجديد كامدة 
صمّاء بعد أن خلْتُ مِنْ مشاهب الطراز الك 
الفسيحة . وما لَبِكْبٌ أن تصاعذت صبيْحاتٌ 
الاحتجاج في كُْ مِنْ روما بو مي على 
أولك الفنانين الذين تدكرو! لا حفقه أسلاقهم 
في محال التصويرٍ مِنْ نجسيدٍ العمن مِنْ خلال 
انطلافاتب سبالهم وحققوأ به روائغعهم 
الخالدة » وانتهى الأمرٌ بهم إلى نبذٍ أسلوب 
الجدار العُفْلٍ العاري من الماظر الطبيعية 
و العناصر المعمارية اادعة أملبعسر 5 والارندادٍ 

نحو أسلوب الجدار المائج. بحركة تُطل على ما 
بذ ارج الدارٍ والذي نوحي نكوييائه بالبُعد 
القالت ٠»‏ ولكن يدلا من استخدام المنظور 
العمبق فى تصوير المعمار لجأ الفنّان إلى 
إسباغ. جو صاف رفيق على كتل ألوانه وغمر 
اراس بين الأعمنة بالنور . كذلك كان 
مه ردّة ! 3 استخدام. الإفريرٍ العلوي الذي 
كان عادة أبيضن اللُونِ موحما اي 
اللابائي ٠‏ وهكذا أباح الفنانون ال لخر فون 
أنباع و الطرار اثقانت » لأنفسيهم حرا أو سم 
فلم يعد التتميق الخرفي مسلطًا على 
نفكيرهم ء ك وَلِعوا بالأشكال المعماريّة الحالمة 
التي تنوسسّط الجداز التقبق وإما هي أقربٌ 
إلى الصور ! 

وخلال الثلاثين اسنة الأخيرة قبل اندثار 
يومبي كانت . تكويناث ؛ العطراز الرابع ؛ حلا 
وسطًا جم بيِنَ الأسلوب الزخرفسي 
والأسلوب الثلاني الأبعاد ء وما من شك ف 
أن مناظرّه المستوحاة من المسرح, الات 


3/1 


القدم أو المُحٌدّث مما دَفْمْ فتانًا معماريا 
رومانيا عظبمًا مثل فتروقبوس إلى إدانيها 
واعتبارها خروجًا على فواعد « المن 
لديم 6. ومع ذلك كانت إنجَاز اب المصور 
الروماني أو الكامياتي وقنذاك مُحطوة واسعة 
على طريق هن الزحرفة . وبالرغم من أنه كان 
يفتفر إلى المعرقة السو بفواعد المنظور التي 
كانت لا تزال بعيدة عن تناوله إذ لم لتكشف 
أسر ار ها إلا خلال عَمثر النْهضة الأورييّه ‏ إلا 
أنه ابدكر حيله للإبجحاو بالفرا غ. الفسبح. 
واستبدل بالجدران المسطحة المعتمة مشاهدٌ 
منألّفَة تتبسط إل أغاق بعك ٠‏ وتتجلى هامة 
المجهود ف خلق الايماء ؛ بالاتساع أشن ها 
تتجلى بصفة خخاصةْ في الغرف الصغيرة 
والمعنمة التي لا يحسسٌ المرهُ بضيفها بفضلي نلك 
المنظوراب الابيامية فوق الجُدران , لاسيما أن 
الضوء الوحيذ الذي بنيرها كآان هو المنسرب 
إليها من خلال الباب . وتشتمل ٠‏ قيلا طفوس 
العقائد الستربة 6 يومبي إلى جانب 
جموعاني نصاوير الشخوص الني نسججل 
الشعائرٌ الديونبسبة أروع ماذس. الطراز العاني 
بغرفة المهجم . 

على أننا سَرّعان ما ننبيّن في أواخر مرحلة 
الطراز الثاني » تراخمًا في الاهيام بال ز خارف 
المعمارية وجنوحا نحو نجمبلي الجدران أكثر من 
الخر ص عل الإبجاء بالعمق 5 واسنخداما 
والغتّب والواجهات الصورة 
كمجردٍ عناصز مساعدة في السمين » الأمر 
الذي يتقل بنا إلى ملا « الطراز الثّالت + 
هاابين عام ١8‏ ق.م بو١ة‏ مللادية بالنسية 
لروما وعام ٠١‏ بالدسية ليوميي وما حوا # 
الذي كاف يسهدف الشميق قبل أي مُيء 
ألخراء فيفسكم الفنان مساحة الجدار بواسطة 
أعمدؤ تحبلة كاعوام البوص أو بواسطة سبفانٍ 
شمعدائيّة الشكل تفرع إلى أغصان مزهرة . 
وبندمي إلى هذا الطراز عددٌ كبيرٌ من التصاوير 
البومييّة التي عُدَ العنورٌ عليها اكتشافا باهرًا 
فغدت وْحُيًا مُلهِمًا للزعارف الجدارية طوال 
القرب الثامن عشسر ومطلع الناسغ خ عَشر و 
تعن هذه اللو حا عنأصصير خخر فيه بالمعني 
الدفيق وإنمًا هي أفربٌ إلى الصور المستقأة 
المعلقة عل الجُدران ١‏ تسد انتباهَنًا فيها العناية 
الغائفة الشبيبة بعناية مُرفْن المُنْمنَماتٍ سوام في 


. .- م إم كنا 3 3 م 
رسم الصلبات الرخرفية أم في تصوير 


2 التصو بر في يوهبي ومعصقدم وعامتوصوط 
ظ (قامة) اباتع 01م أ ععلا اناعم 

جرى "رف على تفسيم. الُصوير البومبي 
الل صر أربعز فق التصليف الذي أعدّه 
موْرخٌ الف مو ه84 . وهذه الطرز 9 
تواكب امور الطببعي الذي طرا على العمارة 
البومبية عبر حفية زمنية طوبلةٍ فحَسبٌ + بل 
تعكس بالمثل الانجاهات الفنَيّة الني اتتفلت 
مِنْ مِمنْرَ والبونان واسبا الضغرى إلى إفلم 
كاميانبا إلى أن انُخذت طابْعا جديدًا عل أيدي 
الفتّانين المَحَلْيين المُبدعبن ذوي الأفكار 
المنحررة , 

وأفدمٌ طرز الزخارف الجدارية الكاميانية 
هو ه الطرازٌ لمر صبعي 4 عالرا؟ مناه وبع 
ذو الطابع التشكبلي والمعماري الخالي ناما من 
رسوم الششخوصض وهو المعروف « بالطراز 
الأوّل » . وفد شاع هذا الطرازٌ إِبّان جقبة 
الازدهار الفتي في إفليم سامنيا » والراجح أنه 
مقنبسٌ من بُلدان شرق البحر المتوسط حبتُ 
تلفت هم نيارات هن العمارة المتأغرقة الني 
سرت ونوغلت في أبنية يومبي العامة والخاصة 
على السواء . ولم بَعْدُ الفتّانُ الكامباني بفصرٌ بفصمر 
اهتامة على مجردٍ نسوية الجدار اللحجري 
بالا كنفاع بعطلاثه بعطبقة دس | الجصيُ الاجم مثلنا 
كات بفغل الفمّان اليوناني ابل 6 أولع 
بنفسيم الجدار إلى مساحات منتوعة الألوان 
و كانه لع مِنّْ أنواع. الرخام التادرة » 
وبإضافة صور الكرانيش التاتة والأعمدة 
اللاصفذ بالجُدران » الأمر الني أدّى إلى 
الإبجاء يوجوم فواصبل ب 
وبذلك كان للجدار 
تشكبليًا ولونبًا . غبز أن توه بين لوحا 
المناظر المصورؤ كان يوحي أن العُرفةَ لا منافذ 
شأ , 

وما أبعت أن زحفت زخعارف ٠‏ الطراز 
الثاني ؛ مستخدمةً المنظورات المعمارية الني 
ملحك التصويز البوميي شظهرته » إذ إنها 
نوعت مستوباتب سطح الجدار 8 استغلت 
الإمكانبّات المائلة للألوان للنعبير عن الكنل 
والفجواب المعمارية أحسن استغلال بأ 
يوحي للمشاهد بعمق امجال الذي بتراءى له 
من بين رسوم الجدار . وف الحقٌ أن نلك 
المناظر الطببعية كانت أفرب إلى الأسالبب 
الأسبويّة المغالبة منها إلى الأسلوب الكلاسبكي 


١‏ بين أجزاء اعرف ؛ 
أغمية خخرفية جاديدة 


لمبألير ينا في أوضاعها وخركانها التي ماح إلى 
واكاك دور الر هين الذ كور في أوريا 

مشعسو ! عى حمل الياليرينا لال 
نصف الفرنٍ السابق يميء خمير الرقص 
الرء سبي دياغيليف العظم «عالطهة1* 
81905 1555-1) إلى باريس عل راس غريق 


شبائيه الرومي عام 198 . ( شكل 7/8ا) 
5 ا 
ظلَهَ ) سغبعة وع رمم 


0 2 0 اا 


صوزة شخصية [ يوزتريه ] اجنم 
(كانة) ات الم مر 


تعسو بر الْفسَاب لشخص هأ . 


ممه اد 38 0 8 
بوزيدوت إننوت عد الرومات]) ‏ مولاعموم 
( تلاختة) (لعصو معلل وبمفلنفجروقع 
هو ابن كرونوس 05ا008)* من رما 


فغطع* ١‏ ذهو له البحارٍ يسمي الرباح و بشير 
العو اصبفمٍ و يهسب األاحين السلامة أو يقذف 


م في الح » شرف على كل ما يمري ف 


البحر من صبدٍ أو نجارة أو معارلك تحرية . اذ 
له قصيرًا من الذهب نرئكرٌ فوائمُه في أعمافي 
البحمر 4 بعلو قوف سعيم الماء 5 دكن يقل في 


مركي ذَهبيةِ ُجُرها جبادٌ سربعة العدرٍ ذاتٌ 

: 3 3 
حوافر برونزية وأعراف ذهبية » وبحمل خرية 
ذات سمب ثلاث يُرَلرِلُ بها الأرض ويْشْقٌ بها 
الصخوز » وهو ملهم الإنسانٍ ترويضّ الخقيل 
وامتطايها وحامي ياد السباق . 
كروتوس ,قد ابتلعه ساعة وَضَعَنَهُ أنه ٠‏ على 


غرار ما فَعَل بإخونه » حتى جاء زيوس 


' / و 1 
وعنلامم* #بجعله بلفطلهم جميعا > وقد فر 
بالوهية البحر بعد تفسبم العالم ببنه وبين 


زبوس الذي احفظ بالسماء » وبين هاديس 
دع 29* الذي استفل بالعالم السفبى - 
واكنسب يوزيدون » على غرار أفاربه من 
اله سهرة في الولعم بالنساء نافس با 
زيوس ؛ فتقدم لخطبة تيئيس, 1816 غير أنه 
مالبث أن هّجرها حين عَلِمْ بالتبوءة الفائلة 
بأعبا ستلك ولذا بكون أعظمَ سأنًا من أبيه . 
ونودّد إلى هستبا ولنوع4[ إكة الثار العذراء 
دون أن بظفرز بياء وغازل رو دبني 
)لمن جام م * وأنجسب منباآ روفس 4 وتشكل 


32 


الما من رادي ونا 01 
ع منناصه م عموسبمم 

مني بهذا المصطلح قَدِيمًا عند الإغربق كلل 
ما كان يُكنْبُ أو يفال في العاهرات » أو 
ما كان يُعْلِنُ به من عباراب عن بيومث الذَّعارةٍ 
لجلب الرجال ‏ ويطك الآن على كل ما يثيرٌ 
الح المنسلي أدبا وفنا . 


:0 
المَدخل المَهيب أيهم 
لجاع 30) .18 الواموز 
0 00 اه 
وهو التشكيل المعماري الذي بنتظم أبواب 
الك 3 5 الكاندراثية وسشبفتها تلمعو ء 

خى الع ع# ام 

أوضاعٌ لْدَراعَين مشعطا عله أعسير 
غلط) (عموعع عط ذم عممترىي) 

5 هيقة الذراأعين أثناء> الرقْص 3 تُطاقٌ 


أبضا على مجموعة اهمارين المعصسّمة خصيصًا 
لغندريب عط أوضاع. الل راعيي ». و شي 


حر كاب 55 رشيقة بوأسعية الدراعين 
تساحيها حير كانت مهمه تو دببها عيية أجزاء 


الجسم . وأوضاغٌ الدراعين هى تُمْربنٌ على 


أنساقي 0 مع الثر كير , ع ى الذراعين 0 
ووضيعة ب البسيطة الْرسْبِقَة شبقة البعيدة 7 


الغو قي النأنّى _ وعادة ما نمث الذّراعٌ يي اناه 
مختلف عن اتجاه الذراع الأخرى ولكنها 
نتوازن معها وتتحرّلة ب 


بتقس, السرعة . 


أوشاع الذراعيسن 
(شكل خم 


حامل البالير يَنَاّْ (وعقمعروه وطلمم عصم) عن امع 
(خاط؛ بنع بور 
هو الرافصّ الذي يفتصر دوره على حمل 


آنه م 


كانك السبب وراء عودة الفنانين إلى تصوير 
المناظر المترامية الأطرافب المثملة بتفاصيل 
العمارة والتنْحتٍ والتصوير الحريض على إشاعة 
الوهم لدى العُشاهِدٍ . حيتٌ تُخلف فبنا 
نفس الانطباع. الذي بف رفع الستتار 0 
مشهد من مشاهدٍ الاويرا خلال الْفْرن الثامن 
عَشَرَ ؟ فما أكثر ما تُطالِعُنا بفناع, تراجيدي 
فوف الكورنبش العلويي المفوس الذي تدلي 
منه ميتارة امسر نح ذاثٌ الأطواء . وما أسرعم 
ما بخالجنا الإحساسن برقة المبتى ! 
وهشاشيه شأن المناظر المسرحية ٠‏ 5 يلفتنا 
لضوءٌ الميرٌ المسلّط عن عَمْدٍ إل عمق 
الخلفّة . ويُطلقٌ الفتَّانُ العنانَ لخباله 
خرف ٠‏ فيمضي يسنعرضُ مهارت في 
التشكبل والتلوين وبنوعٌ صبغْةُ الرّعم كله مرر 
أعمدةٍ ذاتك زجمارف خلزوليّة أو ممفورة 
وواجهاب مخنافة ورصائء مُرُدانة بالوريدات 
والأكالبل وشماعد تعلو الأعمدة وشخوص 
أسطوريّة وخيل ممتّحة وحبادٍ يَحرية وذلافينَ 
إلى عنظورابب تدٌ على أكثرٌ من مستؤى سابحة 


1 
٠‏ الطراز الرأبع » هو نقديم صورة كبرى ! 


ف مشتصف الجدارٍ 5 وم نَعذ هذه الصسورة 
مستفلةٌ بذائها بل عدت موصولةً بالتكوين 
الرخرقيٌ الذي بشمْل الجدار بأكيله ِ 

( الصرر 1ع 58ت الأوده ,و 
الف الجمافر ىُّ (804 معأناممم) امع ممم 
تيك اه نن 3 

مني ديد في الفنّ الأمريكي نشاً عام 
ل ويقومٌ على نجمبع كل ما هو متناول 
شائعٌ في الحباة العامة وبخاصة فنون الدعاية 
التُجارية » ثم نشكيل ذلك إبداعيًا لفثيل حياة 


تمع المعاصر 3 


معقزله 53 معد لز انث) عتعتتمعطةا-تتمعل ,سمطاعشونآ] 


هد عل الكنيسة المسقوق . السُقيفة عمدم 

( اأعقها ل مطعروم 

مدخمل الكئيسة المسقوف وكثيرًا مأ يتحَذ 

سطحُه سلرفة أو سي مسرح. كان بُوْدّي عليه 

المنشدون الخحائلوتن لمعاو تصنج* والمشعوذون 

والحواة أدوارهم للترفيه عن الجماهير في 
المناسبات العاعة . 


|2955] 


ومن أشهر أغماله و !تمنطاف السابينات ؛ 

[ مشحاقب المترويولبتان) و ٠‏ رعاة أركادبا ؛ 

(منحف اللوكر) و ١‏ الحفل الباكخوسي أمام 
غثال يات + إناشونال غاليري بلندث ع . 

) 250 61495. 5١4 الصور لمء‎ ١ 


بر اقييه . صات حالشومسوع هلسوروو3 ,معتفوجم 


1155 ؟كهضمن 5 (224]5) 


مقَال فَرنسي ذاعت شهرنه لبراعته في 
تصوير الجمال الأننويي معيرًا عنه مسا 
رومانسيّة . مثل تمثالبه ٠‏ أنالانتا تأعذ ربنتا ؛ 
و ربا الحسن الثلاث ١‏ المحفوظين بمُتحفي 
اللوثر ٠‏ (صورة هءه ) 
الحاكم القضائي ١‏ بريتور 
ْ (1ن0) .تر خنتع نع زر 
هو الحاكمٌ اومان امكل بالإشراف 
عل الأمن والعدالة . 


ممم 


نْ 


ياف 
(قاعة) 2776ل 
كان الال يراكستبليس ابن نمات عن أئينا 
ما أتاح له أن منهل من خيرة أبيه ومن ثفافات 
الم سل الفني المردهر الذي كان عحنٌ مدرسة 
اليونان كلها . ومع ذلك ففد غمل كثيزا 
خارج أتُبنا و خخاصة في أسبا الصغرى وجزر 
الببلويونيز » 0 
موضوعاته من أساطير الاهَذ المتوازئة » وَاضَعًا 
فنّهُ في خدمة العقيدؤ الدينيذ فلا شانه وذاع 
صبنه حوالى عام 54" .مء على أنه خرج 
على الصورة الني ناه مَنْ سبفوه فأبرز الآ 

على هكة غَنيان رشبقي الهو ألم أقوام وفنباتب حميلات 


. 3 د 


عاريات رقبقاتٍ » وصوّر إبروس ووع8 شابًا 
حليعًا وأبوللو وازموم * مراهفا انزقا 05 
لغد ضحي يفصو لَه شير مس 116 * وعفة 
أ رتيميس قتعم * مُفضاد إبرأزٌ رشافة 
الأجساد الغينتّة الني عَشِمَها في أوضاع, توحي 
بالتراحي والخدر » وبرع إزميله فى إبراز 
بضاضة اللحم وطرأو ته . 

وبفوذنا برأ كسنيلبس» إ إلى عالم عراف 
تسو ذه الذّعَة وقلة المالاة . وتومضئ فيه 
الاسام الناعسة على الشقاه ٠‏ وتششى 
الأصابعٌ باللذمب ء وبح العبون في الأحلام 
شاردة النظرات » وما كانت اطْنّه الني صاغها 
بعيدة عنًا بل هي حريصة على تنحية الحواجر 


3213 


عمناءعم * ع وتسمى 5 ل مقطوعة 
آ شي قُِ ختام البرنامسج. 
الموسيفي على أن نكون انمه لملب 
الموسيضشي الذي وضعّه 


. ععرقب عبلى الأَوعن في حباية الطتفوس 
الكدسيّة المسبحية يآني في الختام . 


الوصّعَة 


-ك 


عت او 

كر بلقنم عار ب 01 
هي ما بكون عليه الجسم أَثماء التصوير 
فائمًا أو فاعدًا أو منّكنًا أو مُلتَهئًا أو مشيرًا إلى 


(قناتم) تامهم ومعكان ة ل 5 جلاعي 
تشكيلة نغميّة » كامحة مُوسِيقيّة 
كلمةً ن تعني ني المريج والخليط ؛ وتتشخنم يِ 
امال الموسبقي للذثلالة على مُنتطفاتٍ من 
الألحانٍ ليس بيمسا راب تكويتي إِلَّا في 
القايل » وأكثرٌ ما يكوّئها في العادؤ ان 
المسرح. الغناتي الخفيف . 


يزّاف أو الفخر اي اعمداب ونرع1] و 
(2:15ة) تالوخ م4 عل قياوم 
الآلةَ المستخدمة في نشكبل الأواني 


دولاب | 


يوسات . نيكولا 
١55855‏ -ت ككن 


كلامعا ,لمعن 8 
زكة؛ 
مصوٌرٌ قرنسي بدأ بإنجاز بعض الأعمال 
ثري بفصر لوكسمبورغ غير أنه ما ليث 
أن أَحسسٌ بالاخسشافق داخل الفيود الرُسميّد على 
ممارسبه الهبة فائز الرّحيل إلى روما حنى 
يستطبغ أن بصوّرٌ ما بشاء على نهواه » وكانث 
ذلك تخطوة أتاخثٌ له ذبيوخ شهرنه - ولي 
عيد]ٍ الأمر كَأثْر بو سان بالأسلوب التكلفي 
والبأرو كي المعاصر له إلا أن التأثير الأكبر 
وفد إليه من المتابع الاساسية الني اسنفى منبها 
إلهاماته وهي المدحوتات البونائية والرومانية ثم 
تصاوير راقائبل الدينبةٌ والقصصبة وصور 
مهر جاناتت تسبانو الباكخوسية وما شابيها . 
قَعْنّ رافائيل لمَنَ كيف يوجر الإفصاح عن 
موضوعه في إيماءؤ وأحدم وكبقفا مث في 
وضعاته التعببر عما يجوس في نقوس شخوصيه 
من انفعالات - ومن نتسياتو َقَََ قيمة ال فاع 
لون ووفرته . 


ببغاسو س 28005مع2 


في صورة مجواد ليخد ع دعيتير 16162ا26 * ل 
ونظر إلبا البعضي بوصفه الوالد الحفينٌ 
ليرسيفوني مممطوعوءء5 إلى أن لسزو 5 
أمفبت ريني لوجم حورية البحر المنو سط 
بعد حب عارم ونصيّها ملكة للبحار فرزفت 
هنك بثر بتسوف 111610 * ورودي علمطخا 
: بسكو 8 عصوةوعطادع8 رآ بغال إنه أولد 
الغورغونة عيدوسا وونله24* الجواذ امتح 
وخروماوراء هذا إلى 
عددٍ لا بحصى من الحظبات لم بكن يُشبعن 
نَهْمْه الجارف . و كان خصادٌ أمسيانه عددًا 
لا يُخْصى من الأبناء كان لبعضهم فوة 
الوحوش وعنفهاء ولبعطيهم هبئة اليادٍ ؛ 
ومنهم من بلك القدرة على السيرٍ فوق مياه 
البحار ( صورة 5ء52عم 


77 ماعصنها] ام ام عمعمطاجعمز أعتدنا كسة أعمر 
نظام الأغيدة وَالعَتَبْ (طعية) 

على الرغم من أن الاغريق عرفوا امَف 
طععو»* إلا أهم لم بستخدموه . بل استخدموأ 
في مبائيهم الْعَنَبَ وإعام]1 المسنيد إلى الأعمدة 
أو إلى دعامات وؤوهم . 


(15؟8 عق لع 2؛ ضما ةاجوةق 


المدعمل الخلفي للمغند الكلاسيكي 
المنطقة الواقعة خلف المَخَلُوة قاع * في 

العبد الإغريقيٌ والمقابلة للمدخل الأمايّ 

ونْسَنى أبضنًا ومههام (انظر 


)7١ شكل‎ ( 


م 


فى 00 7 


00 لالقلق0 [كسع جم لاللونآ1 
بَعْدَ الالطباعيّة , مانشد العَائريّة ووم م 
مصطلحٌ 28 ؛ شيء من الإببام » وكان 
ُطْلَقُ على الحركة الفنية التي كانت رد فعلى 
: الاتطياعيسة 
حْعُدئة وووتمووومع صم وه 5ه . و كانت عدف 
إما إلى العودذة إلى المفهوم : الشكلي ؛ 8 
العناية الفياقيه بالموضوع يت بشدو أكثر 
ذانية . وعلى رأس هذه الحركة ضيران 
عسصمدفت وقان غوخ طهوم0 عولا* وغوغان 


للانطاعيبة تادتسم] ممع رموة»* 


لاا يد ” 


مقطوعة موسيقية ععحتاية ممع 


(كلاكةة) .777 406 كاز 


١‏ وتغابل المقطوعةالموسيقيّة الاستبلالية 


المابا في سمال بوكاتان موتفعلظ بشيدون 
مجموعاتت من مُصاطب المعايد الهرمية ذات 
الأسّس الخرساتيّة والرّخارف الفسَئْفساليّة أو 
الرسوم الجداريّة . 

ولي لوب المكسيلك بي شعب زابوتياك 
[#ابونبات] الدللئلكف فصورًا حجرية ومفابر 
مز شبر فيه بالفسيُفساء كا كانو! سادة التحت 
الفكّاري » على حين ادع تُلفاؤهم 
الميكسنيك عمدلا للا 8امم) ايا 
وجواهز ذاتٌ ججمالي باهر . 
نيواكان [أي مغر 
ممعمسط امه مراكزا حضاريا أخز فى وسط 
أمربكا في وادي المكسبك ٠‏ وفيها وها 
عاش على الزراعة سَعْبٌ هيمنك عل حباته 
عمارة المّعابد اطرميّة وإن لم تبلغ زحارفها 
زرفاهة رخارقب معايد المايا . 

وبعد اثببار خغارة ننيونواكان لأسباب 
ها زاليكن مجهولة الك الساطة إلى التو لمك 
ععناه1 زر لحده )١9‏ في نولا الني كانكف 
تَعْمْ إلى الشمال الغربي من مديئة مكسيكو . 
وقد عاشك هذه الذَُولةَ العسكرية الشببية 
بكولة المبكستبك في نوب المكسيلك إلى أن 
خلّت نحلها أخيًا فيلة الأزنيك [أثنيك] 
ا س0 قات 400 المقائلة النسبي 


وكانت لبواثبو و الألهذ] 


0 1 ع 
أسنو عبت له مثلها مثل الرومان ‏ كثيرا من 


مظاهر الستضارات المتعدّدة التي غزتها . و كان 
الأرتيك ‏ شأنهم شأن التُولنك اس خبراء في 
قطع المحجارة فشيدو! معايد هرمية صحُمذ ؛ 
أبدعوا قائيل حجربة فشّمة قائمة بذانها . 

وسادتث في أمريكا الجنوبية خلال المرون 
الششترة الأولى لغصرٍ امسيحيّ خضارات ثلاث 
ل منطفه الأندير 01م اعحيبد شكل 
الموتشيكا وعنطعه3864 في الأودية السساحلية 
التتمالية أواتي تحرفيّة اذات مفيّض مُفوّس 
بيئك في أشكال وافعبّة تمثّل المخياة من 
خولهم من بَشّر وحبوان وطبر » وكان أزوع 
هذه التشكيلات القزفية ما مِثّل الصور المعبرة 
لْرؤو س المحار بين ٠‏ شلى ححين بدح الناسكا 
وعوولة الذين عاشوا في الأو دية امسا حليد 
أبنو بيذ على المززرف صميمات 05 واقعية 
وأَشدّ انُصاها بالطّابغين الحند سي وَالرُخرفي 
وكانت أوا انهم كروي اشكل في غالب 
الأححيان ولكل أليذ مذفقين » وكانث 


الوحداك الزخرقية بألواتها الزُاهِيه ذات 


34 


حصب شم سس لخم المحبو ال 3 وكان لبأسهم 
7 ن جلْد الخبّوان . وانتشرت هذه الجماعات 
ن الرّعاة على مر الفرون حنى احنلوا 

لأس يكين ومع لمطلع الأللف انالك في.م 
كانوا قد تعلموا الزر اعذ فبهاُوا بزراعة الْذْرة 
ونعلّموا صبناعة الأدوات الفخاريُة ومن المحممل 
أبضًا أن بكونوا فد لسجوا بعض الأنسجة . 
ونشأت غَبْر الحفب الطُويلة حضارات سُنَّى 
بلغ الكثيرٌ مها سُسْموَى رَفِيًا عند مُشارف 
القرون الأول لَعَصر المسيحيّة . عل أنه خلال 
فثرة زمنبة باهر ٠٠٠٠١‏ عام عن الخضارة 
قبل رخُلة كوميس لم يكن هناك من دوابٌ 
الحمل المُسئانسة في أمريكا الجنوبيّة بأسْرها 
بوي اللّاما » ولم نظهر « العجلة » إلا في 
الأعب القدمة بلاد المكسيك » ولم تكن 
المعادن تستخدم في صنع الأدوات وإنغا 
لأغراض الربنةَ » وهكذا ظل ف الصاعة في 
أمربكا القدمه بمنزلة ف الغطر الجر كي . 

وفد ظلت الأمريكدان حنى عام 247+ 
مُعرولنين ومّجهوأنين بالنسية للعالم الفائم 
وفدذالك حين اكنشفي كولمبس العالم الجديد » 
غير أذ شعوبهما فد نوصلت دون عَوْنٍ من 
أحد إلى كثبر من ابدكارات وخضارة العصر 
الحجري الأخبر وخضارة امن المُبكّرة موا 
في أوربا أو في الشّرف الأؤسط . ولعل أوّل 
ولعك الأمريكيين لبتكرين هُمْ شعب الأو للك 
عمهمات الذي عاش في جسوب شرق 
نكسيك (الفرن ١‏ المبلادي) والذي اشتير 
بال يشب المتغيرة المعتفولة ذات الوجوه 
العايسة والأنوف الفطساء » وشعب تشايين 
0 المولع بالمسمار 6 البغا مم الْو سعلى 
من مناطق الانديز . 

يا عاش هنود المأبا هتوع)4ح منذ الفرن 
الأول إلى الثامن المبلادي في ظلل حكم دبني منلهم 
مثل الشُعوب الزراعيّة الاولى في كافة أرجاء 
العالم . وفي أثناء ممارستهم للطّفوس الدب 
والزراعة معا إننهوا إلى واحد من أدق 
التفاوم ع فضي عن طريغة بذدائية للكتابة » 
وكانت مُدّهِم مراكرٌ دينية في أساسها . و 
نيبم شيّدوا بَعْضنّ الأبنية الدنيوية إلا أن 
اميامهم الرئيسي قد انصب على إقامة مُعابد 
ترتفع على فواعد همي شاغة مرية 
بالرّحارف المَنْحوتة والملؤنة معًا لنكون مراكر 
لمارسة طفوسهم الطويلة المُْقدة . واسدمر 


ممةمكتلتاك ممتطسسامنا-عرم 


ببنها ويب عالم البشر 

ومن الخلا أن بتادى المرم في إسناد الواقعيه 
فححسسب إلى أسلوبه » قفد كان يراكستيليس 
يعرف أيضا كبف بُحْوْرٌ من شكل نماذجه على 
هي أساتذته الكبار . وإذا كان قَدُ أجلس 
عشيقته الجميلة فرينيه عمبوصاط أمامّه كي 
بتذكل تحفئه الرائعة « أفروديسي من 
كندرس 4 010065© آم عؤزلمعاصوم* على 
غرارها » فمن المؤكدٍ أن مئال لم بعكس من 
قلماث الغائية الصغيفية غير شه بعيكٍ . 

ويدو أن هذا الفنان المتأثر بتعاليم 
أفلاطون منواط كان ببحث عن صباغن 
للجمال الثاني طرق مغثلفة عن طرف فيدياتي 
موزل!5* اتطوت على معاناة روحية ظلك 
تجهولة لوقت طوبا. . [ 


سدس ولي لال عن مك م 
الإنسانية 5 لى البُك الجسسة حنى بحسب للرء 
ان نار مدهب واللذة ) وووتمملعط* بعوق 


ارم بنظرية أفلاطون . ( صورة 75 ) 


تتعتاضو الاك عسمتطا سم مع 
زكنه ) عممع طدممامع ممم كر مللد كلام 
خضارة ما قَبَلٌ كولمبس 
0 نؤلد المسبح بألفي عام نشات في 
أمربكا خضارات لها كأنها بين فيائل المنود 
المحمر البدائية الذين كانوا يعبشون في المكسيك 
وأذغال أمريكا الوسُطى الاستوائيّة ومرتفعات 
الأُدير والستهول السساحلية في بره . وقد 
نشأن هذه الحضارات وتطوّرث وازدهرث 
مُستفلة إحداها عن الأخحرى . وما اننهى إلى 
العالم المغروف وقنْها مي عَنْها » فبَيّها كانث 
الخضارات المبكرة في أطند والصين تدخطى 
نطاق عرحلة العصر لبوتني كانت بمة 
خضارات مُشابية نجري على أرض أمريكا , 
العصر الحليدي الأخير 
0 ق.م) بدأت مبلسيلة من 


عند نهايه 
(.56-. 
الهجرات من اسيا إلى أمريكا عَبْر جبال أليوتيا 
وألاسكا , وكان المهاجرون رعاة مغوليين من 
العصر الحجري لا يعرفون عن الزّراعة شيا 
وإن كانت لدبيم فيما يُظَنّ بعض الذّراية 
بصناعة المتلال » وكانوا فلاصين يتخذون 


طأنعمم منتيةق 151 ام 


عَرفوا البلانينَ قبل أن تعُرفه أوربًا . وكانت 
الككرة من هذه التعوب بيد قن البناء فنركوا 
أنا مُعابدَ شاهقة هرمبّة الششّكل » ورأينا شعب 

مر نشبكا معناعو4ة [السابق للإينكا] يُحفر :0 
بيرو قناه طولها مانية وسَبْعونْ ميلا » وبفيت 
قنوات سبقاينهم مستخدمة حنّى عام 1978 , 
وتركت لنا ممْدكة الإببكا مسالك في الجبال 
تعد من زوع فنون الهندسة » وكذا ثركوا في 
حال أثفافا وَمَذُوا لجسووًا حجرية وى 
تَسْبيّة مُعَلفة بالحبال » وَبفيّت هذه كلها 
متخدمة إلى الفرن الماضي . وثفل إلبنا نهم 
استتخدموا ٠‏ المَنمَب المتكوس » في تفل المياء 
إلى المساكن والمّعابد والقلاع » ؟ أن من 
مبانيم التي يّدو ها ها كانت أسجارها 


الصور لرءه . 1 ١آه.‏ هإهمه. اهمع 


يفيت © 
الجْرْءْ الأذنى من لَوْحَةَ القبكل ‏ وزاءهعم 
[ المدْبْح ] (كاعة) كر ءاأعلقرم 


ويكون عادة مزيًّا بالتصاوير » وخاصة 
المشاه السردية المرئبطة بالملوضوع المقدّس 
المصور فوق اللو حة ذأمتب العليات أعلاه . 
وجرت العادة أن بنولى مساعدو المصور 
تصويرٌ هذا الجر الأدى , 1 
قاعه ولنوجنن1] عا211411 طمعى عاتم ع أكئ]- عنم 
كع[ مرمرع ميوتججبم اع عجم عطويه ع ]أ أت '[1 
َزْغْةَ البيئة العرَبيّة في الماجلية (5ا.م) مامه 
و الفتُون 
لم تحرف البيئة العربية فبل الاسلام 
التصويٌ فنا 5 غَرَ فنه الأممْ الأخرى ء ومن ثح 
: يظفر العصرٌ الجاهلي بشيءٍ من التصاويرٍ . 
ولعل بعل الأمّه العربية في جاهليتها عن 
التصوير كان له أثرّه فيما بعد حين أظلّها 
الإسالام فكانت أميل إلى الأخذ بما تخال فبه 
نينا عن النصوير وابتعادًا عنه » لعل هذا أيضنًا 
كان له أثره في الاخباريين وأهل السير 
والمفسرين همالوا في نأويلهم إلى ما أَبْرْ عن 
الرسول يه خاصتا بالتصوير إلى جانب 
التحريم . على أن البيعة العربية لم تكن كلها 
على دين الإسلام بل ظل فر يدينون بالوثنية 
وبالمبودية وبالمسيحية » فكان التحررٌ عن 
الأذ بالتصوير الذي سمل المسلمين بعبدًا 
عن أن يشمّل غيرّهم , ومع ذلك الم نظفر 
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حجار ماني العاصمة القديمة كوزكو وممنان 
المتهدّمة في نشييد مبانٍ أخرى » وكان فيما أ 
علبه هذا القائد طرف المُواصّلات الكبرى التي 
تمت في عهْد َضارة الإبكا , 
الأسبان إلى المصوغات ذهيًا كانت أم فضّة 
فأذابوها وحؤّلوها سبائك . وبهذا طُْمَسُوا 
مَعالِمَ نلك الخضارات التي ل عد تغرف عَنْها 
إل م كَسِف عنه بعد عل أبدي 
الأر كيولوجيين وللأسف م تقع على وف 
لعاصمتي الأزتيك والإبتكا فبل أن اتخربا 
وتُدعرا » وليس لنا ما تغرفه عَنْها موثفا إلا 
ما جاء بالغواتم التفصبلية لا نهبه الاسبات من 
كنوز وتحف فنبة ول تَنكٌ إلبه بك الإذابة ويفي 
على حاله » غير أن هذا الذي بقى ل سد 
لياه الفتّانين الأورييّين بما انطوى علبه من 
مي رفبعة باسكناء ألبرخت دورر نعرم+ 
و بنفنوتو | شلليني ‏ 81ؤ1ا© , وتدكنا السفائر 
الححديئة عمًّا كان ليلكا السَضارئيّن من صيلة 
بما سسَيّفها مِثْل النولنبك والأولمك في المكسبك 
والمايا في جنوب المكسيك وَسعُوب الانديز 
وسَهّل بيرو الساحلى في أمريكا الجنوبيّة . 
ونم بكن ما لقي الإسبان في «بارهم على 
أيدي محام الس من قَثْل وحَحرق 
وتعذبب ء برف إلى ما رأوا من الهود الحمر 
من تطدحيات يشريه ججسبمة لَودُوتها فرابينَ 
للاهة على أيدي زعمائهم وكهّننهم. من 
ذلك ما بروّى من أن موننيزوما مَك الأزنبك 
قد قم فُربانًا للآممة من عببده ما يربو على اثني 


الس الل 


عَشْرٌ ألا في متاسبة بلة وألحدة :4 وكذا 
م | يكتى من أن مه 0 ديه 006 حفٍ 
الأسرى بان للآة » ومن لل . هك كانت 
لاه 8 وماس 
حدر أل ععابدهم ملعلحه بالدّماء ع وكانف 
نظرة الإسبان إلهم على أنهم برابرة يولهُونَ 
0 007 لاه 4 اس 
وما زال السَفر مسنمرا في الأمريكتين بسنا 
ىار عاظ ارم اه قل #ة خم يني 
عمأ تراكه الهنود امم ممأ عل خضارأنهم 
من كحت وتحرف ومَصوغابب ولس 
وربش . فلقد غرف عن المَرْأَة اهندية منذ 
0 6 أ ا ا : ةر 
الفي عام مهارتها في غزل القطن والصوف 
جدائل 7 منسقة مسمنوبة مهارة لا ثُدائيها مغازل 
البوم . وعلى الرّغم من أن الهُنود الحُثر م 
يوهقو! إلى أستخر اسع الخديد فلغد كائوا مهرة 


0 2 


2 لم 
في صوغ الذهب والفضة » والغريب أنهم 


أسشلوب تحور ١‏ انظ 0م41هكا!:5)9 ؛ تضم 
صورًا للثبات والصَيْوان والأشكال الآذميّة . 
ورغم أن أنسيجة الثاسكا كانت كاله 
بأسالبب بدائيّة إلا أنها كانت بالغة الرّوعة من 
حبث زهافة النْسج ومن حت الثلوين الزار 
بالخيال الممبّر لنلك التصميمات المطرّزة . 

وَلْمَيز شَعْبُ نياواناكى معقم هنطو 
(0.م-..8؟١‏ مع الذي عاش بالمر تفعات 
ولاذ عبااء بالخامة والخامة التي انصطفت 
عب تماثيلهم و أبنيئهسم وإن اضمحتلك قيمة 
أمثاوب.م الفتي بعد عام ٠٠٠٠‏ مء وما إن 
حل عام ١*0.‏ ب وهو الذي أخخنفي قيه 
سلوب تباواناكو ‏ حنى أعادث الشعوب 
الساحليّة الغمل بأشتكاها وصبغها السياميية 
الفية مْعًا . 

وقد سأدت تر اضطر ب فيا تاريخ 
المنطقة عندما نسلمت زمام السلطة أسرة 
نشيمو الصونط© (521.0 ١552-1‏ م) الي 
يلغت شَاوًا بُعيدًا في إنناج الفخار يأ ٠‏ على 
أن هذه الاضطرابات لم كيه إلا ينولي قبيلة 
إبنكا هعم] مغاليذ الحكم فْ الم تفعات 
الجنوبية . وكان الاببكا سادة فى مُجال 
التشكيل بالحجارة وَفي إقامة الحُصونٍ 
والمُعابد والقصور ذات الطابع المعُماري 
الرفيع و التي كانت نتَوهّجٌ في أبهائها الداخلية 
ألّى اذهب والجواهر » 15 كانوا خيراءً في 
صناعة المصوغات والفضيات والأنسجة . 
وفد اسنسلست إمبراطوربنا الأزنيك والإببكا 
في الفرن السنَّادِسَ عَشر للغزاة الإسبان . ففي 
عام 18١9‏ نزل الجيش الإسياني في المكسياك 
بفيادة كورتيز » ولم يكد بمر على تُروهم عام 
واحد حنَّى عدا كورنيز على مَمْلْكة الأزنبك 
بزعامة مونتيز وما قموبمع و3 فآ عليها 
ودمرها ندميرا ولم يترك عاصمتبا نتوتشتتلان 
معلاناطعووه7 [مكسيكو الحديئة] حتى سَوى 
ببونا بالأرْض نينا بَعَْ بي » ونقل كنوزها 
الني لم تُصبٌ بسوء إلى أوربًا لبصاغ منها ما 
يصاع وليُحْمفظ بما نِقى بَعْدَ ذلك آثارا 
.وغ يق من ماما لل م و أسيد 
جد كديسة وإمنطبلا وحظيرة للحنازير . 
ومثل هذا لذو حداك لا حت كله 
َرْنِ واحد حين داهم بيزارو بجبشه الإسباني 
إمبراطورية الإبنكا في يبروا فغدات مسرا 


الأو ركسترائي والغنائي ٠.‏ وتبلمٌ سَرَعَفة على 
منرونوم ملترل من ٠٠١‏ إلى 08؟ . (انظر 


فتتحدل 4 


الْشديدٌُ السرعة 5 ١‏ برسثو 1 
عنام لخمهة) .11 

احذاين الس عات الني تُحَددٌ الأداغ 
الأو ركسترالي 
انقده21* بعني بهذا المصطلح السشّرعة إلى 
أخصى غاية ممكنة : وهو المعنى الذي انطوى 
عليه فبما بعد مصطلاحٌ «١‏ المفرط في السرعة » 
1 0 نبلم سر عن عل عترونوع 


ملترل عن لمة١‏ إل ١..؟‏ 
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والغنائي ٠‏ و كان مو يسأر دك 


الْكفِنةُ ) المصر يون ) لاوا 
كطا أم .م جقماة بجر 

لكي يَعَْمَنَ الملولكُ والأسراف في عصرّ 
القدممة نفديمٌ الفرباك إلييم بعد مماتهم عل 
مدى الأيام كانوا يوصون إلى أشخاصم ب بعبتهم 
القَيامْ هذا الواجب ؛ ويحبسون علووج تزوات 
خاصةً بذلك » كُوكل إلبيم رعابة المقيرة 
وصياتها وإقامةٌ الشعائر الجتائزية , 


وكانوا يخناروتهم من الكهنة وبوزنون 
نام وذزارنهم أعمالّهم 0 تعد هم فكان 
م ترنيل نموم اللديئمية 5 الأعباد. 5 
ويقدّمون إلبه القريان من نخبز وجعة وهم مع 
الأعياد الم سومة . © 5أن علبيم مع تقديم 
المَربان أن بشعلوا ضويًا ليري المثال ما عدم 
إلبه من قربان . وهذا كان الناسٌ جركون 
دنيأهم إل أخجراهم وهم راضون مططمئنون 
بأخرة قبا الأمن: والدّعة ؛ أخخرة مو صو لد 
بدنياهم الني ندا شوها بشار كون فسبا الأحياء 
أعيادٌهم واحتفالائهم واطل.ة المكمار كه اكاتوا 
يقيمون في رَدَهاٍ المعابد أو بداخلها ثبل 
شت الس . عط 8 1 
هم لننشمصها أرواحهم فلا يفوهم من دنيا 


ألر أقصة الأو لى أو التُخمة وو اتهط مسقم 
خلط) عازوق ممبعكئردوة 


كم 8 
هو ارفع لقب يطلقٌ على راقصة الباليه 


يريما دُونًا (كناس) (,؛1) قسمعمة مصاعو 
المغنية الأولى بين مغتيات الأويرا . 
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الغزص ادوّل للسلرحية 


كر #امغممتت (ومتاعهتلسىم أفسملييه مه كن 


عم امتعرع 


للتتلق قوق 

هو العرض الأول في العالم لعمل مسرحي 

جديد كل الجدَّةٌ » ولكنه /ا!: نخدم تَعْسفيًا في 

حالة العرض الأو ل لاحدى المسرحياتثب 
لقدجة حين تَُُمُ بإخراج. جديه . 


وامفعلمت لووناءءطتوعظ عازتاعسمتجفطمممآ] 
(ككقة) 16 لاافمطوم لافار 

رفاق العؤدة إلى تهج ما قبل رافائيل 

هم بعض الفنانين الاتجليز الذين اتجهو! في 
عام ١48‏ نحو ممارسة تهج ما قبل الفنا 
رافائيل إباء منهم للفن القبكتوري الأكاديمي 
الذي أصبح في نظرهم لغوًا . وفد عابوا على 
ل الور مايه وولنبنه منذ عصر النيضة 
وطالبوا بالعودة إلى 78 الغرث © ١‏ الذعي ساد 
قبل رافائيل لطهره وروحانينه . وفد آزر هذه 
الشركة , النافد الاتجلبريي حون راسكن و مل 
الوه ء وكان من بين من ضمُهم هذا 
الاتجاة جبرييل روزيتي 8عووم2 ووليام 
مور بس 1101215 وهولمان هنلت 1111111 الذي 
زار مصرٌ وله لوح مشهورة مي ا أوبه 
الفلاحة المصريّة مع الغسى ؛ . 
عط؛ هذ أقصط) كتتوع 3 كه ومقكتس معومء ]1 ع1 لا 


نفل كناكق ل 06 نوزءسمتوعوقعرر ممم عاندريد 1 
تقدعة [ تقد جم ] يسو ع(قاقة أ .اع عاوراوع 1 
النسيح في اليكل بعد أربعين يومًا من مرلاده 

01 1ه سممتقك تسعمعانة ععال بععة 
(صورة 59م ) 


عأطرتسعء ]1 112 ذأ منوء؟ ذش 1ه لمن تلستمعوعء_] 


أمر 12 ننه مع هعاط وأ عق جبمانه ا جععم ج82 هرق 


تقدمة الْعَذّر اء في في القيكل 


حين دعك جِنّهُ أمّ العذراء الله أن يَهَبْها 


لعزت 8 .لعن 


طفْلُا وعدت أن نقَدمه نشوا لأرمب . و بعك أن 
رزفها لله هريدم قدّمنا حين بلغتت الثالئة من 
عمرها إلى المبكل لخدمة الرباء٠‏ وقيل إن 
الطفلة هللات أمام المذبح . ويصور نشيما 
دي كونلبائق ممهللوعصه© ذل همات عذا 
المشهد في لَوْحةَ بحنفظ بها محف درسدن , 


(.كنانم) ثاعم] وعم ؟) ل )1 مرررزعد ا إجعم صن 
المُفرط في السرعة , ( ير ستيسيهو ) 
إخدى الترعات الي تَحَدْدُ الأداءَ 


علتعاعة لقنلا العام 


لمؤلاء بتصاوير فيما عدا تصاوير السريانٍ 
البعاقبة وع1اطمءة1 والتحل الأخمرى سيد 
المسيحيين الشرفيين ء» وهو ها بَبْرْهِن على أن 
البيئة العريية تكن مغرمة بالتصوير . وظل 
هذا الأثر البيئي الذي صرف العرب عن 
الأخيذ بالعصو ير ممنذً! عهوذ الأسلام الأول 1 
أن كانت تللي الصلات التي عفدف بين 
الشعوب العربية وسُعوب 
حضاراب مختلفة عن الحضارة العربية وتحمل 
فنوئًا مختلفةً منها فنّ التصوير وفنْ الدحن . 
و أفاد العربٌ من حضارات نلك الشعوب 
لبي خخالطوها أدبا وعلمًا أفادوا أيضًا منها فنا . 
فكانت تلك الْسوّلاثٌ الأولى في النصوير بوم 
أن عرغوه فيما شاهدوه عن تلك الأمم ؛ 
وكانك نشأة المصورين العرب الذين نتلمدذوا 
عل الفنون النصوبرية للك الأمم المخنلقة 
مسيحيةٌ وبيزنطية وساسانية » غير أنهم كانوا 

لا يزالون فريبي العهدٍ بتعالبع. لرسول الخالصة 
التي لا نعرف هو الحياة وترى فبما بصرفها 
عن وجه ريّها شيا محرّمًا . ومن أجل هذا كان 
ذلك الترمّتٌ في النظرؤ إلى النصويرٍ وغيره مما 
يُشبهَة ٠‏ إذ كان الإسلامٌ حريصنا ألا بكون بن 
العابكٍ وبين ريه شاغل 3 رلوم و تعصماو بر 
فخلت المساحت الأول من كل رقش أو فش 
ومن الإسراف في مباهسص الخحياأة , 


أخخر ى ذأمت 


الم8عل طاردوع معطمو رن 

لطاعجة هأ كاقة) 1م اأعزم طم رومع 

5 إبنا ا عط . 

الشخطيط الاولي . الصياغة النبدئية 

لمشروع ما 
8 كر 

هو هأ بوضع من تصميم مبدئي فني عل 

صورة ضامة دون تفصيل : 


مو سيقى استهلالية » تصدير مو سيقي لدم 
5105 71 يامب 
تُمهيد لافتتاحية الأويرا » أ أن كمه ناليفا 
لي مستقات يُطلَقٌ عليه هذا المصطلم 0 
تموذجٌ موسيفي من الناليف الخر شاع خلال 
الفرنين الثامنّ عش والناسع غشير يضم صورًا 
شاعرية لانطباعاب تددم تغابل 8 نزوات و 
مإعع صو * ياغانيني تمتمعهوط* في حرية 
البناء ٠‏ تناوشا كلود دييوسي ووس ناظطع 1 * على 
بيانو بطريقة مِتَحَررةٍ ع على جين تقف 
روات ياغانيني أساسًا عند حدٌ استعراض 
المهارة الفائقة في آلية العرف على الكمان , 


كله اال تناع قل ذه لمق إطتطلمرم 


من امود سلما ع أن 
بأذهانهم ثم نلبث أن تسدبت إل فكر بعضل 
بعض الاحاديث الدّيئية صراحة عل الموقف 
نفسه الذي وقفنه الشريعة الموسويّة نهاة 
التصوير على أنه اعنداءٌ على ما اصن الله نفسه 
به . ولاشلكٌ في أن بعضن البار الببود قد 
دخلوا الإسلامٌ في حياة الْرُسول وصاروا من 
صصابته ورُواة أحاديئه مثل عبد الله بن سللام 
/ الى م م 

الذي كان أمنتاذا لآلي هريرة» ومثل كصب 
الاحبار الذي تتتمذ على بدبه أبن عبأس , 


ومع أن القراث الكريمّ يَخْلو مما يُشْبَرٌ عن 
فزب أو عن بُعدٍ إلى تحربم الصُوَرٍ » لكين غم 
إلى هذا الذي يعمل في طباته إباحة النصوم 
ما حمل في طبانه هو الأخرٌ ما يمه ء فلقد 
رُوِبّث عن البي َيه في ذلك أحاديث منها : 
:إن أسْدٌّ الناس عذأبا بوم العامة 
المصورود 4ع ومنيها ١‏ لا تدخحل الملدمكة بي 
فبه كلبٌ ولا نصاوير » » ومها : إن الذين 
بصنعو ب هذه الصُورٌ يعذّبون بوم القبامة يقال 
هم أحبوا ما خلقتم ) ٠‏ غير أنه من المسلّم به 
أن ما مع من كتب الأحاديث لبس كله 
صحيحًا » ولو سلما بصحة تلك الأحاديث 

فللتأوبل فيها متَّسَعّ » فقد تكون هذه الكراهية 
للنصاوير والمصورين غي مأ أريد به صرشف 
الناس عن عبادة الله أو ردّهم إلى الوثنية 
والشرك أو نشببههم الله في صور لا تليق 
مجلاله » وأنْ المصورٌ الموعودّ بعذاب النار هو 
الذي بأني هذا وذاك عَمْدًا لبُعْيلٌ به اناس عما 
عدأهم الله إليء » وأن كل ما نجذه سن رأي 
حول ريم النصوير فمردٌّه َف تأوبلات 
مهي تعزرى إلى جمهرةٍ من الففهاء أعُملوا 
فكرّهم في امتتخراج ما بوؤيدهم على ذلك من 
أحاديث ؛ وقد يكون هذا النحريم !منداة 
تئر الوم بم كانوا عليه من وثنية قدمة ع 
فخيف علبيم مع إباحة التصوير أن رغ 
نفوسهم إلى ما وجدوا عليه ابائمهم ثم ما ألفوه 
زمنًا طوبلا . فعِلة النحريم في صدر الإسلام 
كانت الحخفشية من الْرَدْةْ بما يجيرٌ القول إنه كان 
تحر بما موقونا بزمن ويظروف خاصةء وم 
بكن مطلفا في الزماتنٍ والمكان وأنه لا مَعنى 
هذا الْخجر مبى أمّنَْ جانبٌ العبادة 
والتعظيم . ويفول الإمامٌّ المعاصرٌ محمد 


بدي ارال 
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وكان عادة يشل منميبٌ الفنصل قبل ذلك . 


للق 11 نا اعد عاتلأعجسع!؟ 1ه مملالطتطوعةق 
ا اي ا ا ل 
لقاعم 
التصوير التشخيصي الإسلامي بين الإباحة 
والتحريم 
كا أن الإسلام الم جمارب المصوير على 
إطلافه وإثما حارب ما كان منه صارقا المتعيّد 
عن عبادنه أو لافنا للمسلم إلى ونه الأول , 
كذلك كانك أباتٌ « الكتاب الممَدّس + 
صريحة في الثهي عن اَذ ما يُنْحََتُ للعبادة . 
فئمة آبانتٌ في « العهد الغديم ٠‏ تدور حول 
ريم اصع اتمائبل لغرض العبادة على الرغغم 
من تَأوّل بعضيهم لآية متها بأمها صريحة في 
ريم صناعة القاثيل لذَائها وي : 7 ملعولن 
الانسان الذي بنحكف يمالا منحونا أو مسوك 
لدى الرَبْ عمل يدي نان وبضعه في 
الجفاء ع ٠‏ ولفد فاك هوّلاء المناولين أن تنام 
الآية يمر إلى أن المخاذ الفاثيل كان للعبادة , 
فلفد جاء في سفر الخخروج 03+ :مع ولا 
يكون لك الحة أخرى أمامي . لا نصدم لك 
فعالاً منحوئًا ولا صورةٌ ما عمًا في السماء من 
فو وما في الأرض من حت وما في الماء من 
نحت الارض لا نسجد لفن ولا نتعبدهن لاني 
أنا الرَبُ إلهك .4 ويِنَضمٌ من مبيافي النْصّ أن 
النحريمٌ منصبٌ على النحبف الذي يصوْرٌ 
القوى الإهبّة على أن نستي كان ء ثم على 
عبادة هذا القثال المنحوت »؛ فالنحريم مشروط 
بشرطين أُولهما تصويرٌ الألحة وثانيهيما عبادته ) 
أما ما عدا ذلك فهو مباحٌ . وإذا كان التحريم 
فد جاء في العهد القديم صيربحا فإنه لم برد 
له ذكرٌ في الفران الكريم ء ومن العسير العثور 
فى الفرونٍ الأولى للإسلام على نص صريح. 
على نحو ما جاء في سفر الخروج . على أن 
بعضّ مؤرخحي الفنٌ مشل لامانس 
١ 1-5‏ وغنوم عترراو لانم قد ذهيرأ 
إلى أن ريم تثبل الشخوص ف الببودية قد 
جاء في فيرة لاحقة من التارجم الييودي حين 
أعاد رجال الذَّين بعض ايانث ٠‏ العهد القديم ؛ 
بما يَرْمٌُ هذا الف بوَصفهِ مماولة منطاولة لحاكاة 
الله في صنعه ؛ ويرون أن هذا التفسيرٌ الببودي 
المستحدثٌ قد وَاكبٌ سر صباغة الففه 
الإسلامي وأنه انتقل إلى الفكر الإسلامي على 


المَنظر الأوّل (.15ا7ة (.14) متكل؟ مودكدم 
المنظرٌ الْأَوّل من مناظر الأوبرا أو 


المسرحية . 


البدائيون ف تمع 6 
(كاعة) .أ .ا ع املعم 5م[ 

كلمة نطلك على الفنانين الإبطالبين قبل 
عام ٠٠94ء‏ ؟ تُطُلْقُ على فناني الأراضي 
المنخفضة (هولندا) قبل عام ١45+‏ . وتُطلق 
أيضًا على من ل ينل من الفنائين دراسات 
مَنْهَجِيهُ » وانسمت منجزائهم بالتلقائية مثل 
هري روسو الفرنسي للو200556* 111 
1 لاط مورس 5ع5ه81 وتمالققانا . 


ل 2 ل 
يريمو اوعو .115 (.][) مصدمنا منوامع 
المي الأول بين مني الأويرا . 


المثورة المطبوعة توكرم 

10 رات رت 
3 3 5 

هي الصمُورة المطبوعة يشكل مطلق سواءً 

على النْحاس أو الكشّب أو الخجّر أو الكناشة 


الخريريّة . 


ملشور قوعم 
(5ثة) .ددم متمووابر 

جسم شفاف ذو جو انب هسنوية يدَكسيرٌ 
من خخلاله لضو فيحلله إلى أطيافه السبعة : 

البنفسجي والأحمر والأزرق والتبليي والأخضر 


والاصفر والبرتفالي . 


المَسيح في طريق الْسُلجُنة ووم عمعورط 15٠‏ 
أعطا ماتونا/مت) عدم عفتموامل ول وزو حاه 0 وا 


(3:185 ين 


يروي منَى ومرفص ولُوقا في أناجبلهم أنه 
فيما كان المسيحٌ في طريفه إلى المتّلب العفوا 
بقورواني يُذُعى مان أقتعوه حمل الصليب 
عن المسيح . ولبس غير يوحنا وده الذي 
فر أن يسوع حمل صليبه إلى موضع. 
الجمجمة الذي يقال له بالعيرية الجُلجكة . 
وبروي مصدر اتمرٌ أن الجند الرومان حينا 
رأوا المسبحّ يعر نحت بقل الصلبب كلفرا 
أحق المارة وبُدْعى >معان القيرواني بحمل 
صلييه . 


بروقنصل 
هو حاكمٌ إحدى الولايات الرومانية » 


ايع) أتتةاللوعقاع 


الذائيّة » أو العى تصورٌ أحدانًا خارجة عن 
البناء الموسيفي ذاته وبكون تصويرها من 
عحلالل امأف 0 3 وبجن الموسيقى أتجردة 
الموضوعية التي ينب جمالها من دقة النناسق 
وروعة البناء 5 أجرائها ونوائفها مع 
الفواعد المعثر قد يهأ لاما ليف امو سيغبي و ألني 
تخدم العمل الموسيقي ذأنه . ولقد كتب فرائتز 
ليست 1.1526* ائنتي عشرة قصيدة مسيمفونية 
فل الجرع الأكبز من مَوْلمَاَه الأو ركسنرالية 
وأهمها قصيدثَهُ المسمّاة 4 بالمقدمانت » 
ل رم التي نوضح كل سات أسلويه ع 
وهي رمسم خطى بعض أيبات اخنارها من 
قصيدة السب خط للشاعر لامارتين 
عمتمقوة.1 ألتي تمل نفس المنوأك : 
« أليست حيائنا غير سلسلة من القدمات 
لذلك النشيد الممهول الذي يوفع الموثُ أولى 

نبراته السهيبة ؟ امب م وإشراقة الفجر في كل 
حباة , ولك آلا نرى معبي أنه بعل نشوة السعادة 
الأول بستحبل إلى عواصف نذرو أوهامه 
الجميلة ؟ دعني أسالك أين نلك النفس الني 
نخرج ممن إسمددى هاده العواصف مثفلة بالخراح 
ثم لا شرع إلى الريفب تنشد السنوات بي 
سكيلنة # على أن الانسات لا بكاد بغفغو في 
أحضان هدأةٍ فنحها الطبيعة إيأم حت بهرع 
آخر الأمر إلى مواطن القطر مستجيبًا لنداء 
الحرب . وفي قلب المعركة بستردٌ وعيّه الكامل 
وبستجمع كل طافاته عن جديد 4 . 

فلفد بعت هذا البرنامج الصو بري الحياة 
في موسبفقى نقصيدة ليسث السيمفونية بما 
بحركه من نبض فى الحظاتي الحبٌ الذي تل 
غايته الكبرى + ثم في لحظات الصراع الذي 
انخذ منه هدفه الاي والذي لا مفر للإنسان 

من أن يلفى لاله , بعض ارام + وما بعفييأ 
من للنظات نزع فيه إلى الطبيعة حاولا استعادة 
نوازنه الروحي في وحُدنه . وأخخيرا في عودنه 
رن جديد إلى خلبة الصراع لبحفق ليحفىٌ النصر 
البائي مُنْحْبًا كل العوائق والصعاب ١‏ 
وَنُنسِيعٌ ٠‏ عقدمات »© ليست نموذبًا للفصيدة 
السيمفونية بما تحنشدٌ به من صُورٍ س بدلا من 
الأفكار ‏ شير العدبد من المشاعر , و كن قد 
كتبها في وفستر لم يعد فيه اناس منجلون من 
الأفاضة في الْتُعبمر عن مشاعرهم الذّفيئة بعد 
أن كان المرلفون الكلاسيكيّون يُخْضعُون 
مشاعرّهم الذانية لأقامة التُوازن اللازم لإبراز 
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َلقَوئَه من مواعظ دينية » فكثيرًا ما بعمل 
النامنٌ بخلاف هذه المواعظ في حياعهم 
اليومبة . وها أكثر ما رفضنَ السلاطين والملوكُ 
فى العام الإسلامي اعتراضاتب الفقهاء 
واعملوها حي يعار ست مع رعبأنهم زعم 
مسّكهم العام بالعفبدة وإلاصيهم لدينهم : 
والأمئلة على ذلك لأحصرٌ لا . 


د 


5 حم 
حيانبية 


لوعو 
(5؟3) 77 لدجم 
العمل الف تصويرًا كان أُمْ نحا آَم تقئنا 
الذي يُمَثّل مَلامِحَ الوَجدِ أو الجسم من 
جاب واد . 
الموسيقى ذات البر نامج ءتدندمم مممسسجهممم 
ااه د رةه وبدليلة 
تتام فعاو أ ات نم2708 
مصطلح أضافه فرانئز ز ليست 154 1[* مين 
وضع مفطوعات موسيقبة شارحة ضَيمُن 
قصائذه السبمفونية جععمم عتدتمطصدو* 
وأطلق عليها أسم ١‏ براح ١‏ 5ع ت7تته2ع50م . 
وينطبق هذا ! المصطلح الأن على أي مو سبقى 
الية دحي بأفكار أدية أو اتستحطير صورًا 
٠‏ وقد أسشخدم هنا اَن من اللو سيقي 


ا السادسّ عسترٌء» وكان على التفيض : 


هنه ألموسيقى المطلقة عنعدم: عنناموطة* أو 
امو سيقّى الجر بادية مزوكديم #عوعقوطم . 

ولقد قامت الحركة الّوماننيكيّة في 
الموسيفى يكورؤ على الأوضاع والأتماط 
الحمدّدة الصارمة الني سادت العصر 
الكلا سيكي والتي كان من أهمها ا السيمفونية 
التي تنشد الأفكار العامة المطلفة » ومضى 
الموسبقيون الرُومانتيكيون يخاطبون مشاعر 
الإنسان المشتّبك مم الحباة فى صراع 
وجداتي » ومن ثم لجاوا إلى ربط موسيقاهُم 
ببرامج شاعرية أو أدبيَة أو وصفية , 

وهكذا حلت القصائد السيمقونيية 
معمم عتممهوريوية* مكان السيمقونيات 
الكلاسيكية ؛ بل إن الستيمفونيات القليلة التي 
كنبها الرُومانتيكيون قد ارتكزت فى مضمونها 
على مل هذه البرامج الوصفية والشاعربة . 
ومعنى اخمر فإن المقارئة بين الموسيتمى 
الرومانتيكبة وبين الموسيقى الكلاسيكية هى 
المقارنةٌ بين الموسيقى الرومانتيكية ذا 
البرامج. التي تعكس مشاعرٌ الفتان وأحاسيسته 


اواقاة 


عبده ! ١‏ إن الدين الوأ بمنع النصاويرٍ وقفوا 
جامدين في تأويل فوله َه : ( إن أشدٌ 
الناس عذابا يوم القيامة الصوروق ) وفات 
مؤلاء أن الحديثٌ بنصرف إلى ذلك النصوير 
الذي ساع في الوئنية والذي كان الفصدٌ فبه 
إلى تاليه بعض, الشخصيات , أما ما جاء لغيرٍ 
ذلك من تصاويرٌ قصيك فيها إلى المتعة والجمال 
فلا يُحْمْل قول الرسول عليه ؛ . 

ويُرْوَى أن عائشة رَوْجَ الرسول ( رضي 
الله عنبا ) وَضلْعتٌ فى بينها سثّرا عليه نصاوير 
قال ها الرسول عل : ٠‏ أميطي عنّي فإنه 
لا ترال تصاويره تعرض لى في صلاني ١‏ . 
ونقول عائشة إن الرسول قد نزع الملتر » 
فقطعته هي وسادتين كان يَرْئْفْقُ علريما . وهو 
ما يعني أن كراهية الرسول اللتصو بر لى نكن 
عامّةٌ بل كانت خخاصةٌ تشخل ذلك الجانتَ 
الذي يَسَعْلُ عن العبادة . أما إذا كان للزينة 
فلا كراهية فيه . 5 يروي أصحابٌ السير 
والأخيار أن زوجات الرسول كن يتّخذن 
أقمشة مزخرفة برُسوم الإنسانٍ والحيوان . 

وليس من منطن الأمور أن يُحرُمَْ التصوير 
على إطلاقه مع أنه قد يكون عمادًا في حفظ 
حقوقٍ شرعية م هو السَأن في صور ارق 
والأموات من مجهولى الشخصية والتي تعرضها 
الدولة على الملا ليتعرف عليهيم ذووهم؛ 
تنحدّه بذلك الحقوق والواجباتٌ والأحكام 
الزوجية وحلول الديون واطباثٌ والمواريك 
نحو ذلك . وقد بكون النصويرٌ كذلك سينا 

8 أسباب تحير الأمة من لدم و أعهعالبن 
و الجواسيس والإرشاد عنهم . ومن الصورٍ 
مرسومة أو منحوتة ما نعرف به أسرار جتسبج 
الآنسابٍ والحيوان والنبات والصخور وغير 
ذلك مما هو لازم في علوم الناس وفي تدم 
البسرية وتطورها . 

والئابث أن وقفة العالم الإسلامي من 
النصوير لم نكن على دَرَجةٍ واحدةٍ على م 
العصور تحريًا وتخليلا ‏ فلم تنشاً نلك الوففة 
العدائية للنصوير إلا متأخرة على بد ا من 
ألمذ الشافعية هو الإمام الو وي المتوفى صر 
5 م الذي حرم التصويرٌ . ما له ظَّ 
وما لبس له ظلى وإن كان قد أحلى تصريرٌ 
لباب وما اندب قب الحياة 1 

على أنه بمكن الفول بلا تخوف إن نهُجَ 
الناس في الحياة لا يِخِضْعٌ في الكثير إلى ما 


ع 0م10 واأعطم م2 م1 


وعدن للاخد هيرا م,ع11* يوم زفافها إلى 
زيوس . وكانت نلك التفاحات على مقرّية من 
جبال أطلس سمالي 
الفسيريديس بداب العسلاق أطلس الثلاث [أو 
السبعع يحرسُتها يساعدَمُنْ أفعران ساهرٌ 
لا يغفو . وقصد هرفل ذلك المكان وحصل 
على العما حاب مسترشُدًا مما رسمه لسه 


وكانت 


برو ميئيوس . ( ضورة 550١‏ ) 


إقاهة عل .طمكة) ,71 دمممممبمر ومعقعممم 
المذحل الأمامي للْمَميْدٍ الكلاسيكي اليُونائي 
المحفدُ الذي يدلف الرائرٌ عبره للؤصول إلى 


اللو و ولاعمء* . 
بروسيرتيوس لي يدا 
(لاع-ه6١‏ قم (.لنب) معععصومم 


ل( ل 5 
ثالث الشعراء الذين شكلوا جماعة 
مايسبناس 148600885* [قير جيل وهوراس] في 
خلق نوع جديد من القصائدٍ هو الشعر 
الإلبجي الذي ثبت أنه ابتكار روماني 
خالص . وإذا كان تمه شعرامٌ رومان أنخرون 
قد سيفوا برويبرتيوس إلى النعبير عن عياهج 
الحبٌ وعذابايه ٠»‏ فقد تحول الشعر على يد 
برويبرتيوس إلى نوع. من اليومباتب اللخاصة 
والأسرار الغراسية , 


إيُفُونُوغرافية الرسو 9 2 عابمطموم 11 
بدن اك عأ طجرمتعمورمعة ”!ا نأطوه توووروء1 

لعقنة) ملفباموعع 

إن الصور التي نبدو ا ملام النبي 
المتخيلة : واضحة مكتملة غابة في تدرو » 
وترجعٌ في الأكثر إلى فنرةٍ مبكرة ء مثال ذلك 
صُوره المُتَخْيّلهٌ الواردة بمخطوطة : جامع 
النواريخ » (المنحف البربطائي) في 'مستهل 
القرن ١4‏ . وابتدامٌ من أوأخخر اللقرن ١4‏ أو 
ربما قبل ذلك بقليلى تميتزت صورٌ الرسول 
المدخيلة بهالةٍ من النور وكأنها شعلة نورانية 
شبيبة باغالة الْمدلة ف صور بوذا وعماثبله ؛: 
ومثال ذلك صور مخطوطة 4 معراج نامه ؛ 
قلقم زو“ عنتة؟ ( دار الكمي الفوعية بيار بس ). 
ومنذ أواخر القرن ١5‏ جرى العرف على 
رسم مار قوق الوجو المتخيّل للبي علق 
ينسدل من الجبية حنى الذقن الحجب ملاميجه 
توقيرًا لشخصه وربما إرضاءٌ لأصحاب الرأي 
المَسَدّد ع مثال ذلك صورٌ مخطوطة؛ سير 
النبي » (متحف طوب غايو بإستتيول) . ثم 


3/9 


2 ع1 وناع 1 لني تكشف عرد سشخصييتة 
أكثز من أي عملى آخر من أعمال الباليه . 
كذلك ارتفع يروكوفييف بفنٌّ الموسيفى 
التعصويرية للأفلام السيئائية حين وضع 
موسيقى دري المخرج العبقري أيرنشتاين 
نم8156 . ومما فيلم + اللكستدر نفسكي ) 
بطوبع!< وعممويماى امتشل بالغنائيات الو طنية 
وفيلم « إيقان الرهيب ؛ عاطتيها عط جمدء1 , 
وفد أسهمت هذه الموسبقى بفدْر كبير في النجد 
الذي طهر به أيزنشتاين 5 حنى غدت مو سيغى 
الفيلمَين متعة عاق الموسبقى في فلات 
الكونسير . 
رار هبشيو سس اا ييا 
لطاتتو) عم ”ةم سبو 
هو أبن إبأبينوس كنداعم ع1 أخي ره نوس 
قعصمن* ؛ وعو الإله الذي منم البشر النار 
فمدّ لهم في حبال المدنية والحضارة . وتعني 
كلمة بروميئيوس العارف بالغيب أو الثاقب 
البصيرة . وإلى هذا الله يغرى نلق الإنسانٍ 
مر طين حتيى نفحعخت فيه أثينا مسعطاخ* من 
روجها . وعلى حين كان يروميئيوس بحب 
عَملْقه اويناصرهم كان زيوس على الضدٌ من 
ذلك يبغخضهم ٠‏ فآاثار بينهم الفلاقل وحرمهم 
النار بدفتها . وقد استطاع يرومينيوس أن 
يهب اخلقه نارًا اخنطفها من السموات [أو 
عن كور عيفايسنوس ؤنالةعقطمء11* وحملها 
إلى الأرض في قصبة جحوفاءَ ثم عَلّم البشرٌ 
العلوم والغنون ليتميزوا على الحيوان . ولفد 
أثار اختطاف بروميئبوس للنارٍ غضب زيوس 
عليه حتى هم بإيادة البشر .ل 5 يقول 
أبسخو لوس 5ن االإطنوعم* له غير أنه 5 
بستطع أن بفعل شُبًا . وجد زيوس في الطيمنة 
على برومئيوس وإخضاعه لسلطانه فأمر 
هيفايسنوس أن يحمله إلى رَبوةَ نائية في جبل 
الفوقاز ويتركه معدا بالسلاسيل فكان بط 
عليه مع كل صباح نسثر ينهشُ كُبدَه حتى إذا 
مأ أمسبى اليل عاد الكبد سلبمًا كا كان فيعوة 
السر فيبشه وهكذا دَوالْبْكَ إمعانًا في تعذييه 
إلى أن كان خلاضصه على بد هرقل 
وعاييج؟114* ؛ و كان فد ترج يتجول يمنا عن 
تُفاحات الهسبريديس الذهبية فقتل هرقل النُسْرَ 
وحل الأغلال . وما إن أصبحَّ برو مشبوس 
طليقًا حنى جازى هرقل على صنيعه فدله على 
مكان اتّمُاحَات الذهبية التي أهدنا الإلحةٌ غبا 


الفكرؤ المطلقة في صورَتها العامة غير مهتمين 
إلا بالمشاعر الموضوعية المطلقة , 

ومن أمئلة موسيقي لبست ذات البرامج 
أيضًا : وها يُسمع فوق الجبل» 
و + الكوميدبا الاهية+# و وهاملكد؛ 
وه سيمفونية فأوسصسك 4 و + بروميكيوس ؛, 
ومن أمئلة غيره من الموسيفبين : ٠‏ صور في 
المععرض *# لوسور سكي عطقم 1م5كنه لل * 
و 9 صنوبربات روما» و نأقورات روما ) 
لريسييغي لاطهام88 و «الواكب؛ 
لهولست 810186 . كذلك عاش هكنور برليوز 
لي 0 به حب لأدر ه إلمته تاليف 
«السمفونبة الخيالية © التي ضمُّنها عدّة أفكار 
اقنبسها من البيعة الموسيفية والأدبية التي عاش 
ينبا في يأريس . 


عرد كُرفييف سير اي وعدم ,ععمكلوياوة 
1529-1١80‏ حبص (تعطعدموف 

ولف موسبقى روسثي وعازف بيانو 
تنلسذ على رمسكسي كورساكسوف 
#مطمدومع1 لإعاومنع * وغيره . عاش بعبدا عن 
روسيا مند عام لمؤة١‏ ثم عاد ليستقر بها عام 
4 . وما لبث. أسلويه المبكر الذي بلغ في 
حدَّتهِ أحيانًا مبلمٌ الثورة على التفاليد الموسيقية 
الصّارمة أن أصبح 31 بساطة ووضويا 
وأفرث إلى أذوافي الغالبيّة من الناس ٠‏ مثل 
مقطوعة + بطرس والذئب 4 عط قمة ممعم 
زوه ومثل كونشيرتو العيولينه . 
تعرّضت بعضٌ أعماله الأخيرة للإدانة الرسمية 
بوصفها أعمالا تنطوي على الكثير من 
و الشكلية ٠»‏ ميونتوومم؟* والر جعية ومحاكاة 
الفط البورجوازي عام ١584‏ بين من أداتهم 
الدولة من كبار الموسيفيين لوس , 

وقد أُلّف سبع سيمفونيات ومقطوعني 
كونشيرتو للقبولينه وخمسة كونشيرتات لليياتو 
فضلا عن عددٍ من الأويرات مثل و الخرب 
والسلام ؛ مستلهما قصة نولستوي الخالدة 
و «والملاك المبوهج ؛ اعوتقة اناتالة ]1 
وا نحت البرنقاللات الثلاث »؛ ع2 عببن.] 


ومع ذلاك 


قعجرلمقتن مم1 . 
وقد كنب برو توفبيقب عيادة عروض للياليه 
نكر 

بتميز من بينبأ 9 روميو وجولييت + وعتومظ 

للم قمعد و + ستدريللة و ولام عنمت ؛ 
و 2 8 ل 

وتتالق حوقها جميعا « زهرة الصحخر 4 8ه[ 


بطل الفسر حية الإججابي اوعمج ساسم 
البطل 1 فيسي (قسوعة) ,ثم متعاممع عماوج 

هو الممثل الرّئيسي الذي كان بودي أدوارًا 
ثانوية إلى جانب الدور الرئيسي في الدراما 
وهو الأن الذي يؤدى الدورٌ 
لرئبسي فَحسبُ » وهو الذي بِوُيدُه المؤلف 


1 ينأصره بعكس البعثل اند ؛وزممعوامو* ؛ 
النَمُوذْجٌ الأصلي 


الأغريفية . 


موعن جوعوع 

م دواد 
هو انموذج الذي يسنج على يلواله في 

النتصميم أصلا . وقد يمتد معنى هذا المصطلح 
في ميدان الآدب إلى تلك الشخصيات القطبية 
لني مل صفاً إنسادة مجسدة » والني يراد بها 
التدليل على أن عددًا كبيرًا من الناس يتصفون 
ا , 
(معجم المصطلحات العربية في اللغة والآدب) 
برودون سير نول اتتوظ عمعملظ رصوط'لتدظ 
برت“ 1 -؟ مرق 2115 
مصوْرٌ فرنسي لَقِنَ الرسم على أبدي 
الرهيان في دير كلوي وتمرس في تمريبه الغني 
في مدينة ديجون . رحل إلى إبطالبا حبث تأثر 
بكورججبو ويبيئرو داكورنونا » وشيلت أعماله 
البورنرييات والموضوعات التاربخبة والرمزية 
والغرامية قضاليه عن التتصسيمات لز خر فية 
والصور الإيضاحيّة . وكانت المساله في 
الموضوعات الكلاسبكبة ِسلية أكثر منها 
تشكيليةٌ حنى دعاه الفنان داقيد لأبو8* 
« بوشبه العصر © . ومن أشهر أعماله بورتريه 
اوور جمو زفون ل مالميروت اعفوظ 

بملحف اللوقر وهو بحن فنان الانتقال من 
القرت لثامت عمترٌ ! لى القرن التأسيع عشر ء إذ 
بدو باتفعالاته ووججدانيانه روهانسمًا . 


( صورة 1410© ) 


المرأمير | سرع 1و3 
(عانة؟ 0 0 عه 
الو سطى رقع عندما تكون نصومثها مأخوذة 


من كناب المرامير 252195 ( صورة 589 ) 


اما داع جم تم موه 


لكب عبطب 211 
تبح يسماتيك أمبر سابس « صا الحجر ) 
عام 355 قم في أن بسعفلٌ بمصز وأن يُعبِدَ 


3580 


منسيكئيس وع5(11ه 340 , 


.١‏ الإطار المسرحي (.01) #ناتمععومهم 
لقتتنة تل) عننقعع كر عق م00 

مصطلح للدلالة على الفحة الكبيرة التي 
غند وراءها خشبة المسرح » ويرك من خلالها 
النُظارة أحدات المسرحية بج الو كانت تدور 
دحل إطار 
أعلاها ويجدارين جانبيين غير عريضين حملان 
ذلك القَوْسَ . ولو أن المصطلح في أصله يدل 
على القؤس أو العْمَدٍ في أعلى الإطارٍ السرحي 
إلا أن معناه قد امتد ليشمل كل هذا الإطار . 
والمسرحياتٌ الني تُشاهدٌ على مثل هذه الخسبة 
المسرحية من ابتداع, القرنٍ السابعٌ عر . 
وفبل ذللك كانت المسرحيات تُمثّل على مده 
متدة إلى مسصف المكان اخصّص لنُظارَةٍ : 
فكأن النظارة يحيطون به من جوالبه الثلاثة , 
إمعجم مقطلحات الأدب) 


لإمسورة 9ه ) 


. وتتحدد 537 انح فوس 5 


* . مُقدَمة المسرح [ واجهة الهنصّة ] 
الجر الظاهر من خشبة السسترح أمامٌ 
السستارة الأماميّة » وييلمٌ عرض نمو قدمينٍ أو 
ثلاث . وفد يستخدمٌ في بعض الاحبان لالقاء 
بعض التعليقاتي أو تقديم بعض الموافف 
المر حة العايرة في أثباء فترة بير المناظر خلف 
الستتارة ببنَ فصول المسرحية . 
(أ. كامل مرسبي) 


مقدّمة الْدِ لمسرح 
0 
شي المنصة لي 


مسر ح متوع افوقوم 
الود (5أمة) (.01) وتمعم ومامموم 
هي صورة الأجلال للامبراطور شخصيً 
أو مصوّرًا» ولعل ما بدأ بعد من إجلالل 
لصورة المسيح كان امنداذًا لهذا ء فكات المرء 
يضع على ركيعبه » وجبيئة إلى الأرض ويدأه 
مبسوطتان تضرعًا. وكان هذا المظهر في 
الأصل فارسيًا دل روما على يد الإمبراطور 
ليلاغابالوس كللوطومةا8 لماكت ؟كم) ثم 
غدا إلرَامًا ي عهد الامبراطور دقلدبانوس 
قنع 12101 (5-144 . #م) الذي أخذ الكثير 


لمتتنةقك) ووقوء ماموعع 


الجناخين الخانبيين 


الصطلم م الفنى خلال العصر الببرنطي . 
( صورة يلت + 


لعن وده لعريةا 


كان بعد ذلك أن رأينا المصورين يمعنون في 
نوقيرٍ النبي فال" يظهر ونه حسما بل علو نه 
هال من نور » بثال ذلك عخطوطة « حملة 
حيدر ؛ (دار الكنب القومبة بباربس) . 


اير و يلاي (قعها زرو 48 ويملعلريم 1 
(قاكة عل .طععة) .اجر .70 كمطابروو2 

أي مداخل الاكرويول 4 وهر البتاع ب أو 
الأبنية ‏ الذي روعي في إقامته أن يكون 
مغذًا جديرًا بالساحة المقدّسة لمعبد اليارئبنون 
وقد سيد على شكل بواية 
فسيحة ذات جَسَاحَيْن يمندان مسافة 407 مترًا 


و 


تقريًا , 


اداع 62 ]ةلي 7 


امدخل الخارجي ستة أعمدة 
دوربة 1م ١ه‏ وتفصل الفمودٌ ين 
المركزيّين مسافة أكثٌ انساعًا من المسافات 
الأخرى كي تسممٌ ممرور المركبات خلال 
مناسبات الحغلاتتي الرسمية » على حين يدخل 
المشاة من الجوانب إلى عليز مكشوف يدت 
أعمدئه الداخلية وفق الطر :0 الأب ني عفدم 1‏ 
وأعدّ هذا المكان إعدادًا خاصًا يُتبح للحجاج 
من الجماهير الجلوس على أرائلك من الحَجَرٍ 
انتظارًا لقتعم الأبواب 

وكانت تمه قاعةً مغلقَة على البجانب الأيسر 
يدك باو زائياس ومتمدوية أنبا كانت 
مستودكًا أو معرضا للتائيل والصور 
معط امعمواط* . © كانت تنفتم في المسافات 


البينية مواق تصن تمعععيج:* مأ بين الاعمدة 


”د22 


المشيّدةٍ في واجهة البروييلاي خمسة أبواب . 

وكان مبنى البروبيلاي يستائر وحذه 
اهما الأكبر من زهو الأينيين وإعجابهم 
بمدشاعهم المعمارية » وفد سُيّدَ من رخام أبيض 
أملس ثم أضيفت إليه بعضٌ الحجارة السوداء 
7 7 النائيرات المباينة في الافريز وغيره من 
الخلياب , 

وكان البروبيلاي جيعذبٌ إليه الأنظارز 
لاحنوائه على التمثال البرونري للربة ألينا 
بروعاخوس ومطعقصسوءظ ووعطة* ١‏ البطلهة 
نخارية ؛ خ وكذاتك, راز حوره تحور 
التمخطرطية وقد روعي, في البروييلاي الغرض 
لذي ني . من أجله » إذ أنشئ لا ليكون وَحْدء 
حلاله . والثابثبٌٌ أن مهندسن البروييلاي هو 


اتد | 


البيت بأهله والحاكم بمن تف يده » 5 نأدى 
بال وإقامة العدل ونفْرٌ من الجشع وغيره من 
الصفات الدسيمة ة التي تسر فل عظام اجتمع : 
وكات همه أن ينشر الوعي الحُلفي و حيبي 
الواز ليكون لكل من نفسبه رقيبٌ . 
الحمّاماتٌ العامة 
(طعمة) هام ص 1 كاناقة 
في الأصلى مبئى زوماني بنلم أحواض الماء 
الساعن والباردٍ والفاتر » وغرف تغيير !كلابس 
والمللاعب أثر ياضية المففلة «رريالةفتصصيع 
والمطاعم وحانات الشراب وقاعات للاسناعم 
إلى المحاضرابت العامة ولمطالعة مأ ترتحر به 


5 عأأطيم 


المكتباتٌ ٠»‏ وممرّات ظليلة حافلةٌ باتقائيل 


واللوّحات المنقوشة . 5 استائرت الحَمَاماتٌ 
بعرض الغناثم والأسلاب والصمحف ألتذ كارية 
المنبوبة من البلادٍ الأجنبية 6 أعقاب غروها , 
وهكذا لعبت الحماماتٌ في حياةٍ الشعب دور 
القصورٍ في حياةٍ الأثرياء . ومن أَسَهرٍ هذه 
الحمامات امات تراجسان وكاراكلا 
و دقنديانوس 

وكأن 0 ال بسي الأكبر سيد بعطريغة 
الأقباء المتعامدة #اللمتفاطعة] جيجه حقمن* 
حنى بلغ طول بحمامات كاراكالُا 8ه مرا 
نمريًا وانساغه 4 مراء 5 يتفاطعٌ القبو 
الأسطواني 1ه أعدروط الذي بعد بطول 
الحمامات ومع أقباء ثلاثة بأمندادٍ د عرض الببو , 
وقد وخر هذا الهج المعماري أ أرجامٌ فسبحة في 
الداحل © تمع بأكبر قدر من من الاضاءة من 
خلال التوافذ المشعة بورمئوجوعان* العليا الوائعة 
في عقودٍ الأفباء العرضية المروّدة بشرائخ 
رفيقةٍ من الرخام الأصفر الشفاف الذي يقومُ 
مَعَامْ الزجاج . ولم يكن الغَرض من عذه 
الحماماتتي مجرْدٌ إدخال السرور. والممعة على 
المحردّدين عليها بفدر ما كان المحافظة على 
الصبحة العامة . ولعله لم ينبح في التارجخ من قبل 
شل هذه الأعداد الغفيرة من المواطنين أن 
بحظُوا بغرض الاستحيام بالماء النفي يوميًا 
مكلما كانت الحال في حماماتتب روما . 


بو ججية سل يد نين كن 
(؟ه5344-55١,‏ (2215) 

مال فرنسي من هرصيليا تماق الوح 
الباروكية في تعويناته المفعمة بالغزارة 
والخركة على التّقيض من أسلوب الفن 
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بين الحبٌ والرّوح » وأصبحا يثلان معًا 
معادة الوفاقي والاتحادٍ وثْقاءً الانفصال 
والشفاق . ولأنطوني فأن داباثك بإعوظ موبا» 


لوحة بديعةً لإنروس وبسيخيه طبن مجموعة 


(ضصورة 1 ؤت ) 


الم 


اح لعن طوجم طوواط 

أحد أآطة منف ) وكان يسمى أيضءً! 
« نائين )ء وَيُمَثلٌ على شكل إنسان رأسّه عار 
وفد وضع يَدَبهِ على صدره وأمسلك بصو انه 
أمامّه » وكان المصريون بعتفدون أله راعي 


الفنانين والفكارين . ( صورة الت 6 
يقح توائسب اننا 


أتتج) ممنمط مج 
هو وزير الملكُ إسيسي إوع5!] الفرعون 
الخخامس عن الأسرة الخامسة (الفرن 525 قى.م ) 
الذي كان لفبْه « مَاعِتُ ٠‏ أي مقيمٌ العُدال 
وحيها أحس يتا حوتب ديب الشيخوخة في 
جسمه وأنه لم يعد بفوى على العمل طلب إلى 
لمك أن يُعفبه من أعباء الوزارة كي يَفْرَعٌ في 
البقية البافيذ من عمره لمنشئة ابنه . وهو القائل 
له : ١‏ إباك أن تندلل بما تعلم » وعليك أن 
نستمعٌ إلى الجاهل استاغك إلى العالم إن 
المَعْرفة لاحدودٌ لها . والكلمة الطببة نبلم في 
تدرنها ثدرة الحجر الكريم الذي نجدّه في 
جبد الاماء اللاي يُدرن الرحى 4 . 
وله بعد ذلك فقراتٌ بلع ثلانا وأربعين 
طم نصائحّ في أغراض سني أملاها عن تجرية 
وخيرةء نرأه غبها يطلب إلى الئاس أن بلنزموا 
السماحة والكياسة في أخبذهم وعطائهم وأن 
بحنكموا إلى العفل الذي عبر. عنه بالقلب . ثم 
تراه يَخضن على الكمالل ويرسم الطريق إلى 
ذلك فيشول 8 آذآ غدونت زر فيغيا بعد ضعية 
وغنبًا بعد حاجةٍ ء فلا يَغْرِينّ عدك ما كدت 
عليه بالأمسء ولا يَُطَرئُكِ جاهّك الذي 
وهبك الإله إياه . فلسستٌ حبرا من الم ينالوا 
ما نلتاء وكنْ على حَذَّر من غدلك . وم 
الرأي أن نكون في عَوْنٍ الذين كبا بهم 
دهم ١‏ ليككون النامسٌ في عونك إن كبا بك 
دك ؟ , 
وما نرك يتاح حوتب فضيلة إلا حت عليها 
ولا رذبلة إلا نبى عنبا » فنوّه بأدب الأسرةٍ 
وأدب التزاور وحتٌ على الشففة » سففةٍ رب 


إلييا وَحُدتها » وأن يبعبّ نيضة فنية ومعمارية 
وأدبيذ رائعة ظلت ححيّة طيلةٌ عهد ملوك الأسرة 
5. إلى أن جاز فمبيز برزرخ السويس عق 
٠١ 8 8 0‏ 1 - 93 
راس جيش فارسي مح في احتلالل مصر عام 
5ه ق.م. وما إن أقبل عام 7+5 ق.م حتى 
كان الاسكتدر الا كبر برسي قواعد الحكم 
المقدوني في مصرّ , ثم كان أن طّمِعْ فبها قيصرٌ 
بعد ذلك فاحل الإسكندرية سنة 48 ق.م. 
وفي سئة 7٠‏ ى.م غدت معبرٌ ولاية رومانية 
لبست لا مكائئها الأولى في العالم الفد 


وكان ظهور السبحية في مص وذيوعها 
لال قروب ثلائة من أهمّ الأسبابي في اختفاء 
الحضارؤ الفرّعَونية على الرغم من أنبا ظلت 
محتفظة بمظاهرها الروحية في عهد البطالمة 
والرومان . وفي عام 582 ميلادية وقعت 
مصرٌ في قبضة الإمبراطورية البيزنطية إلى أن 
كان فتسٌ العرب فا عام ٠‏ 54 ميلادبة فإذا هي 
تطالع العالمَ بوجه حجديدٍ . 


لي فى 


عناوم 

( جروا قامنوور 
يروي أن أو ودبني عأزن0طصمء أ لت 
أبروس و8,0* إلى يسبخيه التي كان جمالها 
الغانن يكير غيرئها و ححقدها علبها وذلك حخنى 
بوفتها في هوى شاب وضيع الشأن . غير أن 
جمالها غُننَهُ فجرح نفمته بسهم من سهايه 
عفوًا ووقع في غرامهاء وأمر النسيم 
« زفيروس * أن يحملها إلى فصر بعيد يُخفيها 
ل أنظارٍ الفضوليين . وكأن يحضي معها 
اللبل ععرّمًا عليها النظرّ إلبه لأنه إِلَهٌ » غبر أن 
الفضول دفعها ذاتٌ ليلةٍ إلى أن تغندمَ لحظة 
أغفى خلالها ترف س وأوقدت مصباحا 
و أقترييت عند لننبين قَسَماتٍ وجهه ء فسفطلت 
نفطة يست ساخنة سن المصباح عل كتفه 
أيقظلته فغطيبٌ لشكوكها وعتّفها ثم أخحقفى ' 
وحرنت الفرافو حتى كاد اليرت والندم 
يوردانها موارد الخلاك ع وحاولن استغفار 
أفروديتي دون جدوى إلى أن توسط زيوس 
بيهما فقبلت أن يلتقيا من جديد في زواجر 
بعرفان فيه طعم السعادة الأبدية فأنما 
قولويناس ؟ ههاون!ه7 أعي االشهرة الححسية 
ومن بومها صارت العَلاقَةٌ ببن إبروس 
ويسيعخيه التي 0 الروحّ الإنسانبة هي العَلاقة 


382 1نم 
نجع ولمك؟ عط كه ممودع أمظ عظل أصو لها إلى نشَاج الفيدا ولعلا* ؛» و عر 0 لمححد ث الذي فرضا ضيه لخر 1 


أعن) موععلآ! عتولوك دل عل الوقامعة ةثل نما 
تطهير السيدة العذذراء (8215 2 
تقضي الشريعة الهودية بضرورةٍ أن تتطهر 
الأمّ بعد ولادةٍ طفلها بأربعين يومًا إن كان 
المولود ذكرًا وبهانين بومًا إن كان المولود 
أنثى » 5 تقضي بألا تَلمْسَ شبعا مقَدْسًا أو 
تدخل إل المبكل إلا بعد التُطَهْرٍ . وفد تمك 
مراسسم نطهير العشراء وَفَقّ الشربعة اليبو دية 
كا فَدُم الطفل بسوع إلى افيكل في أورشلم 
ومعه 5بيحة : زوج ام أو فرحا جمام . 
ويُطُلقٌ على هذا المشهد أحيانًا « نطهرٌ 
السيدة العذراء » وإن تكن الأعمية بُعَرّدُ عادة 
لبسوع أكترٌ من أُمّهِ » وَبُسَمَّى المشهدٌ في هذه 
الخالة التقَدَهِةٌ لل اليكل 15 :21101 أرع وم 
غاصيسوع”7 . ومن أشهرٍ لو حاتي ٍ التُفدمة إلى 


الميكل ٠‏ تلك المي صورها نأدبو غادذي 
301 معلقة 1 والممفو ظَةٌ متيف الأكادي] 
بفلورنسا 


وأدان الحب ٠:‏ ملائكة الب الغصة اسم 
زملاسم نام يحومط العووى زف 
منُورٌ لأطفال عراةَ فقوي أجسام : 
كثيرا هط كاأنوا يصورون بأجلحة , شاع 
نصويرهم في الفنْ الأوريي مع بدءِ عصر 
البضة وبقي إلى عصر الرو كوكو معمعنء* . 
وتصوبر وولدان الحبٌ » ممَعبّسّ ما كان 
يسم عليه إيروس 1 كبوييد] ووم2* في الفنِينٍ 
المتاغرفي والرومائي » وبستخدمٌ أساسًا اسلوبا 
زخرًا » م يُطْ علهم أبضنًا اسم 
(صورة 551 ) 


ع 


* 11 


17د عقن )ا عووع 21 وعتته طن ع0 ماجيخا] 


بوقيس ده شافان ٠‏ سيرميسيل. 
59م 1 -686م 1 
أعظم مصور على الجذران في فرَنْسا 
خلال القرن القاسع ‏ عَشر وله مجموعة من 
الأغمال ال تخرفية رين بها جدران وأسْفف 
مبني البانشيوك بباريس ومبنى بلدية باريس 
وفاعات جامعة السوريون ومَكتبة مدينة 
بوسطن . وكا يرصم اريت على قماش 
يلصفه بالخائط ,ع © كان له أملوبٌ رصين 
بنط فيه الأشكال » ؟! كان يُمبل في مساءحانه 
ويه الأققة إلى الطلاء الشسطم التلطُم 
: 


المُتمائل في جميع الجرائه . حمّى لا نتنافر مع 


بأدعيّة تُتَاجَى بها الآلهة الذين نقسّصوا أجسادًا 
بعر به ولاسيما لاله شماية 001 الواقي والاله 
فشنو 14 115* 3 ؛ 5 تتناول مو ضوعانتب 
الخَلّق والفناء ثم البعث وأنساب الآ 
ومظماء ائين ونارخ البشرية 0 2 


ونتضمن موضوعات عرض ا ملحمتا 
الرامايائسه قترةتتقدسمق2* والمهامبارانسه 
م ا .0 وها مسن 0 ف أن 
نصوصن البورانا الني حَفِظها الرّمنُ وهي كُانبة 
عشرٌ نصنًا فد ساعدت على ذيوع و العشق 
الاهي 1 للك الذي هو تُخلو ص نفس 2 
صللها بالل حلومنا لا شائية فيه » > حفزت 
لى نعظم أضرخة الشسالك وما للهددوس من 
تفائة وراثية . وتُعد نللاوةٌ البورانا في المعايد 
من أهمٌ مُظاهر التعيد المندوكي . 
يوؤسيل . ورصع 13 اأعمريط 
(165! 0 (58115) 
. موف موسبقى إنجليزيي وعازرف أرغن . 
الفى أوير ا « ديذو وأينياس 4 84 1014 
مع ززع ير لإحدي مدارس البنات عام ١)‏ 
و هو ِ الثلاثين من عمره » ومع أن الأوبرا 
د وَرُّعب ف الأصطل على طبقات العنوتي 
النسائي لأنها كنت خصيصًاً من أجل الحفل 
السنويي در سة للبنات إل أن هذا التوزيعٌ غد 
لحف التعديل عند إعادة عرضها م 
العامة , فأملية دور رٌ الأمير الطروادي أينيا 
إلى معن معنن من عوتب البار بتو ن مما لموط* ع 
أسليك دورٌ البِسارٍ إلى مغن من صوينه النبنور 
دنا واكانتت حياء بورسيل الخسير ة ولكنبا 
حافلة بالإبداع. الموسبقيي من أويرا وموسيقى 
مصاحبة للأعمال الدراميّة وموسبقى الحجرة 
تانب عدد كبير من دراساتت المحاريسيكُورد . 
وماك يورسيل عن ستةٍ وثلاثين عامًا ودين 
9 أرغن اأئيسة وستمستر حي كآنِ 
يعرف منذ عام 41540 ولم تكن الأويرا 
. 1 و اج قر 0 
الإنجليزية الحقة فد ظهرتك بعد عند وفانه , 


(215) ععميم .ام رععدع] فعدذا ممم 
الخُطُوطٌ الدّقية » الخُطُوطٌ الْمُجرّدةَ , 
الخُطُرطُ البَحْمَةَ » الخطوط الخائصة 
2 ه 7 0 رار 00 » 1 
لْ سم الشّطي يو المشنحو نب بظلالي. 


والبلاط , 
الشهيرة شمر سيوع امن ينقيذ 
لالع #ر له رام > 
و « هرفل يُصرع البدر! + ويعدذ من أعظم 
نخَاني الباروك خلال الفرن السابعٌ عَسَر . 
( خصورة ام 4 


2 0 


بو أتشيديلا لفصفة) فاأعمعاوع 
أحد شخصياببي الخدم زموج* في المسرحية 
المرئجلة مج "!لغ عتلعووم* في حنوب 
إبطالبا » وكان عادة ذ! عاهة تدفعُه لالحاق 
الأذى بالغير » 5 كان جتيعًا محبا للمال 
الذي يُنْفِمَهِ عن سعد على الخمرٍ والنساء ؛ 
ويتميرٌ بخفة الوح اللاذعة وبالوقاحة وأحبانا 
بالبذاءة والسوقية » وعلى الرغم من شُوْهِيه 
البدّنية وعاهنه الجسدية كان رشيفًا خفيف 
الحركة . وظهرت هذه الشخصية عام , لام ١‏ 
فظفرت بالاعجاب لا في إيطاليا وحدها بل في 
فرنسا أيطمًا تصن اسم بوليشيئ 
عالمونطعزلو5 » 5 اسنشرت في عروض 
مسراحع العرانسٍ الف ر نسي ؛ وطوره الإتجلير 
إلى شضتهية جاك بودن م10 غموزل أو 
باأئش طأعم8 الني 0 تزال تطالعنا إلى اليوم 
ويظهر يولتشينيلا في الروابات النايوليتانية 
حبّارًا أو بسنانيًا أو مهرّبًا » وبكون عادة 
منرو جا يعول أسرة غفيرة العدد » وهو 
صاحبٌ شخصية حفودٍ مشاكسة . وما أكثر 
مأ كان يودي دور الزوج. اندوع ٠‏ ب كان 
ير دي سروالا لاصمًا ملون وسترة ذاتٌ رقع 
٠ 55‏ ا عدو باررٌ الأنفاء فإذا ظهر 
أحدبٌ ارندى زرا لاصيعًا وحبد اللْوْنِ , 


قطوطوه عمو زلعكة؟؛ الوتسشع 
( صورة 86١‏ ) 
مسرح العرائس 
(هممحة) ععانع دهم عق :ا م18 
مكان معن لكي تُعَرَضَ فيه الدّمى امختلفة 
لشخوص و غبرهأ ُ فراكها أفراد 2 وراء 
17 


#تاأععط؟ أعوون لقع 


(ععن امعو لأمط :عاكنيمة) ممسسطآ 
نكانة غك .إعن 

نعلي كلمة يورانا باللغة الستسكريئية 

ما هو عَتق أو قديمٌ » وكائف من صوص 

شعرية قديمة تقل أساطبرٌ وعفائدٌ دينبة نرجع 


0 انا 


الانزيزة 


الأرض . ويكشف إِهِانُ المصريين باخلود 
وحرصهم على تحقبق الطروف التي تضمن 
َليكهم ابن الالهة الذي سيخلدون هم 
أنفسهم مخلوده مير هذا العمل الاق الذي 
الجر في تفانٍ وإخلاص . وإن العقل لير فهن 
أن يتصوّز أن تكون الأهراماتٌ عمل عبيد 
يُرْغِْمُهم سيّدُعم الطاغي بضرّبات سوط عل 
حقيق لَزوةٍ غريية له . 

ولم بسن الهَرمُ قائما وَحَْدَه » بل كان يشام 
بن عمائر بديعة ُشَادُ على طرف هطية في 
الصحراء تُعتْرف على وادي اليل . وكات يقامُ 
إل جواره وإلى الجانب الشرفي منه معيد 
جنائزيي ينخفضُ عنه ؛ وعلى نذخله رُواقٌ ذو 
أعمدةٍ جميلة الصئع. يُفضي إلى رَدْهة نقومٌ على 
محمد تف بها من الجانيين حجراتٌ المعيدٍ ؛ 
وإلى النباية من المعيد كانت الحجرة لأس 1 
قدسُ الأقداس » . أما جدارٌ الهرم 
كان يُعَلّ واجهتّه الشرقبة كان 06 
قدس الأقداس . وإلى الأمام من هذا الجدار 
وفي إأعلقه كان يقومُ باب وحمي كي باخ 
للمللك الراحل الخروجٌ منه لعسلم قربانه الذي 
يُقَدَّمُ إليه . و كان مه طريقٌ يصل بين الوادي 
والهضبة التي أقم علريا هرم والمعب » وكان 
طريفا طويلا مسقوفًا بأحجار صْلبَةٍ . وعند 
الطر فى الأدل من الطريق كان ثمة معبكٌ اخخر 
أيه ببوابة مخخمة بسمئ معد الوادي . 
وكان هذا المعبدُ وذاك مخصّصين لأقامة الشعائر 
الدينية الجدائرية للملك الراحل وفق نظام 
مر سوم وكات بام الأهرامابت يبدا ببنأء 
هرم صغبر من الحجارة غير المصمَولَةٍ يكسى 
بكوره بغلاف من الحجارة المصفولة ‏ ثم بينى 
حوله هرم الت ورابمٌ حنى ينسم الشكل 
انبئئي بالحجم المطلوب والْمَيّقٌ المطلوب . 
وقد قَدَّمَ العلماءُ تفسيراتب عدة هذا التكوين 
الممائل لتكوين البصّلة » وأكثرٌ هذه 
التفسيراب إقناعا هو الذي أرجع ذلك إلى 
الرغبة في ضماتنٍ عدم وجود فجواتم داخلبة 
بين قطع المنجارة الْخْسْنةٍ غير المستويذ والتي 
مكنْ أن يُعَجُلُ يفك كتلة الحرم » ومن أجل 
هذا أحلوا محلها قوالبٌ الحجرٍ المصقولة 
بعناية . وأكبر اللنٌ أن ميل 
3 ضع لقواعدت رياضية وهندسية مبسطة 
سهلةِ الحساب عل الطبيعة مما بِيَِسرٌ الدّقة 
والسلامة في النفيذٍ . 


جوانب الأهرام 
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أمهم سيرفلون في مملكة إله الشمس السماوية 
الرفيعة وفي الاخخحرة الشمسبة ذاتي البباء 
والضياء . ومن أجل هذا حرص الملولكُ على 
حماية جنشهم من فعل الأرض وعيثها بها فبنوا 
تلك الْمَابرَ العتبدة ذاتٌ القرّة والمناعة وهي 
الأهرام » بينا اتخذ الشعبٌ لنفسبه مقابز في 
المملكة السفلية في ظل الآهةِ الجنائزية وفي 
رعاية إلههم الأكبر أوزيريس . 

وهكذا أفيمت الأهرامٌ تكون مدافن 
لفراعنة الدولة القديمة والوسطى ومراكز لإقامة 
الشعائر الجنائرية للملوك المدفونين بها , 
والراجحٌ أن اختياز الشكل الهرمي وندرج 
المصريين من ههرم زوسر المدرج إلى رمي 
سنفرو وخحوفو الكاملين مره إلى استخدام, 
المحججر الذي نمى في المصريين الشعوز 
بالاشكال الهندسية البسيطة » ولح يكن الشكل 
الهرمسٌ الكامل إلا نبسيطًا هندسيًا للهرم 
المدرّج, . ولا سل أن المصريين فد حققوا 
هذا التغيير في شكل البناء نمشيا مع المعنى 
الرمزي للهرم لمساعدة الملكِ في التغلب على 
العقباب التي تعترضه في أثناء رحلته إلى العالم, 
الاخر حيك يتحد مع إله الشمس ليجلس على 
عرس الابادية . 

وقد كان هُرِيمْ معبد هليوبوليس ١‏ بنبن ؛ 
«عطوعة* المرتبط بعبادة رع مديبًا في شكله , 


'وتصوره المصريوت سشعاعا مر ع م الشمم 
ول إلى سجر ٠‏ ومن المحفق علبه أن الهريم 
كن ذا صمل بالأهرام والمسلات . ولع 


شكل افرم المدرج قد نبع من رغبتين أو لاهها 
لرغبة في إبراز الطبيعةٍ الإهرة للمللك أمام شعبو 
وذلك بإيجادٍ مبتى ينجة في خخطوطه إلى 
السماء ء وثانيهما إمداد روح الملك بوسيلةٍ 
رمزية على هيئة سُلّم صاعدٍ عظم عندما برق 
إلى الئمس . 

وفك أقع ارم كالطود فوق ضريح الملك 
شامحًا براسه ليواجة إلة الشمس في عليائه 
ويتلقى منه أشعله الذهبيةَ فيِسْكُبها على جوانبه 
بر اكه متلكلئة ؛ فإذا هو شمس كله فيذك الناس 
بلفحاته التي نتعكدنُ عنه بإلفهم في السماء : 

ونتجلى خماسة المصريين القدماع الدينبة 
وارتباطهم الوئيقٌ بعقيدتهم بإلقاء نظرؤٍ على 
تلك الأهراماي الشائغة الصاعدة بقميها إلى 


السماء والضارية بسراديها في أعباقٍ 


سم الجدران بل ثتواءم معها . و كان هذا 
الأمتلوب المبسيّط أثر ه في فتاني نهايه المرن 
الذين خرجوا على مدرسة التصوير 
الانطباعيّة » وهو ما تجلى في أعمال عَدَّدِ من 
الفثانين يأني على زأسهم المصرّر غوغان , 
0 * . (الصورتان لامه , ممه )ع 


ار 


بيغماليو ليه 
.131 ) سين 


كان مكلا اسسنطوري في جخزيرة فبرص ء 
صنذف عن الرواج بد ما رأى من غييث نساء 
لذت » أماتوس + وغككف على لتحت لج 
فبه ملعته الى غوضله عن معة النّساء ء فإذا 


ومالمسودم؟ 


هو يَعْشى تمثالا عاجيًا مناه بِيْذيْه الامرأة 
تمثّلها وسماها غالاطيا معاهاة© . وقد بَنّتَ 
نوس ويرريعل * فببا السحبأة ثلبية لنراعاته ع 
ومن نم تروجها بيغماليون وألجب مما انا مو 
بافوس وصطمع5 اللدكي أمسّس مندينة حمر 


أملمة في قبرص . 
اصرح ام 
بطععة) :7 مقالام 
ظهر الصترح في بداية الدولة المصرية 


اشردقة ؛ وهو 1 ضخمة تتصدر المعيد 
المصريي تكون من بِرجْبنٍ ماثلين برط بينهُما 
باب ويتوي كل برج عنى عددٍ 0 
وعل ذرج. يصعَد إلى السطح, ؛ 
الو اءجهة : اللأمامية اللصبرح فجواتٌ 0 
ب سارياتٌ الأعلام ويرمُرٌ الصترحٌ إلى 
الى الذي تْصِوَزرَهٌ المصريون ممرًا بين جبلين 
ُتثرق منه الشمسُ ؛ ومن ثم تصور المصر يوت 
أن الشمسٍ نُشَرق بين برجبه د اللدين 
بنجهان نظريا إلى الشرقٍ ‏ لتنبز المعبذ ونصل 
شِمتُها إلى قدس الأقداس , 
الهِرم ا 
ام 0 
بييا كأن أشراف المصريين في عر باغ 
الأهرام يجعلون في كبورهم تماثيل من الحجر أو 
٠ 5‏ تحكي صو رهم وألوان أجسادهم ؛ 
ويضعون أماذج من هذه اتمائيل في 9 مقاصير ؛ 
تتفمصيها أرواحهم 2 يكن الملوك الفراعنة 
على عقيدة الشعب الأو زيرية مع المويت + إذ 
كات ا بزون أنهم بعد اموت لا ييتون في حماية 
أوزيريس أب له الأرض ؛ بل كانوا بعتقدون 


فلا عه ومطعجوم 
أبك) عدا 3 لز 
فيلسو ف يوناني 5 -هل/ا؟ ف.م) عن 
أشهر أصحاب فلسفة الْصَلنٌ بعد أرسطو : 
كان في الأصل مصورًا ثم رافق جيشَ 
الإسكتدر حون زحف عل القند » ولقن عن 
السوفسطاثين رانظر #ووتطصمى) العشكك 
الذي ارنبط باسيمه . وذهب إلى أن من المتعذر 
بلوع الحفيقة وقال بمبد! « التوقف عن 
الحكم. ؛ فطءممء»* لأن الأمتنا عن إصدارٍ 
الأحكام. في نظره يشل الإنسان إلى مرحلةٍ 
اللامبالاة و أتاراكسيا » وتجسدعدكة* وبحفقٌ له 
اللَذْةَ إذ يصرفه عن العالم وينحُه القدرة على 
بلوغ السعادة على شاطيع الدع بعيدًا عن 
المشاكل والمشاغل . ؟آ رأى الحكمة في السعي 
وراءً الطمانينة لا البحب عن الحكمة ؛ وأن 
الرغبة خادعة باطلة » والسلولة الواحدّ قد يُعَدُ 
رذيلةٌ أو فضيلة وَفن الزمانٍ والمكانٍ الذي 
يدت فيه » وليست الحياة خيرًا أكيدًا » م 
أن اموت ليس شرًا موكدًا » وإذ قد نبيّن أن 
كاف النظريات والعقائدٍ قد جانبت الصواب 
فخي للمرع أن يخْضعَ لأساطير زمائه ومكانه 
وعباداله دون مناقشة . 


ببروت الإيني 


فيتاغوزس 
وم م ايم قمع 


لجل للد 
ثلبه) ععوعوطبوع 
فيلسوف يوناتي نادي بالحياة المطهرة من 
الشهرة وبأن جوهرٌ الأشياء هو العددٌ » وأن 
العَلاقات يمك التعبيرٌ عنبا بالعددٍ . أي أن 
الجانبٌ الكمَى هو لب المقيقة وأن الغاية من 
تعليم الرياضيات والوسبقى هي بلوعٌ 
الانسجام بين الوح والجسد . 


تمق مصعتم) سعطتصجدم عو ميمعظة سهرمعمطاو2آ 
عق وعرؤعممم عمق أ وتصوقمم (عمتطكوده تقواع؟ 
نظرية العَدّد لفيا غُو رين (أنى) معموو اسع 

مع أن الماكاة وتمعصلص* كانت أمرًا 
أساسيًا بالنسبة للفنّ الاغريقي إلا أنها جمعت 

بين احترام الواقعية وبين إخضاع, الأنكالل 
لفاهيم. العقل ء وذلك بإحلال الحساب محل 
الندسة » وبضبط الأشكال المرئية من خلال 
حساب مرن للعلاقاتب المعباذلة بين أجزائه : 
وكانت هذه المحاولة ف مجالل الع موازية لا تجاه 
الفلسفة اليونانية نحو نفسير الكُونٍ على أساس 
حسابي مهم تتولى الأرفامٌ توضيحه . وفد 
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قضى الللكٌ تيتي لبه :5 أُسْرق مهيبا 2 
ا ٠ ١‏ هيا أيّها المللكُ أوناس , 
فما رحلت عَنا ميا بل ودّعتنا حيًّا و . وهكذا 
هونت هذه النصوصُ من سان اموت وم تر 
به » وسعت للظفر يا أخرى أبديةَ ملوها 
التعيم . 
: - ٍِ 
وفي تصوض الاهرام مأ هو خاضص 
بالقرابين » ومنها مآ هو اص بالشعائر 
الجدائرية » ومنها ما يتصل بالتعاويذ السحرية 
أو بالعبادة والأناشيد الدينية القديمة أو 
الأساطير التي تَظَُمٌ صلوات وتضرّعات 
للملك المنوقى . 
وتُعَدٌ الأناشيدٌُ الدينية من أقدم المقطوعات 
الأدبية في نصوص الأهرام ع وهي تالف من 
تراكيب شعرية موزونة ومعَفاة واضحم فيها 
التجانس بين الكلماب والمعاني . وفي ضوع 
هذه التراكيب الشعرية التي مود 9 الألف 
الرابع ق.م ء أخذ الدب لعبريي طريقه وخجلى 
بعد نحو من ألفي عام. ؛ وهي بهذا يُعَدّ قد 
صورة أدبية بين جميع أنواع, الأدب . وقد 
يجاوز استخداع النص و ص الأناشيد 9 هآ 
يتصفي بغوة الخيال الذي يدس معه الْقَارئ 
دقة المعنى وميدق النعبير . 5 الم تتحدث 
النتصوص إلا عن الملوك » ول توجد إلا في 
مقابر هم فحسب : فلم نجد لأشراف هذا 
وكانت هذه التصوص تُعْنى بحا النعيم في 
للسياةٍ الأخرى في العالم السفلي , لآنها لم 
تكن ترى عالمًا للأمواتب غير العالم 
السماوي . وعن هنا كان ربطه ب عند من 
ربط سل بين ما ذاع في العهدين المسيحي 
والإسلامي بعد ذلك من وجود جنَةٍ سماوية 
وبين هذا المعتقدٍ المصري القديم , 
وعلى الرغم مما في نصوص, الأهرام من 
حت في الخيال وجمالي في الأسلوب لم تعطنا 
وَحْدةَ متجانسةً » فتارة نرى الملكَ متريُعًا على 
عرشه وتارة أخرى نرأة هائمًا في حقول الغاب 
سعيًا وراءً الفوت ٠‏ ؟! نراه ثالئة راكبا سفينة 
امير ورابعة نراة تجما نابعا للشمس , 
ولكن على الرغم مما في هله الصورٍ من 
تناقض فهي في جملتها تدوز حول فكرةٍ واحدةٍ 
هي تُشدان السعادة ةَ الأبدية خَلكُ أشبه بألاله , 


09180010 


نُصُوصُ الأهرام كاعم #تلسعجوم 
(لنن) عمماأتدم جع قعل أعر 1ثد قيمع 
فق الأثرئي ماسييرو ه##وعد24 سنة 
مما في كشف اللثام من جدراتٍ 
أهر امات الأسرتين ه و 5 ء حين وجد على 
حوائط قاعاب هرم بيوبي الأول وأوناس ثم 
أهرام نيتي ومرنرع وبيوبي الثاني بسفارة الافا 
من الأسطر الميروغليفية هي التي نطلقٌ عليه 
اليومم « تصوصض الاهرام ‏ . وغسل هذة 
النصوص إشارات إلى البراع. الذي كان بين 
ملوك الشمال في الوجه البحري وبين ملوك 
الجنوب في الوجه القبلي قبل توحيدٍ الشمال 
والجنوب على يد املك نعرمر ب مرينا » أي 
ِل ما يقرب من عام 8.00 قدم . 
وكان الْقَصِدْ عن هذه النصوص أن تكون 
بين يدي الملأك فى الأخرة صَفحاتٌ جامعة 
يانه الأولى فلا يغيبٌ عنه منها سي إمعانا في 
وهي نُصُوْرٌ الحياة 
الدنيا في شنى مظاهرها . ما يجري في القصور 
وما يصبح عليه اناس ويبيتون وفرقق بين 
صورة الحبأة في قصور الملوك وصورتها بون 
عامة الناس » ٠‏ فعلى احين عد قصور الملولكٌ 
تفيضٌ بهجةٌ تمل منعة , ثم هم إذا أهلُوا على 
الشعب خارجين من قصورهم ظفِرُوا بعةٍ 
أخرى يجدونها في تهليل الشعب وترحمبه » نهد 
ما هو على التقيض منه في حي الناس من كد 
متصل ٠‏ 0 8 
وحين يحاول المرع جاهدًا أن يتعرفب هذه 
الأر ضّ التي دارت علها الأحداتٌ الواردة 
بنصو ص الأهرام » وجرت فيبا تلك المشاهد 
بجد نفسّه قد ضل السبيلٌ في غياهب غايات 
فسبحج مسحورة نسكتها الأشبام 
والأطباف » وكلما ازداد إيغالا ازدادت 
الأمورٌ سفاءٌ . ذلك أن هذه النصوص ترخرٌ 
لكلماستب غامضة غريية في تراكببها ومعانيها : 
تم هي عتيقة لم تعد مستخدمة إذ كانت لعالّم 
مضى وزال . ولكبها على ما فيها من غموض 
تُفْصِيِمٌ شيعا عن تفكبر هؤلاء الفوم. الذين 
عاشوا بمصرّ في نلك الأزمانٍ الأولى 
السحيقة . ولا كات المرادُ من هذه التصوصى 
أن نضمِنّ السعادة الأخروية للملك فهي لهذا 
سسسكرٌ اللوتٌ سد الاستدكار وتكاد تلفيه » 
فتصف الملك مره بعد مرو بأنه لم يَمْت وأنه 
حي يُرزق » فتقول على سبيل المثال : وما 


أيشا سه وال حكته : 
ورور : 


كن 


جديدةٍ لا عهد للأرض بباء ومنها ييئون 
المهول الذي ظهر للوجودٍ على الرَعْمٍ من إرادة 
و الأرض » . ولفد جاء على صورة خارف 
تبعت الْرَعبَ في قلوب الج البشرتي 
الجديد » فقد كان في جسم الرُواحف هائل 
التكوين يكاد يفترشُ .سعلْمّ الجبل أجْمَعِ : 
فهالت أبوللو و[امرخ+ رامي الستهام ضخامئه 
وخافه على الموجودات التي على سطح. 
الأرض . ولم يكن أبوللو يُطلقُ ميهامه قبل 
ذلك إلّا على شارد الظلياء أي مخلوع. الفواد من 
فُطْعَانِ الأغنام البرية حير أله ما إل وفعت 
عينه على هذا الأفعوانٍ الرهيبه حتى سدّد إليه 
ميهامه كلّها يبن منها سهمًا : ٠‏ فإذا هذه 
السنهامٌ تنفد في جسمه وكرّفه جمبعه » وإذا 
الدّمُ يتدفقٌ غزيرا من جراحاته العديدؤ أسوذ 
قاتمًا , ولد الإلهُ ذلك النصرٌ بإفامة مهُرجان 
تدور فيه ألعابٌ تُسمّى الألعابٌ البيتوية نسبة 
إلى هذا الأفعوان الذي قهِرَه ؛ وكانت به 
تيجان من أغصان شجر السّدبان تُمنحٌ 
للفائرينَ في تللك المباريات التي كانت تتعظم 
ألوانًا من العَذُو والمصارعة وسبافي المَركباك . 
ول يكن الغار قد عُرف بعد ؛ ومن ثم مَضى 
أيوللو يبحتٌ عن سُجرةٍ تزوذه بإكليل من 
أغصانها الحائية يحوط رأس وبتوّجٌ هاممَة ذاتت 
التّعر المسنرميل البديع » وكانت السنديائة 
ول سَجرة صادفةُ فانترعٌ منها أوراق 


الإ كليل ١‏ 
يكيس ٠‏ نه أذوات التجميل ‏ هنء«وم 


(كخته) كر علالزم أ ادام 

اعلية خاصة تحفظ أدوات الزينة لا دن ها 

ويتوسط غطاءها مقبضّ باررٌ » وأخذ الممبض 
شكل حَلْقَةٍ من البرونز . 
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الإلهة يميس ري : العدالة وابنة + ٍ ما س. ولفي 
هرك عيادةٌ أبوئلو ' 


افوق صدوع, شفرف زعموا 35 تغوص في 


الأعماقٍ البعيدةٍ لصدر غَبا » وقيلٌ إن الكاهنة 
العرافة بيبا كانت تسصككٌ الأطثرة الب ركانية 
المتصاعدة على أنها أنفاس الإلهة الأرض وهي 
جالسنة على الم ركز المغذمر, بغوائمه الْثَلاث 
لمجرك * . وكان استشافها طذه الأعخرة 
ومضعُها لأوراقٍ نبات الغار سببًا في حالةٍ من 
الوجد والدُهول نجعلها تغببُ عن الوتي 
وتطلق كلمات محمومة يتلقاها كهنة أيوللو 
ويؤُولونها على ما يطببٌ الهم ويُتراءى »: 
ويغدمونبا في صورة كلمات غامضة و إجاباب 
مبهمة عن أسغلة اجاج الوافدين من بعيدٍ 
ليسمعوا صوتٌ الوححي يدهم عن 
مصائرهم . 

ولم يكن ما يحصل عليه المستفسير بمعيد 
دلفي بمردٌ كلما بتفرهُ با الغايف الإلهي بل 
ميجل مُدوّن عادة في أبيامتٍ ركيكة ذابت 
تفعبلاا'ن ست 6 ومْصاغ لغيه غامضة جد 
مُحَيْرةٍ » حتى إذا لم يَمِنُدْقٍ المعنى المباشر 
للشبوءَة بمكنٌ الاحيامُ وراءَ تفسيرٍ أآحر . 


0 210 
لاوط :7 دواط سر 
لَقَبٌ كني به أبوللو بعد أن فتك بالأفعوان 


بثو ل ولمطضوط ع 


يون (طاعرم) ممطايع 

حينَ بَعشن الشمسُ الحانية في السّموات 
بالثفء إلى الأرض المُوجلة بفعلل الطوفانٍ 
انبقَتٌ على الأرض ذَرار كثيرة » منها ما جاءً 
على أنماط ما كان ومنها ما جام على أنماط 


وضع فبتاغورس 185موقط9ط" من القرن »* 
ق.م بطريقته العقلانية التتجريدية الأسسّ التي 
خضع ها الفَنَ فيما بعد » وهي الاشقال من 
الهندسة إلى العلاقامب العددية التي تَحدَد 
الأشكال » واستحداتٌ النسب المتناسقة . 
ولعل ما دقع أتباع فبتاغورس | 9 تبني هذا 
الرأي العجيب هو خلطهم بن وَحَدةٍ اتساب 
ووحدؤ الهندسة واعبارٌُهُما شيا واحدًا : فلم 
يفرقوا ب بيرم الوأحيد اساي بي الذي هو وخجدة 
المدد» وانقطة لي هي ود اخدسة فظو 
شيعأ واحدًا ثم ربوا على هذا الظن كافة هذه 
انتائج » وهكذا ظهر اناه فكرئي جديدٌ 
مناهض للاتجاه القائغخ على تفسير الكون من 
مالا لل الإدراك الحسي ء ومن تم قَأمِت 
منجزاتٌ الْفن الآغر بي على 4 التوفيق 4 بين 
دين الأتماهين المتعارضين » وأَدبِ واقعية 
الف الإغربقي إلى السعي الدائب لبلوغ 
الكمال في نقل مأ تراه العينٌ بمرونة فائقة : 
ومح الفنان ف إحالة الشكل الواقعي الصادفق 
إلى تزاوج, موقق بين الإبقاعات والنسسب معيرا 
عنها بالأرقام . وعلى هذا النبج مضى 
الممماريي بسق بين مأ ندعوه وظيفة المبنى 
وبين السب المريحة , 


بيثيا 1و2 
(مطالاهع) كر منعوم 
هو أسلم كاهنة أبوللو في مدينة ذُلِفي 
تطماع2 . 
'ومنذ العصور الكلاسبكيّةَ كان تمه خلط 
بون تيا وكوبيل دا 20 ( كببيل ) المائقة 
الإلهيّة . وقيل إن الانفجار متي البر كانبة التتي 
شهدثها نللف المنطقة الم تكن إِلَا الأثفرة 


المبصاعدة من جسد غيأ 5 0 وقد اتحيلات 


تكون في اللحنٍ التُفرع في الحجسر 


0# 113 


الفرْنْ الحامسن عَسَرٌ 


(.:1) ماووعه وع انون 

(قاقة) 

اصطلا م بطل على تناج الفرن الخامس 
عشر فنا وأذبًا في إيطاليا . 


طرازٌ الملكة ان 
(خلكة عل طعقة) عمارقر وعميي ,7 مانرردى 
اصطلاحٌ كان يُطْلق على لون من ألوان 
الهمارة وشكلل من أشكال الأثاث 
والتّصوغات الفضبة في عهد الملكة 1 
79١4 --6(‏ ) باإنملرا ولذا 
إلبها . ْ 


مَلْكة السماء وعتسع11 اد وععورن 
أعان يان ممزم 8 مل لالأعون) لماعم 1211 
(5امة) 

نظهر مريم في هذا المشهد واقفة و 
مُوطِيع قدميها هلال رمز إلى الفغر ؛ معذورة 
بناج ملكة المسّماء الذي بحمل عادة الذي عشر 
كو كبا وفق ها جاء في سبفر رؤبا يوححنا 
اللاهوتي [ 0 وظهرت آبةٌ عظيمة 
في السماء : امرأة مُنسربلة بالتشمُس والقمّر 
تحف رجليها » وعلى رأسهاأ إكليل من اثني 


8153 16م رزععن نه 


لبسصسيية 


غشر كو كنا ؛ . ولستيفان توكنر جعوطءه.] 
لوحة ل العذرام ملكة السّماء محفوظة 
بمتحف مدينة كولونيا . 

الريشة 1111 


6ل قد كر 76نتاجر 
ريشة عطائر تبرى يبيستها وتُغطع بكمب أو 


فراغات باستخدام الْمَنُظور وَالتَضَاول النْسبِي 
ف كناو العناصر المْماريا والاشجاع 
أي جدار ولانقف اولاحاجز أمامّه 0 إك 5 
أمامة الطبيعة مُطْلقةُ . 

ول أخيصل يذه التفتم يعض موري 
طرازٍ الباروك الإبطالبينَ فطل علييم امم 
كو أدراثتوربسكتكل _ بي أأقا فت 01 نا و 
كوادر اتبستي 21202841541 . 


زتده) زعل دوددمم ) لم ماعلا مسي 
لعلُوم الأزنعة . مُفعرقُ الطرق الأربعة 

هي النبج الذي كانت تسير عليه جامعات 
القرونٍ الوسطى بأوربا للسّوات الفلاث بين 
درجة البكالوريوس واللاجسنير » وتشمّل 
الرباضة (الحساب واطندسة ) والفسلك 
والموسيقى ٠.‏ ( معجم المصطلحات الآدبية ) 


رباعي 


101111114 
(كطات) “ام عوبريعيان 
.١‏ مجموعة مِنٌ أربعةٍ مُعنين أو عازفين على 
أربع الات بتحدّد نوعها عادة » إذ بُغال 
الر باعي الوتري 1©4هناق هضاعاة + وهو الدي 
بدكون من التي فبولينه وقبولا وتشبذلو » أو 
ه رباعي اليبانو أعامقناق ومقام وجكون من 
2 وقبولينه رفيولا ونشيللو . 
قطّمذ مو سبقية الأربعة عازفين . 
زهرة ُباعِية البقلات اأه أعساستدن 
لقاكة) ث7 كعالفية لم ماوت 
شكل من الأشكال البائيّة الرترفيّة على 
صورة زعرة لا أريعة فصو ص ٠‏ وأكثر ما 


أنتج) لامعشط ١1نأن‏ 

اسم أطلق على الجنود الثَرك والتركن الذبن 
عملوا نمت فيادة إسماعبل الصفوي في ناسيس 
الدّولة الفارسية المنفويّة ١1.ه١امء‏ وكانوا 
برندوت قلتسوة جمراء فَسَمُوا قزل باس [ أي 
ذوي الرؤوس الجمراء + , ثم أطلق هذا الاسم 
على الشلبعة خلال حروب العهانيين مع الملوك 


قزل باش 


الصفويين . 
#. ك2 تخد 5 
وبمكن التعرف لاول وهلة على الصور 
المتقوية المبكرة بواسطة نفاصيل الثياب التي 


نأي هذم العمامة أو الفلنُسوة كأظهر 
خصائصها وأسْدّها وضوحخًا. وتميزر هذه 
العمامة الصنفوية العالبة بطياتا الائنتي عشرة 
التي نرمرٌ لأئمة الشيعة الاثني عشر المتحدرين 
عن عل رضي الله عنه | وتلتف حول هذه 
الفلدسوة 9 كولة ؛ جمراء تننبي بقضبب دفي 
ممتد عادهة حوالى © سننيمترً! كان برسم أجمر 
في بادئخ. الأمر ثم نغيّر لونه إلى أن انفرض أو 
ندر بعد وفاة شاه طهماسب عام ١٠59/5‏ , 


وير على الأملطح. 


(.+1) لسداسدفقينو 


المُقعْرة » كوَاذْراثورا (قامة) 
.١‏ تصوير الحنواة سنطخ مقَعر فيدا لآ 
مد 0 


بر على منطح. عع يهم معه لزاني 
أن 000 أ وذ ها ولاتهابة 4 “ميلك 
بوائم المصور بسن طبوط المنظسور 
ودلتعوموعم * وَأصول التضاؤل الُسبسي 
عاض اممطوم 102 * وبي المتطح المْمَعرٍ , 
ب .هو ما بتحايل به امور لدو السلطوح 
المُصمنة كالسّقوف وَالجُدْرانِ وكائها 


(وناأصة تلناسان0) 357 

يدشأ فيه . وهو لذلك يشنرط أن بولد من كوينيلياثوس (قد) مهالا سين برسم با 

ابوين بتمنعان بقدر كاف من الثقافة والتعلم روم ب عه مع (انه) «عاامميين 

بتبج اله رعاية علبية في مجالى الادب حماسي نان 


والأخلاف, . فمن محال في أيه أن بدشا أخرجُ 
منعلمًا مهدّيًا معنا دون أن عند مره الأدبي 
وَالخُلْفيُ إلى جيل سابق عليه على الأقل , 
وبغئرض فبمن ينبغي أن يككون تمطيًا أن يلم 
بالموسيقى والرُقص والقثيل والألعاب الرياضية 
والآداب والعلوم والفلسفة . ويعنفد أن 
شيشرونت نم06 * هو الأدبيٌ الرو ماني 
الوحبدُ الذي تخطى ما بلغنه اليونان في في 
الخطابة . 


خطيبٌ روماتي وُلِدَ في إسبانبا أنّجه إلى 
أسلوب اللخطاية الفوئي انان » وقد اخمناره 
الإمبراطور ففسياز يانوس عندما أنشأ مدرسة 
للبلاغة في روما لبشرقا على إدارنا 
وتوجييها . وكان نبيل الخلق وسيم الطلعة 
مهببّ الجائب عَكّف في شيخوخته على نأليف 


كتابه 9 مجامع الخطابة » حبث يذهب إلى أن 


الْنّدرِيب السلم على الخطابة إفا يبدأ قبل مود 
الخطيب ء وذلك بنهئة الجو الصحي الذي 


( نتن جم قناع اناي 7307 ونان 
0 - 8 
مجموفة عازفين عل خمس الاك أو 
: . ين 8 . 
مجموعة من خمة مغلين . وتطأفا إلى 
ٌ لم - 
جموعه الرباعي 4ونتن * في حالة م حماسي 
الوتر بأنك 4 عمعوزنيي يروكعة فيولا أو نشيللو + 
م . و . 1 . . 
ع حين بضافب بيأنو 2 حالة م خماسيي 
اليبآنو 4 ععتوايو متنهام . 


* . قطعة موسيفية الخمسة عازفين 


ونتاسب مقاطعه ع ا نجد كل عا خلقه 
المصربُون من صور وتائيل ونقوش بعبّر عن 
هذا النوازت الدقبن الذي انعكس على عفائدهم 
فجعلوا تلماء السماء العُلبا سماءٌ سُفل , أ 
جعلوا إزاء كل إله إهة . 


الرع "نكمم 


(طأعنة) 'مم (معارهمن مسمأاولا | 


عندما تحنل الو كالة وتقلوبوه أو الد كا كين 
الخزع الأدُنى من المبنى الإسلامي بنفسسم البناء 
فوفه إلى مسا كن محمدّدة المعالم. يسمى كل منهأ 
و رَيْعًا ه مسنفلا عن الآخر متلما هو مستفل 


7 أغسام الو كالة أو اليد 5 كين أسفله ' وكن 
ربع يو بكر ١‏ الاسم م ١‏ يسمي دنخلها 


شفة في ليع عل غرفتي جلوس و غرفتي نرم 

ومطيخ ودورة مبأه ٠‏ ويددر أن بكون لكلل 
منها مدخيل مستفلٌ من الطريق » قكمة مدخل 
و أسمل وذرج واحد بؤديات إلى العدبذ من هذه 
الشفى الني لم يكن يُسمح بتأجيرها للأعزاب 
إلا إذا كانت الحم أسر بعيشون في كفهاء 
ولذلك هن الأَثمرابٌ يفيمون في ٠‏ الو كالات » 
ولقغكده* وهي الى المخصخصم لاستقيال 


ءٍ 01 ١‏ جار . 5 انمع لام 
التجار وبضائعهم . وبذ كر المفريزي ربعأ قوف 
وكالة من عصر الماليك البحرية بشدمل على 
ا ببنا تأوي ٠٠6‏ ساكن . 


راسئن ء حاب باتيسست عله لإضفظ2 موع3 ,عمعق1 


1535353-56 لعتالة 11 


2 م ام 3 اا 
اكأتنيب مسير حي قر تسبي وعالم ميحر في 
الأدب البوناتي » وكان مفرَبًا من لافوننين 


وقد ذهب المصريّون إلى أن إله الشمس 
البئق في البَذء 
انبة كل صباح بعد رحلنه الليلية في العالم 
السفلي ليظهر في السماء بعد الاغتسال في 
حفول الحباة . وصوّروه في رحلنه نهارًا وليلا 
رفن أحدهما يحمله خارًا والآخر بحملة 
يلا ومع الرّورْقينَ ملاحون من كبار الألة 
يَحْمُون إله الشمس هما كد يُعرضض له في طريقه 
من الأفاعي الضارة , 

وثمثل المصريون في ظهور الشسس 
ومغيببا » وفي فيض النبل وانحساره نوعًا من 


من الميط 3 نون » ء وانه يولد 


أنواع الصراع بين الحباة والموت ء وأن الغلبة . 


للحياة » وأن تلك الغلبة لا تكون إلا بعد 
صراع عنيف. فانغرس في نفوسهم الدَأْبٌ 
وَالْكَدٌّ » فكانوا إذا ما فاض النبل شمّروا 
للعمل غير وانين يُصلحون الأرض ويُبذرونها 
ويرعون مأ يزرعوك فيفيدون من حياة الثيل 
فدر مأ يستطيعوك ؛ وعيوعهم الممطاعة إلى 
الصحراء تصور طم سوءً المصير إن هم فَعَدوا 

عن السعي 5 نوا يقضوت نهارهم مع نور 
الئيئمس لا يفترو نك ع يخاهون أن يظلّهم اليل 


قبل أن ينجزوا مأ يريدون . وربطوا بين 


إصعادهم في الببل واتحدارهم فيه بالحياتين 


الدنيا والأخرى » فكما يمضون في النيل 
منحدرين بفواربهم مطوية الأشرعة ء كذلك 
حضون إلى أخراهم .» و؟ بمضون مصعدين 
بغواربهم مبسوطة الأشرعة كذلك بمضون في 
دنياهم . ونظروا! إلى المطر مياها لنيل آأخخر 
يرسلها إله السماء لخحمياة بلاد أخرى . وكان 
هذا السساسق أثرهٌ في جميع ها يصدرٌ عن 
المصرين من أدب ون ع جه في الأدب 


رع (ام) 2ه 8 

ا كانت الشّمس أهم ما شَفْل المصري 
الْقَديم شيا وجنوبا . عفد صور هذا الالة 
ورع ؛ صورًا مختلفة وَفىَ ما يُملبه الخيال . 


نصوّره مرة على شكل جُمّل عظم ٠‏ خبري ) 
وهو بدفع فُرْصن المتّمس أمامه في صفحة 
لسسّماء ‏ وصوّره أخرى على شكل عجل 
ذهب نلده أُمّه بقرة السّماء في الصباح ١‏ كم 
0 الهار فيصبحٌ تَوْرًا بلفح أمّه 
بغرة ء لبولد من جدبد شما في 
0 وبعرف عندما بغدو ثُووًا باسم 
و كامونف 4 ومعناه ثور أمه . وتُصور من 
خيّلوا السماء امرأة أن الشمس ابن ها » يولد 
في الصباح ثم يأخذ في امو إلى أن بغدو كهلا 
في المساء ثم ينتفي في العالم السفلي . 

ول قف الصرش عند هذا في نصوره إل 
الشمس فلفد نخبله على شكل صفر » أو إلها 
أ وأ صف هوه حوس » .وقد جل 
سْكَانْ الوجه القبليٌ الصمرٌ رمُرًا له ا رأَا من 
تحليقه في سو السماء حتى لبكاد يداني قرص 
الشمس في مراهم . وقد يكون هذا التّداني 

هو الذي أوحى إلهم بأن تمد فى أو تشابها 
ببنهما . ومن أجل هذا صوروا قرصٌ الشمس 
ذا جناحين منشورئن ؛ وغدا هذا الرمز سائدًا 
في الديانة المصرية القديمة » وبه تأئرت الأدابٌ 
العبريّة وشاعت فيبا كلماتٌ نشير إلى هذا 
إشارة صريحةٌ . وسمّى المصريون إله الشمس 
في ميلاده مع الصباح باسم (نجير رع؛ء 
وفي عنفوانه وقت الظهيرة بام و1 رع؛» 


وفي الغروب عند كهولته باسم « أتوم ٠‏ . 


الاولة ]1 


اولاعت باق ها 5كتعهمها أه عدادواع 1 111 
إقامةٌ لعاذر عن الموت. 76 م06 
(115ة # 11 

يها كان بسوع مسافرًا أصاب المرض 
لعازر شفبق مريم ومرنا ماك . ولأ عاد 
المسبح أخيرته عريم ومرتا بوفاة أخحيهما منذ 
أربعة أيام + فطماعيما بسوع يانه ناكم وليس 
بمباء وصرخ في لعازر . فإذا المت ينض 


0 
م بشأه وسأفأه مر بو طناب ف و عشقهية ملتقفي 
4 . 7 ِ 


المصور تيقولا قرو ماك )معترمء5 هذه المعجزة 
في لوحنه المحفوظة بمُبحف أوغتري بفلورنسا 
راحيوتك #هافم- هزوم :.علممة5) اتامرزعع 
زأنه؟؛ تقلا هد ذه رود 
مُمْطْلح بُقْصْدُ به جسسٌ الراجيوت الذي 
بُشمل حوالى أحذ عشْرٌ ملبوًا تنتظمهم قبائل 
الولام فيبا للب ء ومُوطتهم الأُوَل ثمالي الحند 
زوْسطه لاسبما في إفليم زاجبُونانا 
ةارزو * القديم ٠‏ وهم َعدون أنفسهم 
لفاغ طبقة امار بين القذماء في الحند , ولمة 
ع يعند به هن الراحيوت المسلمين في 
الشمال الغربي للهند » والراجبوت بِصفة 
عَامَةْ يرغون رمه الحريم الذي يُسمى 
عندهم بأسيم يورذ! 5هل#لاص ومعنأة 
؛ السسناز © . ومما يعمير به الراجيوت الاعنزارٌ 
الشديدُ بأسلافهم وحميتهم للشرف والتغاني في 
سبيل الْعَوهُ . ظ 
ولفد نشأت بين القرئين الثامن والثاني 
غثئر عدّة مماللف في همال المند وؤسطها يُعذ 
مو ذجا حا كم أثر حيو نت حبك أزدهرث 
المعار فى والنجارة كانت الأخلاق الفرو سبَة 
ذيذلهم في خروبهم ١‏ وأكم لغتى شغراؤهم 
بالشتجاعة وغدم الرَهَْة مما هو أفوى عنهم . 
وخلال منئوات التفوذ الاسلاميى في الشند انتقل 
سلطائهم إلى إفلم راجيونانا وبعض مالك 
الزاجيوت الصغيرة » وعذُوًا غفبة في سببل 
استيلاء المسلمين على اند المندوكيّة كلها . 
ومع استقلال الحند عام ١9419‏ الحدت 
الولاباتٌ الراجيونيّة اضمن إفلم راجستان . 
ولا ترال الكثرة من الراجيوك يحتفظون 
مادم القدعة . نأ يعذوب ركنا يعمد عليه 
في الغوات المسلحة النديّة , 
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ُ !حدق [115) (لللاط) ممعم 


هي في الموسيفى المندية ما يقابل المقام 

3 
الموسيفي ٠‏ 
وتفصعهة:* إشارة إلى الذكر ملبا. وا 
القعدٌ من نألبف كل راجه إثارة خواطر 
الئاس فرحنا أو ربا أو شوقا , لا سيّما إذا 
ميد عرفها . 


رأححة مايه كاله عق كن) للمتصوعمم 


يعني مصطلح لابه مالا السسنسكر بتي 
معاني عِدْة » أعمقها نلك الغلافة العُضْوبْةُ بين 
نّم ونالفاته في نكوين موسبفي واحد في 
إطار أحد المقاماتا.) وبيذا تكلون 
الراجَهُ مالات نظامًا موسيقيًا متكاملا نتمبز فيه 
كل و خدة من وحداته بنصوير منظور برنبط 
ببا وحذما حبث تكلون هناك مقايلة عضوية 

: بين اللون والتهم. . 

ويم ة وثلاثون مقامًا موسيقبًا هيديا 
َؤدّي دورًا هاما في التصوير والشعر » إذ إن 
هذه الفنون الثلاثة لاييفصل أحدُها عن الآخر 
و أجناعها معًا مبعة . وييكؤن المفام في 
أ مو سيشى من عد من التنقمانت إتوتاتث 
1ن 3* | ممه ينشأ اللحن بؤثين أعوط* . الذي 
يختلف أُيرَهُ في اذَان المستمعين بعضهم عن 
البعض الآخر . وبأني المصورون لبحيلوا هذه 
الموسيفى المسموعة صورًا مجسمة تمثّل عواطف 
مخنلفة مثل الرغْبة واللهفة والارتباح, والغيرة 
و لثرقب إلى غبر ذلك » وهذا مثل ما بوذيه 
الشاعرٌ بكلماته حبن يُحبل الموسيقى عبارات, 
مختلفة من الو جبدانيات , والمقاماتٌ لوئان : 
الراجه ههوع:* وهي المقامات الخاصة بالد كور 
والراجيني وذاقهةه: وهي المقامات الخاصة 
بالآناك . ودف الراجه مالا إلى مسايرة 
نوازع, الروح عملا ساعات اليوم الممتلفة أو 
فصول السئة . إذ ثمة اختلاقف بين ساعة 
وأخمرى © أنه شه الممتلاف بين قصل وآخخر 
على مراج الإنسان وطبعه . 
ومن أجل هذا فإن الراجه مالا هي الني تُهبَوئ 
الثممن لتفئل الباينات الختلفة » عاطفية 
وعناضية . ل( صورة مده ) 


ولأثبر هذا وذاك 


811ل مغ سامعتوعء حوس عع رغلط) عوقو 


مبعما وجتع:؟ اععة ( الط) أوعجيوة كمعمر لعدزدم 


عمتقتوه ه18 وحاول دراسة اللاهوت دون 
جدوى فعاد من جديد إلى دتبا الوافع + وأكان 
أول لغاء له مع البلاط في عام 537 وما لبت 
أن عمد أواصر الصداقة مع موليير ععشذام#(؟ 
في الكتاية للمسرح , 
وفام مولبير باتمثيل في أول ماساة قدّمها راسين 
وهي صحراء طبيه 78452106 في مسر 
القصر الملكي لهبره2 ونواوم عام 15514 . 
وكذا في روابنه التالبة ه الاسكندر الأكبر ؛ في 
عام 1١5514‏ ., وظنا في الحق مجماولتيئن 
نجرييينين . على أن أول أعماله الخالدة هي 
فس حبس أندر و مأخحسي لا ره اسم ؛ 


وبوالو 211 وشرخ 


وبعدها مباشرة دب الخلاف ببنه وبين مولبير : 


وقدَّمْ ملهاة « المترافعات أو طرفا الدعوى ١‏ 
لم121 وآ ث5 1 ا وهي ما كاة شر لح 
ساتمرة لمسرحيسة «الرنابير ؟ كتفةل! 
لآر يشو عألبسى- 18265م00و11م؟* وظسسسي 
الكوميدبا الوحيدة التي حفظها لنا امن من 
أعمال ارأسين +١‏ وبرحم أمبا فوبلت في مبدا 
الأمر بشتور إلا أن استقبال الملك لها بِالْمَهُمَهة 
أنْفْذْها من وعدة السفوط . وفي عام 4+؟١‏ 
قدّم راسين مسرحية 3 برينانيكسوس » 
كن و81 .وي عام 111/6 قدم 
8 بر بنبكي 4 ععلوة غ8 م « بأيريد ؛ ]24326[ 
في عام 151/5 و « ومبثريداتئيس 0 
111 فى عام 1517 و ه إيغبجبيا ١‏ 
عتمغونطم1» في عام 17174 النيى عذها موخبر 
كن أعظم ما قدْعه المسبر ح الغر نسي 05 
الإطلاف . وعاد في عام ١1/8‏ لبقدم 
وغبدرا ع عمقغط7 تم + إسثر 4 ع6ع00]و2 في 
عام ١584‏ و و أتالى » متلهطيم في عام 
05 النى بعدّها التّفاد أعظم أعماله , 
وبعدير راسين بين كتّاب المسرح تموذجٌا 
كلاسيكًا أو فوميًا لموافي المأساة الفرنسيّة . 
فقد أضاف إلى المسرحية التقليدية التي لَقَنها 
عن الأقدمين جلالا بلا حدود . وكان راسين 
سَاعِرٌ ا عظيمًا مثلما كان مَوْأْمَا مسرحي 
عظيمًا , إذ كان يكثب بأسلوبب بالغ, الكمال 
والامتياز مرئقبًا يفبون النظم الفرئسي إلى 
الذّروة إيفاا ووفًا . وهو بهذا يد أحة 
عبافرة الأدب العالمى لقدرته على الإبجاز غبر 
ال والموازنة في الأسلوب وجَوْدة التدْسيق . 


كان الموضوع المصوّر مستفى من الأدب مثل 
مشساشل غرام كر يشنه » الذي أثر ألا بفضي 
وقنه على الأرض متيئّلا في المعابد » فانطلق 
مغاز لا بأئعات اللبن مشارٍ كأ راعبات الماشية 
ِهُرَهْنّ ماذا هن يد المساغدة في أداء مهامهن 
حئى عدت متابعة كريشته في هذه المتمئات 
في وافع الأمر جولة في فرى الند وريفها 
وأنبارها : حبث نشهد الرعاة يسوفون 
قطعاءهم ٠‏ والنّجارين والبثّائين والحرفيّين 
وريات الييو مك دون واجبامن ٠‏ ونلم 
بازيائهم وسلو كهم وأعرافهم بمجرد التطلع 
إل هذه المنمهات الني كان الفثانون بصورون 
فبيا بالمئل الحبوان بملء عواطفهم وبمحبّة 
ولم تفتصر أهمية هذه المنميات عل 
الترحال بين أتحاء الريف الحندئي بل هي 
تنكشف كذلك عن أسوللام الناس واعاهم . 
أذ المرأة الحمدية دورً! باررًا هاما في التصوير 
الراجيوتي فتجلّت فيه برشافتها وجمالها أ 
لى الرجل . على أن هذه الظاهرة م نكن 
با حال تعبيرًا عن انتصار إرادة المرأة فلقد 
أعدّ هذه المنميات فتانون رجال عن أجل 
الرجال 

وقد عُيْرت مرحلةٌ مدرسة راجيوت المبكرة 
بالرسوم الزخبرقية المسطحة دون أدفي إحساس 
بالتجسم » وكن ما لبث المصورون أن أَضفوا 
الرفة على منمهانهم ٠‏ وعى الرغم من أن 
اهنائهم كان لايزال مُنْصيًا على الفكرؤ الني 
يبغون التعبيرٌ عنها أكثر من بلغ الواقعية فقد 
بدأت الحركة ندب في شخوصهم . والثايت 
أن أعظمَّ مصورات عدرسة راجبوت قد 
صورت في مديلة كاجرأ قعمة؟ حيبت خعنذا 
الفنانون مخطوات واسعة نحو الالتراع بالوافعية 
في نصوير موضوعاتهم ولكن إهؤامهم الأول 
كان السيطرة المكلى على المتطوط الني اضفوا بها 
الغنائية على رسومهم؛ 5 جات ألواتهم 
لأعمة مواكية أشد المواكية لطبيعة نصاو برعم 
حنى لقد اعتمدت معظمٌ أعماهم اعناذًا كاي 
على المنطوط ولبأت أفل ما يمكن إلى الألوان . 
ومع أن كثرة الفنانين قد شُعْلوا بالقصص 
اندو كية والتصوص الدينية غممة بعض 
اليورتر ميات الني صورنث باخمائية مازكونم* 
شان جيع أعمان مدرسة راجيوت ٠‏ . 

و لشد جع الشكاء | المسثميون 2 أجل لحر 
ل وبسجايور اتاطروة8 و ببدار 


دأفمة , 


390 


القومبة التي تدور حول موضوعات أربعة : 
المقاماتك الموسيقية المعروقة بساسم 
#راجه مالا ؛ هامسديةء”* [الا كلسل 
والموضوعات 
والملاحم ٠‏ والمو ضوعات الْغْر أمبة . 

ودف الراجه مالا إلى مسايرة توازع. 
الروس تخلال ساعابت اليوم وفصول السنة » إذ 
لم اختلافب بين ساعة وأخرى ٠‏ 5 مه 
اخختلاف بين قصل وآخخر ء وتائير هذا على 


الموسيفية] ؛ الرو مأئسية » 


ا الانسات وطيعةه . ومن ى فأ 
ار اسه مالا التي عبنى التفس" لتقي 


التبابنات المْختلقةٍ عاطفية ومتاحية . 

أما أشعار الملاحم فكانك تعيّر عن 
مغامرات الأبطال ورفاقهم طَبدٌ قوى الشرٌ 
المنمئلة في هيئة مخاوقاتتم وَحْسْبَةٍ ٠‏ وكان 
التّصر بتعفد بطبيعة الخال لليْطل مهما بلغت 
فوة خخصومه . ومن بين هذه الملاحم ظفرت 
قصة البطل رأمه وصيو#* ينصبب كير في 
صوّر عدرسة رأجيوتث 0 

وتتصل الموضوعات الدينيدً الصالا وثينا 
بالملاحم الشتعرية لأنها هي الأخرى تروي 
مغامرات الاطة الابطال الذبن يصار عون 
بدورهم افلوقات الوحشبة وبفضوت علبها . 
ومع أن بعض هذه القصيص تندرج تحت 
القصّص الخرافي والخبالي ونتخللها بعض 
العلافات الجنسية المثيرة إلا أنها تكشيف عن 
بعض مظاهر غراميّات الألهة . وهكذا لعبت 
مغامر أت كريشته قصطوظ* على سبيل المثال 
منذ ميلاده حنى غيبته دورًا كببرا في تزويد 
مصوري المتمهات الراجيوتية بدخيرة لاحصر 
ها من اللوضوعات اللاي ٠‏ ول يفخصر 
التصوير على كريشنه وحده بل امند إلى شيقه 
وزوجنه ودرآريه . 

واخمر موضوعات النصوير الراجيوني هر 
العشّق والغرام . حيث نرى العثاق ثارة 
باعققوت خباسة وثارة أخري بتعاتقون جهرة 
تخرارة . أو قد بدو السيدة وهي تمل زيننهأ 
على الفراد قبل موعد اللغاء » أو وهي تننفض, 
عَضَبًا بعد أن هجرها عائيفها , أو وهي نتطلع 
من شرفنها نحو الأة ١‏ فق النظارا لوصول محبوبيا ؛ 
او وهي نعدو نحوه اثناء إحدى العواصف دون 
مبالاة بما يعترضها . 

وترودنا مُنْمْهَاتٌ هدرسة راجيوت بصورة 
جليّة عن الحياة البومية في أرجاء الطند حنى لو 


م 


وجو ثانا ذ. تنكء) تمع اسوتعع 
نُعنى كلمة راجبوتانا أرض الرّاجيوت ء 
وَنْضَمٌ يعض الإماراتت الطندية في شهال غرب 
اند » وسميت بهذا الاسم لأن حكامها 
كانوا من الراجيوءت #داووزة8* يبنا كان معظم 
سكائها من الطندوس ٠‏ وقد اسشولى 
البربطانيون خلال القرنٍ التامبعٌ عشْرٌ على إقلم 
راجيونانا وأفامو! به إمارّة نحمتب حمايبهم . 
وكانمت راجيوئانا نضم ثلا ا وعشرين ولابه 
هي ف تجموعها واحدة 0 أرضا جيل 
وسهلا يف بين سهول الششمال المندي 
والسهل الرئيسي الشيه القارّة الندية . وبعد 
استغلالل اد عام ١5141‏ اتضمت راجيونانا 
إلى ولابات أخز نألف منها جميعًا إفلبم 
راجستان الحالي الذي يضم غيما يضم ولايات 
ببكاتر وجالهور وبُونْدي وكوناه وكيشاتغار 
وألؤار وجيسبيلمير وادائيور وبَانُسوار! . 


مامعف'/ موتاسمتهح أده أممجاعة اأمجؤمهة8 
لقتعة) فافع عق عتعاوم هه 

مَدْرْسة : اجيُوت التَصْويريّة 
., اسم مدراسة راجيوت مأخوذ من اللَفب 
الذي كان بتلقَبُ به حَكامٌ المنطقة التي نضم 
إقلم راجيونانا وثلال البنحاب طوؤوموط في 
الفترة من القرن السادس عشر إلى التاسع 
عشتر » ومما لا لك فيه أن تصاويز المدرسة 
الراجيونية هي أروعٌ التصاوير المندية ٠»‏ وهي 
إن كانت تحمل يعض السّمات الفارسية فهي 
01 الا كفب -" عن تعساوير المدر سة 
المغولية الشندية المعاصرة لما ٠‏ إِذْ كآل مصمورو 
الرّاجيوت يجمعون ببن ما كان لأسلافهم من 
تفاليد وبين ما لَهُمِ من تصوير هندي سعبي : 
عغندو! أُصحابٌ طراز جديئك صوروا به 
المأثورات الحنديّة على خير وجه. وينفسم 
تاريخ هذه المدرسة إلى حفيتين : الحفية المبكرة 
(القرن 5 ومطلع القرث )١07‏ . والحقية 
اللاحفة (منتصف الفرن ١‏ إلي متيل قر 
8 وبنفسم ثاري القترة اللاحقة جغرافيًا 
إلى قرعين أوهما التصاوير المعدَّة في راجبوتانا 
دعاوق ووسّط اند وتسمى عدرسة 


رأجستاني أمقطبسدزة8 . وتلك المصورة في 
الولآيات الجبلبة مثل اطبمالايا والينجاب 


وتنُسمى مدرسة باغاري أنقطة© . 


ولقد عنيك مدرسة راجيوت بالمشاهد 
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بفرئُسا . بلغت حصيلئه من الأويرات 
باليه عندعا قارب ألممسين من 
عُمره ما يُسّف على عشرين بآفي على رأسبها 
0 جور العسشق في لهند الغربية 4 1865 5عآ 
كول و ١‏ 5ستور ويوللو كس 6 . وقد 
لثبب المُدامُ بين أنباعه وأتباع, يبرغوليزي 
لمعاموععء2* غيماأ عر كا الحرصب ال مهس جين 
ونشمل منجزأنه 
الأخرى موسيفى للحجرة وللسرّفص 
ومقطوعات للهاريسيكورد وكاننائات 
5 و مو سيقي كنسية . 


ققوم 1ط أن عوكلا" 2 


قاع ةا “كر عمجمم لوفقوقع 
طريقٌ صاعدٌ للوصول إلى مُعْيدٍ أو غيره . 


خىي ادام 
احدورة 


11 وعع ةا 
(كاقة كلأ اآنت) ذل جعفعومو عر 


زمْسيس القالي 


نشهد آثار رمسيس الكاني بمكانة شخصيّته 
الناريييّة التي تُطاول شخصية الإاسكندر 
الأكبر . 
أمضى منها سيْعة وسدين عامًا ملكا على مصر 
(1.*١-85؟١١‏ ق.ميء وأعله كان أكثر 
ملوك النارج الفديم وسامة وملجاعة ونوفيفا في 
مبأدين الخرب ومغامرانت الِب حشى غدأ 
شخصية أسطورية . فوجّه عنايئه إلى إقامة 
لبان واسنغلال المناجم . ثم امه إل لشرة ف 


وفد عاش نسعة ونسعين عامًا ) 


في قادش حبث دارت معركة طاح تن ل 
فبها التصر على الحبثيين . 

وكان انتصاره شبيهًا مخمرة أسكرئه فنجعل 
يفسح لنفسه في المنع جراء انتصاراته , 
مر الدساء أنجب منين أكثر من 
مذ وخنسين طفلا 5 نروّج بعض بناته . 
كذلك سشغف رمسيس الثاني بالبناء فشيّد 
ليفسه في طببه معبدًا كبيرا هر المعروف باسم 
الرامسيوم » وشيّد عددًا من المعابد في بلاد 
النوبة أرومها بلا جدال معبدا أبو سمبيل 5 
أفام الككير من العمائر في الدلتا . وب قائيله 
الضخمة في طول البلاد وعرضها. وك 
عمصرة بعد من أزهى عصور التارجم المصري 
واعثير آخخر عظماء الفراعنة , 
بعض الموؤرخمين خمطاً فوْعون مومبى الذي ورد 
ذكره في الكنب المفدسة , 


فنروج ععديدًا 


ولفد ححدسبه 
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البشر وصارع مخلوقًا وحشيًا كان فد اخيطف 
زوجنه اسيئا 5148 وحبسها بفلعنه في لانكا 
1218 إسبلان الخالية) ع واستطاع رامه 
يعو ل الأغحة و سْفْيقه والألوف 57 0 
الفرود والدّبنة استعادة زوجته سبنا والقضاءغ 
على الخلوفى الوحشي ونبو . ونننظم الملحمة 
بيت نضمها أجزاء سبعة » ونزخر 
بروائع النشببه عاتصراة والحكايات الطيالية إلى 
جائب الرخارف الددميفية المألوقة في الشعر 
الكلاسبكيٌ . وكان الميكي انالا مؤلف 
هذه الملحمة في مسيل حبائه فاطم طريق ثم 
لحول إلى راهب من فرط ما كان برذد أمسم 
رامه على لسانه . وقبل إنه قد وقع بصيره ذا 
بوم على راح يام بنهاوى بسهم صياد بنا 
كان يحل إلى جوآر ألبفه قصدرت عنه عبارة 
تكشفي عن هداق نأثره وإذأ بصورك من 
السماء بنيقه أنه ببذه العبارة قد أبتكر إبغاعًا 
شَعْربًا جديئًا , وأنه فد باث إزامًا عليه أن 
ينظمْ به حباة رامه ومآئزه . ولبسث الملحمة 

ا من الخبال بل هي نقوم على سيرة رامه 
الني كانت على ألسنة الثاس وفت تأليفها , 
ومن ثم كان تأثير هذه الملحمة على الثقافة 
المندية بلا ضربب إذ كانث تواكب باحدائها 
العقلية المندوكية . وقد تُرجمك إلى أغلب 
لات اليه في الغندء ولف با الشعراء 
المتجولون في المتاسيات الدينية . 

؟! كانت مغامراتٌ رامه اليطوليّة ألخل 
المصادر التي آستفت منها مدرسة حيو 
يمع مرضوعاتها اللصوّرة . 
غلب المؤلفين المسرحيّين والشغراء امنود 
موضوعانهم من ملحمة راثاياله . وثمةه 
مغابلاث بين هذه الملحمة وبين ملحمني 
الأوذبسيا لهوميروس والإنيادة لغرجيل 


ذلك أستمك 


رامو سان يليب مايا9 جهعة ,توعد و1 


رتم158 كول 05ئ8) 


موف مو سبلي فرنسي وعازف أرغن 
و هار يسنيكورد ومؤلف درأساتث نظرية هامة 
عن المارمونية . ماه معأصيروة مو سيفي 
الرّخارف انه أبد ع 4 استخدام الز خارف 
والجلبات الو سبغية . ولعب رامو دورا في 
تطوّر السبمفونية الني كان نموها فد قطع 
شوطًا ملحوظًا في نلك الفترة » ك أَذى دورًا 
أكبر في نطوبر هن التوزيعم الأو ركسترالي 


عقلن8 و جرلكوندا هقومءامن قاليد التصرير 
الهددوكية فملاً المصوّرون منميانهم بحركة 
جارقة ٠»‏ 6 ناولوا موضوعاعم بأسلوب 
روعانسي ٠‏ ومني الفنانون بتصوير الثباب 
الشقافذ لمر سومة بدقة مششاهية .» 5 انض 


اللو نان الأبيض وَالذّهِييُ إلى مخطة ألوانهم 
١‏ الصوىر 2١‏ 2 42 شتت يي م5ثت ي +0 


لم116 عععة ل طلعنعة؛) ععتوحهقه قلطت 


اقرع لولعم عع لمآ 


أهه زاع؟) مصمم مودق 

هو التجسيد السادس لاله شاسو 
مولا * الذي تضمنت علحمة الرامابانه 
. وهو الابن الأكبر 
لذاشازانا عطاوجهوونا ملك أبودهيا عتطووزم 


سر يعم - 3 
88" قعية حياته 


في “الل أغيد . وقد رأى عندها تقَدّم به 


اللعمر ؛ أن بعهد بالعرش إلى ابنه رامه غير أن 
و له الئانية أغثر تسم ع ذلك كر 
زوجها بوعد سايق أن بجعل من ابنها هي ولبا 


للعهد قثر جع و فضمى دنفي رامه أريعية عسر 
عام . ففصد رامه وزوحنه سينا وشفيفه 
لاكشمنه وسوستطقطاع 1[ إحدى الغاباتك لبعيش 
بين السناك و يفصي وقله في إفامة الشعائر 
ألدينية ع الأمر الذي أغضب راقئة يا 
ملك سبلان الوحشي فنسلل إلى الغابة مكنا 
وأخنطف صينا . غير أن رامه بمعاونة مُوغريقه 
عن ملك الفروه غزا سبلان وفئل رافنه 
عاصمة بلاذم حب وج ملكا 
وسّط هناف رعاباه . وكانت غثرة حكمه 
عهدًا ذهيبًا انسم بالرّحاءِ المادي والروحي . 
وأمام شائعة مطعون في صحتبا تشكك في وفاء 
سبنا له سين عاشت في نف راقنه ابطر إلى 
إبعادها في أحد الأديرة حبث أنمبك ولدين 
. ٍِ 
نوامين لغتهما الراهب فالمبكي نوراقلا سادن 
امير متيحمة أثر أمايانه 0 أن اجتمع 0 


ثم عاد إلى 


الأسرة مين لحلايك . 


ملكمة واعابائه غنوه وم رقجرر 13 


ل ا 

سكل امن 
نهابهازاته وامبؤططقطد/9* أعظم ملحمنين 
سدسكرينيدين في تاريخ الحدد القديم . وثروي 
مخامرات رامه هوق ©* المباد الذي مسد 


- 1 3 
أهابا مه كر وس اد 
1 ط 


فه الله شنو النزل ف رمب الخلنى وراعي 


العشاء لع 11م ملقو 


تلمطافقغة) 71١‏ الرفارم5 امم 


82 000 21 ا بير 
١م‏ حالة بغر غيبا اللمرع باه أسير فر سحة 


طاغية 
؟ - الججربة انَصوفّة تحمس فبها النّفس باقترابها 
من الله . 


* . تعبيرٌ عن الود برووئوعه* أو ظواهره . 


المَدَّفِيُ الم أو العقلاني مو الممماقمم 
إأنء) .سر متتو اهم ماهم 

0 شِيءٍ في الوجود مره إلى العقلى - وفد 

5 ذا المذهب ديكارت وسيينوزآ وليبنتز 

وهيغل في فلسغاتيمرء و يقايله المذدهب الارادي 

والبرأغمانية . وقد بد أيضناً على نبذ امجح 
والمبادئع الدينية ال لني لا بفرها العقل والمنطق . 

[ معجم مط لحان الأدب م( 


09للسلاعقعم تعقة (.كناكط) عاققهه 


راقيل : موريس ععأسسمقة ,أمرقع 


21 (015 
من موطنبا في جبال البرانس إلى ياربس ولم 
بض عل مو لذية عام ولحل . ليمك على 
غبر عل فوريه #يناه1 وغيره بكونسبرفانوار 
بأريس ع ول يكن يبوديا رغم ما جرى على 
السنة بعض المعلفين . 
وقد 0 رافبل عق تهج ديسو حي 
رودناطء2* وإن فاقه في المبل إلى الوضوح. 
والبساطة والصراحة بر خم وعصفهه شو الأخرٍ 


بالاتطباعية . وبيها كانت لعْيّهٌُ الموسيفية ” 


فى فى 


عصرية مثل دييومسي جاميت مبلوديكم أكثر 
استقامةٌ ونكرارًا منه» وهو ما يتجلّى في 

مفهلو عنه الشهيرة « بوليرو 4 وععام8 لني 
تتكون من لحن بسبط ينكرر هراس عاديدة 
بألوان أو ركستر اليه مختلقة . 
مقطوعيه الشهيرة لليبانو ١‏ شرك الياه © 9ه[ 
ددع" عالم الموسفي ع وإذا كانت لآ ترال 
تبر مستمعيها فلبس ذلك لأاحتوائها على 
الحارمونية المتنافرة الغربية فحسُبٌ بل كذلك 
لا تعدّمهُ ألوان أطيافها الدفيقة من مُتعة ‏ وفد 
أعاد قُِ « جنّبَة الْأءِ 0 شفيد الفكرة الني 
وده في ' حرك المياه » من زأوية أخري 
مع المقطوعة التالية ها وهي 
متنالية 9 غاسيار 0 ألنام عل لممووو 0ن 
في الاتجاه نحو دقةٍ التصوير خخيال شاعرئي 


جديدةاء و تشتر 


الذماء . 


2502 


وَهَكْذا القى السلام رَبوغَهُ 0 
الرومان و السابين . لأنظر 380 ولطاسوم2 
مبسععة) ( الصور 05م , اه 6 .8ه ) 


زاقائيل , ساتريو زامدة والعو كم أقمطمعع 
كنع تع ؟ 2 3 (عاعة) لوأممعة عمو 

نكم عظمة رأفائيل قل موهبته يوصقه 
مصور] موضحا ) جم5]84نا[ل] (انظر 
510 11) أي تصوره للرؤية الثالية الني 
تتطوي علما غيل لفان لا نلك التي نمم 
عليبا عبناه في الوافع. . وكان راقائيل على رأس 
الفنّانين الذين يدبنون بالاتجاه لإنسان ) : 
وكانت الكلاسبكية هي ما نش عليه وعاش » 
غير أن َه عنصرًا أخرّ كان له أثرمٌ هو الأأعرٌ 
عليه هو ما في التوراة والإتجيل من تعاليم دينية 
وقصّص. تهذيبي شاعري وإن كان دون أثر 
الكلاسبكيات في حياته الفكرية . وقد مرج 
رافائيل بين العنصرين فأترى الحياة القنية حين 
كسا الفصّص الديني بوب من الكلاسيكية 
موٌغْرِكَا الديانة المسيحيّة الني كانت بطبيعيها 
عصِية على الأغرفة . وغدا هذا الفنان الْعْذتُ 
ألْرفيق فنآن الشاهد الدرامية الرائعة يضفي عل 
الواقع الحامد ما يُظلّه من مواقق إنسائية : 3 
1 أستادًا لا ييارى في توزيع مجموعات 
الشّخوص في الصورة . ومن أَسْهر أعماله 
لوحة « زواج العسذراء » مدتلهوممو* 
وتصاويره للعذراء : فبعيدٌ أن جد بيئا من 
ببوت المسيحيّين وليس فيه صورٌ مستنسحُة 
للعذراء من تصوير رافائيل بما تنطوي علبه من 
حنان الأمومة ومرح الطفولة وهيبة سابغة ؛ 
فلقد كان بدا من صور رقة ة العذراء . ومن 
أبرز لوحانه المصوّرةٍ أيضا لوحة + مدرسة 
أثينا » بالقانيكان ؛ ولواحة و حفل الأهذ فوق 
جبل يارناسوس » بالقاتيكان ٠‏ ولوحسة 
و غالاطيا » يفصر فارنزيناً بروماء وكذا 
اكرنوكث وممعجوع* ١‏ معجرة شبكة الصيذ 
المفعمة بالسملك 4 بمتحف ككتوريا وأليرت 
بدن ع ولوحة «( عذراع سيستينأ ؟ يمتحمب 
ويتالق من يرن يورتريباته الدرآمية 
المفعمة بالخركه 7 تخترق أعماقٌ الشخصية 
بورتريه البابا ليو العاشر بمتحفا بيني 
يفنورنسا » ويورتربه الكونت كاستلبوق 
يمتحف اللوقر . 


( الصور 5548 )؛ خم" + 110١‏ 4 لمكه) 


درسيدن 


0 عطاطدة عا أن عرية خا 


6 جرهم مم مسعصسمم عوتطوك عط؛ إن مورة] 
كعصتطن5 عل تدعومم بفئددم [ ب ومراطقة 


البطاف السَابييّات ‏ (وامه يك _طتوم) 


أمطورةٌ مروف نشات أل ما نات نع 
عميألا ات زوعا , وتقصي كيف أن رومولوس 
2 مو سس مدينة روما جح بالحيلة 
في أن يُوطّد مُسْتَقبل زعاياه : د عل فيد 
دعا إلبه سكان الْمْسْتَوْطّنات المجاورة ومن بيتبا 
فراد قبيلة السابين مع رو جانهم وتوم 
وبناتهم . وععلال الحفل وبعد إشارؤ متمق 
عليها انقض شبابٌ روما على ضبوفهم وحملوا 
الفئّيات منين ومضوا مين هأاريين ٠‏ ويؤ كد 
بلونارخوس أنهم لم يَخْطفوا من المْمنزؤّجات 
غير واحدةء وأنهم لم يُندموا على هذا عن 
عبس واسُمنارٍ » ولكن لكي يوئفوا صيلات 
التحالف مع جيرانهم يأقوى الروايط 
وأرْسّحها . وبُْرَى أَيْضا إلى هذا الاخنطاف 
عادة حَمْل العربس للغروس على غَتبة /# 
الَرَو جية . 

ونرى ف التصوير الإبطالي خلال القرن 
القامس عشر الفنّانين يجمعون بين مهد 
الزجال والنّساءٍ ب زباء غص عَصْر النهضة نُنء 
الحقل وبين مُشهد الاختطافف » حيث نري 
النساء محمولات عل أكناف رجا مسلحين 
على حبن يقفا تحار أمسوار المديتة نل 
روهات لَردٌ أي هجوم يراد منه منه إَنَفادٌ العَتَيأت - 
أمَا مُصَّوْرو عضر الياروك وَعلى رَأْسهم رو بتر 
قصعط" ويوساأن متوونيوم* فيمطلوة الفصة 
بزشرة : من الحجنود , َعَضَهِم قوق صضهوانت 
الجباد بِصَمُوت النّسَاءَ المُخُتطفات إل 
ألحضانهن وعن متَأيِياتٌ باكيات | ل 
يُسجُلون أيضا كيف أن نساء السابين ما لين 
أن أرتضين مَصِبرَهن ٠‏ وإذا بيش من السايين 
بهاجم روما ويستولي على جرْء متها ؛ ها ؛ ولكتوم 
توقهوا وم يمضوا في سبيلهم | د وَجدوا أماهم 
الممتطفات يُهروأن في هَرْج, ومرجر ء مِنْهِن 
من انضممنّ إلى العغزاة ومنبن من أنضَممِنّ إلى 
خاطفهيم معؤلات صارخات متَضرْعات 
حائراس يبن الجنود و جنك الْمَثُل ويين أيائهن 
وأزواجهن ؛ يَعْهنَ يَحُملن أطفاهنَ يعض 
الأخر مرسلات شعو رهن ١‏ غير أبن جميعا 
كَ يُطاِين ارو مان تارة والسَأبينَ ثارة أخرى 
بعلب الكلمات تَوْسُلُا بالكف عن سَقَك 


1217 201 


وتورّخ من الفرن (١5-11١م)ء‏ أما الأواني 
ذاثك العناصر الزخرفية الْتعدّدة والصغيرة 
الحجم فترجع إلى الفرن الثالك عشر . 
ومن أشهر أنواع خرف مدينة لرئي العو لعو 
بالمبناع المتعدّدة لمان : والنذ هيب لواش 
2 0 1 8 المي 
الطلاء الرجاجي الفصديري المعم الزبدي 
اللون أو الملوّن باللون الفيروزئي (القرن 
1 14 م) ء وبشترك مع الرَئي في إنناج هذا 
النوع هذينئأ فاسأل وسأوي .ع ورسومُ 57 
النوع متأثرة برسوم المخطوطات الإيرائية . وثمة 
نوج آخخر تُرسسُم فيه الزخمارف بالأسسُودٍ 
والأررف لت طلا شفافي : وزخخارفة 
عظيمة الشّه بزخارف الخرف ذي البريق 
النعدني من نوع فاشان . وما من شلك في 
أن خزف الرَتي وغيرها من مراكز المخرف 
الإيراني مثل عَاسابُ وسأطانباد قل تأر 
: باليورسلين وتوإععروم و السبلادوك جموقواعع* 
الصبني تأثرا كبيرا لاسبما في الفرن ١5‏ أي 
فى عصر المغول الذين حكموا في إيران 
فوط !1 * و ٍِ عغصر أسر ذه ؤن صون؟* 
3 
بالصين . ونشير . امواجغ لل لدوم لماع 
رسوم الكزفٍ ف هذا ١‏ الفرن عناصز ( زخرفيه 
صيتبة مثل أزهار اللونس الصيتبة ورسوم 
النباثات الايبة ورسم النين ومهةك* شارة 
إمبراطور الصين ورسم الغتقاء «توعمطم* 
شارة اول في الصين ورسم الإوز 
والبط الطائر 
ومن نمزف الري في القرن ؟+ امع 
نوع ذو عجيئة بضاغ مدعت به أوانٍ رقبفة 
من سلطانيات وصحون وكؤوس » وقد 
ِ ل 00 0 
شفاف ومنأثر بأواني الغضار الصينيّة البيضاء 
المشابية من عهد أسرة صون الوا 1 
3 ع آخبر أزرفى روزي غالب متأاشر هو أبضا 
بتقاليذ أواني أسرة صون المعاصرة ٠‏ 
2 ص2 3 3 ا ِ 
واسثمر ناكر المخزفب الابراني بانواع 
٠‏ البور سل 5 والسيلادون الصبني 2 العصر 
التبموريي #اعتتصلكة* ( الفرث 8 ١م)ء‏ ثم زاد 
هذا النائر في الممثر الصُفريي في الفرن 
كاسع اام , وأشهر مرا كز سصناعة الخزفي 
كانت في أصفهان وفاشان وتبريز .» وهو ما 


يتجلى في الرسوم والرخارف وفق الطراز 


1403 
وفدّم رافيل ١‏ كونشيرنو للبيانو (أحدهما 
لليد اليسرى) والبُورادا جل غرائبوزو 
ممم عة؟ 6 لغ قلدووطام [أغنية المهسر ج 
الصباحية] و ١و‏ رقصة ياقان في ذكرى أميرة 
ملو فسأة ة فأمقكما ففعل قامهة وؤوجوط 
و 5 تالسأنل رفيعة وعاأطفية ؛ وعاطهم ضعولولا 
1س فد 1 ف مرثيبة عل قير 
اكويراك 4 ملعميم0 م مومع عطة رمع 
1 و أمّنا الإوزة | 56م0ج بعطاوق8 , 


ع كلوقه :عقد [ الأوعد) أوع ندلوه 


حزف رمبيئة ) الي كن 
(32]5) نوخا ١‏ عياو ممق 
كانت مدينة الرَّيّ منذ القرن الناسع من 
أعظم بلاد العالم الاسلامي وأجمل مدن الشرف 
بعد بغداد ‏ كعب عنها باقوث الحموي في 
3 معيجم البلدان ؛ عهد السلا حفة وطنازاء5 : 
1 هي مدينة غجبية الحسن مبنيّة بالجر 
احكم الملمّع بالزقة مدهون ا دهن الٌضائر 
(عشيرا إلى بلاطات الغاشاني التي كانت تغطي 
العمائر ) خرب أكثرها واتفق أفي اجنرت في 
خرابها وأنا منهزم من الدثر فرأيت -حيطان 
خرابها فائمة ومنابرها قائمة وتزاويق اللبطان 
على حاها لقرب عهدها بالخراب إلا أنها خاوية 
على عروشها ؛ . ولعل وجود المصائع الكبيرة 
للخرف في الضتواحي والقرى التابعة لزي عو 
الذي أنفذها إلى حدٌ ما من الخراب على يد 
المغول بعد اضر بة العظمى سنة 5558 مم. 
وقد اشتهرت الرٌّكي بأوانهها من الخترف 
المزخرفة بأسلوب البريق المعدني فضلا عن 
المحاريب والمقاعد والموائد والقائيل الادمية 
والحبوانبة . 
بزخارف هندسيّة ونباتية ورسوم حيوانات 
وطبور ومناظر للآزب والموسيفى 7 
ولعب الصوالجة [الهولو] ومناظر 
ال معية فضلا عن أشرطة من 00 0 
وكان لطلاء المغدني بُغطي 
الأرضب خول العناصر /! لخر فية وها 0 
واضححةٌ بو أبيض عادة إلون ١‏ العلل » 
الرُجاجي المعتم] عل أرضية ذامنا بريق 
معدني يدر سأك اللون الذهبي والببي غالبا . 
والملاحظ أن الأوائي ذاث المناصر الر رفي 
الكبيرة الحجم غالبا ما يكون موضوع الزخرفة 


فييا عنصرًا واحدًا كرسم فارس أو طائر 


آ' ' 0١‏ ', 
وزخرقت هذه الاواي والتخفي 


غريب لاسيما في نصويره لفكرؤ الشر الكامن 
وراء المظاهر الخلابة » فنشعر بعذوبة الاللحان 
الني ننشدها جني الماء وهي نستبوي الشباب 
والغوعهم فبندفعول نوها مسحو رين حي 
تبتلغهم ألياة : ويتبدى جمال الأجلة البديع 
وسكونها الشاعري في الوفث الذي تتنُمَ فبه 
أشجار البللوط الضخمة لني تتدلى من فروعها 
الجعتٌ المعلفَةٌ ٠‏ م نرتسمٌ في موسبفاها صورة 


الشبح. الخيابي المفرع, الْحّبية بأشباح. 
الكو ابيم لقيال تبشيد هرأ اليف ٠‏ ومع لحبالة 


الموسيقية وبإنفان ترداب , وتوازن بنأثها , 
وهو ما يبدو واضكحا في مؤلفاته الكبيرة 
والصغيرة على حدٌّ سواءء في تلك الني يبع 
في بنائها مخطة دقيفة محددة أو تلك الني نتميز 
خطُئها بالانطلاق اللامتتاهي , م هي الخال 
في مغطوعاته الفائقة الجزيدة مثل ١‏ الرابسودية 
الإاسيانية ؛ بوهوم هط امتعدم5 التي بنأ بجح 
العرف الأو ركستراليء أو في ملهاته 
الموسيقية « الساعة الاسبانية ؛ طوتصدمة فز : 
تحط ء والثلاثية الكبيرة التي كتبها للبياتو 
والفبوليته والتشيللو » وفي جميع: أغانيه الطويلة 
والفصيرة . وظلت موسيفى راقيل ‏ برغم 
عصرية أسلوبها ولغتها ‏ كلاسيكية الجوهر 
حيث أسس نشكيل 
الصور الموسيفية وسلامة الذوق. والائران 
والقصد في وسائل الكتابة . وتتجلى هذه 
العصرية في موسيفى « دافئبس وكلوبه ؛ 
ع0© ققة كتقطصوط في صور أور كسترالية 
ننبض فيها مهمه كورال بشري بنغثى بلا 
كلمات كانه أحدٌ مجموعات الآلاب 
الأوركسعرالية » بيها ننطوي في جوهرها على 
روح. الموسبقى الفرنسبة التي شاعت خبلال 
القرنبن /ا؛ . 8؛ . ومن هنا كانيف عصرية 
راقبل من حبث الأصول الفنبة والأسلوب 
الموسيفي مع بفاء ارتباط مشاعره بتقاليد 
أسلافه الموروثة سببا في وصفٍ نقّاد الفرن 
العشرين له بألهُ من دعأة الكل سيكية 
المحدئةٌ . وفد كتب راقبل موسبقي دافنيس 
وكلوبء للبالبه الذي دضع تصمعم زفصانه 
مبشيل فوكين موذيا0* وغرض ٠‏ لأول مر 
عام 541 ء غير أن هذه الموسيفى نحولت 
بعد ذلك إلى متاليئين احتلت ثانيتها مكانًا 
دائما في فاعات الكونسير . 


فرنسيّة الطابع. من 


5 عتددجعا؟ عاعقاط* ع فصاوت الأشكال 
حَمْراءَ في لون الفخّار فوق تحلفيّة سوداءً 
لامعن . مع رسم المقطوط انموطة والتفاصيل 
بطلاء النز جوج مما جعلها بارزة نائعة بعضّ 
الشيء . 

وكان ري إعداد النصمم المبدئي للمشهد 
فوق السطح الصلصائي بواسطة أداة غبر 
حادة , ثم برسم اميا خا رجي شكال 
بمخطوط دفيفة تتلوها تخطوط. داخلية أبعد 
عسمًا . وفي الهاية تُطلى الخلفية باللون 
الأسود . 

كذلك شاع و التحزيز ٠‏ خلال المراحل 
الميكرة من ثقئة الأشكال الجمراء وخاصة في 
ديك الحميلاتت الشعر , غير أن الفثانين 2 
ما لبئوا أن أفلعوا عن هذه الوسيلة . وتمييز 
الخطوط ذابت الأهمية عن تلك الثانوية كانت 
الأخيرة تُرسسَم بطلاء التزجيج اخخقف فتكسوها 
ظلال متنوعة من اللوثين العسلي والذهبي . 

واستمر نت هذه التقنة شائعة إلى حانب ثَمنة 
الأشكال السوداء على أسطم الأواني الجسراء 
مدة 5+١‏ أو *٠‏ سنة إل أن تفؤق نقش 
الأشكال الحمراء نفوهًا مُذهلا في مُسذهل 
الفرن الخامس ق.م , 

وكانت الخلفية السوداعٌ اللامعةٌ للأوانى 
ذات الأشكال الحمراء تنفرد بِيزةٍ هامّةٍ » فهي 
فضا عن نوكيدها لسطح الإناء تفصل بين 
صور الشتخوص بشكل طببعي لاينحقق في أن 

قن أخرى من تغنيان التصوير عل الأواني . 

( صورة 551 ) 
لمجم , الْمَذْهَبُ قباستم 
اللي ير 601 

هو الجرع الذي يكور إنشاذه في اللأغنية ١‏ 

وعادة ننَكِيدّةٌ المجموعة الني ناز المَغْني 


المغرة . وقدبا كان بسمى « الغرأر © . 


طر اع غيل الو صاية , وم قاع 1 


(5]لة) ل معع مم مقر 

طرازٌ إنجليزي يقابل طرازين عاصّراة في 
فرنسا هما طرازٌ حكم المديرين مه عا * 
والطرارٌ الإمبراطورثي واننة متنود5* . ونشا 
هذا الطراز في العهد الذي كنك فيه 7# 
على العرس البربطاتي ء وامتدٌ منذّ أواخر الفرنٍ 
1 إلى حوالى عام ٠9م ١‏ 
عناصرٌ وصيمٌ إغريفية ورومانية وفوطية 


معد أمنز حت فبه 


5404 


1 َ 2 
أن طلا من الاخنلاف في المَعْنى بتجلى عندما 
تقل إل الحديث عن 8 ألو أقعية الاجمناعية 8 
دموتاقع أقاعمه التي تُفحيِس نطرة ديه 
للمجتمع تكشف ما بُنطوي عليه من عُبوب 
ونفائصن . ومس تعاش الوافعية الاجتماعية 

في مرحلة مِعَينَةٍ من ناريخ النصوير الإنجليزيي 
خلال الْعَقَد الثامن من القرنٍ لايع عَشِر : 
ّ 000 نضا 0 | أمريكا اناغ اذم 


ال 0 التوع. 

الواقعيّة الاجياعيّة وتلك المسماة 
« بالو افعبييذ ألا سشثر أكة 4 مسقكتلهعء :وذلما»50 في 
الاتمماد السوقريني 


واقعية التصوير العربي 


#عالالاعم هآ كاموك ود مومع ووتكتتتعم 


طأععة ناا دنددزتوعه 


زكانة) 6ممة 
8 3 ل 2 2 
بعد أن تلد المجتمع الإسلامي إلى السلم 
في الفرت الخادي عشر تقلصك زعامة فادجَ 
الجبوش إلى المرتبة الثانية وبرزت علبقة لجار 
والحرفيين في كافة المدن الرئيسية بالعالم 
: 7 : 
يأخذ مهنبا وبعطبها بما في ذللك العلماءٌ 
والأدباء » وكان هذا التغيير الطبفي الام أثرهُ 
على آلفن والفنانين الذين لماوا إلهم وصوروا 
حباتهم اليومية بواقعها وتفاصيلها ٠‏ وهي 
لاشكٌ كانت نلف أختلافا كاملا عن حياةٌ 
الملوك والستّلاطين » ومن هنا دخحل الفنُ 
د 1 0 3 : 
لفن الوامعمي إلا بعض أوان خرفية زيمت 
عليها صور لأشخاص » وبعض القائيل القشيبة 
والعاجية الني صصنعتٌ في مصر نعلال الفرنين 
5 5 . أما ما عدا ذلك فقد ضاع أو 
نحطم أو لأيز ألى دفينًا في بطن الأرض يح . إلى 
ع بستحت بده مر موخيسه , 


5 01 85 لوأل 2 كمدودد وعوع؟ موبرع11- لع 
الأواني ذات الأتكال الخمراء 
ظهرت مع نبابة الغرن 5 .م تَقَنةَ جديدة 

لتر سم الطبغب ظكٌِ عا لوط ألو * بأئينا التي 
رسوم أنكائنات الحيذ هي كفنة أشكال 
السخوص الجمراء الني العكستثك قبياأ ضخطة 
الألوان عن الأواني ذات الأشكال السوداءع 


(قلجة) 


1 


الصيتي في أواني البريق الممدني الصفوي من 
الغرن السابع عشر . كذلك صنعت من هذا 
للأواني الصبية . والمعروف أن شاه عباس 
تقططم* طع85 استجلي كثرين من لخر افين 
0 “يي 1 
الصينيين مع أُسرانهم إلى إيران لينشروا مبناعة 
البورسلين الصيني حتى ممكن أن تصدُرَه إيران 
إلى البلاد الغربية وتنال منا الأرباخ الني كانت 
تندفق عل الشرف الاقصى . وكانت إقامة 
مولاء الخرَافين ف أصفهان عاصمة الصفويين 
لاا 4 ولكن هؤلاء خافن لم بليكوأ 
أن تأترا بالمحبط ال ني ء فظهرت في منتجانهم 
ال مو ضو عات الزشخرفية الإعرائيةٌ بالإضافة لف 


إعطاء الأواني مظهر وألوان الأواني الصينبة . 


( زكى محمد حسن : الفنون الإيرائية ) 

١‏ الصورنان “1ه , ؟»#ه ع 
لتر عة الواقعيّة -- 
(كاكة) .0 #ا7عزاهقم 

هي تفل المَظهْر الطبيعي بِأْماتةٍ دون 
إسثراف في الدعول إلى التّفاصبل الدّقيقة : 
- في الفن بصفةٍ عام على التفيض من 
اليثالية مرو طلهمق1»* أو هي بعبارة أخحرى ميل 
الحياة اليومية ك حي على صُورتها التي تند 
با وَلَيِسَ في صورة الكّمال الذي قد ينخيله 
الفدان عنها . 

وقد انُخَذت الواقعيّة تتكل المَذهب أو 
النطرية في 1 الْعَقَد الخامسر ١‏ من الفرد لايم 


أعطعبدو)* عدوؤئمييت وماأنيه موولة* . و كان 
كوربية يَصّبو ب على ند وله ب إلى أن 


١‏ يُسَجُلٌ عادابي الْزّمان الذي بعيش فيه 
عراف وَالأفكار السّائدةَ فبه 9 . ولم بكن 
هناك نُعُدَى عن هذه الالِطافة في الفرن 
التأاسع عشر بعد أن سرّى الاضمخلال في 
أصال المَوْضوعابت الكلاسيكية وَالرومانسية 
حتى فقذت الكثيرٌ من أهميتها . 
على أن مانبه قد غرف الواقعية بأنّها 
« الْمْعَاصرَة ؟ اممو :مميوة همه وأصبحت 
محاولة الإبفاء على المُعاصرة عي الأسامن 
الغالِب في الف الفرنسى فيما ينعلق بالأسلوب 
وَالمَْلُمونِ . وقد بلغت الواقعية وها ضحن 
إطار مدهب الابطاعيةه موقتمه 1 ففجم + التي 
6 بذورها اميداذًا لها . ومن الجدير الذكر 


لني اانا 


دسي سواءٌ أ كان هذا عن إحساس للمصوّر 
أو عن إحساس للتشاهدٍ مثل المنمهات التي 
نرين- مقطوطات ١‏ لدبي 4 التراكية 
4 (متحفي طوب فابو باستسهول) 
وه زبدة العوا ريم + التركية ١887‏ ( متحفب 
الفن الإسلامي بإستنيول) و « روضة الصما ؛ 
5 اللفارسية طيراخوند ( منحفب إلفن 
لإسلامي بالقاهرة ). وثانها التصوير الام 
بالمواعظ والعبر التي شاعت في كب الصوفية 
مثل المدمنيات التي نزين مخطوطة « منطن 
الطير 4 لفريد الدين العطار ( المتحفى البر بيطاي 
و و لسان الطير » ترجمة مير على شير نواني 
(دار الكتب القومية بياريس )و « ممنوي ؛ 
جلال الدين الرومي (منحف الفن الإسلامي 
بالفاهرة ) . وثالتها التخويفب بالنار وإلفاء 
الخشية والنرغبب بالحنة وحفر النفوس إلى 
الطاعة ؛ وهو ما تمثله مير ثيل منمنات 
ممطوطة و معراج نأفسيك 5 811152181133 
١485‏ (دار الكتب الفوعية بيساريس ) 
واه مرفعة ببرام ميرزا؛ ١١44‏ من تصوير 
أحمد مومى ( متحف طوب قابو بإستنبول) . 
( الصور ؛"" . 4.95 .2 41١8‏ ء. 445 ) 


رِ مبرانت (3:15) تؤزنً1 مهما ,انعم ععطسعة8 
زك5. 4-1١5‏ كد 

مصورٌ هولندئي ولد بمدينة لبدن وكان 
والداه مبسوري الحال فهيًا له أفضل ما يمكن 
أن نقدّمّه مدينة يدن من فرص التُعُلِيِم . وقد 
ضاف رمبرانت بأسلوب الفنّ اطولنديي في 
مطلع الفرن ١+‏ ء فما كاد يبلح التاسعة عشزة 
من عمره حنى عككف على استنباط أسلورب 
مب منفردٍ خاص به وَحَُدَهُ ويعبّر من خلاله 
عن مكنون ذاه وأكنوز خياله 
معاصربه اهتمٌ أول ما اهتم بصور البورتريه 
ومناظر الحياة اليومية وقصئص الكتاب المفدس 
والأساطير ؛ ولكنه على خخلافهم جمبعًا أنى أن 
يقمير جهوذه على واحدٍ من هذه الموضوعاتت 
ونجح أي تجاح, في كل ما تناولة من نصوير 
فضلا عن أنه أضفى عمقًا سبكولوجيًا جديدًا 
على يورتربباته ؛ وأسبعٌ على مشاهد الام 
اليومية حركة غبر مآلوفة وأثرى صورّةُ الدّينبّه 
برو دراميّة مثيرةٍ » م أكسب مناظره الطببعية 
داكا م بمهده مصوّرو الشمال من قبل .أن 
اكتشافاتة في مجال أن الضوء بكافة درجانه 


ب 
..وسات بعية 
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الخالق . فما باله إذا كان بصور شخصبات 
مقدّسة » ومن ثم كانت الْتُدرة في صور 
الرسول مردّها إلى البية والإجلال أكثر ما هي 
إلى عنادٍ المتزمتين . 

ولفد ظهرت في العالم الاسلامي في أواخخر 
القرن ١‏ بعض عناصر الْتُصُوير الني يمكن أن 
نطلق عليها اسم النصوير الديني بمعناه الضيْق 
لمحدود الذي قد يكون الغرو المغولي من 
الأسباب الحافرة إلبه . فبعد أن اعتنق غازان 
ان الإسلام+عام ١5948‏ طالعنا الجويني 
تصكع:11 بكتابه « تاريخ حبأة فاهر الْعالم ؛ 
وبلط فيه -حباة جدكير مان وتارجخ المغول 
حنى هولاكو . وكان الجويني مسَلِمًا يعمل 
موُرّخا رحميًا لدولة الم تكن فد إغخذن من 
الإسلام دينًا رحمبًا ا بعد . وهو ما جعله 
اول التوفيق في كتابه بين عقيدته الأسللامية 
وبين اتمجيد الذي ينسم بممالأنه للمغول . 
فهر يُطري فتوحاتهم ويصور غزوهم لبلاد 
الشرق الأدنى عل أنه نقمة ابله على المسلمين 
بُعدهم عن الفسك بدينهم وخروجهم على 
نعالم القران . ولم بليّث الوزير المغولي سبد 
الدين أن أخمرج عام ١١‏ كتابه 3 جامع 
التواريخ ؛ بعد بطع سنين من كتاب الجويتي 
وكان المقول قد تحولوا إلى الإسلام ٠‏ وجاء 
كتابث رشيد الدين سديدٌ الاختلافب عن 
كتاب الجويني على الرغم من اعهاد رشيد 
الدين على النفل الكامل من كتاب الجويتي . 
فقد جعل همّه تأكيد أن دولة المغول لبست 
إلا امعدادا لدو له الإإسلام 5 وأنبا عي الفرأ م 
الذي اه مصر ع أخير القلفاع العياسيين عام 
8 على يد هولا كو وقد الكت نظرة 
رشيد الدين إلى دولة المغول في الور التي 
زيشت مخطوطة + جامع التواريخ 6 . والدسخة 
امطوطة من « الأثار البافية ٠‏ لبيروني التي 
ترجم إلى عام 10 18ء ونضحٌ كل منهما 
صورًا متخيّلة للنبي محمد َيه ونعدٌ أفدم 
صور عرفت له . ظ 

ورك وماس أرنولد, لأمتقة .15 وغيره 
من كبار موؤرخي الفن أن التصوير الديني ف 
الإأسلام بقفب عند نصوير القعيص الدبني 
المصل بشخصيات مقدّمة كمحمد وعيسى 
وإبراهم وغيرهم . بيد أن هذا جانيب وا 
فحسب من الصو # الديني الإسلامي . 
الجوانبٌ الأخرى فقاولا ما ويم 


2# 
وشرقية ومصرية وروكوكو 66ودمم* في 
اتساق بدبع استساغة واعجت به البربطانيون 


والأمربكيون . 
1159 ]0ه مععوا2) :عمد راع ناعم سروذيء1 


وع مجع 


ناسح الأرواح 


ا ا 0 


قا ساأاماعضاع هه عععة زب نأط) وعجعزعم 


البارز. الناتئ . البروز ذا 
(5أتة) 7 مالم 

هو في فن القصوير الإحساس بالبروز عن 
طريق التدرج في اللون أو الظل » وف فض 
النحث يُطلق على الأعمال المنحوتة البارزة . 
وهو على نوعين : البروز العالي ؛علاع ونم 
وهو المنحوتاتٌ التي لا تكون للأشكال 
الموضوعة على السطيع المسنوي غيز نقيط التفاء 
قلبلِ مع هذا السطح بل نكاد تفصيل عنه . 
والبروز الخفيض إغزاء:- وو هو المنحوناتُ 
التي ا ترتفع كثيرا عن السلطح. المسنوي 0 
امنحني الذي تبرز منه . وأحة يروز بين بدن 
أبضا . وبلاخظ في البروز العاليى أن المشاهِد 
يكادٌ أن بدوز حوله بعينيّه وأن يشاهده من 


ار 
التجسيم 5 


كر عدي ةعم وعسلادة عا ومكتمتهم ووماوزاء 
(خاعةا ترماعا جره عجبامامنأمم 

التصوير الذيتي في الإسّلام 
لم يلق التصويرٌ الديئي حظه من النشجيع 
في العصور الإسلامية الأو مثلما لفي مند 
البوذيين والمسيحيين . فلم تيد المساجك مزينة 
بصور دينية ٠‏ 5 الم يسنخدم التصوير في 
أغراض تعليمية أو تربوية أو عبذيييّة دينبّة إلا 
بعد القرن ١4‏ . وعلى الرغم من ذلك ومن 
عداء بعض رجال الدين ومن عناد المتزمتين 
ففد بدت بعض ملاح دينية في هيدا النصوير 
الإسلامي ٠»‏ وطلب إلى المصورين نسجيبل 
مكاعد دينبة خلفية 5 وأغراهم هذا الالتيجاع 
إلمهم بتناولهم تصوير الرسول » ومع هذا فَإن 
صور الرسول إذا فيسك بصور المسبح في 
النُصوير المسبحي نعدٌ نادرة جدًا . والقائلون 
بتحريم التصبوير عامة يرون فبما يَرِوْنْ من 
أسباب تمرممه أن في هذا محاكة لصدم 


اللعو ب ملاع رانوة التي لاغبى عنبها . و كان 
إعداد الحبكة الدّرامية يتوفف على الفدرة على 
نتسيق العلاقات بين الشخصبات الغطية بحيث 
يأخذ كل منها دوره مثل بيادقٍ الملطريج , 
وبمرور الوقت ما لبعت أسالبب عؤلاء 
الممثلين الهازلين احنرفين أن تسلَّلت إلى الملهاة 
الأدييّة ‏ يا حدث العكس كذلك ب حتى 
باثتث الملهاة المر تجلة والملهاة الأدبية في نهد 
أرئينو مصنععم معائلنين لا تتمبز إحداهماً عن 
الأخرى . 
ولا كانت الامكانات القصصية للملهاة 
الي ننسج على منوال الملهاة اللمر تملة مدودة 
أشفرت الرغية في التجديد عن نعقبد في 
الحبكة » وذلك بأن تتضمّن القصة الواحدة 
جملة من الموضوعات الممعلفة نربط بيبا بعص 
الشخصيات المنصلة بعطيها ببعض ) وتؤذي 
الجبكة دائما إلى غائمة نشترك فيا 5 
الشخصبات على حدٌ سواء , ولأ كن رسيم 
الشخصبات مينا على تماذج نمطي ثابتة ققد 
ظل على بساطته فائمًا على المبالغة في تصوير 
الأخلاف المميّرة لشخصية ما, مثل بخْل 
الاجر أو جشع الطُفياٌ أو تباهي الجُندي . 
وعن هذا نشت نظرية « الشخصية 
المزاءجية 4 تعاعدتودك - واناوتضتئط الني نأدى 
بها بن جونسون مرتكرًا على نظرية الأخلاط 
واتوون] القدممة لصاصيا غالبتوس «وعلة0 
القائْلِ بأن أمراض الجسم والحالات الذهبّة 
والأمرجة كلها نتيجة لنوعية العلاقة بين 
الأخلاط بعضها ببعض وهي الدَّم والباغم 
والصفراء والسوداء » إذ تتصاعد من هدم 
الأخلاط أخرة إلى المع قد تؤدي إلى اختلالي 
في التوازن العفل نتيجةٌ لتغلب يليد على غيره 
: من الألخلاط 5 الأمر الذي بوي مباشرة قّ 
3 الإنسان ء» هاذا امترجحكف الأخملاط. 
امنراججا سوبا أذّى ذلك إلى | الزاج الكامل 
لمتزن » ولككن ! إذا تغلب يلط على غيره أدّى 
ذلك إلى تغلب مزاج وحالةٍ نفسية على 
غيرها . لذلك امند معنى الخلط ليشمل معنى 
المراج ؛ ' 8 الشخصيهة 
المزاجية 4 في رأي بن جونسون نرجع .إلى 
صفة واحدة مميزة نسبطر على الإنسأن بحيث 
تذبُ كل انفعالاته وحالاته النفسية وفواه في 
انجاي واحد يبعلها تسير في تيأر معن . وفد 
أسفرث هذه النظرية عن أن رسم الشخصيّات 


ومن هنا كانت 
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واصلت مسسيرثبأ أبناء العصور الوسطى 5 
مطْلّع عصر النبضة الإيطالبة عن طريق مُمَدٍَ 
الملهاة الرغملة مجد'أأمل وامعصروبرو* تر فين 
الذبن برعا يي ارال الهزليات على ضوء 
:1 كان أسلو 7 الملهاة الأدبية قلتلعسسم * 
هانويمة المدوّنة قد استفرٌ مع مطلع القرن 
السادمن عكر على أيدي لودوفيكو أربوستو 
ان 4 80 نبكو لسو مكيافب ابي 
نلاءجونطعواة ماوععزلط وإن لم بكونا قد انتهيا 
في مبدإ الأمر إلى الصياغة اللائقة نيرًا تكون 
أم شعرًا » فقد كتب أريوستو ملهانيه الأوليين 
( الصنس سكوف »4 هتكقذكة اه[ م.ءه ١‏ 
وو الأشخاص الزائفون ٠»‏ فنندمممن5 نان 
4 كرا ثم أعاد صباغتهما فيما بعد شسُعْرا 
وفق الماذج الكلاسيكية » غير أن مسرحية 
« الاندراغولا ٠‏ (البر وح) وأمهةءلعداة 12 
68 لكيافيلل كتبث نغرا » وإذ عَدتٌ 
أفضل ملهاة في هذا العسر غددت كسابة الملهاة 
ثرا أمرًا مفررًا طيمئًا بعد ذلك . وكانتث 
الأعمال الكلاسيكية والأقاصيص الشائعة هي 
المادة الني نسئمكد منبأ اللهاأة . 
وكانت الحبكة ندور عادة حول مغامرة 
غرامية على الهس نير نتيسوس جع زع "1" * 
ويلاونوس 5تعنتواط* > تُتخْثّلها بعض الحُدع 
التي تقتضي لمك , ه مثل الحوية المغلوطة 
عق مميتدؤكتدم و المكائد التي يدبرها ذكاء 
الخادم أو الطفيلي . وأفضل تموذج هذا اللون 
بعد ملهلة و الماندراغولا » لكياقيللي هو ملهاة 
جوردانو بروئو مصتح8 مرولره10ن المسماة 
و شبح اميت الزائر في الرُؤْبا » منماع همهت !11 
لحرت أ . الميكات 
الكومبدية تنزع نحو امون على غرار القثبلياتب 
اللاتبنبة ٠‏ ونتتظم ها قطبة وعدج)-اعو)ة 
مكل شخصية العاشىق المهذب 1 والرجل 
المسن والسيّدة الحسناء والقادم الفطن 
والطميلي والجندي المتباهي . وقد حولت 
الملهاة المر تجلة هنهم الماذع اتلمطية إلى 
شخصيات تمطيّة إقليمية مثل ينطلوني 
ععملةئووط* والناجر البندقيي والدكتسور 
مر ازيانو مجم مهن عمجو و امي اليولوني 
والكايعانو سباقهتر مأمعبيهمة* معفاون 


و بصفه عامة كييك 


والممارب الإسبالي المرترق مسوعط طكتصوم8 
وعدد من المهرجين المسنوعين مم الخقادمة 
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على توضيح حقيقة شخوصه الظاهسرة 
والباطنة » وعلى تحديد الفراغ. من خلال 
تداحل درجات الضوء بعضها في البعض . 
وعلى بت الحياة في هذا الفراغ من خلال 
الحركة المندفقة للظلال » فهي جميعًا تضعُهُ على 
رأس قائمة مصوري الباروك في كمال أوربا . 
ذلك أن فنه بكشفى من البداية حتى النهابة عن 
فدرة هَذَّةٍ ة على اقتحام عالم المظاهر المرئية 
وتعرية ما تنطوي عليه من فو روحية خبيعة 
2 أعماقه نكتشف من خملااها جاذيية 
اللمرئيات . 

ومن بين أشهر أعماله لوحة ١‏ دكتور 
تولب يلفي حرس الشمْري » ( لاهايأ) 
واه غارة الميليشيا أو غارة سرية الكابئن غرائز 
باننغ كوك » (عتحف ريك بأمستردام) 
: ف هندريكي تخوض عباه الحدذول ١‏ 
(ناشونال غاليري بلندن )و ١‏ داناي 4 ( متضف 
الإرمبناج لأننغر ات ]ير و + بتشايم تسد 
حمّامها » : متحف الور و 9 بيلشاصّر يرى 
الكتابة على الحائط ١»‏ ناشونال غائيري بلندن ) 
واة سوسنه وشيضا السوع + ( ستحفي دام 
ببرلين ) , ظ 
١‏ المور ”2 عه5 538 ١٠٠٠٠أ‏ يه 
طئنت 4 


الذكرى ء التذ كر ممه ممتدتصمع 

(لاقعة) بر ممبرعع ها جومم 

استحضارٌ الصور الذهنيّة التي تمل أحنائًا 
وفعك في الماضي , 


5 هه 


مقرم انه عوالستصسن] ممه وسوعةا 


مَلْهاةٌ غمر التهمنة رعسم عممعممتدوعه 
لقطده عة) ععتستححام بعل وأ عل ع عالفجووه 
لم يحمل إليدا أحد نبأ عن عكوف قدامى 
اكاب الكلاسيكيين على مناقشة ؛ الملهاة ؛ 
الني حطظلبت بالاهتام والدراسة علال العصور 
الوسطى و خاصّة أعمال ثيرننيوس, عمعيع 1 * 
وبلاوتوس. كلانتنواط* ؛ حت لد ظهرت 
نظرية للملهاة تقترب من تحدبد شيشرون 
ونوع* ها بأنبا « لمحاكة للحياة و مراة 
للعادات وصورة للحقيقة ٠‏ إذ صف الملهاة 
با ف مماكاة الأحداث السارّة والمضحكة 
بغرض تقد معايب الثتر , 
وقد ظهرت تقاليد اتمثيل الإبمائي التي 


لعج 3ن ععلة 55 لمعا 


و الثانسية عي + التعفيسد ؟ 
[كلعمازدت] أو نشابلكٌ المواقف حيثُ نصل 
الأحداث إلى قمتها التي نببط بعدها صوبٌ 

الانفراج . والقالعة هي 8 الفجيعة الخائنمة ؛ 
عطصم نكمتت أر ١‏ حل المفدة + غوعم ع وممفلق 
الذي بنهي الصراع المخندم . وقد غلل هذا 
التحليل أسايا لعا ليف امسر حي على مدىي 
فرونٍبء وإن أخذت الارام التي كتبّها 
يكو لأس تريفيت )7176 5هامه741 في مطلم 
القرنٍ الرابع عثتر نعليقا على مآسي سنبكا 


ولمع تاممممه 


مععومعة* بعض الوقت قبل أن نتسرب إلى 
النجار ب المسرحبة وخخاصة 5 | تجار ا 5 فذاع 
تأنه وأعقبتها ملسيلة من المسرحيّات 


ااكية . على أن أصحاب المدهب الإنساني 
الأوائل ل بفتصر عا اسنمدوه من أفكار عن 
الشكل الكلاسبكى للماساة على سنبكا 
وحده » وإنما أيضا من كتاب ف الشعر وه 
معنيهوم لأرسطو والمباحك المتفرّفة للنسحاة 
الكلاسيكيين أثال دونائوس قعهمهم 
وإبقائئيبوس. وتططاووو ©8‏ روديو مب_بديس 
الني لفت الأنظارٌ إلى المريف من 
المراجع الموئوق بها ء إلى أن نشر جور جو كالا 
78 منع:10© نرجحمته إلى اللاثينية فى عام 
م54٠‏ لكتاب « فَن الشعر + الذي طال 
اننظاره في أوربا وأصبح المصدرٌ الأساسي لكل 
ما يتصل بالمأساة الكلاسيكية . وما ليك أن 
ظهرت التفسيرابٌ المفصلة حول هذا الحتب 
المو جز الجامع » وغدا مأ بنعلوي عليه من 
كو امد شر يعة لهات الأدبية غير أله بع 
اضطراد انتشار المدهب الإنساني ثارت غماذا 
سنيكا التساؤل حول الشكل الأمئل الذي 
ينبغى أن تتخذه محاكاة الكلاسيكيّة . و 

2 القرن ١‏ وعلى الرغم من أن أعمال 
سورفو كليس وملعم مم8 أعظم أسائذة 
البناء الدرامي الكلاسيكيين ا كانت في 
متشا إى الأيدي إذا شاء الكتاب السير على 
وتيرنما : إلا أن عددًا غفيرًا من كناب عصر 
البضة المسرحيين ائروا الْباعَ تهج سنيكا , 
وخلال الفرن ١١‏ اتضم الحدُ الفاصل بين 
الصيغتين الدُراميتين اللتبن قَدّر هما الهيمنة على 
المسرح الأوريي على مدى الفرنين النا ' 

ففي إبطالبا ثم في فرنسا بعد قليل من التردد » 
أصبيحت :0 الدذراما الخاضعة للمواعد ؛ه 


الل 
فطع توأناوعم هلي الصيفة التنفسق 
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أول من روج لنظرية « الشخصبة المزاجبة » : 
فضمنت هترحياته « كل رجل ومراجه ةم 


الامققطط ‏ ؤلطظ 18 تقممم ع8 خاذم ١‏ 


و دكوليرني ؛ عصمماولا ١7١5‏ و ١‏ إبيسيني 


# ع 3 8 
أو المرأة العامتة 4 غمع5/1 عطة رن عتممعامق 


١55 0‏ و و عالم السيمياء » م1 
اكتسعاءلم ١١١١‏ للأشكال امسر حيية 
القدمهذ فرصة للبغاء » الأمر الذي تجلى في 
ملهاوات عهد عودة الملكبة ولي بعض 
السرحيات اللاحقة ذانت الاسلسوب 
الكلاسيحي ‏ مكل همسر نحية 1 أحية أن يكون 
الإنسان ادا * مرسرعط كه ععمهةاءممتم ا ع 1 
امعصدة 52م١‏ لأرسكار وايلد عونون 
ةا 0 وإذ كنت ملهاواتٌ تبر ئنيسوس 
محدودة الموضوعات وملهاوات يلاوتوس 
مشصونة باون فانها الم يمتد بها الزمن إلى ما 
بعد نباية عصر الهضة . وهكذا ما إن دَبْ 
الوَهْنُ في الْنَهْج الكل سيكي وخلفت الملهاة 
مكانها لبدعة الملهاة الرومائسيّة ذاث الفصول 
الشف نه وَفَقْ نبج لو بي ديشيغا وجرعثنا ع0 عدرن. 1 
حتى بتنا نرى في الملهاوات الإبطالية في أواخر 
القرن السابع عشر ومن قبل ذلك في إنجائرا 
فحبات متسكرات في شكل فتيان » وكثرة من 
مشاهد العُرام » والسيوف مسَلَةٌ من أغمادها 
على الدوام في الفصل الثاني » م لَعِبَْتٌ وجهة 
النظر الأسيائبة للحفاظ على العرض والشرف 
1 اث الذور ل ر بسي في ل حبك 


روآائية , 


اه ا : 
الْمَاساة في عر النضة ععووكستموع 1 


تعارمدكاهدم غ1 ها ملم ثر مزوقعهوم ولع وه 
(قتتنة دل 


لم يرسخ النائير الكلاسيكي في المسرحية 
الإتجليزية إِلّا مع مننصف القرن السادسَ 
عشّرء وكان علمام العصور الوسطى قد 
اسنمدُوا ما عَرْفُوه عن المأساة من مسرحيات 
نبرنتيوس عموعع7* الذي حظيت أعمالة 
بدراسة مننظمة منواصيلة نخرجوا منها بقبام 
البناء الدرامي لمسرحياته على ثلاث مراحل ؛: 
الأو 9 هي « العر ضّ ف [خلقعانعتر فول زمودريه 
أو اتمهيدٌ التوضيحي الذي يبسط فيه المؤْلْف 
لجمهوره المعلومات حول علاقة الشخصبات 
بَعْطيها بالبَعْضٍ ء وحول الموضوع | 
اول ء والاحداث السابقة على بدء القثيل » 


بأسّ منوكفا على صفة بارزة #الرهة] 
5ه قوم عيث ‏ يُصِنّف الأفراد بسهولة 
ممستب ميوهم الشخصية المسيطرة الني تحكم 
سلوكهم . 

وظَلل هذا الضرب من رسم الشخصبات 
قائما حتى ناية القرن التاسع عشر » وبرغم 
ماطرأ علبه من تعديل من خلال مكتَشْفات 
علم التنّمس الحدبث إلا أنه لايزال أسلوبًا شائعًا 
للنمييز بين تماذج الشخصيات الاساسية . 

وكان أحد نائج مُجمَع تسرنت 
معت ١255-1١‏ نوعط كه العدوون نغيرا 
حاسها في محرى الملهاة الإيطالية فلقد حظرت 
مماكمٌ التفعيش خلال حركة مناهضة الإصلاح 
الديني امون الذي شاع في الملهاوات الميكرة 
لعصر اليضة ٠‏ وكذلك ابمثيل ' 
لعقوق الأبناء والاحعيال والغشنٌ والجداع 
ومكائد الجشن اغعرم : ؛ وهو ما خترج بالملهاة 
الابطاليّة عن الخط الذي اسندّه الأسلاف من 
الرومات » واضطر كناب الملهاة رغما عنهم إلى 
الالتجاء إلى موضوعات الحبٌ الرومانسي 
والغزل الشريبف من ناحية ؛ والنصوير الساخر 
من العادات الضارة باجتمع من نأحية أخرى . 
وما لبعت هذه التائيرات أن انتشرت من إيطاليا 


إلى كافة الدول.سواء المتأئرة بمركة الإصلاح 


البروتستانتي مثل إنجلترا أو بحركة مناهضة 
الإصلاح الدبنبي مثل فرنسا وإسيانيا . 

ولم نكن لغ لحب معروفةٌ في الدراما 
الكلاسبكية ٠‏ عير أن لغة خخاصة 
تشكلت في القصائد الغنائية والقصصية 55 
العصور الوسطى .» ومن ثم كانت قواعد 
3 ألي الرفيع ؛ ع1 لإلأويوه الني نواضع 
عليها الناسس في أواخخر العصور الوسطى مُناحة 
للاسنخدام في الأغراض الدُرامية . وما كاد 
القِرنْ السادسَ عش يُشرف على نبايقه حتى 
غذثٌ مَشَاهِدٌ إثارةٍ العواطف واسيالةِ النفوس 
ادال التي كانت في عبدإ الأمر بعد 03 
البعد عن الملهاة . نطغى على كافة عناصرها , 
وببذا أذت حبكة الحبٌ العاطفية الحديكة 
شكلها , ومع منتصفا الْمَرك السابع عشر 
صب الب العاطفي موضوعًا لا غنى عنه 
لأملهاة في كاقة أنحاء أوريا سمللا حمى إلى 
ملهأة « عهد عودة الملكية » الجاقة , 

فد نمح النبج الكلاسيكي للملهاة في 


إنجلترا وخاصة على يد بن جونسون الذي كان 


به جد 


نصوير المشاعر العذبة ء وكذا إسباغةٌ الطائع 
المسرحي الأجوف على أعماله . وقد نتلمذ 
على بدبه الكثيروناء ولبس هناك نزام على 
أهميّه دوره التاريخي ف تطوير الأسلوب 
البارو كي (إعمورة 90م ع 


ريتوار» بير أوغست 
405م1ا-؟ة؟اإكنل (045ة) علتبتعت4ق 
مصور فرنسي وأحدٌ أعظم, مصوري 
الفرد النأسبع غشرء, بدأ حيأنه رسام ف 
مصنع لحف بقش الزخحارف على 
اليورسلين . 5 كان يحاكي عصور القرن الثامن 
غثر على المراوح البدوية وما شابيها . النحق 
عام 5كم١ا‏ رمسم الفنان غلبير عتبره1ت 
حيث النفى بمونبه وسيزلي وعمل معهما في 
غابة فونتديلو » 5 عمل مع مونيه على ضبقافب 
السين بالقرب من ياريس . و كان موضوعهما 
المفضكل أماكن الاستحمام ع هكل لوحة 
« لاغرنويير ؛ عع2[اترامدع 18 (متحف 
سنوكهوم) . وتكشف الوحانة الأولى عن 
5 بكوربيه 6عطرنا *00‏ ويعيك الخريب 
السبعينية عارس النصو بر بر ففه مونيه قي 
7 أر عنني أأتاأامععو عم : هدم مناظر عبرية ذَاث 
طابم انطباعي في ألوانها البعيّة . وعلى الرغم 
من أرتياطه بالانطباعيين وغرض أعماله مع 
أعمالهم في معارضهم إلا أنه مم كن شديد 
الولع. بالمناظر الطببعية ؛ أذ شه كرة أعماله 
الجميلة عن ابنباجه بحباذ الئاس وشغفه 
بالنُموذج. الأننوئي على وجب الخُصوص مثل 
لوحة « اللوج » (معهد كورنولك للفنون 
بأندن) ‏ الني صورها بالمرسم . ا ولوحة 
0 فى مولان دلاغاليت ١‏ (اللُوفر) . 
ولوحة « مدام شاريسيه وينإها ؟ (منحف 
مدرو يولبئات) . الفعل عبد 
الاتطباعية عام ٠‏ في أعفاب رحلته إلى 
إبطالبا حبث تأ بالصثور الجدارية ا 5 
الرومانية من يومبي ف مخف ابي . 
بعد ذللي مع سيران 0 فمدّء أسلو 
خا سد صرامةً مثل لوحنه ١‏ المظألات ' 
(ناشونال غاليري بلندن) و ه المستْحَمُونْ ع 
وهو ما أَذّى به إلى المر حلة الأخيرة من أسلوبه 
الني تناؤل فبها شخوصه في غحرْرٍ من الْمُبود 
وإن كانت منغنة نشكبايًا بعد أن أضفى عليا 
ألوان الْبْحُر المتوسّط السانة , 


مجرعة" ,عزموع 1 
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يُوقّى أَتِي من المؤلفين المسرحيين الإيطالّين 
خلال القرن السادس عشر كله إلى كتاية 
مأساؤة يكنب ها البفاء» قلقب انّجهت مبول 
العْصّر نمو الملحمة . ومم أن القواعد امْحدّدة 
للملحمة الكلاسبكية كثيرً! ما كانت موضع 
البحث والخافشة إنذاك إلا أنها فلما كانت 
حُنذى , وكل ما بمكنُ فوله عن الماساة 
الإيطالبة في تلك الأونة إنها ال نكن تتجاؤز 
كشيسر ا يدود #الملهاء الجبسة ؛ 
قسنو نواعتم * . ذلك أ الكلاسيكيات ل 
نكن ننطوي على ما بمكن أن يُعُلم أساسًا 
لتملهاة الفأجحة 4 بزقع رمع زيدء؛* 2 وحي 
مط من اللمفروض أن يسميح بالمشاهد 
الكوميدية في غمتبلية جاذة . وقد بلور جوقاني 
بأئيسنا غواريني للتعهد© هاكتتاهظ أممو وات 
هذا التُمط. في مسر حينه 9 الراعي الولي » 11 
6 عمنموط (20 1١١95‏ عع وكانن نجديذًا 
جريكا أمضى جانبًا كبيرًا من حباته في الدٌفاع 
عنه + 5 انيت أهم إسهام إيطالي 9 أدب 

عصر النيضة الد رامي . كذلك لعبت الْقصة 
الفصيرة الأيطالبة ددر النبع الذي غاص فبه 
المؤنفون المسرحيون الأورييون لاسسخراج 
مؤلفاهم المسرحية في نلك الحقية » غير أن 
أعظمْ نطوير الحق «٠‏ بالدراما العادية 4 وفع 
بفرنسا . وانظر واهه2 نا طعوع 1 ) 


ريني ١‏ غيذو (وجة) وقته© ,أرعع 
رت “ؤم 1-؟ 1 كن 
مصوْرٌ إيطائي من مدرسة بولونيا » درس 
في أكديمية الفنون سولونيا الني أنكا ها 
وأصبح أحذ أشباح 
كارانشي ريسن . فصد روما حوالى عام 
٠‏ .ء وبرغم انيائه إلى مدرسة فنبة ذات 
منبج. مخالف لمبج, مدرسة روما إلا أله نار 
النشسي + بكار اقاجييو ونأعوهنويون* 
وكثيرًا برافائيل أمقطمج8* وبا تَضمّه روما 
من منحونات كلاسيكية ٠‏ وتتمبر أشهر 
أعماله » وهى لوحة الستّقف التي تمثل 
«أورورا ربّة الفجر نتقدم مركبة أبوللو إله 
الئمس 6 (كازبنو روسيبلسوزي بروسا 
بالرشافة الاثورة عن رافائيل . و 
يعد حتى الفرنٍ التاسع عشر من ن أعظم, أسائدة 
اللُصوير لفدرته الفَذَّةٍ على النكوين الغني 
و أنو شين أعماله الأخيرة باللون الفضى ٠‏ غير 
أن التقاد هأ لبو أ أن أخحعذوا عليه الافراط فٍ 


* 08118001  يشتا‎ 13 
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عليها » ونبارى الكُتّاب الجادُون فبل كل شيء 
في محاولاتهم لنكون أعمالهم سلبمة من وجهة 
النظر الكلاسبكيّة » على حين طوع الكتَّابٌ 
المسرحيّون في إتجلترا وإسبانيا الصيغضة 
الكلاسيكية لتصطيمٌ بالنكهة المحلية والتغاليدٍ 
الفومية . ولا نزاع في أن الأسلوبين كليهما فد 
فدّما روائع مسرحية ولكنهما لم بمنزجا ليصبحا 
أسلوبًا موَخٌدًا إلا خلال الفرن 19 , وغة 
أمران تمان و الدّراما القاضيعة للفواعد » عن 
« الذراما الرومانسبة © في إنجلترا وإسيانيا هما 
الالنرام بوحّدة الرّمان عمهنا كه بوانمية* والمكان 
والحدث وَتَهدّبُ الخلط بين المأساة والملهاة ؛ 
فلم نكن ٠‏ الؤخداتٌ » مجرّذْ فواعد تعسّفيّةٍ بل 
كاتنت هيدا أساسمًا لصياغة التتكلل . ولفد 
اقتضت البراعة الحقذ في تكثيف سلسلة طويلة 
عن إحداتٌ الفصة في حدثك در امي . مواغعع 
ندور وفائعه في مكانٍ بعبنه وفي يوم واحدٍ » 
مهارة فائقة كانت موضع التقدير عند الكَثّابِ 
الفرنسيين على النفبض من الكنّاب الإنجليز . 
ففي » الدّراما الخاضيعة للفواعد © تقيضي 
«وحدة الزمان ه تركيز الفصة إلى حد 
استعصال العُنصر الغصصي من الفعل الدرامي 
بنا بنصبٌ كل الجهد على التثبل الخطابي 
2 تخ اع 1 * العليّان 3 ولكم ز رانب تماذج 
سنبكا بالطب الشتعرية الاتفعالية المسهبة 
مو مناوبة مع الساّد المسرحي أو جذل 
المماحكة هملطاورومطعلة ع ذهو حوار ادل 
فيه شخصان مُتْفْعِلان عبارات ناريّه موجزة . 
ونا كانت مشاهد الْرُعْبٍ هي التي تحتل مكان 
الصمدارة في هذه الروابات ولبست الوسائل 
التي كان يُتوصّل ببا إلى حل عفدة الرواية ؛ 
لذا اننظمت مناظ الرغب عناص مختلفة , مننا 
الأشباح ومنب ممرد الوقائع انخيفة ومنبا 
الأحلامٌ المنذرة بالسوء ومنيا تصويرٌ مشاعر 
نوقع حدوث المصائب المحرنة . 

ولا كان من غير اللائق أن تنعارك 
الشخوصٌ الملكيّة علنًا أمام الجمهرر ذهب 
الموؤلْفون المسرحبون الفرنسبون إلى جعل تلك 
الشخصيات لمنعارضة فضي بمشاعرها إلى من 
يكونون موضغ ثقبهم من الأصدقاء أو 
المربيات ع و عي الوسائل الني لا غنى عنها في 
المسرح الكلاسيكي . على أن الماسي الني 
كتبت في إبطاليا وف هذا الخوال ل ترق إلى 
مستوى الصلاحبة للعرض على المسرح ء فلم 
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البيود من صلب المسبح. توجُسوا خيفة من أن 
يقومْ في البوم الثالك بعد موئه حسما جاء في 
اللعهك العديم و5 صدر 5 ففصدو أ 
بلاطس الحام الروماتي كي صر آمرا 
بجراسة فير المسيعم حي الاياني تلامبذه 
فيسرفوه) قصرفهم الحاكم في ضبجر 
حمى يعجر عن الخروج منه إذا فام » وأفاموا 
اللمر اس عليه حيتى 5 بسكن تلاميذه من 
اخنطافه حبًا أو مبنًا . 

وي اليوم !أثالك عند فجر الأحد جاءات 

1 - م سام 5 
مريم امجدلية ومريم أم بعقوب الزبارة قبر 
يسواءْ وإذا بالأرض غيد مُرْلْزْلة » وإذا بملاك 
من نور يبط من السسّماء يدفع الجر عن باب 
القبر ثم يلس علبه فارنعد اراس خوفا وفرقًا 
وولوًا هاربين » والنفت الخلالك إلى المريمنين 
بطمعهما وببهما بن المسيخ قد قام . ولكي 
بريل الكل 5 فوَادييما أمر ما بلقا نظرة 
| على القبر لتتاكدا من لوه من جُثُمان 
المسينح ) 4 ام بأ بالإسرا م إلى للاميده 
باهم با خط و3 المسبخ قد سبقهم 

ل الجابل م جين وصل العلاميد 0 الحمبل 
0 حدّده الملاك رد ا المسيح فسجدوا له 
نقد منهم وكلمهم ؟! كان يفعل من قبل . 
فامنوأ بأنه فام حا من بين الأئوات وزايلهم 
ما كان فد راؤذهم من شلتّ ٠‏ وهنا أمرهم أن 
ينجهرا إلى كلل مكانٍ عل الأرض مشر بن 
بالإجبل دون أن ُفنْصر ُمُشير هم على اليهود 
فقسب فُحَسُبٌ . وبقي يتراءى لتلاميذه كل يوم على 
مدى أربعين يوما » صنعذ بعدها إلى السماء فى 
يوم خميس ا بسمى ١‏ لجخميس الصعود » . 
3 .2 
الاناجيل بذكر أن مريم امحدلية وسبدها هي 
التي "كشفت قبامة المسيح عندما أنث القبز في 
الصباح الباكر » فاذا هي نفع في دهشة حين 
رأت الحجر الذي يسك الفبر قد انرام عن 
موضعه . فإذا هي عبرول إلى بطر الرسول 
ويوحنا الرمول لمتير ما بأشخفاء سد 
المسبيح ١‏ » فإذا هما يسرعان إلى الفحر وإذا *مأ 
بجدانه خاليًا فعادا من حيث أنيا » وبقيت مريمُ 
اخدلية وسذها تبكي امتح ٠‏ وإذا بصرها 
الفبر ا أسوره حيث كان ري المسيح والأخار 
حي كانت قدمأة , . ثم إذا هي بغنة ترى 
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النقشى بالطرق البدوي من الف . وذلك 
بوضع النْعْدن فوق مادّةٍ لبنة كالخنشب حنى 
لا تقب من الوجه الأخخراء ثم بُطرف من 
الخلفى بواسطة مطرقة لسكوبن الأشكال 
المطلوبة والرخارب المصمّمة » فضلة عن 
9 أو المناقب . 
تع أيضا طربقة الكبّس » وذلك بضغط 
85 المنضمن للزخرفة على سطح المْعُدن 
بعوة . وقديما استخدم الإغريٌ كلا الطذربقعين 
نز تخرقة دروعهم وشبكانهم الخربية المصتوعة 
من البرونز خبلال القرن 4 فى.م. وأشهر غناني 
عصر النيضة من مارسوا هذه التفتة يبنجا م 
وتفوفي هو بتقنوتو تشبللبني أمللاء© , 


امبئساخ 


1011 نا نتن عتوع؟ 
كي اوقا عبتن وعم 
هو نفل عمل فني أصيل ؤفق صورنه 
باستخدام, و سيط مأ عثل الطباعة . 
قد اس التجير (الجتاز ‏ (غه]1) تمعنسوم 
15105 
١‏ . كُدَّاس تيدان راحة المونى » ويُنشد عادٌة 
في حفل الجناز بالكنبسة » ويلعب فبه الكورال 
1 7 الأساسي 
حفل موسيقي فخمٌ التكريم المتوقى . 
وفد كنب الكثير من المؤلفين الموسبغيين 
5 النو ام 2 الفداس مثل بالستر ينا 
ماوع لة* ومونسارت 26ه2402* وباخم 
اعمظ* وفردي للععلا* وبرلبوز دم زارم3]* 
وبرامر فمطة 8 [العدَّ اس الأماني] ودفور باك 
 *2 6‏ و غير ييل فوربه 1 ودبليُوس 
اة َالْقدّاس الوثني] وغيرهم . 


الستار المرين خلف مذبح الكنيسة وواعم: 
(15م2؟ 

أو لماش أ الحجر, ٠‏ يُعطي الججدار عل 

مذبح الكنيسة ٠»‏ و به بلع الف الإسباني 

الذروة . ( انظر 58 2186 211:84 )2 

ِ كِ ل بيت 

اسلوب الترديدات 


| تفلك مهتوم طأتصم عع كوكم 


ونا تومته أولرمسنسموووع 


1١‏ بوم البعث من القبو ريدم ناعم يددع عط 
(5أ5ة كذ .أع(أ اونقعم يلوفط هراز 


. قيامة المسيح بعد أن فرغ رؤساءٌ كهنة 


لقستوعة) (سفامع ورم ثم مولن 1رعوم2 

الرصيدٌُ الذرامي ٠‏ الذخيرة الذراميّة , 
المخرون الذرامي ١‏ الريييرتوار 

هي خصيلة هأ تششهية 2 ف سير جيه هن 


د 


: المسلرحيات الني يتنظمها برنامجها سْوام في 


مو ميم واحب أو في مواسيم متعاقية ٠‏ ولعرضها 
في الحين بعد الحبن دون جديد . لأنظر 
1ه اتعجرت 1 
مشرخ الرصيد الأرامي مممتمعط) معدم 
سرح الريييرتوار ممعغام 8 عم 86 
لقتتقعل) معنوتمعوقم عق 
٠‏ ا اوعاخ 5 ل ا كه 
فريقل مسرحي مكون في صورة تشركة 
دائمة «! المسر سعياث 
المتتوعة نفسم على مجموعات , نفدم كل نيا 
ف إثر الأخرى عل أن يكون نغبير البرناج 7 
إبها ء ع منشواعر فد لأخل امسر حبة ليله أو 


: 
من رباد درامي م 


أسبوعًا أو فنرة أطول . ويُطلق على هذا التو 
من الفرق المسرحبة أبضًا اسم ؛ الفرفةٌ الملترمة 
ايقيا يعسي مد سر المسير لحيساتتث 8 عأعماق 


قط عم . ويرجع هذا النظام في فرنسا 
وإنجلئرا إلى القرن السابع عُشْر » وأقدم غرفي 
الريدرنوار الشائمة' حي الآن مي غرقة 
الكو ميدي قر انسيز هعكتقوممم:ن] اد" لني 
أنشقت ل عام 5١‏ ا ٠‏ وهي نضمٌ أعضاءها من 
الشباب بعد إختبار أب شافة : 5 أنها أساسًا 
شركة تعاونية من الممثلين ٠‏ لكل فرد نيم 
تيب م ن إبراد شباك انثا 5 ر بق ومسنوى 
كل ملهم ومدة جد ممه 4ه وبتلفى كل منيم 
معاشًا شهريا في النهاية . وثْمّهْ نظام مشابةٌ 
01 سمش ا في مسر اح وعط غم طاج كلاق 
بقببنا الذي أسس عام ١/5١‏ وفى غيره م 
مسار سم البلاط الأكائية . (انظر عماماعمعم) 


السخة المطايفةٌ 11 
كل بال اأصمم 
شي اللوحة أو القعال الدي تجيء على ذو 
الأصل المنفول . وبكون من ممع النَانِ نفس 
أو نحت إشرافه . 
(عناوغتتطعمة ماه اهتعس ) ممعببمجيعم 
لخر ف بطر يقيه (5أ2ة) ,م مكوبامجرع» 
طرق أو اليس , ال بنطريي النعاون. 
زتخرفة أسطح امُعادن ذات خخاصبة اللبونة 
والغابلبة للانطراق والترقبق مكل 
والفضة والنحاس والبرونز والفصدير بواسطة 


الإيقاع 
(لخنخطاا كك قاكت ,اأتك) سم ممعم 

.١‏ الكلمة مشئقة أصلا من البونائية 
الخحربانٍ أو الندفسق , 
والمفصودٌ به عامة هو النوائرٌ المننايعٌ بين حالتي 
الصوت والصمب أو التور والظلام أو الحركة 
والسككونٍ أو القوة والضعف أو الضغط واللبن 
أو الفصرٍ والطول أو الإسراع, والإبطاء أو 
التومّر والاست جاع وإ . .. فهو مَل العلافة بون 
الجزو والجزء الآخرء وبين الجرء وكل 
الأجراء الأخرى للأثر الغنى 5 الأدبي . 
وبكون ذلك في قالب متحرك وما قي 
الأسلوب الأدبي 5 في الشكل الغنىي 
والإيفاحٌ صفة مشتركة ب ان ل 
واضحة في الموسبفى والشعر والنثر الفنتي 
والرفص ه 5 نبدو أُيضًا في كل الفدونٍ 
المرثية . فهو إذا بمّنزلة الفاعدؤ التي بعومُ عليبا 
أي عمل من أعمال الأدب والفنٌّ . ويستطيع 
المّانْ أو الأدببٌ أن بعدمد على الإبفاع, باتباعه 
طربقة من ثلاث : التُكرار أو التعافب أو 
الترابط . (معجم مصطلحات الأدب) 

. الموازنة بين العناصر المكونة للصورة معن 
حيبثٌ در لحاسب ألوانها وأوضاعها والتغدير مأ 
بين فو النأثير في كلل منها بالنسبة إلى الآخبر 
حتى الا يذهب شيء جمال غيره . 

في الموسبفى هو نقسيمٌ الزمن بنقرامن 
تتوالى ختحدّدٌ شكل التغم . 


نا أعغغ5 كتتلوأتاع للا 


لوول 
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ريغ قيذا (أمع) ساو ويه 

السفرٌ الأول والأقدم من كناب القيدا 
دلءلا* وضع أول ما وُميعٌ خلال الفرنٍ 
الرايغ عشرٌ ف.م ء وهو أشدٌ الأسفار أثرًا في 
حياة الحنود ٠‏ و يشنظم م يريو على ألف أنشودة 
ديعي في أربعة أجزاء ببسمى كل متهأ 
* عاتداله »+ . صاغها الكهنة اهندر كيون 5 
تل أثنان تغديم القَرابين للآلهة ُلفى , وأغلتُ 
هذه الأناشيد والأدعية مُوجُهة نحو نجسبدات 
إفيّةْ لفوى الطبيعة التلفة . والآهة جميعًا في 
نظر انود سوامبية يسكتون معًا القيه 
السمارية ؛ وهم عللى تعدّدهم وده منضامة , 
هذا لم يكن ثم في الوجود غير إلهِ واحب ذي 
أسماء متعدّدة » وهو العقل الأسمى أو الفوة 
العليا . وأعظمٌ هذه الألهة شأنًا هو إندرا 
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إيطالبا ثلاث سنوامتب 
كانت نقطة نول هامّة في حياته المهنيّة . وقد 
عكف نخلال مار سينة رسمم البورنربهات لرواره 
على دراسة فن عصر التهضة في روما واليندقبة 
أسفرت عن ننيجنين : الأولي هي أنصهار 
تصويره بمجلال الفنون التي درسها + والثانبة 
تفهمة العمييئٌ 8 للأسلوب الجليل »6 لووج* 
اوه للثراث الفن الأوريي بما أناح له 
عرضلهما عرض رائِعًا في محاضراته لطلبنه في 
الأكادجبّة الملكيّة 9.0755 , ولم يكذ 
يسنقرٌ في لندن حمى غدا أعظم مصوّري 
البورتربه في عصره ء ومع إنشاء الأكادمية 
الملكبة بلندن سنة ١754‏ صار أول وأعظم 
مديريها . وتتجلى عبفريّه الفَدَّةُ في فّه 
١‏ الدلفيقي 4 تتزواعزاععامع؟ المتسيم. بحسن 
اتمبير والذدي بدين بالكثير منه لرميرانت 
ولمصوّري فلورنسا والبتدقية . ومع أن 
٠‏ الأسلوب الجلبل ٠»‏ لم يسِدّ في قله إلا على 
استخياء أو بطريقة تجربييّة إلا أن مه المكتوبٌ 
عنه بيقى إلى الأبد من أصفى الدراسات 
وأفدرها على الاججاء والاغام ٠‏ ولذا فد عد 
رائةًا 5درسة التصوير الانجليرية وقوة دافعة إلى 
الامامع, : 


ريا 1 

تلجس ممنطل ينه وققم 

أبنه و رأنوس> كنا28ل! وثتيرأ وجرن * 

وزوجة كرونلوس كلاون* وأع أغة 

الأو اع | زبوس إكناع2* وهاديس ومع41120* 
وبوزيدوت ممقكوون* وغيرهم . 


غرائس الاين ع نا 
حو ريات الْراين ‏ (.طابرهم) مظع باك كعااتر 
سأ كنات أعماق بر الثراين بأجسادِهن 
الشبييه بأجساد البشر في نصفها العُلويي 
وبالأماك ف نصفها السفلي ٠‏ يسن على 
صفحة الماء قرب المشاطوع يششطن شعورهن 
الشّفراءً المرسلة بأمشاط ذهبية ء فإذا فاجأهي 
هْربّن وارنددن 
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تاركات أمشاطهن 


1 


2 


بشر أو روعهن شويء 
مدعوراتت إلى القاع, 
الذهبية على صفحة الأ . 


(5ا01ة) زر ملطمعمععمعممرمع وطاعهعية تمووط؟ 
تصوير المؤطوعابب المثيرة للاشمثراز 
وخخصوضًا الطّيعة الساكنة منيا . 


حلاف 


المسبص منتصبًا إلى جوارها » ولكنبا لم نصدّق 
أنه هو وخسيينه البستاني . فإذا المسيمٌ يخاطبها 
قائلا + و لا تلمسبني ©5عؤللة! 126 ثادأة * ؛ 
لاي م معد بعل إلى أي 3 ولكن أذعبي 9 
إخوني وفولي لهم إلي أصعدٌ إلى ألي وأببكم 
له 1 

وإلغي وإهكم » ؛ فتوجهت مريم المجدليّة إل 
التلاميذ لتق علبهم ما رأف وها سيعت . 

ونلتزم الكدائس الشرقبة في تحديد يوم عيد 
القيامة بامورٍ ثلاثة : أَوَّهَا أن يمع يوم أحد . 
و تأنيهاً أن بشع بعد الأعندال الرييعي 4 وثالمها 
أن يقمَّ بعذ عيد الفصح الببودتي . بينا لا 
تأخذ الكنائس الغر بالأمر الاللث . 

وإن كانت الاناجيل لا تُشير إلى قبامة 
المسيح من فيره غير 5 غيز أن هذا الموضوع يفك 
الفنانين فَأوْلوَمُ عناية وأسعة ع نرق المسيح 
مصورًا في ثياب بيضاءً أو ذهبية يحمل فى 
الأكثر صلبب القيامة . وييدو الجنودٌ الذين 
يخرسون القبر وفد الخرطوا في سباب عميق » 
لوحات فيامة المسيح ذلك التصوير الجداري 
لبييرو دلا فراتشسيكا وعممعموع2* وزامق وعمزظ 
في صر البلدبة بمدينة بورغو مع862 , 


تيانتد 

(؟51) ,ثم مملجمع 
وذللك برة فع الفحْذٍ المُتجهة إلى الخارج من 
الؤضع الخامس لمُشكل زاوية انمه مع الجسم 
سواءً إلى الأمام أو الخلف » ونحيث يكون 
طرف الْقُدُم موازيًا ركبة السّاق الحاملة , 
لبعوذ الساق بعد ذلك إلى الوضع الخامس . 


خرّكة منخحب السّاق 


أل نووم 
كل مطعسمم 
عودة إلى الرسم بالمادّة التي اسيَخُدمِتَ فيه 
لإبانته وتوضيحه لونًا أو ظلالا . 
الحاءة التحيّة (وعواعيك ج) عع ومعبوه 
(.5[15) كر معدرم ماهم 
هي حركة تحن فيها الراقصة أو الراقصُ 
الجمهور ردًا 03 استحساته وإعجابه . وَثُمهُ 
ارتباط بين أداء هذه الانناءة والزيٌّ المركذى 
والعصر الذي عله أل قمنة ' 
ودر ٠‏ وشو عصطوه3 عله بفلإمدوعم8 
5 زكأكة) 
مصورٌ يورنريهات [نجليزيي وعالسم 


افع قعقى 


َثْل ذلك في حرْصه على نوقبع كلل صورة ؛ 
وعلى إضافة يفطن بيانات عن النار ثم 
والظروف التي نمن فيبا اللوحة أحبانًا » وي 
ظاهرة جاءت بِدْعًا في تاريخ التصوبر 
الفارسي ١‏ لم بككن أببددعها سوى رجلى قوي 
الكشخصيّة بمكنه أن حر م على عادات سايفيه 
الأشد تواضُعًا والذين الم بوقعوا على صورهم 
إلا في القلبل النادر » وحتى في نلك الحالات 
الثّادرة كانوا يختارون لنوفيعهم موطيعًا فيا . 
وتتجلى حياة رضأ عبأسي البوهبميّة المنطلقة في 
الموضوعات التي كان يخنارها غالبًا لأعماله 
كمجالس الهو ومشاهد التق والغِلّمان 
امخنئين والراقصات . وهن بين من ولع رضا 
عباسبي بنصويرهم الدراوبش الرُاهدون 
الجوالون الذين بلغ في تصويره هم أُوْيْ إبداعه 
الفدبي (صورة 84م ) 


(5؛25) لتعأصتلهم غط1) عوف3 ,م812 
اولوت غ188 25نم ووم بععمو 


الرّداءٌ الطاهر ‏ عمعاصممة +05 عطمعه 184 

لماعم ومنيطيتو كاله مماوأادب؟ مأ زكهونا 

الزداء الخارجي للمسيع . 

لضان نا يأولءتات كه امعط تمموع 2 
الزّخارف المندفيّة انعم 
لمعوعو2 رو طعوصع:] وولة باجو عاعون) 17 

عي الرخارف المنُسمة بالمطوط اللُولبب 
المنحنية في تنوعات لاحصر لحاء والمستلهمة 
من انار والصّدف المروؤحي الشكل . 
ظهّرت في الفنّ البار وكثي حوالى عام 175٠‏ 
مرهصّة بطراز زو كو كو وعوهمم* . 


ارو كوكو مم 
لكثتقا 7 وموعممم 

المجاة ١‏ فني شاع في أوربا خلال الْثْرة من 
حوالى ٠*/ا١‏ إلى حوالي ١/8٠‏ 3 


بالرّعارف ذاتي الخحُطوط اللْولييّة المُمْحنيد 
واماكية لأعكا! ل القوافعم أو المُوحبة بأتكال 
الكهرف والمّغارات خاصّة في إنُجاز الأثات 
وَالرَأخرفة المَتْرليُةَ الداخلي 2 وهو فسن 
أرستفراط فبه إفْراطً في الستّقف بالأنافة » 
أمتلوبًا وَمُوْضوعًا . 

وبرحيل لوبس الرابع عَسَرْ اننشل طرازٌ 
الباروك الارستقراطي إلى م حلته الاأخميرة وهي 


401 


المكسبكية الي أعفبت الثورة عام ١41٠‏ . 
درس 0 وهأرسة بأوربا بين عامي “ب1ى 5 ؟ 
لاسا ثر بالمدرسة التكعييية 
للع لطنم * وبالمر حلة الكلاسسكية ليبكساسو 
مدو 21* ع ولكنه تفرغ بعد عودنه إلى 
المكسبك لتصوير الحباة والناريخ المكسيكي 
مشكلا أسلويًا سردبًا جريئا » معربًا في معظم 
3 الى # ا ' 

موضوعاته عن أتجاو وري أو مناهض 
للرأسماليّة . وفد غكّت لوحائه المصوّرة الكثبر 
من الجدران في المكسبك وسأن فرانسيسكو 
ودبتروبت- ونيوبورك بالولايات المتحيدة 
الأمريكية . ( صورة +57 ) 


(كقه؟ ممتماعم ع[ اممططق -ممرنا عخماهنر ع1 


حيث نأ؛ 


اكعسفظطمة فعا 


جه 7 

تالق الفنان رضا عبامي في الفترة الممندة 
بون عامي 1١+1١‏ وعام 1١14.‏ بمديلة 
أصفهان » وينجلى أسلوبه اسئر سال 


خطوطه الني نرداد 'كثافتها أحبانًا ونقل أحبانا 
أخرى مدكسرة عيتك شام ٠ ٠‏ رمن دين 
مع لمن ٠‏ ومن إضافة وثبي القصنذب على 
القياب بعد الاننهاء من الرسم . ويتمير عن 
نلامبذه و تعلفه بعنايته باخنبار الموضوع ونقاء 
تفأصيل صوره كظطيات لغافة العنى أو عبأءة 
الدرويش أو أطرافب أحزمة الغلمان ء» غلفد 
كان بعنى بتفاصبل رسومه إلى الحدٌ الذي 
يُضفي عليها جمالا نجريديا لا بليّث المُشاهد 
أن بلمسَة في رسم الخلفيّة الذهبيذ التي تنعائق 
فيها أواني الخمر والفواكه مم أغصاب النباتات 
وكتل الستّحب مما بوُلّف في النيابة تشكيلا 
شاملا بال الروعة . 
الشخصيّة التي نلى مباشرة ببزاد 280ط[8* في 
لقبًا إِمّا أضفاه عليه الشأه عباس إعرأبا عن 
ع0 شعراء أ البلامل والمنطاطون 
ل عل أنه سيل علس بن الم عل 

٠‏ وسجلى 6 هم على معاصربه في إبداعه 
مدرسة خاصة به وتحلقه انجاها ججديدا 
ومذهيًا مبتكرًا في نصوير التشخصبات ورسم 
التتخوص مما دفع الكثيرين إلى افنفاء مُطاه , 
وكان رضا عبامبي ولوغا بناكبد ذانه » وقد 


و بعك رضأ عبأسبي 


هم 1* إله الخربب الججار وجختمن بصفة 
« الانفاذ 61 وأغني لمعم رعو رمز النار 
موضع. التقدبس الني فا الفدرة على التطهير » 
وفارونا ميدعلا أو ميثرأ 34128 وهو إله 
السموات الذي يزمر إلى الكل 
السامية » وسوما قتنره50 إلة العيٌسب الذي 
بُسدخلص عنه ترباق اسح الذي كن بغدّم 
فزيائا ٠‏ والذي إذا ما توفت الآمة نقيت 
كنب لما الخلوةٌ وئّمة بعضضنٌ التشابه بين الربغ 
كيدا وبين مزامير دأود الببي : 


: فسكي 5 رسا كو ف , اوعاهوحه 1 رعاوتد 1 
(5 #مت-حفى ١‏ 5 أ طوتجووعرقوم بوامطزية 
:511015 

موف موسيقى روسي وفائد أو ركستر 

وأحدل أعضاء «والحفنة القومبة المهبمنة ؛ 
ملع بوطونقد* كان في مطلع حياته ضابطا 
أستاذا بكولسيرفانوار سأن بطرسيرغ في عام 
١لامذ‏ . وكانث غقدرلُهُ عل تاليف الموسيفى 
ذاث البرنامج. التصويريي والقصنصي بلا 
حدود . وقد انجه كذلك إلى الشرقٍ يسدمدٌ 
منه برامجه التصويريّة » فاسئلهم كتاب ألف 
لبلة ولبلة الذي كتب له موسبفى متتالية نصورٌ 
مفنطفات من حكاياته ومن أشهرها 
« شهرزاد #. كنب من الأعمال الأو يرالية 
« سأدكو ) وطقوهة و وعذراعم الجلبد ؛ 
المت بسوورك اء و 2 مو نسارت وسالبيري ؛ 
رنانات ارت دمحاي 2 0 أسطورة القيصصير 
زالمات ؟ سقعلع5 ج52 4ه خوعهع.1 عل 

و 8 التسدبلي 


,  هوعطعتععت‎ 


الذعبي تع 1م عذال 
/ لف كورساكوقف قلات 
سبمقونباك واقتتاحية م( امتقالانت عيسد 
الفصم الرو سي * لفماتتقع1 عادو ممزوويية1 ) 
ومتعالية :شه راد 6١‏ علهموعطاعطمة 
و« النزوة الأسباتبة »4 ونتعقء طاكتمدمة 
وكونشيرنو لليبانو . 

ع5 [لأعنم) عطاك 


:عع م138 رومععموستعطزلة دعل ممع 
201 عأع نا لاع ريا 
, يقير 1 ديعو (قاع2) مععات عمجي 
ركخم1ا- ات 35 


ع ع ِ قربي 7 0 8 . 
مصور مكسيكي وأحد رواد النيجيية المنية 


(متحف رودات) و ١‏ فيكتور هيغو ؛ (متحف 
رودات) و « بليزاك » روداك) 
و 1 الواطون الشهداء لدينة كليه ا (منحف 
رودان) و اجسموعة الأبدي الخالة الني تُمَثل 0 
كل منها فكرة أ أو شلقة » ومن يها ؛ بد 
الله 4 (متحف متروبولينان ) التي أ 
حماس جيراإن خطلبل جيران ل 
وضفها: «أهْر اله حلق الإنسان أم الإنسان 
الله ليس من ححا إلا المخيال ‏ وَأظْهر ممجالي 
الخيال الف . الفنّ هو الحباة والحياة هر 
وك شيء هون في سبيلوء لا مجذ إلا به 
ولا مجال إلا فيه + . 


(امتحقف 


وقد أَفَامَ رو دأك مسد عام ١8.‏ في قصتر 

بيرك وروئلظ أعنن 11 الذي خصيصته الدُولة 
هر نسية لاقامة عدم هل الغنّائين وَالكتّاِ 
يب أرنيط نقبي ا نقة لحان الآديب ربلكه 
ععاان عضمكق8ة ععونوع . وكان رودات د 
افرح على الحكومة الفزنسيّة أن بهن كل 
أغماله المتبقية في ملكيّد وَكذا دازةُ في مبدون 
ونه للدّولة يشرط الستّماح له بفضاء 
بفتة حيائه في قصر يوون ع وان يتحول هذ 
الفصر بعد مُوْتهِ إلى مُنْحف محف يمل اسم 
حيسب توي الآن 0 مُعْظم تسو يانه 
اع 00007 1 عم عقر الى سي 

ورسومه وَبعض اللوحاث المصورة ومكتبنه 
ومجموعة مقتنياته الفثية . ( صورة 55ت ) 


8ير 


هطع يعععه (خاط) للقط عه ععذة1 يمتلان»ء 


(2115) وملكتصن تمر 11008155145 
المُحَْدُون لأسُلُوب التهضة الإبطالية 
مصطلمٌ أطلق أساسمًا على فتاني الأراضي 
الواطفة في مطلع. الغربٍ السادسَ عكر الذبن 
ذهبوا إلى إبطالبا للدراسة ثم عادوا وقد امنلت 
صورهم يعناصرٌ شْتَّى من أستلوب عضر 
الليضة الإبطالية . وبأني على رأسهم كوينتين 
مأسبس 11855(/5* 01111614 وجأن عوسار 
عوو00* لول الشهير اسم هاأبوزيسه 
عقباط 1 . 


الف الو ماني ةا 
(15قة) 7ه 7 قبت 

احتلفت: الأراءِ وتضاربت فيما يتعلق 
بالمن الروماني ء فرعم البعض أنه ولبدٌ 
العبغرية الرومانية عباشرة وأنه نابع من طببعة 
العنْصرٍ البشرئي الروماتي الذي حرص أَشْد 


0402 


, : 
وقد الف رأمو تتهوعمقع2* وغلوك 
عاعدان)* وموتسارت :كرودمناز* الأوسرات 
لال القرن الشَامِنَ عَشَرَ لغرضها في دور 
الأويرا العامة حبث لاعس منأ كب 
اننقلت الفنون من قاعات القصور الرخاميّة إلى 
2 . 5 م 
الصالونات الأنبقة حيث عدت الرفة والحاذبية 


غك 


والرّشافة قِبِمًا جمالبّة تبْرُ الغظمة والإبهارٌ . 


كذلك اطلى هذا ! في الغمرة بيه 
طق هذا اللصطلع ف ةن 
١*6‏ و ه9١‏ على الشعر الالماني الذي 
5 5 ّ .هع د : 
واكبٌ طرازٌ الروكوكو من خْيْتٌ الرُّخارف 
2خ جلر 


ل 
اللفظية المسلرفة والإغراق في التصتع. . 
(١‏ الصور #*هء. ههه 5ن و ورمه )ع 


(3115) لعو 1 علقم 10110 لهم 
زودان . قرانسوا أوغست 
00 

تال فرنسي وُلِدَ بباريس ء تَقَدُم إلى 

مَدْرسَةٍ الفنونٍ الجَمبلة فرفضت قَبِولَهُ ومن َم 
بدا يَكسبٌ غَيْشَهُ كَمْرٌ حرف ؤغمل مُساعدا 
للمثّال ييلبز عدنم 0 ع1 مم0 . زأار إبطاليا 
أعْجِتٌ 05 الإإشجاب 
دونائلنو رمبكلا جد بغلورنسا 
وروعا . وقد اندي مجسمه الجصى 
عااعنتوعم لتمثال (١‏ العصر البرونزي ؛ عام 
“الام الأنظاز يِرَوعَتهِ ودفته إلى حَد يُوحي 
باملتحالة تنفيذه دون الامشبعانة يقالب يمري 
حي . وَلكَنّهُ ما كاد يَعْرضٌ تمثاله ١‏ يونا 
المعمدان واعفظا » والتّموذج الهاي من تحال 
الغصرٍ البرونري في عام ١48٠١‏ حثى رس 
قاد ورسخ ينه كاوي وَأعُظم نات 
الطباعي ؛ إذ كان يَعْتَمِدٌ عل أصابعه المي 
كانت لا تُعْنَى بالنفاصيل ولكها نمل الإياء 


بالمراد دون أن تكون نَم مُطايقة شر جية : 


رم 2 
عام -لالم١‏ بحيث 
لأ 


وببذا بكون قد نقل البحث من الأسطم 
الممساء إلى وت | الوعرة التي تحمل 
اللُسسانٍ النابضة . ومُنْذْ ذلك البوم وَعُسْافُ 


نه بُكل نه بالكثير من الإتجازات » وأكان 
وها تكليف الحكومة نسي به له بتمسميم 
باب تسق القنون الرُحرفية 
مجموعة من النفوش البارزة تكُل « الكوميديا 
الإلْهيّهَ ؛ . ومن بين أشهّر أغماله نمُثال 
«اللفكر » (المترويولينان)» و * أورفيوس 


ويوريديخكى » (المتروبولينان» و (١‏ الغيلة ؛ 


0 


الوكوكو يَغْد أن لم تَعْد رعاية الفَونٍ 
اتكارا للبلاطات بل امذت إلى مجتمع 


بأريس الراق الذي َم الميقة لبر جوادث 


العلا وأرسنفراطية المذن » والذي غد! هو 
المتيني رعاية الفنون . 
وبيدو أن كلمة روكوكر وعمدة وبا 
يحناسٌ مَعّ كلمة باروكو مععويوط قد سيقت 
المتخور وكلمة 
#اللتدوه بمعنى الفوقعة أو المنّدفة . إذ كانت 
الخور الحارية الكل والواقع والأملداف 
نخدم على نطقي واميع صيخر (ُحرفة في 
الطراز الباروكي الشائع . حنى لمكن اغيتبار 
طرازٍ الروكوكو تغديلا أو تنويغا لطراز 
الماروك ولبّس طرارًا مُضادًا له . ويعبارة ' 
أخمرى هو طراز بارو كي انتقل إلى داخل 
الدّور والمٌصورٍ ٠‏ بلائم البيوت الأنبقة الي 
أنشيعت في المدن أكثر مما يلاثم أَبْهاءَ الفصور 
0 استُخدمٌ في كليهما . وهكذا امتُحدث 
از الرزوكوكو تُرَحرَف به الور من 
0 ولاسيما الْرَدّهات الصغيرة التي تُعَدُ يعر 
لمُلتفى الأصدفاء يبادلون أطراف الحَدبث . 
وفد َمِل طرارٌ الرُّوكوكو كقَ امون 
الكَبْرى ويه موزهم كتحت والنصو سر 
والعمارة إلى جاتب الفنونٍ ررقي . 
كأ عحليج مومعل * لني غكّت كل مأ في 
الذاخل ع من المُنْحياك الرشيفة لقوائم 
المناضد إلى اللفائف لخرفيّة والحليات 


لامرك 


لحلزويية المدَمة الى لجل السسفوف 
والدراك . 

وعلى حين كان طرازٌ الباروك مهيبا غامزا 
ساحقا كات طرارٌ الرو كو كو جِذَايا رَقبعَا 
ير هَفَا . وهكذا حلت ال قَهُ مَصلْ الشموخ. 
الكتانا وحلّت الأناقة عل الجلال 
و الفخامة ع وَحَلُ لف در جاب الألوان 
الطباشيريّة مخل تيه اذهب والأزجوان . 

ومن بين هر اباي ذامب طرازٍ 
زو أكوكو واجهة فصر البلقدير ععفعجاء8 
المطلة على الصحديقة في فيينا » وهو القص الذي 
سَيْدَهُ المُهَئْدِسُ لوكاس قون هيلديرائدت 
اغصة عط 11110 + وكذلك داحل كئيسية ملك 
لز ينوب النّمسا - ومن بين المع كان 
الو كواكو المصمورو ن أنطوان كائو عناوم 
لفق 721 دبوشيه #علإعندو8* وغراأغونار 
قم 1و الخال كلوديوك ومتلمات* . 


من كلمة عالنوعمء* بمعنى 


الم 


والعنصر الثاني الذي قامك عليه الحضارة 
الرُومانية هو الخفعة وووتهدائف انان فلقد 
نحت روما في النوفيق بين المبد] الروافي. 
الغائل (عش ودع غبرك بعش »+ والفكرة 
الأببقوريّة الجوهريّة القائمة على إسعاد الذَّات 
بلذة معنوية لا يعقيها ألم . 
هذْين المذهبين إلى فكر الدولة ونبجها 
السياسي عن قدر كبير من النسامح وعن الايمانٍ 
بأن التشريعات والأعمال الفنية لا ترف إلى 
مرنبة الامتباز إلا حين تحقق أكبر فدر من الخير 
لأكير عاد من الناس . غلم بعد لبناء المعايد 
الأنيفة المنسقة نفس أهمية بداء الحجديد من 
المسنشفيات وقنواتب المياه » وبات الاحتفاظ 
بقصر فخم أمرًا ثانويًا بالنسبة إلى توفير المباني 
العامة للشعب كالمسارح والحمامات العامة : 
وغدا الاعيام بمجموعات التحف والقائيل 
الخاصّة يآفي في المرنبة القّانية بعد الاهتام 
بالممارض العامّة المقامة في المبادين والأروقة 
حبثك نتصب المقائيل الني يتمنع برؤيها 
الكثبرون . ولم تححظ المسرحياتٌ أو الفصائد 
أو الفطوعات الموسيقبة الني تُلهِب مشاعز 
الأفلية المثقفة بمثل ما حظبت به المصتّفاتٌ التي 
تصادف استحسانًا شعبيًا . يمل الفول إن 
الفبون الزخرفبة الم تعد تلفى نفسن الرواج 
الذي تلقاه الفنون الحملية أو التطبيفية وإن 
فكرة المتفعة العملية قد اكتسبت أهمية أكبر من 
فكرة الجمال امْجرّد دون أن تسقط إحداهما في 
عالم النسبان . 

وال عناصر الحضارة الرومانية هو 
التلفيفية «يوكنامماءة* ٠‏ فلقد نشآ الهَنّ 
الرومائي نتيجة لالتفاء الروح الرومانية بفنون 
الاغربق لام عنيما أذّى إل وفوع الف 
الروماني الوليد في حبائل التلفيقية وحمل لطابع 
#يجبني واضح. لمعالم ومن لم لا ينيف 
بالأصالة الخالصة الى ثميّر ببا الف 
الآغر بي ١‏ الصرر 54ه,؛ قهمهء لاكم, 
كته هلاه ي. الات ع الاجم ) 


وقد أسفر اتتقال 


الرّخيارف الروماتية 
(15هة) 771612هم كل جبنأإوموع8ة 

ينا سكت اليونان باستخدام قدراتبا 
لمندسية في إنجاز الموضوعات المجرّدة غرينًا 
خالصا مئل الرخارف الخلرونية عرلصمعم 
وزخارف الخطوط المستقيمة المتكسرة 


ا تن 05 11580 


استغلاقن 


103 


١‏ يمستتبخم أعيامهم بفرض الو حجدة عل اع 


إمبراطوريتبم في الخارجح تحوبل الافسرادٍ 


والشعوب إلى تماذح متائلة . وكن من 
الطببعي مع هذه القدرة التنظيمية أن يتجه 
التنطر الأعظمٌ من اهنامهم بالفنون إلى محال 
العسارة الذي ظهر أثرهة المشر و عاب 
العمرائية الكبرى والمرافق العامة كت الطرف 
وتشييد المواع وفناطر المباه وغيرها . وبنجلى 
هذا الاهيام بالمثل في طريفبهم في تجميع المباني 
حول محور رئيس 5 هي الخال في الفورم 
دنجه؟* وفي نتظيمهم للأنشطة الاقتصادبة في 
مراكز مشتركة وفي تنويعهم لوسائل النرفيه في 
الحمّامات العامة وطتقط علأطنم* وق 
لكل إمكانيات البناء التي يطرحها 
اعد وزميو* » وف تجميعهم للتاجين الأبوني 
عنمهة* والكوزتي مقتط مايوه لاستحداث 
الاج المر 35 عازومجمم الذي يعد مساهمتيم 
البارزة في طرز الأعمدة الكلاسيكيّة اليوتاتية 
الثلائة . وفي استخدامهم خذه الطرز الثلاثة 
حول أمبط الخارجبي مبانميم مثل الكولوزيوم 
50 0010)* حيتت تلت الأعمدة التو رية 
الأول 
والأعمدةٌ الأبونبة في الطابق الثاني والأعمدة 
الكوركئية في الطابقٍ الثالك ء وفي بناء المنازل 
ذان الكتقق المسفلة الي تاوي العديد من 
الأسر ء وفي تنسيقهم البارع. لخركة الأعداد 
الغفيرة من الجماهير أثناء دخوهم وخروجهم 
من الماني العامة مثل مكل الكولوزيوم . وأبدكر 
الرومان كذلك مجمعات المتاجر فاقامو! مبنى 
السوق ا مجمع ذا الطوابق الستة بالفورم ٠»‏ 8 
سبدو معبدًا سامبا يضم جميم الالحة هو عبنى 
البانثيوك <اهمم (تموط* . 

وعالج الفدان الروماني النحتث بنفس المنيج 
فعمد إلى إظهار واقعبة الببكة المكانية في 
خلفيات النفوش البارزة عن طريق جسم 
الأبنية والمناظر الني توحي بالعمق عل ححين 
خرص الفنان الإغريقئ في الفرن ه ق.م على 
نججب أي إطارات خلفيّة من هذا القببل . 
وَتَلى اهئام الرومان 0 التواصل الزمني 
عن طريق النفوش السرد 

ومثلما ورث وما الجمارة والبحت 
والدصوير عن البونان ورثا عنهم الثراث 
الموسيفي بالكل فاسنعان الأثريا باساتذة 
الموسيقى البونانيين في تعلم أبنائهم . 


عأعودا * النبوسكاية 2 الطاستة 


با 


الحرص عل مفومائه الثقافية وغيل على 
حماتها ووقابنها من آثار حضارة الفنون 
المناغرقة عن وعي منه أو ربما عن غير وعي . 
وو مفهوم يعأرض. ما ذهب إلبه عض 
الأخر من أن فنّ العصر الروماني هو عرد فن 
يوناتي تار نش ف 0 قباد ال وهانية 
بكل ما ننطوي علبه من ملامح. السبادة 
و المتلطان ف ميل معالم ببكشة اللاضية / على أن 
كلنا وجهني الذّظر نفوداننا إلى حفيفة سد 
تعفيدًا » فأبسْط ما يفال عن الفنون الرو ماني 
إنها ارنبطت بمواقف عرضية عابرةٍ وم تتحكم 
في تفصيلات بائها أبذ مناهج جمالية ولم 
تسُدها أذواق فنيّة من طراز خامي . وكانت 
الشخصيات الفنية العظيمة إلني ظهرن في 
رحاب الفن الروماتي فلبلة العددٍ » ول تعبر 
عن نفسها أو نجل أصالها الذائية إلا في فئرات 
قصيرة . ولابفوننا أن منجرات الفنّ الروماني 
داعل الخارففب والمراسم إنما كانت أعنداذا 
1 ع # اس : 
للجانب الصناعي من فن يقوم على الإنناج 
الكمي ابنداء من العصر المتأغرف (القرن ؛ 
.م حل منت هش الغرن الأول ق.م . وقد 
نكا تذوّق الرومان للفنٌّ وظهرت بوادر 
اههامهم به بطريقة غير منتظمة ولا متوقعة 
وكأنما لعيت الظروفٌ السياسية دورًا أعمق 
رن الدور الذي لعيته الخحاجة ألو جدانية إلى 
التعيير الفني ٠‏ ولعل ذلك هو الدىي -505 
المضارة ثرو مأنيه بعيدة -52 بوم ضح 
الذي يكسو شيا فشيعًا ذلك المعراج م المضاري 
اناعد حو الفياع وال كيال 3 لخو ف حر مهم 
أيضا قر صضة الانسافق الذي يرك به كُْ 
حضارة من الحضارات الفنبة الكبرى . وذلك 


إذا أسطنينا مجالا غنبًا واحدًا هو مجال العمارة . 
إذ شهد هذا المحال بان المعُمار الروماني فد 


قَدّم الكثير من التحد يتاب أطامة , 
و نشوم الخضشارة ثرو عأئية عل عناصر لال انك 
أوها المفدرة التنظيمية النى نتجلى في نجاحهم 


موحدة وفرضن مجموعة من الشرائع الموحُدة 


وعاش في ظل حضارةٍ موحدة . ولا ربب أن 
الغزو العسكري كان إحبدى وسائل الرومان 
لعحقبق هذه الوحدة غير أن تركهم للشحوب 
التي أخضعوها ببعمون بالحكم الذاني وعدم 
النعرّض لأعرافهم وعاداهم وعفائدهم دلبل 
بار على واقعية الرومان وساععهم . كذلك 
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جم 010 اا اتق 10 


وفصّم غُرى الترابط بين هذه الصور فانعدم 
الانُساق الذي انطوى عليه التوزيع الأصلي 
الشامل للخطوط والألوان على الجدرانٍ 
الأربعة للقاعة وبدتٌ وكأنا مجروءاتٌ منعزلة 
لا تشدٌ الانباة إلى الفيمة الفنية الحقة للوحات 
وهناك ميان بارزتان تشترك فيهما سائر 
التصاوير الكاميانية سواء رسمها فنانون أم 
حَرفِيُون : الأولى محاولة ترسسم الكلاسبكبين » 
المماكاة الحرفية للأنماط 
والآنمازات الكلاسيكبة المخدئة » وإن بدت 
من خلال ذلك له إرهاصاتُ الخروج. على 
تقاليد الماضي ودلائل معالجة الخطوط والألوان 
بأسلوب أَسَدٌ جرأة » فصوّروا الأساطير 
القديمة وشخوصها مُترعة بالوافعية الإنسانية ؛ 
كا صرّروا مناظر الطبيعة وتفاصيل الحبا 
البو مية من وأقع متاهداتم الشخصية دون 
مراعام لفواعد الف ادير ٠‏ وعللى حين 
تئر نت المباني العامة وقصور المدث والريف 
الني يملكها مدنو لكر 1 سس المنتدّقون برفعة 
الذوق محاكاة لأذواق من يفوقوتهم سُلالة 
أسلوبٌ التصوير المتمّق الجائح. نحو 
الكلاسيكية » كانت تصاويرٌ منازل الطبقة 
الوسطى- وطبقة العامة كاميائيّةٌ روما 
وأسلويا . ومع انُسام بعضها بشكل العيجالات 
التخطيطية إلا أنها تنيض مع ذلك بالجيوية 
والنلقائية وجاذبية ألوانها . وبغضٌ النُظر عن 
الفروق الأجهاعية والثقافية كانت جميع الصور 
الجداريّة ببومبي منذ القرن الأول ق.م إلى 
عام لام ؛ تكشف عن التأئير المتزايد. لطيقة 
الخ فيّين والمصورين امحليين في مجالات الزخرفة 
وتصوير التسخوص والمناظر العلبيعية بعد أن 
تملكوا ناصية التعبير بلغة ذاتية متموزة و كانت 
كاميانبا فد اجتاحها زلزال مدمر قبل انفجار 
بركأك قيزوفا بستة عشر اعاما مما استدعى 
إجرآءً إصلاحات وترميمات واسعة النطاق في 
مبانيها قام الجرفيون فيا بدور أكير وأهم مما 
قم به الفتّون . وما من شلك في أن النكية 
الأولى قد أتاحت الفرصة للفنان الكامباني كي 
يدسلخ عن الفنْ الكلاسيكي » 5 دفعت فنّ 
يومبي دفعًا نحو العطور ونحوا اتخاذ طابعر 
كامياني وروماتي أَسْدٌ وضوحًا . وما زالت 
معر فنا ضكيلة بأسرار هذه التقنية الفئّية التي 
حققت ما يشبه الأعجاز حين حفظك هذه 


00 
والثانية المتأغرقة 


وانساع سلطات الرومان جرّعهم الروح النفعيّة 
التي دفعتهيم من قبل إلى تكوين نظامهم 
الديٌ الخاصّ ‏ إلى أن يكيّدوا فوق ثراهم 
معابد ثلك الشعوب التي هزموهاء وقبلت 
روما داخل أسوارها الة كانت تُضمِر ها من 
قبل العداءَ » فما لبعت أن شكلت جزءًا من 
النظام السباسي الروماني , 


الَصويرٌ الروماني 
(215) ماهم اك عوما لامر 

على الرغم من كترم هما خدّمَتِ لنا 
الاكتشافات التي تمت في الأعوام الأخيرة عن 
العالم الإغريفي فإنها لم تضمٌ بين أيدينا حتى 
اليوم أبّة لوحةٍ مصورة من تلك التي أتمرها 
كبارٌ المصورين اليونانيين والتي تحدتٌ عن 
روعا الكماب الأفدمون بتقدير وإعجاب قبل 


فر فرفر 


أن تتسدل عليا مسر النسيان و هذه اللشيمّه 
بالذات تُضتفي أهمية فريدة على أعمال التصوير 
المنجرة في روما وعدن كامبائبا وتمقمصيم 
خلال القرن الأول ق.م لأن يمتها الذانية 
كأعمال فنية تحمل من الملامح ما يكن أن 
نستكف مهنا أحجاذ فر التصوبرٍ اليوناني 
الكلاسيكي الذي م يحفظ لنا الر هي للسففب 
شيكا من أثاره . ول نقتصر هذه التصاويرٌ على 
تريين حدراتن المقابر مئلما كان الال عند 
الأتروسكيين كووع8:05 وإنما تملت تصوير 
موضوعاتو وئيقة الل بالحياو اليوميّة لأهل 
كاميانيا » 5 تمئلت على مجدران القصور 
والدُور في الريفى والخضر . وإذا كان ما بقي 
منبا في روعا وأوستيا بالم تدر فأن 
تحت رمأد سحميه 


عجتتأمتهح معم ها 


بركان فيزوف الذي ذفن 
مدك يوعيي اإع#صوضووط وهرقلانيوم 
تناع ماي 1 0 ستابييه 6196 ]5 أثناء عور أنه 
المدمر عام 4لا مع قد أخفى تحت أنقاضها 
كر زاعيرًا بالتصاوير الفدية نيح لنا تبغ 
تطور الدذدورة التي اها هل! الف خلال ما 
يقرب من كرنون » وإذا به بتبي بغتة في تللك 
المسّة الفاجعة . ولا يغببٌ عن البال أن معظمم 
هذه اللو حات التصويرية والرخرفية كانت في 
الأصل متصوارة على الجدران ؛ وأن 53 
مجموعة مها كانت تشكل رخرفة ستكاملةً 
لاحدى القاعات . غير أن اننزاغ هذه 
اللوحات من مكانها وعرضها منفرقة بالمناحف 
قد أفقدها وحدة التكوين التي كانت تجمعها 


بأشكاها التتوّعة والمعروفة باسم الإغريقيات 
ومع وزعارف الخطوط المتمؤجة » تعلقت 
روما بالتقوش عل شكل أغصان الشجر 
المورقة المتعرّجة . وكانت روما فد وقمت على 
نماذج هذه الزخارف المورقة فى مدن الشرق 
الأو سط مل يعلبيك وتدمر #والإزتولو8 . غير 
أن روما في استخدامها هذه الأغصان إلى 
جاتب الأكاليل وترسوس قننهز* باكخوس 
والتي كانت وليدة نزوعها نمو الواقع والطبيعة 
وشخاصة عالم الثَباتِ » قد أحالت هذه 
الأغصان من مجرد حلية مبسنّطة إل غابة من 
الزرخارف النباتية الغزيرة التي طلغت بشكلها 
الواقعي على المواد النفيسة المستخدمة وعل 
الأدوات التمحاسيّة 4 و بوجة 00 الأأكاليل 
الجنائريّة الذهبيّة . 


اللأساطير ارو مائية ‏ رومامطكجم معصدمط 
(متلابتجة) ممتوجرمم ار ماعموامطالرم 

م تكن أساطير روعأ لي الح رومانية 
خالصة إذ كانت العناصر التي شَكلت كلا 
سني : مختلفة و متبأينة لآ تتصف بالوحدة 
والنناسق بل كانت خليطًا يجمع بين عناصر 
إترو سكيّة وومسحو وسابينية ع#واطوة ويونائية 
وسورية وفارسية ومصريّة فضلا عن عناصر 
أخرى رومانية نم تبلغ مبلغ العناصر الاجنبية 
فتطغى عليبا وتسمها بسمة قومبة . وتبد 
الأساطير الرو مانية هزيلة هين ثقارن بالثتراء 
العاطفي والروحائي للأساطير اليونانية 
والكشرفية » فلقد كان الرُومان شعبًا عمايًا قليل 
الخيال حاوّل أن نكونّ له عقيدة تواكبُ 
حاجته وأن تكون له بمئرلة الركن الركين 
الذي يقيه أفرادًا وجماعات شر المخاطر » ولكنه 
م يمس ضرورة روحائية تدقعه إلى حب 
القوى الخارقة التي يُفزع إليبا عدد الملمَاتِ 
ويعبدها » بل كان سأنةٌ مع الآة التي اتخذها 
أن يهدي إليها حين يُحِسنُ منبا النفمٌّ ويحجم 
عن هذا الاهداء حين لا بد بين بدبها نفعا . 
وم يكن مجمع الأطة ورمع زموصء الروماتي 
مكل جمع الخة اليونانتي الذي بصم 
الششخهبات الفذة المنميزة بصفاتبا لقاصة بل 
كان مَجسعًا سَكليًا نفعيا يضح من أسماء الآلحة 
ما اتتصف عندهم بنفع معين » 5 يذكر 
الشعائر التي يجبا على الشعب أداوها 
لاسعدرار نفع هؤّلاء الآهة . ومع مرور الأبام 


زوع مقتمة 1 


البوزئريه الرومانتي 
زكامة) مها ين الويف 

نضح ترعية الوافعية الرومانية كٍِ غن 
البورنريه الرو ماني الذي بدا مُمطواته الأولى 2 
أحضان الف المتأغرة فق قم عتتعنتجعلاء * . 
وعل د بعدّه 1 لبعضصى ف روعانيا أصيلد 
بعارض البعضنٌ الأخمر هذه النظرية ؛ إلا أنه لا 
:: ل يثك باب 50 

بجوز النبوين من فدّرة ألرُومان على التذوق 
ل . 5 8 0 
الفني الذي يشهد به الطايع الإيطالي البداني 
في ف وَسّط إيطاليا وفي يورتريبات المرن 
الأول المبلادي الجائزية التي تضم مجموعات 


السعادمم االععروة 


مثيرة من الشخو ص ذامت القسمابتي البالغة 


الدّمَةِ والتي تطورت فيما بعد تطورًا طببعيا 
حنى ساذ الاهيام بابراز الملاحم 
بالشخص فبما ينحنون له من غائبل على 
عكس النحث الإغريقي الذي انشأ أصلد 
لتخلبد أبطال الرياضة الفائزين » ومن ثم كان 
هدق الأسامسُ ملفا كل الاخلاف . لأن 
الحتفاءه كأن موجه نحو جمال اليسد الانسأني 
أكثز مما هو نحو تحديد الطابع الشخصي 
ظ الفنانون 
الرُوماث تجديدًا باستخدام أسالببُ تقنيّة مده 
لأثارة الطياعات كانت حتى ذللك الوفت 
قاصرة على خدمة ف التعصوير كابراز وج 
عر الرأس واللحية في خحطوط من الظلال 
القائمة » وكابراز حَدّقات العيون إما باحداتث 
شق عن طريق الحفر أو النفش البارزٍ لدائرة 
شبية بالخائم . كذلك عني المثالون صقل 
أجزاء الجمسد وتلميعها حتى تُضفي على الجسم 
البشرئي طانَعا واقعبا -حبًا » وهو اتا معاد 
لنلوين المائيل تمييزا لفن النحت عن فنْ 
التصوبر . وييدو أن لين قد أعرطوا! 
إعر اضيا ناما عن استخدام فرشاة المصور وائروا 
اختيار أحجار متنوعمة الألو ان تناسب طبيعة 


3 لى جرع من أجزاء اتقاثيل كالرّخام. الأبيض 
والأسود والأصفر والأرجواني والجرانيت 
الأحمر , ( صصورة شت »4 


إنسانٍ بعيله . وقد أسر تيجب تبي 


11 لا 


المسرح الروماني 
لد ءا تلنينة يك 

على حين كانت الأو ركسنرا [ساحة 
الرقص] المتأغرقة تشكل دائرة كاملة لم تكن 
الأوركسترا الرومانية تشكّل غير تصف 
وعلى حين كانت منصنّةُ المسرح 


5 


داثرة :. 
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الرومانيذ. القدة التي كاف تعوزرّها خصائص 
عنميزة م ْ قن أصبحتث دأنتثب أن شي الأخعرى 
الى لهاس 3 

2 ملت ع الاهمة البوناني أساطيره 
نو سّع روما أصبححت عل الفْرونٍ ه هي 5 
المشتركة هعمة:؟ ونودنا المستخدمة في 
د 9 ' ل 1 5 م ني د 
النبادل العلمي في معظم انحاء أو ربا و من لم 
2 3 8 5 ل 

عدت الاأساطير الكلاسيكية مشروفة على وه 
016" 3 , 0 1 
أوسع في مؤلفات الاذباء اللاتين ولاسيما 
أوقيد 010+ وفرجيل الوالا* . ففي إلجلئرا 
ملا كان أوقيد خلال القَرْنين الخامسن غشز 

١ 2 8 5‏ 0 3 98 م 
وَالْسنادس عَشْرٌ كبر الشعراءع ذيوعا على السنة 
الشراء وبين الشتعراء الكل سكين 3 وأصبحت 
ترجّمتة الانجليزية على يد غولدنغ همنهامن0 
2 يا 2 ع لي 

هي المصدرٌ الرئيسي للخيال الأسطوريي 
الذي اسنمدٌ منة شكسيير و ميلتون , 
انمحدز إِلينا الالهة الإغربق في صورنهم 
اللاتينية ٠‏ وكذللكٌ الالهة الذين جاء ذ كرهم 
قِ تسائد هوميروس 11+ جا هيم أدا 
ما تمتّلوا في الأعمال الفنية يعزفون بأسمائهم 
اللاتينبة : فغدا اسكلبيو سس كسطصعاءعم 
بسكو لأبيوس وتتاترة [تعوعة او عدت ومع 
هي أورورا لم ع وغدا دب و بيسيوس 
كناد ج210 هر باكخرس قنبطعع83 عاو عدت 
دعيضر 1061336161 في سير يس 2026105 + وغدا 
إبروس 25205 اهو اكبويد 4أونات© [أعور 
1 ع وغلت أر نبمبس 4455615 1ل شي 
عرافليس 5ع1مقعع14؟ هو 
هرفوليس ووأنات840 ع وغدثك ه846 هي 
جونو و5دال . وغدذا زيوس وبع2 عو جوييئر 
أعانصن3 > وَعْددث ليتو 14:0 هي لانونا 
ققميع 1 > وغدك سيلين عممهاع5 هي لونا 


وهكذ! 


ذبايا مون . وعدأ 


قويناآ ؛ وغدا أريس وعم هو عسأرس 
وموكة ؛ وغدا هرعس 2:65ع14]! عو مبر كوري 
بوونت 7م381 0 وغذا 05 زيلوك وملزعو80 هو 
تيتوك عوناعكة ؛ وعدت يبر سيفسو ني 
مروطوعومع هي برو سيرينا ومامعهمعم , 
وَغْدا هليوس وم1اء84 هو سول 501 ٠:‏ وغدا 
و د يسيسواس ‏ 240617556105 #سيو أو ليسيس 
0101 و عدت أفرو ديني 00م هي 
فينو س 5ا8عل/! + وعدت هسملبا 8 عي 
فسنا اقم . وغدا هيفأبسترس كتتاقعة17مع84 
هو قولكان موعاتظ . ْ 


النصاو بر عغالة -جبدة منحدبة أحقابٌ الزمن 
للدم تربد على نسعة عشر قرلا » فما إن 
استبعدت عنها طبقات الحصى والأحجار 
البر كانيه والوماد حتى استعادت ألوانها بر يها 
الأول وإن غدّت عليها بعد ذلك عوامل الزن 
2 0 
من تقب الأجواء وفسوة الخجفاف وتسب 
الومد » وشيئا فشبئا سوهت النشّمس والصفيم 
والرطوبة الصورٌ التي ترركت بلا وفاية كافبةَ , 


) الصور ككم, لاكه , لا.7‎ ١ 


مجمع الألهة الْرو ماني و«ومطاسوط معصدم 


(.تلاكوئ) متمسمم ار جم ممم مارو 


ان 


الألحة الرومانية هي في الحقيفة أل 
إغريقيّة ٠‏ فتزى مشهد مُوُلد الإمحة اليونائية 
9 لم8 وشهي لبق عبن بسن 
الأمواج فد صوّره الفنان بوتدشسالي 
الأمعنايم8* في القرن للناسى عشر في وا حة 
شهبرم مُعَنْونًا إيَاها « مولد فينوس 4 5 ترى 
مشسهد لقاء الله ديو نسوس 10101858115* 
البوناني لأريادني عقلهاهم عغزيرة نأا كسوس 
نمل في لوحة الفنان نتسيائو ه18)ةة* اسم 
باكخوس الروماني ٠‏ وم يكلن عَرييا في العام 
الغديم أن بُشبّه إله في دين من الأديان بإله غير 
من دين أنحر ء وقد جاء هذا عن طريق العو 
1 عن طر يق الملاثك المجارية الني كانت 
سائدة . وامحفق أن عمل الرُومان لألحة الإغريق 
فد بدأ من قبل أن يكنب روما أن ند تفوذها 
إلى ما وراء ُدودهاء من خلال تأثير 
النُتعُمرات البوتائية في جنوب إيطالبا 
و صقلية ايده م استقير 
اسُبفرارًا نامًا مع نهاية الفرن الثالثك فق.م. 
وكان سمه تطابقٌ بَْيِنْ الآخة النى الها مهام 
متمائلة أو ير كون في صيفات يها أو كانوا 
ممن يُنّجَهُ إليم بالعبادة في الإفلم تفسيه . 
وبذلك كانت للإله الرومائي مارس الْعَتفاتٌ 
تفسلها التي لأريس وتم» إل الخرب 
اليوناني وما سضجل له من أساطيز » واتسكّذ 
ُولكان له البراكين الروماي فسن صيفات 
هبفايستوس إله الجدادة اليوناني ولقد كانت 
فينوس في أل مر ها شه رومائية لا سان ها 
ملحوظ غير صلتهاع ينمو المحاصبل » 
وما أبنت أنْ أصبحت في المرتبة الأولى حون 
نطابقتْ وأفروديني دون أن تكون ؛ يمه صفاتٌ 

متت ركة جلية يَبنهما . وفي الح إن الاهة 


تنطوي عليه الانفعالاتٌ من حَدَّةْ واضطرام . 
ولكي يزبذ المو سيفي الرومانسي من حدة 
الانفعالات نومُِمٌ في استخدام الات العرفف 
الأو ر كسنرالمى ومين رواد الموسيقسى 
الرومائسية فرائتر لبسثك ]182 1* وفردريلك 
سو بأب «اأمرحط )+ و هكتور برلبور ماع88 * 
وغوسناف مائر «و[طواة* , 


رومولوس وريموس 1 1 تدع دنا آنضدون8# 
اما 

رَزْف أبنباس كوعوعم» من لافينبا متدتحة] 
لده سلقيوس . وفد أنجب هذا يروكاس 
الذي أعفب الشفيفين نومبتور وأمولبوس . 
وذات بوم غاجا الالهٌ مارس المُسئالة ربا سلما 
ابنة نومبتور ملك ألبا ببها كآانك مستغرقة في 
الثوم فوطتها وأنجب منها رومولوس وريجوس . 
وقد أصاب ميلادهما بالدّعر أمولبوس شَقبق 
جذّهما إذ كأن فد أغتملب عرئن شقبقه 
نومبتور . ومن هنا ققد بأدر باختطافف اولذئي 
مارس وقذف بهما في نهر النيير » غير أن التّهر 
نلقاهما نات وألفى بهما على الشاطيء في مكان 
لا يلخ المأ . وراهما فأو ستولوس أحد رعاأة 
المنك بغفوان في ظلال سجرة نين حملت أسم 
#رومولاا ع فعهدهما كاتبما ابام » ا 
| رعلهما زوجنه ١‏ لوا » وأرضعهما لَبْنها وإن 
ذهب البعض إلى أن لوبا #مم] هذه عه 
ومناها الذثية ‏ لم نكن سوى خب رن لبه 
للطفلبن البائسين اللذبن لم بلبئا حين سا أن 
عرفا فصتبما فتربصا بأمولبوس واغبالاه وأعادا 
العرشس ليل عم وعزما عل نشييد هدينة شاءِ 
كْ منهما أن شرف عل إدارنها فالنجا إلى 
اتمائم والطبر بستبائها ويسدمدّان منها المعرفة . 
رموس جبل أقنبتوس بينا صعذ 
رومولوس على جبل بالانبنوس ء فرأى ركوس 
سريا من ستة طيور جارحة على حين طلع 


3 


لرومولوس سرب من ائني عنشير طائرا. 


جارحًا . ولا كان العددٌ الذي راه بفوف العددٌ 
الذي رآه أخوه فقد باتك من سه أن بنولى 
ونه زهام الأمور . وكاب بومل أن طم 
قر ل 2 
عدبا الورحي إذ كانت وححبشية مولّعة 
بالافتراس , ونقدم رومولوس بمحراك م.شدودٍ 
إلى بقرةٍ ببضاءً وئورٍ أبيض لبخط أحدودًا 
بمدّد موفغ سور اأدينة الجديدة فسجِرٌ أخيوه 
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والاتفعالي دون التفات إلى جمال ١‏ التكل ؛ 
ومع أن هذه النظرة قدعة قِدمْ العصور غبر أنها 
5 تأخذ معناها الاصطلاحي إلا مع ظهورها 
في حركة فنبة تشمل الاذب والتصوير 
والموسبقى في أواخر القرن ١‏ وازدهرت أثناء 
العفد الرابع من الفرن ١9‏ . 

وكان للخبال في فنّ النصوير الرومانسيي 
الحظٌ الغالبُ . لذا كان أهجٌ ما بُعى به الفنّان 
الرومانسي تصوير الوضوعات الأديية التي 
المعاصرين : فاذا هي تَخيذُ 5 تصويرٍ السو 
الطبعة ومأ بصحبياً من دمار وكلى هأ هو 
غريب يبمب إلى أوطانٍ نائية وكل مأ فيه “حنين 
إلى الماضي في حربة غبر مقيدة . وكان من 
رواد الرومانسية ف فن التصوير بفرنسا 
غيرودبة 6عغ0ه118) وحجير يسو انلقع لغ 
وبرد دون ومط'لوج2 ودبلا كردا برأم رعو[ع12»* 
وبإنجلسرا ولبام بليك عطواظ* ولبرئر 
#1 . 

وفامت الحركة الرومانسية في الوسيفى 
بكورة على الأوضاع والأماط المْمدّدة الصارمة 
التي سأدت العهير الكلاسبحكي ١‏ والعي كان عن 
أهلها السبمفونية الني تنشد الأفكار العامة 
المُطلفة . ومضى الموسبغيُون الرومانسبون 
يخاطبون مشاعر الإنسان المكبك مع الحبأة في 
صراع. وجداني : ومن لم لجاوا إلى ربط 
مو سبفاهم ببرامِجٌ شاعرية أو أدبية أو وصفية : 
50 القصائدٌ السبيفوية مكان 
السبمغونيات الكلاسبكسة . بل ! 
السبمفونيّات الفليلة التي ألّفها رعشن فد فد 
ارنكزث في مضمونبا على مثل هذه البراج 
الوصفية والشاعربة (انظسر عصتسنههم:م 
١.)‏ ومعنى ار فإن المقازنة بين 
الموسيفى الرومانسية والكلاسيكية هي المفارنة 
بين الموسيقى الرو مانسية ذات البراحم التي 
نعكسنٌ مشاعرٌ الفدّانٍ وأحاسيسه الذائية أو التي 
نصوّر أحدائًا شار جه عن البناء الموسبقي ذاته 
ويكون تصويرها من خلال المولّف ذاته . 
وبين الموسبافى ألو عو عب اجردة التي بنبيع 
جماطا من دق الساسق وروعة البناء وترابعد 
أجزائها ونوافقها مع الفواعد المعترف بها 
للتاليف الموسبفئ : والني تخدُم العسل 
الموسيقي وهكذا نكون الموسبفى 
لرومانسيّة هي الني يُشَى فبها الوسبفي بما 
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البوناتي منفصلة عن الأور كسترا كانت المنسة 
نشكل مع الأو ركسترا في ٍ في المسر م الروعاني 
و حدة معماريَهُ واضحة . كنك المتهبة 
البونايّة أكثر ارنفاعًا وأفل عمفا من المنصة 
الر وممانية . وببنا مقدمة بوباتوعموممم المسر سم 
الونائي ذاتٌ فتحاتتي ومزية بالأعمدة 
م" 2 نا 
واللوحاك المصورة كان المقذمة المسرح 
الروماتي واجهة مُعلَفة مزيّة بالكوى وأحبانا 
بآ كتاف صغيرة مريعية , وعل العكس هي 
المداحل المكشوفة | إلى الاء وركسترا اليونايي 
كانت المداخل إلى وه الروماني جانسبة 
ومعقودة : وغل جيل اب مضاع التترف 
الخصيصةٌ للكهنة في المسرح البوناتي تمتل أَدُنى 
صفرف المقاعد كانت المقصوراتُ الرومانية 
فوق المداخل الجائيبة المعفودة مخصصصة لمغدّمي 
المرحيات » ينأ بخ أعضاء على الشبوح 
أما اكبم ا في الأو ركسنرا . ركنت عشائر 
البونان ملس في فطاع حاص بها وإن الفصلت 
3 5 
كل ما عن الاخرى دون حواجر ؛ على حين 
كانت الطبفاتٌ الرومائية الخدلفة نشغل مناطقٌ 
مختلفة تفعيلها الحواجرٌ الواضحة . 

لمم , اك . 

وكل سبك تصرح 0 على سفوم 
السرح الروماي يك ف الأخلب الأع قوف 
فاعدةٍ مرتفعة عن مستوى الأرض ذات واجهة 
فخمة اردق ذات أعمدة وأحبانا حاريب 

ف أغلب الأحياتن : 

0 : ١ ا‎ 

وكات المسر حم البوناني بعيأم قٍ الاماكن 
المقدّسة بيها كان الرؤماني بفام في أي موفعر 
لائق به . وهكذا كان المسرم البوناني مسرا 
دينًا وديمفراطيًا يكنمل على مقاعذ ملائمة 
لكل النأس + بينا كات المسر حم الروماني مبنى 

. 2 

طبقيًا ييل ال رسمبون أغلب مفاعده , وبشغل 
الأداجٌ امسر حي فل حبر منهاع وتتفأوت غبه 
كانك المسبر يات اليو نائبة حدما أدبي رشبعا 
كانت العروض الروماتيّة تكاد لا فل بغبر 


ذوف العامة من الجماهير . ( صورة ١0م‏ ) 


الرو مانسيّة ايع عكصعصدهءع) عددك ةا ممم 
زقاقة) .71 16ع] وموم 
هي منحى لنظر فيه إلى التعبير الذاني 
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(شكل ١5؛‏ وريسسسالة 


زونذو لك 


(مقنلة) 9 ومووم 

نوم من الناليف الموسبقي يتكوّر قِسم منه 

بالّناوب مع الأقسام الأخرى . وف زمن 

موئسارت 4جهده58* تطور الرولدو إلى نمط 

فياسبي شديد الذيوع وخاصة في الحركة 

الاخيرة من الصونانسا والكونشير تسو , 
ألا باد أدج سا.... 4 


الصورة المُدَورة (وامة) (:1) مهدهع 
كل ما كان على شكل دائرفٍ مرسومًا أو 
محفورا . (انظر مهمم) 
وَرْيْدَة لياق 
تاعتة عل كائة) ,ل عا اعقوم 
عنصر زخرفي مسنديرٌ أو بيضي على 
شكل ورَبّْدةٍ شاغ استخدامه في الزخارف 
الاسلامية على الماني أو المترف أو السجاجيد 
أو أغلفة الكثب . 


(215ة) / معجوجمع جان لماج عموع 
نافذة زجاجيّة على شكل وردة 
ناقلة زجاجية مستديرة عل شكل وردة 
مفتّحة أو نجمة ء تنطلق بتلاها من المركز على 
هيعة لُويحاتي زجاجبة مختلفة الألوان . (انظر 
5 لغملقاة) 
اميقم ععن5 رعتمة) ايج عقضم قاو 
زوتئدا لذأ قاغا)وع 
زطععة) عر ممجمويمم [(سلقامقه .1411 
هو كل مب يجمم بين الاستدارة دأغمان 
وخارجيًا وتعلوه فّة عادة » م قد يُطلق على 
مساحة داخليّة من مبئى تُظلها قبّة عثل مبنى 
اليانثبوك ومعطاحيه2* بروعا , 
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المغلوبة في وعلنيا الذي أخيذث رقعته نتفسح 
حتى أصبح الْرُومان شعبًا فويًا مرهوب 
الجانب . (أنظسر عمتطقة عط ذه مومع 
0 ل( صورة 18 ) 


ذورات الساق غللى الأرْض وطصهز ع0 ققوم 
زخلط) مدع 8 
حركة دورانٍ السنّاق على الأرض وبفال ها 
و نحو الخارج دومع وه ؛ إذا امتدت الساق 
ولا إلى الأمام والقدم مرتكرة على طرفها 
لنؤدي الساق بعدها حركة دائريّةُ صو 
الجانب والخلف إلى أن نعود للأمام . وبقال 
ها + نمو الداخحل 5مولعل بع ؛ إذا ديت 
بطريقة عكسية . وهو غمرين للحفاظ عل 
وضع الغدم مفتوحة ‏ أعني أن يكون الابهام 
للخلف والكعب للامام . 
وتسمى الحركة دوران السساق في المواء 
ويق'ا مع عطديعهز عل نومع حن تكون المخل 
في الوضع الثاني والأداء من الركبة فقط ؛ وهو 
رين للسيطرة على مفاصل اركب ومروننيا 


ركوس منه حنقا مما أثار غضب رومولوس 
ودهشتة ؛ ؛ النجما 2 عراك 7 كاك مبايتة 
مصرغغ رعوس على يد شقيفه روعولوس . 
وعندما نم نَشبيدٌ المدينة وأخذت الأشجار 
تدمو حوها في غاب كثبفؤ لم نلبث أن اجذبت 
أنظار أشرار البلاد المجاورة » وبدأ الفارُون من 
الأشرار بنخذون منا ملجاأ ينوافدون عليه 
ويشكلون رعابا رومولوس . وشيكا فشيئا 
نزايذ عدذهم ؛ غير أهم ظلوا موضعغ احتقار 
الشعوب المناخمة , فلم بشا أحدٌّ منهم تزوج 
ينات بلدئه منيم . وعيكًا خاول روعولوس 
اسيالة جيرانه » فارنأى أن يظفر بالفوة يمأل 
يظفر به بالرّجاء وأن ببعث في قلوبهم الرهية 
فاعتزم إقامة مهرجان ضخو أحتقالا بعيد الإله 
كونسوس وشبد ملعبًا لتجرى فيه المبارياث 
الرياضبة ودعا الشعوب الجاورة» فخفت 
لشاهدة هذه المباريات التي لى تكن مالرقة بين 
جيران سكان مدينة رومولوس الجديدة المسكاة 
باسمه ١‏ روما » حتى عرف سكانها بالرومان . 
وبينا كأن الجمبع ماخوذين بالباربات قام 
الرّومان باختطاف نساء فبيلة سابين #ماطوة 
الني كانت أُوّل شعب لانبتي إيطالي حمل 
السلاخ في وه الرومات للثأر . وبدأت بينهما 
حروب طويلة ظلت متصلة حتى نستي 
للسابين دخول روها محيلة بارعة من إحدى 
العذراو ات امختطفات » ونشيت معراكة طاحنة 
وسْط الفورم الرو ماني ةن تصيصة + 
غير أن جيوش الطرفين الم تلبث أن القت 
السلا عندما اندفعت النّساءُ بين الجيشين 
فأثرن بدموعهنْ شففة ابائهن من تاحية 
وأزواجهنٌ من ناحية أخرى على ذفق رواية 
أو قيد 34ب0* في كتابه الممتع © فن أشوى ؛ 
. وقد سججل كل عن الفنان 
ا مشو نسي يوسآت الزوويين* والفناب الفلمنكي 
روبنر ووعطيك؟* خلال الفرن ١7‏ والمنان 
الفرنسي دافيد 4ابه22* خلال القرك ١5‏ 
حادث انمتطافى اومان للسابيناث في لوحة 
رائعة جديرة بالمشاهدة والتامل . 

علل أن السابين قد انتبو! بأن خضعوا 
للرُومان وخلموا دورهم وقراهم واستقروا 
بروما » حيث افتسم مليكهم نانبوس العرش 
مع رومولوس ملك الرومان . وكات امعراج 
السابون بار و مان ف وطن واحد بدابة ازدهار 
لروما ؛ إذ أنتيجث سباسة امتصاص الشعوب 


تقاقلنة عر 


5 0 
الأسلوب المتكلف كلع دممص* الذي كان 
سائدًا في إيطاليا إبان ابه الايطالية المناأهضة 
حر كذ الأصلاح الذينبي حتى وفع عل الخمل 
المنأسيه 4 فائار بتعس أو يرة الديسة عو اطفف 
الناس واستال نفوسّهم بممنحنيائه الكاسحة 
وألوانه الرفافة الموزّعة حير توزيع . ولو أنعمنا 
الْنَظْر في لوحات روبنز المردحمة بالعديد من 
ل و اللشحخوصس والانفعالاسس اذا 
سل لباروكي الذي كان روبئر يتربع , على 
قدٍ وهي الواقعيةٌ التي تكون أكثر وضوححا 
إذا وُحْيِعَتُ إلى جانب الماليّةَ فإذا هما 
متبأينان . 
وتحكشف لبا تصاوير روبنر عن كا مه 
المرئي في وضوح وقووّء ذلك أنها تحتشد 
اللو ن الأمر العالي المسيطر ا موحي عل الفور 
بألذّماء الدَّعَامَهُ ) و بالجساد امتنأ كبة وبأحيوية 
النابضة » فضلا عن تلك اموّجات المدوّمة 
الكبيبة بالسيل العالي وبالتكوينات الفنبة 
القائمة على الخُطوط الجُفْعمة بالطاقة تبت 
إبقاغها الصاعحبّ في الفراغ. المصورٍ . ثم هناك 
الموضوعٌ المصور نفسه من إنسان ونباستر 
وحيوان » نض جحمبعًا بقوّى طاغِبَةٍ من 
أجساد نسائيّة سبق بنييقٌ عنها كل ما جرّلة 
0 1 . .ام ب 7 
نكل شيء في صوره تعسمر ته الحيوية و يستسجيب 
لشهوات الحياة العارمة ويغضنٌ النِصّر عن 
الماليات . وكان روبنز قد كنب مقالا عن 
مماكاة القائيل الكلاسبكية أشار فيه على 
المصورين أن ينبحجوأ 9“ نبج المثّاِين فيشكلوا 
للم ادي بدي عر سس ءثُ في البق ليس 
مثلى روبنز باسشاء تسيائر مقلية* ثم رينوار 
نووم * فيما بعد مْنْ مجد جُسئك المرأة تمل 
شدة اللحسبة المتفردة . ا 
ومن ببن أشهر أعماله لوحة ١‏ إنزال جسد 
المسيح من فوق الصليب » ( أنفرس ) 
و والخرب والسلام » (لناشونال غاليري 
بلندذن) و ١‏ سوسنته وشيضا السوه 6 (متخف 
قصر بورغيزي بروما) و ١‏ عواقب اللعرب ؛ 
إمتحف قصسر بتي بقلورنسا) و « مسر كة 
الأمازونات ؛ (اللوفر) و 8 عيد غينوس 4 
(فيينا) و « الباكخانال » (برلين) و ١‏ محكم 
باربس ؛ (ناشونال غاليري بلندن) و و ريات 


1008 


و 52 ٠‏ اهتري. جوليات . امعط , سوعفويدة8 
.-15545(١‏ 1535 (كاعة) وعللو3 
م ا ىن . 

مصوّر فرنسي اشتير باسم موظهف 
الجسارك #عقصونه2 ع1 نظرًا لبفائه في و ظيفته 
حبى اعتزل العمل عام ١884‏ حيث افتتح 
بياريس متجيرا ببيع فيه لو حاته . وعلليى 
رغم من أنه فنان يتجاوز الفنان البدائي 
العصري أو الفنان الفطري أو اي 020 8 يوم 
الأحد » فإنه يمكن أن يُطلق عليه و القديس 
الشفيع » للمصوّرين التلمَائيّين » وذلك لا 
يرت به رؤاه من صذفٍ ونظرثه من طرافةٍ . 
ونضعه مناظرة لضواحي باريس ويورئريهاته 
و مشاهدة الأكروتية رانظر مك080 ل 
التي تمل ذكرياته الشبيبة بالأحلام عن فترةٍ 
عمارسته الجنديّة أناء الحملة الفرنسية في 
المككسيك 5199م١-/8519١)‏ ل فضلا عن 
عض مبتكراته الرمزية بين أعظم فناني 
عصره . وقد أدى الاهيامٌ باعماله إلى ما يوليه 

7 بن 0 * 
العصر الخحالي من عناية للفن البدائي 
#بانالواءم ولاسيّما في غرنسا وألولايات 


المتحدوّ . ( صورة لام ) 


(215ن) جمعوؤهكة لسك كلهم تسجوع 
5 51125 تتذهق يمل 013 :عمة 


طش ةد 2.27 871 5 أعدع 1 عماع]1! رموعطن 1 


بابر ومع ول 1ة) 

هو الأستاذ الأكير لفن الباروك في . معال 
أوريا ؛ وو صف بأنه أمير المصو رين والجنتلمان 
الهذب . ولد بمدينة أنشرس ء وعل نمج 
الطيقة الأرستقراطيّة المثقفة ببذه المدينة اعتئق 
روبغز تقاليك التساميح, الانساني الني نأدى ببأ 
المفكر إرازسورس. 4نا5ة/8 فى الأراضي 
الواطئة » موّمئًا أن في الامكان التوفيق بين 
مبادئ المسيحيّة وبين حكمة العصر 
الكلاسيكي القدم والإفادة من معارف البوناك 
وروما في نخدمة الكنيبسة . وكغيره من غناي 
شمال أوربا كان ينظر إلى إيطاليا بوصفها 
الينبوع الثّر للف » واثّر أن يواصل مهمّة 
النُخُْصيل في مواطن الخضارات الكلاسيكية 
العاديمة » فقصد إيطائيا عام ١5‏ وفطى لبا 
سنوات سكا كانت سسحاسهمة بالنسبة لعطور 
أسلويه » حاول أثناءها التخلصٌّ من معماث 


ذلاب و4 


رُوُو > جورج مومه ,العممه 
بألام و مهفل (قاجه) 

مصوٌرٌ قَرِنْسِي قضى صباه في ظل مصوّر 
للزجاج المعتئق الملون . ثم التحق بمدرسة 
الفنون الحميلة بباريس حيثك تتلمف على, يد 
غوستافف مورواء وهناك التقى الفثان مائيس 
الذي امتدت ميته له أَغُوامًا طويلة ؛ و كان 
أن عرض معه أعُماله في مُعُرض ١‏ الوحشيّين ؛ 
115 165 عام .9 . وكان أول أمره 
يصؤر ما ثلاقيه البشرية من غذاب » فإذا هو 
يصور مهرجي السيرك المفعمة قلوبهم أسى 
على حين يُحاولون إضحاك الثاس » وإذا هو 
يتنا وَل بتتسأو يرة المجتمع بعيوبه سلوب 
نقدي ؛ ثم ترك هذا إلى التصوير لني 
المأساوئي ٠‏ ويمدو هذا الاحساس الماساوي 
في درجات الوانه الذاكنة وفي جُنوحه إلى 
صمو الأسكال بعيدة عن الحقيقة إلى حدٌ 

٠‏ ومع مُرور الوقت أضفى على تصماويره 
0 الْعَيّمةَ الذّاة المأثو رة عن ار عأ جع 
المعشى الملؤن نتيجة مرانه السابق في صباه . 
وكذا نشهد له مُورًا إيضاحيّة بديعة رينت بها 
مجمْلة من الكتب الامّة لا تقل إتقانًا عن 


صوره الزيتبة . ( صورة لالاه ) 


روبليقفب ١‏ أندريه تعقمى ,بماطسوع 
5-١5١‏ 4ل (كاعة) 

راهِبٌ روسي ومصور أيفونات ولوحات 
جدارية ؛ ويعدٌ أعظمٌ مصوري العصور 
الوسطى الروسيّة . والراجمٌ أنه تتلمفْ على يد 
ثيوفائيس اليوناني 02661 8:6) يعسقطممء75 
ودائييل ‏ تشيورلي ملو إعنصو0 2 ثم 
تعاون معهما فيما بعد . والعسلان اللذان 
يشهدان بعبقريته هما ما تبقَى من لوحةٍ ١‏ يوم 
الحساب ) لم١؟١‏ بكاتدرائية قلاديمير , 
وأيقرنة و الثالوث المقدّس 4 ونم ززم 
محف الناريخ بموسكواء وهي لوحة ذات 
بساطة وجلال تنبضُ فيها أحاسيسُ تتجاوز 
كل الأيمونات التقليديّة بيرئطية كانت أم 
روسيّة .( صورة هلاه ) 


عللاعطعة وو سسدتورةاعدد اععه (عاجم) امسق طوسسم 


ماعل تجتن 
558 011 مسو بكر #ناجعبتوطة 


هو ما يجيء حاطفًا من الرسوم تبيئة 


150لا 


والمساء . وبهذا الأسُلوب الذي اتبعه في 
تصوير اخنلاقات الضوء وبإخضاعه الواقع 
رَؤى الخيال استطاع الإفصاح في أعماله 
الأخيرة عن المشاعر اللدرامية وعندها رسيم 
رصيف عيناء أمستردام لم يرسم منظرًا للسوق 
القديمة فخسب بل رسم في الوافع أسلوب 
الحياة البورجوازية في مهد يصور ريات 
الببرت وهن يمن موف الطعام » ويصور 
جائيًا من أسسطول الصكيد الاي » © يصوّر 
عل مبعدة بعض السفن التجارية . ومجمّل 
الول إن رويزديل كان يسجل النشاط 
الاقنصادي الذي اسثفر عن اساع قاعدة 
لّخاء في وطنه مما وك لكل مُواطن كادح 
ممع السّياة . (١‏ صورة مه ) 
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الرومانسية » وكان من بين الغنانين الذين 
اشتر كوا في إعداد لوحات النقش البارز غوف 
الآانع ؛ وهي اللوحية المعروفة بساسم 
؛ المأرسييز ؛ عونعلامومةة1 18 . ومن بين 
أعماله التدسنية الشهيرة نمثال ة الصياد الصبي 
النايوليتافي ممنطيا ظهر سلحفاو ) (منحف 
2ه 

اللوثر) . ( صورة */اه ) 


رويزديل , جاكوب ‏ طمعوق ,اعملعان» 
-1١ 514‏ مدن (25ة) 

أعظم مصوري الطبيعية بين المصورين 
المولدديين وأسشدُهم أثرا . بدأ بتقل الطبيعة في 
لوحاته 5 هي ء وشيئا فشبئا أحذ تل تغيرانت 


الضوء ضعفا وقوة معي الصباح والظهر 


لجسن الثلاث ؛ (منْضف يرادو مدريد) , 


١‏ الصور ١؟,‏ 58 2 25# إلاء كدت 
ألا مكلت ع الأضض اع لابات ) 


التذييج بالمدادٍ الأخمر 


#عصيع”* | 8 كر 4114© راث 611071 ها 


قاس طايه 


000 
هو اْتهُلال الكلمات الأولى للعبارات 
الخَطيّة في المخطوطات المُرقئة بمداد أهرّ , م 
قد يكونٌ نبذةٌ ذات أهمية نأي إمّا في مسنهل 
النصّ أو في ذَيْله . ( صورة *؟” ) 


وأمعتم 1 ,عاسسةا 
(315) 


رود ء فرانسوا 
ركم 1 مهمن 


ل 7 # ردير 
كال فرنسي » وهو أجل اعاتذة المدرسةه 


يعور هذا القداء تتلك التي صورها أندريا دل 
مسأرتو 58140 إعق 1268م ررم ألحفو قله بمتحف 
شر سمك لب 9 8 صورة 1 كت 4 


بوملتات سغدي (8915) سوواط ,1ل نوك 


عءُ في إثر التتاعر تظامي إوروعن" * في 
شعبينه بين الفرس الشاعر مشر ف الدذّينِ ين 
لمتوقى حوالى 
0١‏ *هء وهو واحد مِمّن أتاحوا الماذّة التي 
عاش القنانوك المسلمون على تصويرها. 
يعد كتابب ٠‏ يوسلتان » من هم مذ قات 
اسئدي » ويشتمل على عشَرة أبواب تقل 


حكايام 8 دادر أعىلا“قمة ٠‏ وعظاس ااسماعة 


0 


مصلح الددين المسغدي 2 


0 


سو لستأك 5:85 انار وبوستاك ؛ اشترك و ل 


تصو ير ها عدد كبيرٌ من الفنانين ‏ وتحطى 2 


7 

الكسب المصرية ينسحة من بوستات السعدي 

صور عددا من هتمتاتها الفتات بهزاد 
لمعطنة * 2< لإصورة 5185 ) 


ع 5 عر اا 
التصوير الصفوري 
كف تي الي ات 

ا لت 8 تق 8 5“ لد سه 
يعد التعصورري ير الصيفب كي اعقر كلمة 5 ِ 
أنه الف القأرسي ٠‏ فهو يَعكِسُ دوق بلاط 


-َ 


| غ+ه راع وأبلعَ رف ل ستقه التبيمو ري 


6ه لووك 


لقم لاد * 2 فالأصباغ ب وه 
الأتواع. و التتصميماتٌ شحيو نمو الإتَمَانَ 
ديد » والموضوعاتٌ الأثيرة هي مناظر حيأة 
اليلاصل المكبقية بالشخوص ذات التَياب 
الم أو 
الجدائق الملكيّة ‏ وتترع أكثر التكوياتي إلى 


الباذحة ومئط قاعاتي القصور 


المشاهد السشاكنة . شُخوصها هن العَتيات 
والفتبات دوي القدّ الممشوق والرشاقة 


#ن9ت وندحرن1] جععه الات ع _أعر) مهعم العجعوة 


قلب يسو 32 الأقدس جع 1 لع مم5 ع1 
للك لجبسصقل عمم مبرم و اق موق عع 
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#الس اشتى إوس 
هو زمر مبحية المسييح لليِشر - 


العمارة الذَيتيَة الهعدو كيّة تنس لعجعدة 
عم ممقام ل فصحمتك ملاع جه ل موبلاعع الطعجعة 
(-25 م3 

يُختار لتشيد المعابد التدوكية أقضل 
المواقع. ثلامة ها وأكثرها جا آرة ترمد الاغة 
عَلْيها - ومن هنا أقيمت المعايد عل شواطئ 
الأبار حيث يَيدّى جمال الطبيعة ويشيمُ 
السّكوت ‏ ومع ذلك قلم يكن هنال رص 

على إخضاع تصمبم المعيد للتجانس مع البيئة 
اغخيطة لأن مر ن طببعة ماهو قدسئي أن يكو 
له الغلهورٌ عل غيْره فَالُْعيدٌ يشكل قلعة 
متسطبّعة إلى أعلى تؤكدٌ الصلة والتُواصل مع 
الآاغحة . وم ن ثم بُعذ مويفهُ مره الكو ؛ على 3 
حين يساعد مظهره الخار حي عل ا 
بقرب الالتقاء بالاهة ‏ 


اه 


عممعة' أن عع لمك مأ عههعآة كن عع لفعوك عم 
إبر اهم يعدم انه إسحق 
دبيحة ٠‏ قداء إسحق 
تقول الثّوراة إن الله حينَ أمر إبراهيم أت 
يأحدذ إسحق أنَهُ ويقلمة ذبيحة على الجيل 
أعذا 2 ع إبراعم ما أمره الله قاععد إسكق وريّطة 
ووضعة على مذي قوق المحولب أمشدمة 
ذييحة إل الله وك اللحقظة الأخيرة عندما هَمْ 


الكاقة عق ,أع2) 


1 1 
ير أههم يدبع و للمة تد سمل 5 يأهمره يالكف 
+ 06" 0 الس 
عما شرع فيه بعد أن ايقن من إكان إبراهم 
ف 


اللو حأسبي البديعية لي 


: 
بول 5 5 
لمسيكتة د وهر بين 


- 


اغطوة 


السبيل 
لقعرة) القود 
بها كات المُوسروت اليوتان والرومان 
يعافسون في الإتقاق على المسارح. والملاعب 
العامّة » كات المسلمون تي العصور الوسطى 
يَعْنُونَ السيل أعظم ما يتاب عليه المره من 
أعمال الير ٠‏ أيه ذلك حكمة الحديث الشريقف 
النقوش على أحد سيل القاهرةٍ والذي رد قيه 
سول عليه الصلاة والسسلام حينَ ستقل عن 
00 أعمال ال" فَأَسَابَ 2« سقاية 
التاس 4 
وكانت السنل تثُبنى في بادعع الأمر ملحقة 
بيات أعمر مثل المساحجد أو المدارس 0 
خاتقاو اس الصو ع م كان ها على مر اترمن : 
استفلالما قدت عباتي مقصودة لذاعبا ء و كان 


أصيح للسييل طرارٌ معماركي عاص يصتابيره 
المتبتة من وراء مشيكات م ن البروتر » ويلح 
يبا أحيانًا بناءٌ يُستحدمُ كايا لتحفيظ القر أ 
وي منتصفي الْقَرتِ * ١‏ الخد الستبيل الطاب 
العهاتي الدائري الطيعة تَعْلوهُ حارف تنشد 
الأنظار عن يُعْدٍ مثل سبيل أم عياس بالصدليية . 
وييدو في السييل ذي الطايع العياني لتر 
بالطراز الايطالي قي ق تشييد التاقورامت - 


( الصورتان هلاه ؛ اله ) 


هام . 8 اا 
امترار الكنيسة السبعة 


( أ عم ملعم اع تمد 


يي 


العماد ممواغحروط 
والششّكر لا ات والدوية / الاعتراف 1 
0 1 مُسحة المرهى عط أن تروققعمنا 
51 و بحة ا تقلط ع الكهنو نت لم010 


والمروك ممتغوم امو 


0م1012 عذا أكقة ع36018) اذ 


كادث نتيض من فرأشيها حتى وجدتتب الخائم 
حول أصبّعها فظلتَ تحمل طوال حياتها . 
وكان مكسيمين الثاني شريكُ الإمبراطور 
الروماني قسطبطين في الحُكم قد انُخذ من 
الإسكندرية عاصمة له ونعهّد بالقضاء على 
حجن . : 
حياتها شير بالذين الحديد , وحاولت 
جهذها مع الإمبراطور تهسيه علّها تبلديه وتفح 
ليه لبور الإيمانٍ لكنّهُ أبى وجممٌ لها الفلاسقة 
لسفبه ما ننادي بهء فَإدًا بهم يقنتعون بما 
يشر به ويدخلون في المسيحية أفواجًا » غامر 
الإمبراطور بطر بره رَؤُو سهم وسحجبها مع 
جرمانها من الطّعام . قإذا الملائكة يأنونها بما 
تناج إليه من طعام, 
وفد وففت كاترين ١ ١‏ 
الامبراطور وحاشيتها إلى صفها » فاستشاط 
مكسبمين غبظًا وأمر بإعدام كافْة المسبِسيّينَ 
باسشاء القديسة التي شف يجمالها وعرض 
عليها الرّواجَ به لتُصبمَ إمبراطورة . ول أبت 
مر يشدّها بين عجلات أربغ وبإلفائها فوف 
المسامير المدبية حنى تَهْلِكَ . وبنا كانوا 
يُوقَعو نَّ عليها كم الأعدام إذا بالسّماء تُمطر 
شُواظًا من نار أحرفتي المَجلابٍ » فقطعوا 
رأسّها . 
الرّوجة السّماويّة للمسبح. وشميعة الصّبابا ففد 
اهنم قتانو عصر النّهضة بنسجيل عشهدٍ 
زواجها ومشهد إعدامها الذي لا يخثر عبى 
الثوام مر رمسم عصلة . وغاما هأ تصور 
الفدّيسة كاتر ين والتاج بعلو هامنها , حاملة 
غصى التخيل علامة نصرها أو سينا هو وذ 
شهادنها , 5 قد تحمل كتابًا دلالة عا لى غزارة 
ع عِلّمها . وتتجلّى كافهٌ هذه المعاني في اللوحة 
البدبعة لاستشهادٍ الفدّيسة كئرين للقنانٍ 
لوكاس كراناس والمحفوظة في منحفف 
درسدبل . إاصورة 299 ) 


إلى اجتذاب زوحة 


وإذ كانت الفدّيسة كاترين هي 


مارجرجس والشين ‏ عط هه عهويم6 .)8 
071 ع[ اهم ممع بوم 1نهة ومحعس1 
891 آعم 
من فدّبسي الفرنٍ القالبك: ويرمز إلى 
انتصار الح على الظّلم . وتطخصُ فصكهُ في 
أن قينا مبوحشًا كان بِبِدَّدُ سكان إحدى مدن 
ليدبا في كيادو كيا ء فكانوا يسترضونه بتفديم 
ضحابا أدمية من القنيات يُعِدُوئها لَه في ثباب 
العرس » إلى أن وَكَمّ الاخمار على أميرة 
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د حك اع اما ء 1 + 
مانية قروب ونصف من القشح. العربي ٠»‏ وبعذ 


قضائًه على السسبادة المغولية والتخرية » مَومسمًا 
الأسرة الصنفوية التي استقررت في الحم 
ما ينيف عأ فى نشي عام ع أسسفر مث الو حيدة 
السياسة لال حكم 57 الأسرة عن وحدة 
الأسالبب الفيّة . وفد اسنائرت الحروتٌ 
باههامه .حتى م يَعْدُ غريبًا ألا نَعدّمْ مكتبنة الني 
عَبْنَ مبزاد 4ودطيط* لادارعيها عام 00 
سوى أعمال جد قلبلة . ولم نكن المكتبة 

الملكثة وذاك مثل المكتبات العصرية بل 
مهرة الحِرْفِيين والْتطاطنّ والمصوّْربنَ 
وامذَهْبينَ والمرفنين ورسنّامي الحوامش ومطرقي 
الذهب. والعمال المتخمصينَ في 
اللْازوَرْدٍ وغيرهم . و جمبعهم نض لإدارة 
ببزاد . واستمرّت الرّعاية الملكية للفنوكَ في 
عهد سلف الشاه [عاغيل ؛ ققد تولى من بعد 
أبنة طهماسي ترققصطع7 الذي نلفى روس 
في التصوير على بد المصور ه سلطان محمد » 
و كك شمواعنا في شبابه بالتسوير حتى إئه أفردّ 
لهُ وقث فراغه كله » وكان من أشدٌ المفربيرا 
إليه عِظام الفنانين مثل بهزاد وسلطان محمد 
وأفاميرك . وهكذا كانت الظروف موانبة 
لازدهار التصوير خلال النُصف الأرّل من 
القربٍ ١5‏ قبلغ الذروةٌ بأبّهنهِ وأناقيهِ وروعة 
ومردٌ ذلك إلى رعاية البلاط 
المسسيرة والانُصال السربع الذي بات منوفرا 
بين مدارس الشرف والغرب في أعفاب الوحدة 
الفارسيّة » واطراد نمو التّقبة' التي ازدهرت 
من فب في هرأة وغيرها من تحواصم الْقَرنٍ 
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أعدام 


القدّيسة 53 ين السكدرية به موتعطاو© .84 
م نوم ا مره عتمي أ وأسلنتموعتم ]إن 
لوئعة يق اع 

وُلْدَبُ بالإسكندرية خلال الفرن الثالثك 

و كانت تتحدر من إحدى الأسر البيلة : 
وقببلٌ نعميدهأ رت مريم المذراء في العلم 
حتاماة بسوعٌ الطفل على ذراعيّها وهي نطلبُ 
عله أن تخد 8 كاترين غيادمة 5 فأشاح 
يوجهه فائلا إن جملا لايزال منفوصًا . وبعد 
اسنيفاظها حار كيف تتال رضاء بسوع 
وهي بالفعل جميلة مثقفة . وبعد عمادها ظهر 
ها يسوعٌ في حلم من ديد وانّخَذها زوجة 
له في السّماء ودس في أصيّعها خباتمًا » وما 


المقرطة 4 روا بأسلوب مغر في + ضعامب 
متأوّدةٍ » إما مسنغلَينَ أو مشتركين في حقلل 
أو عازفينَ » غبرٌ أن مشاه الحركة والصيد 
و ألما رلك م نخل مع ذلك من العُذويه و الفيخامة 
اني كنت الشخصياً اسه فا في أكر 
الأحوال صورة شخصيسة 4 234 ]]من» 
لتعاهل الماكم وإذا كان غنانو العصرٍ 
اليموريي فد محتبوا الألوانَ الميّاخنة فان فاني 
العهد الصّفوئي م بتركوا أي آلف لوي إلا 
حاولوه بلا تحر ج, . وبالإضافة إلى نثر ماء 
الذهب على الصفحة كانوا يجِمّلونَ الهواميّ 
أحيانًا بأشكال حيوانات مَذَمُّبةْ أو بالأشجار 
الني غدت مُغْطاة بطبقة من الطلاء المُرجُج : 
واننشرت الأرضّاتٌ الذاكنة سواءٌ أ كانت 
تُحضرةٌ عميفة معبمة أو مياهًا شديدة الزرفة 
حتى تلق الألوان الرَاهيَهُ فوقها وتأجُج . 
ولل ججوارٍ أعمال كبار مصوري المراسم 
الملكيّة كانت نمه وفرةٌ من المُّسميات الأفل 
جودة الحساب رعاة أقل ثراء ع يشدٌّ الْبعضٌ 
القليل منها الانتباة وبُعَدُ من وجهة النّظرٍ الفنية 
من أرفع المنمهات قدرًا . وقد ازداد الإفبال 
على هذه المور العادية خلال عهد الشاه 
علهباسب 185508595 بشكل لم يكن معهودً! 
من فيل 

ومن أشهر المخطوطات الصفرية المصورة 
مخطوطة بوسف وزليخذ م ١”‏ بدار 
الكتب المصربة » وأرقعها شأنًا في الصف 
الفربُ ١"‏ تقطوطة 1 لمسة 
نظامي 0 [قصائد. نظامي الخمر) 8*#ه! - 
4ه ١‏ الحفوظة بالمتحف البربطائسي 
و + شاعيامة طهمأسب هو *؟همالرمةه١‏ 
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بمبحف المنرويولبتان بنيوبورك . 

١‏ الصورنان .٠هه,‏ #هه) 
الصفويون 1 
لأناء) عموزموةة 

سقفت شراغ عام 2 في بد يوش 
الأو زبكيين 3565 بفيادة شبالي شأه ؛ وم 
نض على سفوطها في بده ثلاث ستواتٍ حنى 
تجرعَ المزية في معركة مرو على بد الشأه 


إسماعيل الذي كان فد فضى في السسّة الأولى 


من الغرنٍ ١١‏ على دولة التركئن » وبهذا ها 
اتنصارة الأخير كم إمبراطورية فارسيّة 
وده نحت زعام وططة فارسي بعذ مُرور 


و8 شياب هرقل 4 وه فايون + ومطإعقطط* . 
وفي مّجال الأويرا ألف ١‏ سمشون ودليلة » 
وه هَثْري الثامن + . وفي مُيْدانٍ التُليف 
الأو و كسترالي لف ه سيمفونيات ( إحداها 
مع الارغمن)؛ وه كونشيرنو للييانو 
والاأوراكستر ( جرت العادة بنسمية الخامس 
منها بالكونشيرنو الممئري لأنه ألّفه أُنُناءً 
زيارنه لمصرٌ واستخدمٌ في حركته الثائية الغنائية 


المنمهّلة ألحائا شرقية ٠)‏ و8 كونشيرتو 
للفيولينه والاوركستر 2 و» كونشير نسو 
اشنا والاور © - 4 و اكرنة ال 


الحيوانات ؟ » وموسيفى للحجرة » وعوسيقى 
دبنيّة والعديد عن الأغاني , 


الْقَديِسٌ سبامتيان العامة راد 
لكاثقة ع بأع) معن حموطة3 ممم 
هْوْ أحد الضبّاطِ الْرَومانٍ التبلاء من 
خيس البريتوري وَهُوٌ الحرسسُ الخاص باباطرة 
الرُومان » اعسنق المسيحيّة في عهدٍ الإمبراطور 
دقلد يانوس خلال الفرن الثالث فاتتبرة وأمرة 
بالعودة إلى عيادةٍ لد اومان ونا رفض 
الاستجابة لرغبة الإمبراطور أمر برعيه ابالسهام. 
0 . ويبدو سباستيان في كاف صوره 
شابًا قد و يق الجسةة بالسهام. وأوثق بالشيود 
إلى شجرة 7 عموخ . ومن أبديع. لوحاتت 
استشهادٍ القديس سباستيان تلك الني صوّزها 
انطونيو بولابرلر مامونوألم©؟ وامحفوظسة 
بالناشو نال غالبري بلددن » وكذا لو ححة الني 
صوّرها مائتنبا والمحفوظة بمتحف نار الفنونٍ 
بغييدا ١  .‏ صورة لاا" ) 
القدّيسة أورسولا لوس )5 
(قامة ع عم ) اليك م 
من فِدّبسات القرنٍ الخامس ولدتٌ بإفليم. 
بريتافي في شمال غربي فرنسا ابنة اللي 
مسبحي . وقد وهبا الله جمالا سابعًا وذكء 
بلا حُدودء فأعد يَمَدُمٌ إلبها الخاطبون من 
كل حدبب وصوبب فكانت تَردَهُمْ حتى إذا 
أرسّل مللكُ إنجلترا يتخطبها لاينه وولي عها.ه 
كونوك وموه© أبلغتك سفرايَة قبولها الوا 3 
مندُ على أن بُحَفْن ها شُروطًا ثلامة : أُولها أن 
بخصها بعشر وصيفات عَذْراواتِ من التّبيلات 
على أن بكون لكل واحدة منينّ ألف جارية ؛ 
يا طليتٌ ألف خادمة لها . وثانيها أن يُمهلها 
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الأسد الذي كان رمرًا له شعارً! لها » ومن هنا 
كان ارتباظ الفدّبس مرقص والأسي المجتْح 
بمعظم إجازاتي البندقّد الفيّةَ » نظرًا إلى أن 
إنجيل مرقص قد نسب المسيح إلى ميبط يبوذا 
8 عجرو الإأسد 4 ., وقد عدر اميه العادة عل 
تصويرٍ الفدّيس مرقص ممسيكًا بالقلم. والإنجيل 
إشارة إلى أمائيه لبطرس وإلى حمله البشارة . 
القدّيس هارتن تا 31 
(قاعة عل أعم) انوا نوم 

1 ك5 # الع اع 2 

نمساوي من فديسي القرنٍ الرابع. اعتنق 
المسيحيّةٌ صغيرًا والتحق بالدّير ثم انضم إلى 
1 : 3 ري عه 1 
فرسانٍ الجيش الروماتي في فرنسا . وفي ليله 
شد يدا البرودة عد ينه أعيان لت ادا" 7 به 
نكادٌ نسترة إلا خرق بالية » عحَلمٌ مارتن 


سسترنَّهُ ‏ وشطرها شُيطرين اول أحذهما 
للشتحاذ و اللبلة نفسها ظهر له المسيحٌ في 
رؤيا وهو بقول له ؛ ١‏ الذي فعلتة بِالشحاذٍ 
فعلته لي + . 


ويصور هذا الحادثٌ الفنان الغريكو 1821 
وعمع6 * في لوحنه الممفوظة بالناشونال 
: ل ا ا ا 
غاليري بواشنطن 2 5 بصوره الفنان الفرنسي 


سأك فوكبه إعدوييه2 ١ل‏ في لوحيه اغفرظلة 
2 


بمتحفي اللوقر 


كتذرائية القدُيس بولس لز 2 فك 
إسوظر لجرامي عل ماجودوقطنهنا مم نود لعطاع)» 
#عطدره 15515ب رورعم5؟ عمد طعجة) 


( صورة لدت 4 


سان متائص ١‏ كامي(معتتدي) دوقعم دلعه 


لد ##ل 
#كسر 


ملف موسيقى فر نسي مر موق © شرن 
بكونسيرقاتوار يأريس » وتلمة على عونو 
لمعيه 0 خم عمل عاز فا عل الأوعغن 
بكس سسسيسة الاذُليئْ ياريس 
(88 16 سا لالا١ما‏ ج24 5 كان عازف بارعا 
على البيانو وامندّت حيانه طويلد تحمل 
بإنتاج. غزير رَفيع » وكان لأمثلويه الميلوديي 


الشفاف تَقديرٌ كبيرٌ . قدم من القصائد 
ٍْ لسيمفونية 0 عله مغزل أومفالوس * 
و9 رقصة الموت 4 عتاوعقم ععمدج] * 


أ نلعوقنة بح عا 341311 .51 


كاباد وكيا . ونصادف مرورٌ مار جرجس فوق 
جواده وكان ضابطًا بالجيش الروماني ليرى 
النْشِنَ وهو على وثلك التهام. الأميرة ؛ فاشار 
بعَلامةٍ العتليب وصارع التَنبنَ في قعال مرير 
حنى اضطرة إلى مغادرة عربنه فقضى عليه . 
وهنا سارع المللكٌ وشعبَه باعننافي المسيحية , 
إلى أن دل الإمبراطورٌ دقلديانوس وأمر 
بقطع راس مار جرجس ٠‏ ويصورٌ عادة في 
هيئة فأرس, يناعي الشكة الحربيّة المرسوم علبها 
صلببٌ أجمرٌ » معطيًا صهرةً جواده وهو 
بصوْبٌ رمه نحو الثنين أو وَهُو يذبح التّبِنْ 
بسيفه . وما أكثر المصوّرين الذين تناولوا هذا 
اللوضوع 5 وَيِعَدمْ تنتورينو وفع نوئج !1 * هذا 
المشهد في لوحيه المحفوظة بالناشونال غاليري 
بلندن . ( صورة 509 ) 


القدديس م قص الالجيلي 
م 0 موقل متمق اوتام عع 

الخفذا 00 

عو حل أصحاب الأناجيل الأربعة, الذي 
يَحوطٌ الغموضٌ تاريحَة المبكّز » وإن بِكُنْ من 
العروف أنه راقى بولس الول القن 


ع5 عأنوةة 54 


بعدها ل روما برخفة 59 2 . وقد 
كتب إنجيل من إملاء بطرس الذي كآأن يعمل 


أمينًا له فكان بذلك أُوّل الأناجيل الأربعة . 
ويتناقل الناس أنه بيها كان يفوم بالدّعوة على 

سواحل البعجر الأدريائي شب عاصفة هوجاء 
ألحات الستفينة الني كان يسعقلها إلى الجزرٍ 
:1 البعجير أن الشاطئية ووومعع1 الوافعة عند 
راس بحر . وعندها ظهر ملالك شرع عرقص 
بآن هذا المكان سبشهدٌ ميلاذ مدينة عظمى 
تَكْرم ذكرأه . وبالفعل لم تكد عضي أريعة 
قرونٍ حتى اطْْطرٌ بعض سكَانِ شبه الجزيرة 
الإيطالية بعد أن د أهمتهم بوش قبائل المهون 
55 بغبادة أتيلا عالقة إلى الفرار من 
ضراوة العّراةَ واللجوع إلى هذه الجزر الني 
شَيّدوا علبها مدينة اليندقية . وكان القدّيس 
مرقص فد أمضى ائني عشّر عاما في لبببا 
مواصيلا الدّعوة إلى المسيحيّة واننقل بعدها إلى 
الإسكتدر به حي مهد بعد تأسبسه 
الككيسة المسبحيّة بها . وبعد مَوْيهِ بعد قروب 
نفل البخارةُ البنادفة ره إلى البندية حبث 
غدا القدّيسُ شفيعا للمدينة التي اغنذتٌ من 
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مسار ةُ لك امسوم « قمعم 

علي ننأصمٌ الأرواح 4 وهو مدأ الثاني في 
كتاب الأويشد واللقصودٌ أن الأرواح اغرأة 
في كاكات مُحُطفَةٍ تظل في الشركة دائية 
صاعدة تو تبر العالم. العُلوِي مُتَفْلَة من - جسد إلى 
أخخز ومتحولة من ححالة إلى أخرى عل امتداد 
قترائت زمميّة مالية تنطقيع الحباة فيها فدموثٌ » 
عبر أنّها لا تلبت أن تعود للحياؤ من جديد 
داعمل كبان جديدٍ تُولدُ فيه هرّة انيه » ولا 
نال ترفى من مترلؤ إلى أخرى حتى نبل درجحة 
الكمال والصّفاء والفداسة ع فتلوة بالعالم 
العلوى و تحظى بالتعبم فيه والفكاك من الحياة 
الذّنبا » غير أت ارتقائها إلى عالم الصسّفاء 
والقداسة رهينّ بمسلك لمرء خلال العالم 
الأرضيٍ ٠‏ وذلك هُوّ الجراءً الذي بنطوي علبه 
مدا الل وَالْمَعْلُول ووخدة وود وتناسخ 
الأرُواح و كرما ؛ هصععغا* . 


ساموراي أع ته 


لفك 1 أه 37110 
- مخاريو اليابان الإقطاعيّة » ( وكلمة 
سأموراي مُشعفة 0 الفعل للد ومعناها 
و جخدم 4 ) . وأطلق الأَفعدُ في مُستيل الصور 
الوسطى باليابات على منود الحراسة بقصر 
الإميراطور ٠‏ ثم شاع استخدامةُ يما بعد 
ليغيسم طبقة الحا ر بين لْذَهِنَ يَدينون بالولاء 
لساديهم الإقطاعيين 5 وبل عددهم 5 
إخصضاءات 7 الثامن شر 15/ من مو 
المواطنينَ . وقد سكل المستّاموراي العليقة 
الفائدة في انمع اليابائي مم مطلع الفرن 
المسابعَ عَشْر » تلبها طبقة الزرّاع ثم الجرفيِينَ 
4 الشجار . وندرّجَت الرّنبُ بين طبقةٍ 
3 راي اغاريين يدعءًا من الجندي العادي 
إلى المُْفطم لهوووب الذي تقطعه السيد 
الإفطاعي أرضا ا نعهده بتقديم المساعدة 
العسكرية له ويُعر قف تدموعة الشر ابم المي 
تَنظمٌ سلولة الساموراي وروحه الحربية 
بالبرشيدو وفتطاورظ . على أن الْفوانبنَ 
الاجياعيّة المتادرة في عام ١41/1‏ أقضت إلى 
ذُوباكَ طق السأموراءي قي جم أ هبر الشعب ع 
وما ليك روابّهم أن محقضنث إلى أجور غيرٍ 
مجزية عانو] معها الكثيرٌ . ومع هذا عفد 
احتفظت الطبقة متها ول بمض وفتٌ طويل 
حتى تمّت ْم السيطرة من حجديدٍ على 
الحكومات المركرية والإفليمية . 
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َعسَّىٌ يوحنا المعمدان » وأن هيرودس كان 
يعشن سالومي . وقد سبجلل المصوْرٌ 
الفلور نسي بنوترو غوتزولي تامعدون+* هذا 
المشهد في لوحيه المسماة 9 رفصة سالومي 0 
امحفوظة بالتاشونال غاليري في واشتطن » © 
سجلها 0 ريتشارد شير أوس 155ا9478* 3 
أويراة بهذا الاسم 


سَلْسَييل طدرو ألالعصممم ألعصى) الطوولوة 

لطع نة) إمقامايهتة 4 ع |أطفمقموة 

لوح رخمامي مُرَعحرَف قا تفوش تحفيفة 
الثروز تحماكي صنلفحة الماء ححين يذاعبها 
النّسم , يُوضعٌ في وضعة مائلةٍ قلبلا في الجدار 
المقابل للإبوان الرئيسي في دور السكنى 
الإسلاميّة » لتنُخدرٌ عليه المياهُ من أعلى لأسف 
لبساعيدٌ هذا عل اير يه وَبَنْساب المأ إلى 

8 يكسوها ال خام فضي إلى حدم 

رب و كر السلسبيل في منشآت 
الستبل بكون أبُعْنًا ق فاعات الور لضفي 


علها سلحة جماليّة . 


مُخلْصٌ العالم لقمدكا مماووة 

«مصصرييق عم (ل]اعو 8 عط أن لماحو 

إكاتهة) علادو أل يالك 

بدو المسبمٌ في هذا المشهدٍ قابضًا على 
الكرةٍ الأرضيَّة ومتوّجما بإكليل الوك وأحبانا 
حاملا المّلبِبٌ . 

والرّمورٌ المتعلفة بالمسيح. في فنوب عصر 
النّهضِةٍ هي اغالة ملدط* عل شكل صلبب » 
والصليب وعلاماتٌ التعذيب إن فأقمون؟* 
ومكوكد"ه عطقا؛ والكتاب الذي فد 0 : 
مدؤنا عليه عبار هي في الأغلي الأعمّ + , 


هو الطريٌ والح والحباة . أنا هو نور 
العالم أنا هو القيامة . هن يوعن لي عن 
بالاب 2 
سَمَاعِي , 115) فلس تضوع 


صبغة من صيغ الثاليف العر لعربي اللي 
تلم بإبقاع, مكوّنٍ من غشرٍ نقراتم في كلل 
« قدرٍ ؛ [ مازورة | . ويتكوك السسماعي من 
حانات وأديغ برد أحنها ويسمى واللتسليم» 3 
و تنشراد د أطفانة الأأخيرة بريه م ثلاني ٠‏ وحمل 
السماعي سم م صاحية والقام الذي يو لف 
منه : مكل و مماعي رمت طائيوس © ومثل 
و سباعي باتي العرياك 00.8 


السجن . وفد هم بقيله لولا حوفة من 


رعو # # ميهأ ا 5د اه و # ام 
تلد ذه اعوام. تور عملالها اضر حة الفديسين 


المسيحيّين . وثالتها أن يعتبق الأميرٌ كونون 
وحاشُهُ المسبحيّة لرفضها الْرواحَ من وثني . 
وقد قدمث هذا الشتُروط الغريية مؤمنة بعدم. 
استجاية أحد لما » غبر أن جمالها وذكاتها تركا 
أثر هُها ١‏ المتّفراء إقى الحَحدٌ الذي جعل 
كونون وأباه بغبلان مُروطها » فاجتمع لها 
أخد عَم لف عذراء تكون حاشبئها » وعزمّ 
كونون أن بلقاها أِتناءَ ححّها لروما . وعند 
وصُوها إلى كولونيا كانت قبائل الهو 

تُحاصرها فإذا يأورسولا الها سق 
أيدي الهون الْذَينَ أعملوا في الحاشية اذب 
والتقتيل حني أَنْوْا عليبا حميعًا . و بعدها عرض 
فا الهَون على أورسولا أن بنذ حبائها مقابل 
قبولها الزواج به اء وإذ رفضت غرْضَهُ سدّد 
إلييا ثلاثئة سهام. أودت بحياتها . وتمثل 
أورسولا في الفنٌ أميرة متوجة رمزها السهم 
وفد أمسكت بعصا المجاج التي يرفرف علا 
يرف أَبِيضنٌ ذو صليب حر , وعادة تبدو 


ماطة محائيتها. (صورة 558 ) 

ْ تزكر 3 

القصر الصاوي لاوتععم ميمه 

ؤتاطء العرصهة ةا ععة (.أنامع) ماله اث عياومررة 

سالماكيس (طعجتم) عتعمماع3 وتعمدلدك 
1 لمعت 11 مععة 


زر أعم) متترو لود 

حين اغنصبٌ هيرودس حاكم الجليل من 
أخبه زوجت هيروديا وانّخَذّها لنفسيه عروسًا . 
ند يوحنا المعمدان بفغْليه التكراء المخالفة 
للشربعة » كأمر بالقبض عليه وإبداعِهٍ 
المشتعب 
الذي كن يع تو حت نبي . غير أن شبرى دبأ 
أحتمئها جسارة بوحنا » وعقدت ينها على 


.ا الى 3 
النخلص منه وشيكا.. وفي حفل عيد مبلاد 
هبرودس دفعت هيروديا اببتها سالومي إلى أن 


وي رقصة خلبعة أعذت بِلْبٌّ عيرودس »: 

فآفسم أن يُلبّى لها أن مطلب جواء براعتها في 

المعمدان فوف طبى , 

فأمر جز زأميه وقدّمةٌ لحا عل طيق م 

اشنبت . فقدّمنة بدورها لامها كي نشفي 
: م 5 دم 

غليلها . ونروي الأسطورة أن هيروديا كانت 


واستجاب ها هيرودس 


ِفنّ النَحْبٍ منه بقن العمارة » ولا غرو 
قأصول العلراز المعمارئي البارو كي مردها إلى 
ما قدّمه الفنانون ميكلا على واععمواعط وا ئة* 
وحاكويو سانسوقينو و بالاديو وزهلوالوط* عن 
تجسميمامب معمارية ع وكلهم بلا أستئناء 
عبلوا أول ما عيلوا بالنحت . ومن فم كاذ 


ِ 


انتغال المفهوم التَخْصٌ إلى مجال العمارة هو 


السب الى ثيسي في هيمنة اتلياني ال خرغيَة 
على الوظيفة المعماري في الطراز البارو كي 
عننوم عط  *‏ (( صورة صمه ,ع 


عر نب المُسُلمونَ في غرف القرئة كمع هجدء 
زلته) ام م كداعت هه 
اسم أطلقه الاوريبون في العصور الوسطفى 
على مُسلمي الالدلس وإفريقية . 
1ن ده 
ل رع ا 
صندوق من حجر أو رخام أو علين محروف 
يحفظون فيه جِدَتْ موناهم . وبُجَسْلونَ جوانبه 
وغطاءه بالنفوش البأرزة . 


التايو نب المصضر يُّ ( عتم عوط ) كعوماموعيهة 
(83115) 200116 مقطو هد 
بحتوي القير المصرث المنحوث في الصخر 
على بثر عمودية تصل إلى غرفة الدفن حيث 
النوابيت وشنى أصنافف الفربان الموضوعة في 
' الجرار ء» وكذا تماذج أدوات الحياة البومية . 
وكان يغلى عل المبت بداجمل تابوتين 
مستطبلين من الخشب » ومن خا 
ُرسّم على الجانب الأبسر عينان لكي يسنطيع 
الميت أن ينصر ما بجري سمارج التايوت . 
وباب كبير كي يستطيع أن بدخل منه أو 
فرج على هواه عند تَحسّده . وحمول التابوت 
من كل جاتب حجري سطر باطيرء غليفية بيجم 
كبر باللون الأزرف عادة » بيها نرى عل في 
الذاخجل الاشياء امختلفة الني كان ليت تمن جم 
إلبيا إيان -حبائه مثل أدوات العمل والزينة 
ومتطلبات الطلقوس وكات إفريز 
الأدو ات هذا بعال دائمًا بدفة نجعل منه وثيقة 
الرسم والألوان تمعل 
منه وحده إنجارًا عَنيًا حقيفيًا . 
وقد حلفت الدولة الوسطى كيرا من 
النوابيك الحنجرية إلى جائب التواييت الخشيية 
نحت بعضها من الحجر الجيري الأ 


خمار اج الثايو ت 


الذديئية . 


تمبئة للغاية » وبرشافة في 
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الإنشاني لارنكازها على العفود والخناصر التي 
تنفا ل يفل الفية إلى الر كائر المنروية في الأركانٍ 
الأربعة تاركة الوسعد خحاليًا ما تبعل ألقية 
وكانيا تشلى من سلسلة معلَقةٍ في المّماء . 
وقد غبت الجدران والأكتاف بالواح. 
الرخحام. المسنورد ذي اللون الأبيض والأخيضر 
والأزرفٍ والأسود إلى جائب رام ئيسالبا 
والبوسفور المحلى : ولت هذه الألواح 
بواسطة مشابلةٌ معدنية ف الحسدران ؛ 
وكسسنٍ الأرضيّاتٌ بفسيفسام لرخخام. ا 
مختلف الرسوم. والألوان نينأ عشت القيات 
والقبواتُ بفسيفساء , اجاج الملون الذي بثُّل 
صورٌ الملامكة والقدّبسين قوق تخلقية ذهييّه 
تقب جميعها وق درجة أَهمييها . 
(صورة 54١‏ ) 


ساتقيئأ (همروءق # .ذناتم) ( عاممة5) عالعومده 

هي امتراجٌ فنونٍ الموسيفى والرّفص 
والتلعُرٍ في وَحُذة فيه فائمة بذائها تنببي علبها 
الذّراما اندي والأسيويّة » ويّجةُ الاههام فبا 
نو الأداء أكثر مما نجه نحو جلاء المضمونٍ 


الفكري للموضوع. وتعني كلمة سائغينا 
الصلة الوثبقة ببِنَ الموسبقى والرقص 


والمسرسم ء قلا بكادٌ يكون ثُمَّةَ ما يفميل بين 

الموسيفى والرّفص أو بن ارفص ارام 
وما أكثرٌ ما نصادف في الُصوص المسرحيّه 
الحنديّة عبارة « رقص القناتون اتتمثيليّه + بدلا 
من أن بقولوا ٠‏ مكلوا القثيلية © ومن هنا كان 
على المؤدّي أن يكون مُلِمًا باتمثبل والرفص 


مغا . ( أنظر عتدنددد ععتةم1 يممنهنكة معتفطا ) 


سالسوقيئو ٠‏ حأ كوبو ق#طمعةة ,مدلعموموة 
و كهمع١ا‏ الاه أ , (طممة) 
المعماري البندقي الرائد مُنْشَئعْ مكتية مد 
البنْدُفية الشهيرة (18*5) التي أفرغ 5 
أفكازه الجديدة فجعلل هنا وذ سا فد 
لمر حلة الاتفالية المرهصة بالطسرار 
البارو كي ؛ إذ نتجلى فيها العناصر الرخحرفية 
الغريرة الجر بعة ألتي ولمع بها الينادقة و كأتبا 
منحوتاتٌ قائمة بذاتها مستقلّة عن واجهة 
البتى 3 نفسيهٍ 0 أناح نو لزخارف المعمارئة 


شاد قبي ما 0 08 ع امسا متطو حر 
الواجهاكت في عصر النبقة المبكر . 


0 5 : 
النلاغب بالهنوء والطل منذ القذم أسْدّ صلة 


ادرف ا 


كئيسة 5 صو فيا ات 
(اقععع؟ علطيو م نقد 

هي ثالتُ كنيسة تحمل هذا الاسم في نفس 
الموقع. بالقسطنطينيّة » ففد سيقنها إلى الوجودٍ 
كنيسنانٍ حدس الأولى 
عام 7ت في ثورة الشعب المسمّاة ‏ نبكا ؛ 
قَاضصْطٌ الاميراطور جوستبان مقتدانويظ إلى 
إنشاء الكنيسة الحاليّة . 

وقد استغرق بناؤها خمس سنوات وعشرة 
شهور افتبحتٌ بعدها في احتفال نهيب ء إلا 
نما غولب إلى مسجد بعد الفتح. العهانيٌ 
وغددت أَهمٌ مساجد إستتيول . 

وكان بنصدَّرٌ الكئيسة كنا ذو أعمدة 
رخاميّة لم بعد موجودًا الوم » ينفح فب 
المدعل ذو اليوّاباتِ الثلاثك مفضبًا إلى دهلير 
المدخخل عط اجمونر* وعلة آل مو الكئيسة 
الدّاحلي ذي العقودٍ المشكل من طايفين رهما 
تلقين تعاليم العقيدق السبحية ولطالبي 
عفرا » بينا يُستخدمٌ الطايق اللويُ شرف 
دإخملية 11 ” 

ويتكون مسفطها الأفقيٌ من المجاز الأوسط 
وبجهو* المسشوقب وهو مربع بضلع طولة ؟م 
بع دعائم ضخمة مفاسها © ,لءا. ١‏ 


م مجر قبي العانية 2 


مير| به أ 
أمتار . ؛ تحمل أربعة عفودٍ نصف دائرية ترفك 
عليبا قبهَ فطرها 7١‏ مثْرًا وارتفاعها فوف سطح 
الأرض 5 ميرًا_ وتتبسط نحو الشرقي 
والغرب من لجاز الأوسط حتينانِ نصف 
دائرينين وننععه* تعلو 3 مليما تيش قبة 
ونكؤنان مع النجاز الأوسط مجارًا زا عريضًا أو سط 
بيضي الشكل ٠‏ وعفى جانبي كل من اسحنيثين . 
عراب تعلوه نصف فيز » بها فق حي افيح 
ودرة* في أقصى الجهة الشرفية . ويكتيف 
لجار 5 سط من التاحبتين روافاتٍ جاتيّاتٍ 
وعائزع* من طابفين يعرض ه8١‏ منراء 
تمص الطاب العلويُ للسبدات ء وتكوْن 
هذه المناصر جنمعة مريعًا مساحيَة دعاب 
مثرا هم استيعاد حنية المأبح موترن* 
والمداخل . 
وعلى الرغم من هذه المساحاك القسبحة 
والار تفاعات الشاهقة فقد نحقى في هذا المبنى 
المقبامسٌ الإنساني المناسب من بحلال ندروج 
العناصر الخنلفة : من العقود ذانب الطابقين في 
الأجبحة إلى القبة الشاعقة الارتفاع والني لا 


3 


نظهر الر كائز التي تحملها من وافع. التكوين 


نت 5355 


من العوامم . وقبل أن يُعْهد شابور الثاني إلى 
أحد الكهنة بأن بدلس غلاقة تمي علييم 
نُسيا رغيعا لهي جسم إلى 
وذاريوض . كان ألم سأسان قائعين بإصهاره 
إلى التّاجر ياباك . وإذ كان التروج للسلم هو 
ديْدَنْ التجار ف فقد دوا الدعاية نهضا في إدارة 


شكون مُلْكهم حنى أ نعكس ذلك في الغديد من 
لوْحات التُمَس البارز الني خخلّفوها بكل مَكان 


بفارس » والتي الم تخرج عمن اونا صفحات 
من الأعلام المتباسي المحقور قوق الصخر . 
وف الوفت الذي كانوا يرؤجون يه لانفسهم 
مَضوأ بَمْحون كل الآثار ابي خملفها البارت 
خلال تممسة قروت . 

وفد أسس أردشير ونس الأسئْرة عاصمُنه 
قبروزاباد على شَكل دائرة وَهْقَا لتفاليد 0 
وأقام وسطها مَعِْدًا للثار من الحجر : وك 
البارت يسْبّدونه من اللبنء وسبّد فصره 
ارج المدينة من الحجر غَيّْرٍ المَنْحو والموئة 
مستخدما طيفة من الحصض لتمليسها وتُعْطيهُ 
ما بها من فجّوات ونسوية ما يَتْرز منها من 
نتوءابت ء والتام في قصره يساحاه .. اللذاإن 
كانا مُتْفْصِلَيْن في العمارة الأحمييّة . وهما 
قاعة الجلسات + الأيادانا ؛ الني تضم الأيوات 
المفتوح على الخارج مُكُوٌنَةَ مع الفاعاب 
المربعة التي تلبها الْجَنَاحٌ الرسمي من العصير . 
ثم جتاح المعيشة الذي الم يزه على بطع 
خُبرات حول صّحْن داخلي . وأمر أردشب 
تَخْليد المعارك الفاصيلة التي خاضها للفوز 
بغرش إيران وذلك عه على 
المشترفة عبل الممر الضيق الفضي إلى مديتة 
فيرو زاباده ع والتي ُُ دم التنفوش الصتكرية 
السّاسائية وَأَرْرَعَها . كذلك أعاد الساسانيون 
نفس مشهد تنصبِب أردشبر في مذينة فسن 
رسكم ِو كدوا صلئَهُم بالأحمينيين . 

وقد أقامٌ شابور ين أردشير لنفسه فصوا 
عظيمًا فى خاصميه الكلدائيّة ٠‏ طيسفون 
[ المدائن ] كُربَ يداد وق ف التقاليد البأرثية 5 
ثم أقام مدينة ثانية اطلّق عليها اسم شايور 
الجميلة ؟ ببشايور » » ولم بَكُثَر ها شَكل 
الدائرة الذي اشتبرت به المُدّن البارنية وإنما 
ذات شُوارعُ مستتفيمة مُتقاطعة على غرار 
شيط ادن ٠‏ وقد 
الفسيفساء التي اكتّست بها ارضيات القصر 


0 5-0 8 


إلبه » ولكته ما إن أحس سلطانه حنى شكر 
لمولاه وخلعه عن عرش أكد وتريّمَ هو عليه . 


لها من اشتها . 
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بثلاثة قرون أسّس 'شعب من الجنس السامي 
ملكا برعامة سرغوت الأول جاعلا -حاضرية 
مدينة أكد #4ااق التي نفع إلى الشّمال 
# 0 8 # 8 
الغربي من الدولة السومرية «ع2ن5* بنحي 
بن :30 كلو بع او صن سمخو من 
ا ممدأذها بالغار وألقنه في المبر 
فانعشله حيدم الملك وحملوه إلبه فشبٌ بين 


| بديه + وبعن آل أشتد موده الْحْدَهُ سافنا دقر به 


سضَّ 


وجخلم المؤرّخون على سرغون![أو شار و كينو ] 


أي الملك المتمكّن لقب الأعظم لكثرةٍ غزواته 


وها غيم قبها من غنائم ومن قتل من رجال . 
فلقد فح لغش وساف أمامه ملكها لوغال ‏ 
زاغبري (أنظسر قونهةعانم1ا ) مفيدًا 
بالأغلال » ا مضى في فتوحائه شرقًا إلى 
عبلام وغربًا إلى البحر المتوسط وجنويًا | 
الخليج. العربي ٠»‏ وكان بهذا أو من أَمِنّس 
إمجراطورية عر ها الناريم , وامتد به الز من 
فظل حاكمًا حمسا وخمسين سنة تقلت فبها 
سبرئة اتا فحاكوا حوها الأساطيرٌ لني 


سي 


أسيغت عليه صفات تارفةٌ من البطولة 


والكتّجاعة , فإذا الأجيال اللاحقة نجعل منه 
وما إن دب في جسده وَهْنّ 
الكبر حنى اضطرمت الثورة في جميع. أنما 


أبتائه تنأو بو أ الملكَ بعذه + و كان النْهم تأرأم 


سن 515 -توعولة الذي يعزو إليه الور خون 
شيعا من الانشاءات ويعضًا من الانتصاراتت . 


|] 1 


الصرماط 

(كألاج) ععاميج عمق وعال 

شعت من أصلٍ إيرائي قام في نباية الفرنٍ 

الثالئ ف.م ومُستهل المَرب الثاني .م بغزو 

جنواب روسياء واحئل المناطق التي كان 

يعسن فها السكوذيون قصواط8 * بعد أن 
طردمُم غَرْيا. 


الف المسّاساني لك 
(عاتة أ 17152551771128 471 أ 

على حين كان يَمْتّ البأرت (انظر 
قزعة5) بصللات از لى إلى سر امالكة 


غديدة ؛ كب الساسائيُون ينتُسيون إلى أصول 


وزينت جواتبها الخارجية بتفوش هيروغليقية 


اناه حِ ' ام 
دقشة ع وصنم غطاء بعض النوابيت مقو سما . 


كا ظهرت في تبابة الأمرة ؟١‏ التوابيت الني 


مل صور الموق +ن) لتممروعطاترو* 
وألكمء (زعتطن تعسممه مع 4 دهي توأبيثك 
مصنوعة من الْشب الغطى يبطيقة من الحيس 
الملؤن + وغقل سجاه فها الغريية جتاحي رخحمة 
بضمان الجسم الذي صور وجهه على هيئة 
قاع بممل فسماك الت المسججى في 
النأبوث ع وقد أطلق عل هذا البو م أسيب 
التأبوت + ألر بكسي .: 


ساو ذانا َال نا 81 1ه لوق عه 
(علدم) مزهمم مم و5 
كان الملكُ الأشوري أسرحدون قد نرْوّج 
سيدة من بابل أنجب منها أكير أبنائه مش 
تمر كين بعلن .مسطة مسوك ٠‏ 5 أَنب 
من زوجة أشورئة أشور بافي بالء غير أنه 
أوصى بان يُنصدّب اينة شمش مموكين على 
عرش بابل الذي أراد له إستقلالا ذانيًا داخلل 
الأمبراطويّة الأشورية . ولم بلبث أن فامت بين 
الأحوين حربٌ دامتك أرب ستواتم يسبب 
انضمام مش شموكين إل الحركة البابلية 
المطالية بالاستقلال عن أشور . غير أن هذه 
الخركة فد سُحِمَتُ فأشعل ثمش ثم وكين الثاز 
قِ قصره وهانث محنر قا داعخلة يعظه أن ذبح 
نساءة وخلة وغد هبك هذه ارو ابه خبال 
هنا يو جين د ذكروا عا * ةب ١‏ 
- 18517 ) قصورها في لوح خالدةٍ محفوظة 
بمتحف اللوقر غير أنه نسبّها إلى ساردانابال 
سم البونائي لأشور بي بال] . قصورة 
2 على سريرة غير مكترش بها بجري حوله 
من سفلكُ دماء خيله المطهمة الأثيرة لديه 
ونسائه أخخميلات المدعو راب اللاي يستحدي 
رحمتة وهو الأمر بذبعهن في إصرار مسيق 
عنيد . يبنا ثنأوته إحدى محظياته إبريق حمر 
وكأيا. 5 تعدّت تلك ألاساة يال 
المصورينٌ إلى بال الشعراء فاتفعل بها الشاعر 
الإنمليزي لورد بايرون ده:89 وأَلْفَ حوها 
مأ سأنّة الشعر به و ساردأتايال * , 


1 صورة 57ج‎ ١ 
سر غوت وه‎ 
قيع) (زألت) ارممممد‎ ؟5٠+١(ز‎ 


قبل صصر غودباً معلنان * السومركي 


اس 


من ببنهم زمره السنة برزو* _ وقد اتهه نمو 
اليُعْد عن البالغات المصاحية لأسلوبي 


الاتطباعيّين وما أكثر ما حملت مقطوعائه 
للبيانو المنفرد عناوينَ غريية طريفة . 


ساتيريكون (أنه) ومع ماوة 
2 2 

هي الروابة الشهورة الني ألفها ينرونيوس 
متمممه2* (الفرن الأول المسلادي) في 
بالحديث عن الخياذ في ماخور يجمعٌ السفلة إلى 
العاهرات » ومضى يدور فم مجتمع روعا حشى 
بلغ فصر تاجرٍ من أثرياء الحرب هو نرهالكبو 
منطوإوورن؟ الذي كان عبذًا سابفا وطل 
دمع الأموال - أكثر المصاهر فسادا حتى 
ملك ثروة طائلة وصار صاحب ضيباع, 
فسبحة بتعلّبٌ في خبراتها هر وأَصَدِكَاةُ وقي 
فصر نرعمالكيو نشهد ولبمة تر تمالكية همل 
كتصوقط لهدو]ء؟ َم يعر قب الادب العالمي كله 

1 أئر م 8 
وصفاأ لمثيل شأاع بحيب يفل تيأ تحب الذّار 

اام كٌّ عام 
ببن ضيوفه يسنحتهم على شرب الخمر وبعلن 
استعدادة لنفد يم ألوان أخرى هيه . ويبدعٌ 
الولف في وصف العشاء اذى صصص له 
رين صفح إن بفول + وعندما شق العبة 
راث ساني » طير لكل ضيف وعلل 
حافة صينية نط ير صفت رسور الأبراج. 
ّي وضع الطاهي على كل رمز منها تو 
الطعام المنأاسب لهذا البر رج ٠‏ فَخُّصَى الميدي 
ف برج الجدي ؛ واللّحمْ البفري في برج 
تور ورّجم خنزيرة في ادج العدراء . رق 
الأخرى ير لك 


السيت القلعتتاوة 

(أنكء؟ .71 امومع" 
00 عم ٠‏ و 0 من شلمة 
يوخ السب باللا نينية 5 535841 . 


كلذهنوع 2 ) معمة ر لطتو منتص نفدم 


سانو ! المجائية 184ل 5213 
جمدل عمدها ناهد .كد فاونه يك .1 ع نقد 
الستائررا الهجائية هي فتبلبة هولبة رومانية 

لاقت رواخا كبيرا ؛ لأنها تر جع 91 الأصول 

الشتّعبيّة . وهي شكل جديدٌ لم بعرفة الإعريقٌ 


416 


ع 3, : مم 2 

واباريق كانت اجواؤها المختلقة تمتم كل 

نا عل حدة ولط بلقب قم خم ونع 
بعضها إلى تعض . وقد رينت بنفوش, تتماول 

شتى الموضوعاءت - 

( الصور كلت 2» ككرت 4؛ لائرت 4 إرارج 4 

:كما ) ' 


الساسَائيُون اهدعو 
(١‏ 585-554 )ازأنن) رام .1« عمللممكدود 
لفي أخمر ملوك اليارت 2274848* مصسرعة 
على يد أردشير 05م * مو سس الاسرةٌ 
المالكة المديدة في إيران الني أطلقٌ عليها اسم 
جْدّهِ ساسان أحد كبار الْتُجار . فأفام لحكومة 
مركزية قويه لإعادو نظم إمبراطورية تحاكي 
ما كانتا عليه أُيامْ حكم الأحمينيين 
العم * الأشداء ؛ ولا تعنمدٌ على 
. وكان أحدٌ ملوك اليارت الأخيرين قد 
ل 

مكنّ للزردشنية #ولوهلئمهم+ه2 (انقسر 

3 
2054 الصاعدة من تقنين النصوص 

2 - قر 
المتائرة لكتاب أوسنا هنووحم»* المقدّس 
فاضطلع أردشير بسفبذ هذا المشروع آمِرًا 
الكاهنّ الأكير « نسر © مهعرع1* باعدادٍ 
صياغة كهنوتية للكثب المقدّسة وإرساء عقيدةٍ 


مس 8 3 ل 3 أئر 
للذولة . وعبذا منح إقليم فارس .ب مهد 
الأخمينيين ‏ إيران أسرة وطنه ثائية تعيد إليها 


أبحادها وسلطانها على كل المضَلية الايرانية في 
دولةٍ موحدةٍ - وقد غزاها المسلمون أيامٌ آخخر 
مُلوكها بزدغرد الثالك فدتحل المَرسنٌ في 
الاسلام كأمّة » لأن مُعاناة الشعب من 
مذهب الزررو انب ووقلصةء24* الزردشْنية 
تجح القرمن على اعتناق الدّين الجديد فصلا 
عن سشخط الشّعب على الأديان المتعدّدة التي 
ظهرك في عه الدّولة الساسائية كال ردشنية 
الرروانية 7 نم المانوية كلك نصح 1 * 4. تمشبكة 
عردك عطولجداذ* ثما سحذا بالشعب 3 
الاقساع السربع بمبادئ الإسلام . 


سالي ١‏ إرياك 
١‏ ككما -99578أ) 


ز كنا 151 عللوة 


5358 عو سيقي فر نُسبِي 09 حبانه 
الموسيقيّة عازِهًا على الببانو في أحد مقاهي 
باريس . وفي سن الناميعة والثّلائين نطنْذٌ على 
روسيل إعوودده2 ودائندي :و2”150* ؛ وكان 


له نأثيرٌ كبيرٌ على الموْلْفين الشمان الذين خبرج 


35315531011 


الملكي في مُحاكاة للسجاد الإيراتي في ذلك 
العَصر بما ضمته من عَماصر إيرانية ورومانية : 
يا صوّرت هذه اللْوّحات غددًا من أقراد 
البلاط وغار اب لثاي واشارب وناظمات 
الأكليل وفد أَْمَيْن أَجْرَاء من أجُسادهي 
بوشاح, ركيق . وكان عَهَدُ شايور عَهِدَ 
انطلاقة لفن » غفيه مهد الطريق أمام الفنّان 
لكي ييل إلى مَرئبة الإجادة » ومع مُحافظة 
الم في عهده على ترا الاجداد وتقاليدهم 
الميّة فقد أفاد القنّابون من عناصير التُجديد 
الوافدة من العَرب ومن إزشادات الفنانين 
الُومانيّين الذين تدقفوا إلى البلاد مع صم 
دَلك كله بالصيّغة الإيرانية , 

ول يكذ بهراع الأول بخلف أباه شايور على 
الغرش حتى بلغ لمن الإيراني السناسائي 

بره اذهب , وهو ما توكُدهُ القَوسُ 
المتَخْريةُ الني تتناول مشاهد تصبب المَلِكِ 
أو التي غدل وهو فق عَرْسْهِ وخخلال الصيد 
والطراد والمعارك الكرييّة . ظ 

وف بداية القَرَْ الرَايع غدل الستاسائيون 
عن اسسبخدام الحجر المْسَوّى في إقامة 
ميأنبهم . وَأتاخ جْمعهم سن لقيو والقيّة 
إمكاناتب رحبة أمام الفنّان الساسائي خجلت فب 
هُدْرَيُه على الابتكار . وخرصن الساسائيون 7 
تُجميل مبأئيهم خارف التي تُضفي 
بأل غم من ممْرَعَةَ عر طيها للقتاء ميكر! 0 
وكانوا يَعُتمدون ‏ مثل البارت ‏ على احص 
هادا كبيرًا في زترقة اليتاء َيَكْسِونَ جُذرانه 
به ولا ثم يدجروت رُسومهُم فَوُفْه ٠‏ وكانت 
تر تقوش الساسانيين تصور معارك الصيد 
َالحَرْب الني راق فيها الدّماء . وَيْعَدٌ أهمُ 
تشاهد الصيد السامائية هو مَشْهْد المُلِكُ 
وهو يْصِيدُ المكنازير البريّة في طاقٍ يوستاك . 
حيث يَف في قارب ب#بادى به على سطح 
بَخْيْرةٍَ مصويًا سهمّه إلى الخنازير البرية. 
َتمْضي عازقات المُوسيقى في ركابه ينا 
تحمل القيلة الحيواناتي الني يَصِينْها . 

ومع تزايد لتّراء ة قي المجتمع لساساتي ‏ 
وتخاصة 5 هود الملوك الذين خملوا أسم 
خسيرو سه أخذ الف يَفُخْل محال صينائمة 
النسبج. وأدوات المائدة لل جاني ع صباغة 
الحلي وَسَلنّم الغطلات النقدية والحفر ليق 
على الحجر » فظهرت أوانٍ ججميلة تفق وَثْراً 
المُلوك وَعََلْممهم من أطياق وَكوُوس وَدُوارقَ 


0 


اصطلح الموسيفيون في أوريا على الاقتصار 
عن استحدم لمن موسقينٍ من مجموع. 
السلالم, لموسيقي القديهذ وعددُها اثنا عش . 
وأحد هذبن الملسن هو السلم الكبير 1مزق78 
علوعة والآخرٌ هو السللم المتغير 004ام 
وإذ كان ا الموسبقي الود 
يكو من ١‏ نصف درجة أي ١7‏ عوفعا 
نغميًا مُحِدُدًا » فقد استُخدم كل من هذه 
المواقع الموسيفبة كتُفطةٍ بداية لأحد المتلالم 
الموسيفيّة الكبيرة أو الصغيرؤ الذي نكتسبٌ 
افيا ية .عاذ عل دكار إل للستت 
الموسبفي باسم الْدَّرجة التي بينى منها سَلمُهُ 
موصوفا ب « كبير 4 أو ا فيقال 
ملا « دو كبير ؛ بمعنى أنه سْلَم كبر بنذ 
نكن وح + 'أبالثا تدائة ركان كانث تق 
« ري 4 هي أساسن البناء سمي ١‏ ري ي الكبير ؛ 
وهكذا ومن هنا يكونُ نمه اثنا غشتز مما 
توضف باكها و كتيرة #نوظلها ترضف يان 
صغيرة » . وعلى هذا النحو نكون السّلالمُ 
الموسيفيّة « الكبيرة » و ١‏ الصّغيرة » المبنية على 
ني غَشّر نصف درجة بعلاماتب الرفع, 
(. )ا غوغفل (عصط) مرعولة هي : 


غ521 . 


دو (.؟2) 120 زعص222).ب 
دو دسر 0165 1820 وعقطة .ب 
رعيا كد 1 
ركي <نيز غ015 عا «رنوظطة .12 
مي افيا 8 
ف و 5 
هأ دييز ا و1 0 
صول أه5 60 
صول ديبز ©0185 [مذ «نهطة .0 
ل )90 .م 
لمم 0165 1.5 صنوظة .م 
فق 5 8 

وتُبتى هذهو الستلالم باستعخدام. 


خفض النغم : و علامئة بالق كسية أممرفط 
وبالإجليزية 1186 . 


سككار مون شُْ لهمسععلك) مطاعتامتم جروعة 

لعل شخصية سكاراموش في الملهاذ المرنلة 
عامة' ألعل هالع سمروع* هي في الأصل امتداد 
لشخصية كايينانو سياقتصسو 0010هم5* . 
وكاقكا اف سكازافوةن ترئدي السراد 
على الدّوام ٠‏ ويُعدٌ بحل ذروة الأدعياء » إذ 


4117 


وكانّهما يُعلنانِ بذلك عن عميق إجلالهما 
تلاله . وعلى هذا الاسنغراف في المتعة قامت 
العروضٌ الديكراميبة والمسرحياتٌ السائيرية 
ايليا إِذَّ كان عل لكل الْذرامي أن 
وت عنه رداع لصت وَالتقيدٍ وأن يتناسى أنه 
يات له اللزابا»ه 4 وأن يذكر قط أنه غدا 
مخلوقا آخر بأتي ما بأني في انطلاق وججراأة 
وكأنه إلهٌ أو شيطان أو بطل . 
وحين كانبٍ التقاليد ل ل دون مشاركة 
التساء الات السانيرية والئر أ جبدية 5 
وكان على الرّجالى أن يقوموا مام النساء وأن 
نَحَلُوا جحل المايئاديس , كان علبهم أن بتفهموا 
أحاسبسٌ النساء وبدركوا مدى ما يخالجهن من 
شعور عقائدي .» ولذا كاتف المسرحية 
السار نه هي النتُموذجَ الأول للمسمر سم 
الشرامي اب ا 
20 النراجيدباتٌ ابالكثير » فإذ! بهذا المَغْنّي 
الراقص بما أفاد من قدرته على الظَّهِورٍ في مظهر 
المرأة بغدو مُمثّلا إهائبًا عماكبًا غيره مورتج* . 


1ع هل 185 5أماءتلاء 2206 تععو ز]أط) ععأناود 


أاقانا كأ +6غ2 لم5 عع لأعو ا عط أه روود 
السلم 581 
(.5نهات1؟) كر 207717116 
سبع ذَرَجِابت تخصر فيما ينبا مسافابب 
على مط مُحَدّدٍ مختلف من المُلم « الكبير » 
#وزهم الذي درجئة الثالثة كبيرة'( والدرجة 
الثالشة هي المسافة الفاصلة ببن أساس السّلم أي 
در جتن الأول وتدرجته الثالتة ‏ لل السام 
: الصغير ؛ الذي در جه لثائفة 
صغبرة ٠‏ هي تكرار للأولى . وبصوٌرٌ كل من 
السلّمين على كل نصف درجةٍ من مكوتاته 
لعشكل ُو سيغفى الآان من الني عسر كا 
من كل 0 
وتسصىٍ قات بأسماء 
الترعات الأساسيّة اللسّلالم لمي نصاغ منها ؛ 
ونضاف إليها كلمة « كبير » أو : صغير ؛ 


سدع النعُم : ولا تزال كلمة مفام 
نُسنحخدم - تعر يب المصتفات المنيَة مر أدقة 
لكلمة :ملم 4 


أ ع0 كر يولول تع زررزمم عرجراقاء معسدمم عاوعة 


840/1111© )53115.( 


مُسمَياتُ السلالم والمُقاماث الأووبيّة 


0 71 ارين 2 5 . 
من قبل وإن أشتق من المسرحية السانرربة 
البونائية الفديمة » نخلط الحواز النثري بالحوار 
المنظوم ء والهجاءً بالسّخرية والجدٌ بالمراح. . 
وموضوعُها عادة نقد الأحلاقٍ والعاداث 
اللاجتاعيّة . 
سائير (.101118) ومارروكة تومه 

م بير يِ و 11 

0 راي من الذكور أنصاف الآهةٍ 

1 
ف حالة سَغْارٍ سير داب » ضورهم 
الفنّانون الاغربق ال وكات في غيثةه ار 
وإك احتلفوأ عن توعا ء فنحورت بعضر 
أعضائهم إلى صورة أعضاء الحيوانات كذيول 
دقيفانِ ٠‏ وأذنانت مننصيينان وقوائمُ ذَاتٌ 
-حواهر . و قصصس السانير ا لحهى ء وإك 
تشاببت إلى حدّ بعد » فهم دائمُا مشحونون 


بالمسّهوةٍ » مغرمون بالرّقص والعربدة + جُبناءً 


سوى خلال العربدة الدّيوئيسية التي نبثٌ فيهم 
الإإقدام والتّهور. ( صورة ٠5.0‏ ) 
المسرحيّة الستادرية 
نتشأت مع احنفالات أعبادٍ ديوتيسوس 
هوترومنل* : ينسكر الفائموث بها بأفنعة ذات 
وجه إنسانٍ وذيول يل وقوائم معز ء ومن 
4 يسمون سانبروي 005ل1ة8 . 0 


١ « 0‏ يما . . 0 . 2 ها 32 
ادوارا ذاث إبماءات مفحشة والفاظ غثة بديثة 


لقسقعل) زدام عرنوذة 


وأناشبد ورقصات إبجحائيّة مبتذلة مُفعْمَة 
بالضُجيج. والعسّخب . 

وتحتشكٌ المسرحية بأنباع ديونيسوس ذوي 
الأدان والذبول الشببية بادانٍ أسلخي! 
ملتفين حول لهم دي وتبسوس رافصين على 
زمر الأولوس وعزف الفبثارة » وبصحيّنهم 
المايناديس ا عابداتٌ دبونبسوس 
وعلى رو سهن سهنٌ أوراف الكروم » برندين ثيأبا 
فشفاضة جاده أو جلود ظياء نه 
رَفْصَاتِ خليعة ملوحات بصنو جهن مُعْنْباتِ 
أو زامرات أو فارعات على الدذفوف » وكن 
يد عون أبضا الباكخاي عوطءءة8 والثباديس 
*, 

وقد حفل الفن الإغريفي يحشود النّساء 
الراقصاب يوصفها وخبيلة مض وسائل المنعة 
الدبو تيسية + 5 تطرى التشيدة الديرليسية عل 
مُنصرين : السائيرٌ للرجل والمابناديس للمرأة » 
واثمة يعد هذا استغرافى ف للد واليفات فيبا 


يجعل منهما شيطانين يغرقانٍ في نشونهما 


لحيل وذيواها ب 


والرومانسبين أو حتى الانطباعبّين والعصريين 
الذين بلترموت بشيء من المقامية الواضحة 
المعالم . وهو ما يعني أنه كان علبه لكي بتسطل 
من ٠‏ المقامية ؛ أن بعل خطوطه اللْحْديُة نسير 
عًٍِ مسافات غير متوافقة وغير ما لوف ' وأن 
يصوغْ م كباتك هار مونية, دائمة التُنافر بعيدة 
عن اكارمونيّة التفليدية كلل البُمْدٍ ٠‏ ونطرّف 
شونبرغ في منبجه القائم على نيف المفامات 
المتعارّف علبيا عند الرومانسيين ‏ والني سبق 
أن كنب منباء مفطوعئيّن للأو ركستر يشبه 
أسلوبه فبهما أسلوب قاغتر 
يعرف 9 بالسلساة النغمية ) 18 تقوم على 
صباغة الائنثي عَسئرَة تُعْمه الني هي بحمو 
النُغمات الموسيفية » ويستعيلها أحيانًا في 
صورةٍ صاعدةٍ وأحبانا في مفلوب صورتا 
أو عكسبها لنبدوٌ هابطة . وأحبانًا بختاز بعضًا 


كأبند ع قواعد 


منبا: بدا سلسلة أخرى جديدة معيْفكً! أنه ' 


بستغني عن الميلوديّة في الموسبفى . الأمرٌ الذي 
بنرئُبٌ عليه ألا تيفى له سوى آثارٍ صوئية 
مقتضبة بلاسباق منطفي أو تكوين مو . 

غيز أن مؤلفات شونبرغ الأول التي كتيها 
قبل أن يتلم ول انأ شير الفاغمر يي وبرتيط 
« بالسلسلة التغمية 4 كانت رائعة بيه 
بقفصائد ربتشارد ستر 
ونخاضيّة عمليّه الأساسيّين أورانوريو ٠‏ أغاني 


أوس ؤوليق:98* الموسيضية 


قنسية عور يسسه ل 4 لضم 
والقفصيدة السبمفونيُة « لبلة التجلسي ؛ 
غطعفالظ عامقأعاعع با الني ماغها في هيدا الأمْر 
(18689ع ق صورة السداسيّة الوترية ثم 
أحالها فيما بعد )١91١١(‏ إلى صغْة 
للأوركستر الوترئي الكامل اللملاءمته لهذه 
الموسيفى التصويريّة الني غثُل وَصْمًا موسيقيا 
لقصيدة لر بتشارد دبيميل إغصطع0 لمقاع8 . 

ولعأ لى شونيرغ فد نظر إلى موسبقاه هده ل 
أواخر أيامه نظرئة إلى موسيفى عتيقة 
الأسلوب , غير أنها ما زالت تعد همه من مم 
الأسلوب الرومانسي بروعة تجسيدها لضضياء 
الفمر وإبراز حوارها الموسبقي للثر الدرامي 
في الحظائت معبرةٍ عن نيض المشاعر . ومع 
طوطا واحتشادها بالموادُ الموسيفية فرعها تأميرٌ 
المستمغ ببساطة موسيقاها وبلاغيها وثراء 
تلويمانها الهارموئيّة وتبَرانها السشعوريسة . 


وبتجلى وذ « السلسلة لنغييّة ' ل اتي 


ش صو لُجَانَ 3 ذبو 


السرعة هي 


01018 
فتاظر 2 ديكو )0 (يوتاتااعة) عمجو 
[5154) مم عوعقن 
تعمل المناظز والسنارة الخلقيّةَ وأحيانا 
سئارة الاغلاق وكذا التّبِابَ والأزيساءً 
المستخدمة في عروض الدراما والباليه . 
وتستخدم جميعها لتحديد زماتٍ ومَكاب وطبيعة 
الحدث المسرحيي : ومن ثم كانت وثيقة الصلة 
بالاخراج. ؛ وتلعبٌ دورًا جوهريًا في إضفاء 
الإهام المسرحي المطلوب ء ؟ أنها بمشُطوطها 
وألوائها وتصميمها تنزاء وج عع التصمم 
الكوريوغراق في وحدؤ لا تتفصم . 
الفضل ف عاد يمليف كبار العَانين دك سجس 
المناظر والثباب في عُروض البالبه إلى دياغيليف 
عمند* » أصينها 
الموسيفى وتصميمٌ الرفصات » فترى باكسث 
اوطلوى* ومارك شاغسسال للمعقط»* 


قر 

د بعواد 
١ '‏ 5 
حنى عدك تعادل في 


لك انطع 11* ١:‏ 


ويابلو ييكاسو مهما * ب عبر هم يسهمون عم 


يلدعون من مناظر وأزباء لعروض الباليه . 


الحكم 


ز.لدع) .م معيومععي 


حا نت 


مكرئسُو 

خركة ذاتٌ حبويُم نطورتك على أبدي 
هايدت وببنبوقن بصغ خاصة من خراكة 
المبنو يت 1084* الني كانت مُستخدمة فُِ 
الحركة الثالئة من السمفونية وفي الرباعي 
الوترئي ممء لح » وتزبد سرعة السلكرئسو على 
سرعة الميمويت مراث ثلانا , و كلياهها ثلاثية 
الإبقاع . ومعنى كلمة ٠‏ سكرتسو ؛ مُلحة أو 
دُعاية ؛ غيرَ أنه لبس من الضروري أن ينطبق 
المعبى الحرفي الهذه الكلمةِ على ركذ 
السك رتسو الموسيفيّة النى ينبغي أن تكون شِدَةٌ 
أساسنها بالإضافة إلى وجوب 


(.5ناك) زعؤاهز 3) ل ][) وومرعطعه 


شونبرغ . أرنولد ‏ فاموعى ,ي؟ءطمعمزم9 
اما ات ة١1,‏ ل( لانم 

مؤلف موسيقى وُلِدَ في النمسا غير أنه اتتفل 
إلى المانبا إلى أن طرذة النازئي مع من طُرِدَ من 
الييود » 5 عذوه مَوْلقًا موسيفيًا من طرازٍ 
مدن فهاجر إل الولايات المتتحدة الأمريكية . 

وقد سخلق نظامًا وري للمفامات أطلق عليه 
اسم المنبح اللامشامي كاللهومية* ١‏ وهر ما لا 


َم فيه بالمفام شل الكلاسيكسيين 


5300 


كان لا بكف عن التباهي بالحداره من سلالة 
تَببله ٠‏ ومذّعبا التَْاءَ الفاجشن مُخْنالا بما خفق 
من مغامرايٍ جنسيّة » ا كان يحول أيه هرَعة 
إلى نصر بالنامر والتواطوٌ . 


سكار الي و مينيكو وعأمعرسن11 ,تا أساروع5 
اد ا سي 60 138115) 

مُوْلفَ موسيفى إيطالي + وان عَمُلافٍ 
موسيفى آخخر من تأبلي هو ألساندرو سكارلاني 
١‏ لهمتاسه؟0١ا‏ 4 بدأ بتالبقفب الأاويرا 
الإيطالية على عبج عمه 5 اشتُهر ببراعنه ف 
عرف الفاريسيكورد ؛ ارتمل عام 11980 إلى 
البرنغال ثم إلى إسيائيا حيثك قضى نميه في 
مدريك + وهناك للف العديث من صوئانات 
#نقووة* اغار يسيكسورد ذابك الخركسسة 
الواحدة . ويعتير دومينبكو سكارلاي نظيزر 
كويرات متبعويي© * العظم في تطويبر 
موسيفى اطأريسبكورد [الكلافسان] بإيطالبا . 
وقد طوّريت مبتكرائه الْزَّائْعةُ أسلوب الأداء 
على هذه الآلة بما أضفتهُ موسيفاه من تألق 
وجمال على عرف الكلاقسان - وما زالك 
صوناتاته الفصيرة تتردُدُ إلى البوم على أنغام 
البيأنو برغم كتايتها لكلا فساك حتى لا كاد 
سملها وإلحدٌ من كبار العازفين - 


) 5١5 (صورة‎ 


21 اإعموقع 


السيناريو ٠‏ القصّة السُيئائية 
زقدمةق) مر وا «مفقعى (لزهام عع 50 51 
مُصطلح اسُشق من الا يطالية وشاع ٍِ باللغات 
الأورييّة الأخرى في القرن التَّابعَّ عَشَرَ » 
وَمَعناهُ : نص المسرحية المرفقة به تعليماتٌ 
3 افيه من ْ 


لخ 
ييه 


ظهر هذا امصطلمٌ يعني 5 0 بعل 
0 الفكرة وإعدادٍ الفصّة سيناتيًا في سياف 
متتايع من المواقف والناظر التي تعتمك على 
الصور المرئيّة وإمكائيات هذا الفنّ الجديد . 
وقد بشترلكٌ في كتابة الفصّة السبهائية أكثر من 
كاتب ومؤلفٍِ» كمن يختصي بتأليف 
الموضوعات وتقديم الأفكار » ومن قم البناءً 
الرامي وبجبد رسم الشخصباب » ومن 
يينكرٌ الذكنة والتُعابة » عل أنه من بين كاب 
الفصة السبيائبة من يستطيع القبام جمبع هذه 
الأعمال . 
( معجم الفن السيئاتني ) 


3000 


رع بحو جلاعم 13 * الذي ند به الخط البلودي 
الطُويل المندقق من أول الجزء إلى آخخر 
مشحونًا بقوةٍ تعبيريّة بالغة التأثير والن ركيز عن 
المشاعر ‏ هي الخال في سبمفونيّته التاسعة . 
بل هو يصوغه في هبلة مقطوعات قصيرة نشبه 
امو سيغى الفاصلة ممععورععة* ؛: حتى لقد 
أطلق هو نفسه هذمٍ اللسسمبة على الجرء البطيء 
الحركة في سبمفوليته الرابعة وذلك لاشتاله 
على طابم بصور الحظة عابرة من للنظات 
الخيال وكانت لشومان أهمية أخرى في عالم 
الموسيقفى لا تقل عن أميّه كمؤلف . ففد 
كان بعمل بالصحافة ويرأسن تحريز يحل 
موسيفْيّة نعدٌ مرجعا للحباة المو سيضية المعاصرة 
له . ومن خلال نفوذه في هذا امال | 
المبدئين » وكان له الفضل في تقدمهم إلى 
العالم الموسيفي » ومن ببن هؤلاء الموسيفيين 
ظ شويات صتحمطت * وبر|اضسسز 8 
ومندلسون مطه وام موق الأُسَمَام التلحة 
الذين تربط بينهم مات الموسبفى الرومانسية ٠‏ 
وف اع ؟ حر ؟ أصابه مسن عفلي أننبى 75. 
91 أن ألفى نفسه في غير الراين م أنفذ وأدجل 
إلى مصتحة عغليّة بَفِي فيها إلى أن فضى مبه . 
وفد تبرت أعمال شومان بنظرة رومانسية 
أدبية : دلبل ذلك العناوينٌ الخباليّةْ لمفطوعازه 
للببانيو متيل «الكرتقسال ؛ لوو«تصيوت 
و و الفراشات 4 وصمأإإجوط و «مناصضيكد 
الطفولة» وقد هدَّم إلى جانب سيمفونيانه 
الأربع كونشيرتو للببانو واخخر للفيولينه وثالنا 
للشبللو وثلات ثلاثيات ؤتربة وعدذًا من 
الأغاني . 


تلشعولقء مسح اععهة زغاط؛ جوعا ع#وووالعو 


سَكُوِيَاسنَ 
الل سل نس قِ س2 (215 5005 
معمارئي ومثّال من إفسوس وراقعطع8 من 
معاصيري ير! كستبليس وع[6 نيدو 2* ولبزييوس 
قنامم زوع 1* وإن اختلف عن الأول اخخيلاقا 
ينا » ففد كان ينل بحق ما يسود عصرهٌ من 
قلت وتمَزْقٍ » ورغم أنه كان مثالا ومعماربًا في 
الوفمت عينهِ فإنا لا نعرقهُ إلا عن طرين بعض 
البقابا المشوهة من مئلئات وجهيسات 
كا لهم * معبد أثبنا أليا ععلم ممعطعم في 
نبغاي همههم7 بأ ركاديا التي جرى مها نحت 


--10- 


419 


لكنه كنب ١‏ أغاني رفيعة + م51606* بغبت 
منها 5-7 أغنبات . وشوييرت هو مبدكر هذا 
البوع من الأغاني ؛ وهي في بنائها اموسبفي 
لا نع فواعد ثابنة في صورة تموذج, معين ) 
وإنمأ يتبع فها اللْحِنَ والموسيفى المصاحية 
فصائد الشعر في معانيها الظاهرة والباطنة على 
حدٌ سواء . أما المصاخحية فهي مشاركة إيجابية 
لوضيح المعنى » ولحذا كانت الصُّلة بين 
الموسبفى وبين امغر وتيفة إلى حدٌ أنها نخلق 
بينهما نوعًا من الألفة الخخاصة + وعندها تغوم 
ببنهما وحدة سبكولوجيّة . وهذا ما بعلل 
لكل أخنية شخصينبا المو سيقية اغتلفة عن 
الأعرى ,» وإن اشتركت جميمًا في بعض 
المنقات المميزة لأسلوب شوبير سنا 6 وضي 
الجاذية وثراء المبلودية بوومإعيم * والإبفاع 
البسبط السبية بإبقاع. الأغاني السعييّة إلى 
جانب اطارمونية لإومودوط* الستلسة الني 
كان بُعدّها بالسليغة دون جهد أر أصعطلنا ع . 
ومن أشهر هذه الأغاني الرفيعة قصبدة 9 ملك 
ألخور 4 وعلااء 07 عتقكظ سد وهو ملل امو سب 
في بلاد التثمال ‏ للشاعر غونه عوط)عو3 » 
وقد صاغها شوبيرت في روعة تمز المشاعز 
نشد الو جمدان آلف بسع سيمفو نيالك 
من الرباعبّات الونريّة والصوتنانات 
والزفصات والفاتتازيات والفيتات الموسيفيّة 
ا زا فاألمعطوط للب ادراب 


وعدد) 


 * 1‏ . 
شومان . زوبرت اك 
كتف أخأد-كشم 1ل 


(.22115) 
موف موسيقى الماتي المع نَهْسْ سشوبيرت 
امعط رطع 5 * الي الأغاني الزقفبعة دعلوع11* 
واخمتلف عنه في السبمفونيات . إذ لم بلتزم 
بالسبمفوّة الكلاسبكبة كإطار بنائي يمنوي 
المضمون الموسيفي الرومانسي + بل يبه 
السيمفوليّةْ عند الفصِنَّة الخباليّةُ في طابعها 
الموسبقي وخباها ا هي الخال في سبمفونية 
الراين [السيمفونية الثالئة] ' بصفة نخاصة 
بصورها الوافعية امسوسة إلى جانب تصوير 
لمناظر الطُببعية كالغابات والمراعي والبسانين 
والزهور حين يداعِبّها نسم الرببع . ولا 
تشنمل سيمفونيّاتٌ سومان من جهة أخرى 
على حل فول ماكسس غراف على جزء 


بطيء الحركة في عظمة ما كان بكئبه ببتبوكن 


١‏ التنويمات الأو ركسيراليّة و. وقد كتب 
شونبرغ أيننًا كونشبرنو للبيانو واخر للشبولبنه 
وفصيدًا سبمفو نيا هو 7 يلبأس وعمليزاند » 
141150 فود موفلاع5 ١‏ وكذا سبمغو ينين 
للحجرة وأربع رباعيات زثرية والعديد من 
الاغاني ومعروفات اليبانو . 
(الفلسفة) الاسكو لاثية أى المدر سيّة عتاعقأمطاء 5 
(.لنكء) .لت عبان اقشاوعد 
تعبيرٌ عن الفلسقة المسيحيّة باوربا خلال 
العغصور الوسطى ؛ وأشهر روادها العدبس 
أوغسطين . وعلى حين افترنت إبان الفرب 
التأسبع. بالأفلاطونية والأقلاطوتية البديدة 
افترنت خلال الفرن ١8‏ بفلسفة أرسطو أني 
وقدث إلى أوريا عن طريق العرب ومن م 
أدت دورّها في التوفيق بين الاتجاهٍ الأرسطي 
العفلي وبين الفكر المسبحي الذي . واننيت 
الاسكولائية ببزوغ. عصر التهضة حين 
التحمت الفلسفة الحديئة أسوازها . 


لعثنمة) ملامعاطع تساجرب 1 وم إممع؟ 


]0 أممقظع بعنى ]طاوتمعاضسل] اعم 


مدرسة بأريس متسوظا كن أإممطله 


بخامع) بتروع عق ثثر وزلوعق 

تيم شامل فسبحٌ بع عن ازدهار ال 
الحديث في اريس خلال العُفودٍ الأولى من 
القرن ٠٠‏ . وبالي على رأس رَوَادٍ هذه 
المدر سة بيكاسو 0 وب ألد ا * 
ومأنيس ©8120356* . وَيُعدُ مدّرسة بأربس 
مهد العديد من الخركانت الفنية مثل الأنبياء 
قلطدة* يع[ ؟ 7 شين ع2 * 165 
و التكعيبية تسكاتانت* 1 لسور بالية 0 


السا سي سه 


على مدرسة ترفين الخطوطات في باريس خلال 


اهرب ١7‏ . 
شويع نت . فرانتز , ااعلبرطع5 
تصن -م 9م ١‏ )ع (-58105) 


موف موسبقى مساوتي عاش حبائه كلها 
ف مُببنًا وبعدٌ من رسّل الرومانسيّة اللامعه 
د قل لف جمبع أتواع,. الموسبفى م مسن 
سبمفونيّات لدت جمبعها : رباعبامتب وترية 
يفيت على الزمن منبا اثبنان أو ثلانتٌ . وحاول 
كتابة الآويراتٍ والموسيقى المواكية للتمثيل فلم 
ببق عنيا وي 1 رو رامو تدا 4 ولكلالائة5م8 : 


بلغت يرغامون أسمى درجات قَوْيَها ومجدها . 
وكأن قد :ظفر بانتصارات محيدة عل الغائيين 
021 ألذين كانو! ببددون المدن البونانية 
بأسبا الصغرى من إقليمهم المعروقف باسم 
و غالاطيا .٠‏ وكان الْغرضيٌ من نشييد هذا 
لمعبدٍ إضفاءً الميية وَامْحدٍ على مقام الملك وأن 
بُطالخ العالم اليوناني كلَّهُ بإسهامه في إعلاء 
سان الاغريق بمواصلة كفاحهمم ضدٌ 
البرابرة , 

وقد با من الممك بفضل الجهود 
المضنبة التي بذلها المنقبون لمان عن الآثار 
كيم أعمال هذه الغترةٍ و إعطاٌ هأ حفها من 
التقدير , ققد بدأت الحفايم عام الام ١‏ 
ونوالى تجميعٌ الأجزاء التي يُعكرٌ علبها ونرنييُها 
الواحد مانب الأ لخر في عناية بالغة وجهد 
ديق وصير . وما كاد ينصرمٌ نصف فر من 
الدراسة حتى 4 تجميمٌ الأثر بأكمله وأعبذ 
نشييذه في مُتحف يرغامون بيرلين ار 
الآن , 

وَيُالِجُ الإفريزٌ موضوعًا مألوفا في الف 
الإآغر يفي شو معار لك الالهمة ضك العمالفة 
وأع مده اتافواع* ١‏ 3 كان الأفريز 7 العادئيي حتى 
أناءَ العصر المتاغرف لا بننظم أ الي 
غثر إلَهًا أولمييا في تعركيهم ضدٌ العمالفة . 
وكان هذا العدد كفيا لملء الفراغ, المتاح. 
بالإفريع ٠‏ غير أن طول إفرير هذا المذبح. الدي 

م بسب اله مثيل كان بنطلبُ امريد من 

الأشكال . وأغلبٌ الظيٌ أن بكونٌ فد عطُلبَ 
إلى علماء مكنية برغامون إعداد قائمة شاملة 
جا معية نايد شة والأر بابي و لاد اللازمة 
للفنانين لشغل المساحة الشّحمةٍ لهذا الإفريز . 

و كانت الآلحهة تحاط بصور أتباعهم 
وبالرمور لمر نبطة ممم وكأنبا ! إطار لهم حتى 
يمحن تعر فى إليهم لأول وهلة . على أن أمر 
هذا المعيد بالنسبة للمواطن البرغامي العادئي 
كان محيرا نظرا لاأشهال منكونانه على العديد 
ع الأربياب غير المعروقة للتعامة .ع فلحا 
الفنانو ن إلى تذلبل هذه العفبة تسجيل أسماء 
إلاشة فوق رذع مهم واكاعبا المطافاتٌ شما 
ساعد الأ ركيولوجبين فيما بعد على إعادة 
تر كببها وترميمها ونفسيرها دق . 


وعلى التقبض من العناية المفرطة يتسجيل 
الألم | المبرّح. والعذاب لوحي المتجليين في 
المنحو نابت الير غاعية المبكارة ؛ اتسسم قال الله 
ضِدٌّ العمالغة بالعجلة في القضاء خصو مهم 
مفرونة با يبه الاسنخفاف وقله الممالاة : 
و غلطفي المر حم مشاهد اغنيال العمالفة » وهو ما 
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(شكل 47 


لقائف حطروتية 


نيلنظنا 


كرّاسة التّدوِينٍ الموسيفي 

/ م كل +7 لاقع 

هو تدوين الموسبقى الني يستخدمها فَائدُ 

الأو ركستر في ضبط إخراج المصتفات 

المو سيفيّة ع أو العازة فب في أداء القسم لياص 
بالته . 


جَلدُ المسيج. 


أع5) صمااماأععمام ما (عاف عل ممالة .5ن 


21 [أه ورصتوعيدوة ع 


(2215 يل 

اعنادٌ الرُومان أن بجلدوا المحكومٌ عليه 

بالموت قبل فيد الحكم علبه . وهكذا أثر 
اام ًّ 1 

بلاطس الحاكمٌ ال ماني علد المسيح. . 
وجرى العُرف بين الرومانٍ أن يواصلوا جلد 
وعو مأ فعلوه بالمسيحم : ولمة أو حبية معزوة إلى 
رافائيل اعمططمره 1 * مسجل سهد 
جلدٍ المسبح محفوظة بالناشونال غاليري في 
واشنطن . رانظر ورصتحرصتط اا عط 6ه أكتراتة 
يق 


مدر سة 


أت ملعك كن مأتروع"] عط ملاعم ندر انمه 
عن عأصمع ل مل عزرمهك عم انعد تمسسوععط 
(215) عمرمععمط ث جنمع 
منحوتاث مَعْبَدِ زيوس ف بزغامون 
سد أبو مبئيس الثاني فق في الربع الأول من 
الْمَرنْ الثاني ق.م: مذبح زيو س يي رغاسون د 
الآفربز اهبر الخلاب : رق أثناء كمه 


01ظ 


إشرافه ٠‏ غترى ببتها رؤوسًا مكعية الكل 
فوق أعناق غليظهة وجباء محدية اذام عضوت 
تحتفظ رغم الزمن 
بنعبير عن ورة مُضْكَرَةَ كامنة لحسها في بروز 
المواجب المائلة الملقية ظلالها على نظرؤ العبن 
المصوية إلى السماء . وما أكثر ما نجل هذه 
الملامح في غائيل سكوياس التي وَصلتنا نسح 
منفولة عنبا والنى كير بعضها الاتفعالات 
العنيفة ٠»‏ 5 يغلبٌ على بعضيها الآخر طابعٌ 
الاسترخخاء والأعياءو. مثل ثثاله المشهور 
« سفام العشى ) ومطعم5 82.00١‏ في.م. ) 


عميقة وأفواه تدقباده معبرة متفظ 


(متحف .كونسوقاتوري يروما )0 0 

وقد مهد إليه أيضا بإنجاز مبحوتات أحد 
الأفاريز الأربعة لضربح. هاليكار ناسوس 
5505 طقل 1 أن تروعادكتلقق8* قم جر 
وراءً اليذع والتجديب 5 حاول زملاؤة بل اتبغ 
إبقاعًا موسيقنًا انتظمْ جملة من الوضعات 
المتشرؤ كالمروحةء أحبا في كلى واجدةٍ من 
نمطا تقلبديًا من خلال معارك الإغريق 
5 الأماز ونأمب زز(ع11052م2همم* . 

) ٠١١ (صورة‎ 


سائر 5 حاجر لوعمععه وسلقاأه1) وسعوععة 


(12115 .77 اننم لطن نوثر 
سائر ذو ألواح, تُطوى مفصليًا ٠‏ ويدخذ 
درءا لفربم والبرد أو لِيحجبَ ما وراءه . وقد 
نحبل نلك الألواح نكوينابت نيه مصورة أو 
ملقو شه (انظر مقعم ووب موا ١‏ 
(صورة 5414 ) 


#لتستاععة أععة لقلجةرك) تلزام امعو 


يواجر 5 فواصل 9 


لقلقة) .اي .اثثر م 


11 3ه كسجترنلا عمو 


أفائى خلرُونيّة » حلياث عَلْرُونيةَ . عقوجة 
مُحاليق (ملعنة) أ كر ممتباور 

رخارف حلرونية الشّكل مسنفاة من 
اشكال النبانات المتسلفة نزين زوايا ناج. 
عمو د الأيو ني 001 عله1* ؛. ويسميهأ 
بعض المعمارئين إذان اتاج . كذدلك نلجا 
الفنون لز خخرفية الاسبلامية 81 استخدأم هذه 
اللنائف ولا سبما في العمارة . 


( شكل ؟؟) 


11 


و مناظر القبال والصيْدِ » 5 تتجلى في 
موضوعانا الأهمبةٌ العظمى التى كان يولبها 
السومريون للاذ وللحام الذي كانوا بعدونه 
زعيمًا حرببًا وكاهئا أعظم مما . وثمّه غددٌ من 
الحبوانات المفترسة والمسنانسة نحن مكانا 
مرموفًا ببن موضوعات النقش رمورً! للقوى 
التي نعينْ الإنسان على مواصلة الحباة أو حدَّدُ 
هذه الحياة » نختلط أحيانا في صور مخلوفاتج 
ملفقة كنس برأس أسدٍ أو الأفعى التنين أو 
فوس حيوايّة طويلة الأعنافي وقد النف كل 
عنقين أحدهما حولي الأأخر ونغابل رأساهما . 
السومرئي لنبين كبف كان 
رمسم في انطلاقته واصفا موحي متحللا من 
فواعد الدظور ٠‏ 5 لم بلتزم بالتسسب بين 
الأماكن والأشخاص . 

يعد المرج بين الأشكال الآدمية والحيوانية 
المعرو قف بأسم شر بط الأشكال اضوط مكنا 
ابعكازا من خلني فناني الحفر البق في مستيل 
العصر الذهبِيٌ السومريي :2 حبيثبٌ تثرأ كب 
الأشكال بعضها فوق بعضص مُشْكلهٌُ غطا 
تجر بديًا مما أسفر عن اختصاراث في الصورة 
لم نظهر من قبل ) فبالخغ حفار الروسميات في 
تحوبر أشكالي البشر والميوانٍ فبدت الأجسامُ 
ذايك استطالة وجمود فرطل 15 استددقت 
الأطرافف حلى صارث وكاأنها تخطوط . 

وبعطينا الخاتم الأسطوائي خلال ١‏ العهد 
البابلي القديم ؛ الانطباع بأنه منيثق عن فرع 
هابط من فروع الفن بير الكم فيه الكيف , 
واختلفت الموضوعاتٌ المستخدمة عن تلك 
المستخدمة خلال ١‏ العهد السومرئ + ١‏ وكذا 
لى تعد تصميماتٌ الم تتناول المشاهذ الرئيسية 
بالقدر الذي تنناول به المشاهد 0 
والؤححداتب الرُخرفيد الني يملا بها ! 
الفرا مغ . وما ليكشت أن احتلت العناوين ار 
للو جات الأخنام الأسطوانية خلال + العصر 
البالي الأوسط ؛ [عهسد الكاشبين 
65 ]إ مسأحابب أوسع فوش سمُعلُو حها 
وقد تحولت إلى ابهالاءتي طويلة » ببها انتفاك 
الزمزية إل تفوس الأخنام ول تعد الرمورٌ 
الإغبة مل إلا مساحة متواضيعة , 

وخلال العصر الأشورتي غمرنا الحفرٌ 
الدُفبق بأجمل التماذج المعبّرة عن عن روح الفنان 
الذي استطاع كبح حريته الجامحة داخل إطار 
الشتكل بحدوده المفبدة التي إنخنارها بنفسه 


وفى هذا الف 


42 [ 


لحساب الأشورئين والميديين مُقابل غنائم 


الخحرباء واستمرت غارالهم على المنطفه: 


الممتدّة من الموفار | إلى فلسطين ومن أورارنر 
إلى إبران طوال الفربٍ ؟ .م حنى تم ردُهم 
نبائبا إلى ممالل القوقاز في مستهل القرب + 
.م وما من شلك في أن هذه الفبائل النازحة 
والني اسنفرت بعد في إيران كانت تتنظم 
جماعات غرفت بالبطش والفوة إذ كنك 
حبانهم في ترحالهم وسعبهم وراء القوت 
بنترعولة ويغالبون علبه » ويحملون لمعه 
نساءهم وأولادَهُم وبسوفون بين أبدمهم 
قطعائهم ولا يحطون ! ل تيت الخصب ع 
وسرعان ها كنوا بادلون أصبحابث ارا راضي 
المفيمينَ نفعًا بنفع. لبتزلوا هم عن جانب من 
الأرض بفلحونه لقاءً ما يؤْدَونْهُ من يدّمات » 
ولكتّهم لا بلبئون أن بزاحموا الأهلين في حفهم 
وبغلبوهم علبه » وإذا هم بعد قلبل سادة 
الأرض ٠‏ و كان هذا الصراغٌ الذائبٌ بين المفيم 
والواقد سمة من سماتي ذلك العصر على أثرة 
في اخنفاء مدن إلى غير رَجعد وانزواء أخرى 
إلى حجن ثم عودبها للظهور . 


يا تطزاع) 77 عن تأده 8 ادعام ) ملوعو 
اتام ء الرؤسميات , 2 احفر (815) 
الذّفيق عل الأخجار 

م يكن في بلاج ما بين ارين فيل سنة 
”٠٠‏ ف.م غبر نوعبن من الفن ذي البعدين 
ظهرا في الشرف المصور والأخيام المنبسطة 
8 قشت علببا مشاه طقوس الذيالة 


ٌِ - ِ : :0 
السومرية مع ما تحمل من عرض لجوانب من 
الحباة البوميّة . وف العهد الممهد للتاريخ 


0 َ* ِ : : 3 
السوهري ابتكر نوع جديد من الاخنام هر 
لمخم الأسطو اي تممه معلصتنن و كن من 


4 6 ل 1 0 
اسطوانه حعجرية » بلسع مطححها لتصميم 


أكبر منه في الخائم المنبسط ... الذي كانت 
المساحة المتاحة للتّفش فيه شربطًا صِبَّفًا - 
فإذا دارك الأسطوانة فوفق العلون نشأ عن 
ذلك إفريزٌ معّصل والنقث نهابة انفش 
ببداينه ,. وسواء ظهر هذا الكل من الأختام. 
رضنا أو انكر غمدًا فلقد عكس مد البداية 
السسّمات السو مريُةُ واضمحة وظلل إلى الأبد أمبنا 
على إبراز الروح, السوعرية جنبًا إلى جنب مع 
الكنابة المسمارية موعوع عضي" . والصيلة 
التصوبربة التي قدّمها هذا الخائمٌ بالغ التتوع. 
إذ ابتكرت غمطًا فريدًا بين فنون التتّرق الأدنى 
مثل مشاهد المواكب العقائدية وتقديم الغربانٍ 


كان له انعكاسٌ على نفسيَّة المشاهد فغدا ينطلمٌ 
بعري من الْدّهْشة والإعجاب إلى براعة الغ 
والتنوع, ا-خبالي لأسلخنهم وأساليب فالهم 
بدلا من الشعور بالعطفى عل ضحاباهم . 
وأغلب اط أن هذه المعارك الأسلورية 
المنحوتة قد أنشعت كي نرمز إلى الفنال بين 
اليرغاميين والغالبين » وقد بدا البرغامبون فبيا 
مخلوفات فقوف مسنوى البشر بينا ظهر الغاليون 
وحوئنا بشعة » بعد أن خخلفت الوافعية 
الصار بج النى ذاعت بن الجبل اليرغامي المبكر 
مكانها لنكويناستب جارفة 103 4 لستتخاام لغ 
عرئيّة شديدة البلاغة . وهكذا أتعلييت و أفعية 
الدرسة البرغامية الأول إلى مغالاة ء اذا 
كانثك العضلاتٌ المفنولة لبعض الأشكال 
سليمة من وجهة النظر التشْريية إلا أنها نبدو 
أحبانًا أفرب إلى تماذج الأحاث العلمية منبا إلى 
يدااع الفانين الذين بزوا غير شم في السيطرة 
علي الرخام وتطويعه لأغراضهم » إذ برعوا إلى 
حدٌ كبير ف تسبجبا ل التفاصيل . 
ولو أنّا عفدنا المقارنة بين الغن البوغامي 
المتأغرفي خلال القربٍ الثاني ف.م والفر الأثبني 
الإغربقيي حلال الغرن الخامس ف.م لوجدنا 
نعار عنما بين أسلوبين نشل أو هما بالضخامة 
السبيرة ويرف الثاني باعندال بسبه المنطفية ؛ 
عور الأول بالاتفعالا تب الجاشة و بشتعسر ر القاني 
على الأحاسبس الرنةْ . وعلى حين ناز الأول 
بالبراعة الفائقة بسع الكاني بالصفاء الوفورٍ 
والسكينة اليه ٠‏ فتأعطٌ المبلودراما المتاغرفة 
محل الدراما الآغر بغبة والنثوعٌ مكان الوخدة . 
مجمل الفول إن الحضارة الاغريقبّة بعلت 
من الانسابٍ مكلها الأعلى بينا تخد العصر 
مغرف موذجه من الإنساب المخار فى للعادة 
العاجزٍ عن السبطرة على مصيره بعد أن سقط 
ببن 24 العواصف والأنواء وتمرّق نحث أتفالل 
ظروفه المنجهّمة الني اتفلت زمائُها من بده , 
١(الصورتان‏ 5ه . .+5 ) 


السُكُوذيون 3 السكيزيون 1 511 
السفيتيون . السكيئبوت (.انت) دم#طابرمء وم 

شعبٌ من أصل إبراتي وفد على غرب اسبا 
من جنوب روسبا عبر القوقاز » وجاء ذكرهم 

في التوراة والخصوص الأشورية والأء رارئية 5 

كا ذكرهم هبرودوت مُطَلا علييم أسم 
وإسكورا». وقد أغاروا على اسبا الغريبة 
خلال الفربٍ قءم, وهم شعب من البدر 
الرحل ؛ و كانت من بينيم قبائل ممارية حلم 
تحت إمرم زعمائها جنودًا مُرنزفة » ونفائل 


أنّهم ما لبثوا أن نحؤلو! عنها في مسههل الفرنٍ 
؟١‏ إما إلى البوذيّة أو إلى المُسبحبة الني بسر 
با التساطرة . 
سميابةه 


موسو لا 


(لطتطمم) #لفجمقخ عاإعورمة 


5 1101 ناعمو 


5 للقللكة كلا علدو اماو ولاأقوعة 


520 ممع 


مييكا لنعتانتكت 
(١‏ 5 م - 06 (.ألك) عياوم ع5 

فبلسو ف روماني ولد بفرطية ٠‏ كنب 
مغالات ورسائل أخملافية بأسلوب امتميز 
بوضوح. الفكر وثُرة اتير كانت من أروع. 
ما كيب عن الففسفة الرُومانية حنى إذا كد 
علبه بِالنّمَي في جزيرة كورسيكا حول للكتاية 
المسرحيّة وإن أنفل مسرخة بالخُطب الْرنائة 
والأفكار الْعَمبِقة الني كبر التْقَاسَ والنامل 
واني ندل من صلاحية أعماله للنمثيل وتر نفع 

بها إلى ممال الدّراسة والتنحصبل 

وفد دفعك شُهرة سنيكا الفلسفبة بأغرييين 
أم نبرون 0جهل< إلى أن تَعْهَدَ إلبه بتعليم آبتها 
الحكمة وهو لا يزال بعد ف الثانية عشرةً م, 
عمره . فلازمة حمسن سنين قبل أن يعنلي عرش 
الإمبراطورية وحمسنَ سين أخرى بعد أن 


8 
أصبح إمبراطورًا . ولم يكف طوال هذه الفترة 


عن كنابة الرّسائل الني يَسسْط في بعضيها فكرّه 
الزواقئي وفي بعضيها الآخر توجياته ونصائحة 
لنيرون . وقد أدى إلى جانب الإمبراطور دورًا 
هاما في محاولة إصلاح الحُكم الإمبراطوري ) 
وإن الم يغفر له سكوله على سوءابب نيرون 
ومغاسده وتعطّكه الدَّتم للجرائم والشرور . 
غبر أن نبروت الم بَغْفر له السحابةُ من بلاطه 
وأعنزالة فبعث إلبه في معتزله يِتَّهِمَهُ بالتأمر على 
مكمه وطلب إلبه أن يتحر أو يُسِلَمَ نفسّة 
لهذ فيه كم الاعدام ء واثر سنبكا الاتمحار 
بساول سم الشوكران الذي أنتحر به قراط 
من قبل حنى لا بميخ الإمبراطور اجنود لذ 
فلليييك 

0 النّعَاومٌ سمذ غالب في حيانه ولّدتها في 
نفسيه الفلسفة الروافية حنى كان بدمني اموت 
وينتظرة بوصفه خلما له من الام العيش . 
بل بإنه كان برى أن من حقٌ الإنسانٍ اخنبار 


اللْحظة الي بغادر كيبا الحيأة والطربقئة لبي , 


بغادرها بأ مأ دام براك ف ذتلف حا مأ 2 


422 


قلتمعم ع8 م* بعد الصراع بين مُحلفاء 
الإسكندر - نصيب سلوقس كتاعناع!©5 
الذي نروج بامبرؤ إبرانبة كي ممرح بين الدم, 
المقدوني والدّم الإبراني أسوة بسلفه 
الاسكددر , ثم شق طربقا ملكيًّا بن عاصمتي 
ملكيه : سلوفية على عبر دجلة وأنطاكبة عل 
تبر العاصي فقا حاو أن لقاو ه ل الملوك 
السلوفيين نوئيق الصتلاتب بين الإبرانبين 

5 )0 .5 : 5 
والبونايين وان يجعلوا عنهما شُعبا إلحريقياً 
واحدًا فاسنجابوا الكثبرٌ من الإغرين إلى إيران 
كي بطبعوا الحباة بطابع إغريقي ٠‏ وكي 


يُجيّوا دزاري إغريفبة الدماء » 5 نزلوا عن 


الكثبر من سبادنهم لكي يزبدوا ال ألفة 
بم ؛ ولككن هذا كله ل بحجدٍ ء وإذا البونانبوت 
يأخذون عن الإبرانيين بدلا من أن بأحذ عنهم 
الآيرانيون » وإذا هم بغدون أير نسي الطابع. 
بدلا من أن بغدو الإبرانيون إغريقيي الطابع . 
وكان هذا أظهرٌ أثرا في اليف الإبراتي مه في 
ار المي 58 فبها الطابعٌ الإغر بفي متميد أ 
شيعا . ومضى الخال على هذا المنوال إلى أن 
افتطعت قبائل البارت الإمبراطورية السلوفية 
وأقامك هالك دولة اليارت ولطبوط* . 


صورة ذأنية أنه معو أاعة 
(515ة) .777 74 7متمانات 


تعلو بر الفبان لذانه . 


زحعيه) لياه زنامد كتدعم وساامتوع مأسؤزامك 
الُصوير الإسلامي في عَهْدٍ السسلاحقة 
كانت إيرات والعراق وآسيا المتغرى نحت 
كم الأتراك السلاجفة من مننصّف الفرنٍ 
١‏ حنّْى الغو المغولي في النّصفٍ الأول من 
الفرٍ ثم ما أبعت أن تفرقت 59 
مستفلةٌ يحكمها الأنابكة . ونراجع و 
مخطوطة مصورةٍ من مدرسة العراف [مدرسة 
بغدادع إلى عام ١م١١‏ م حب كان السلا جغة 
بُسيطروث على الهراق مدل أكثر من مع عام . 
و بقتضير السلا جحفة على أفنباس النماذج. 
الفارسيّة » بل لفد غثّلوا أيضًا حضارة الصين 
الوذه وأحذوا الكثيرٌ عن الأو بغوريين 
تسووزين الْدَين الم بعرّف عنهم نهم أباكروا 
حضارةٌ اص بهم ولكتهم تشيّعوا منذ عهد 
بكافة المؤئرات الحضارية انحبطة بهم » فهم قد 
اعمقوا المانوبة ودلعفطءتموعة* على أبدي 
الفرس المانويين النازحينَ خلال القرنٍ 4 غبر 


0 قدم نوع مع" 


رالئي 4 نكن تتعدذى > بضعة ‏ ستتيمترانت 
مربعة ع ثما اضطره إلى النر كيز التلديد في 
شخوصه والافتصار على ماهو جوهري 
٠‏ ورعم دكة المساحة المصوارة ان 
ذلك م ينل من جماها وعظمتها » ورغم ضألة 
سطح الخام إلا أنه بوحي للمُشاهد 
بضخامنه ع فنا ترى الحبوائاب المفترسه 
تتصارعٌ على سطحه من أجل بقائها ‏ وترع ٠‏ 
البطا لي بنأضل لفرض سيادته ع ونرى الشباطين 
والجان بتصارعون . كذلك اننبى نصوير 
الفزع المأثور عن هن العصور البكرة ؛ ققد 
الحيواناتُ الأبدة نرعى بسلام على فوج 
الجبال ء والطيورٌ نحط فوفى أعواد الأدغال 

وقليلة عي ال فترات التي حكن فيا ف الأخناء 
الأسطوانية قدسبة الطبيعة 0 هذا التأثير 

( صورة 585 ) 


الْنّو ب الطاهر لاص ) كو الرروعة م11 


( لع؟) 65 علا لناميع 5ائق3 عغناوناللا 1 قرط 
هو لوبٌ المسييح المنسوجٌ غير اخبط . 


نظ تخرئي 


8 دك 
ال سسب 


ع ع 

لي ا اتا 

مشهدٌ بحري فد نظهر فبه بعض السَفن أو 

شاطيع أو جبل بعبدٌ أو غبرٌ ذللف بشرط أن 

بكون البْخْر هو أهم ما بلفِتٌُ النَظْر في 
المورؤ . 


- الل 


تمر الانتقال الثاني عكسزلع مععلو لصمععة 

معزمقملم دممتدا موموعقم ممبغتريمك تومعم 

(.أنكت) 

العصرٌ الذي غزا فيه المكسوس 

مسر . ويشمل الأسرة ١+‏ إلى الأسرة ١7‏ ء 
من عام ١*هلا١‏ إلى عأم هلاه ١‏ قى.م, 


القن السابع غشر ‏ ا(كامة) (]1) وامفعاعع 
اصطلاح يطلق على نتاج. الفرنٍ السايع 
عَشَرَ هنا وأذبًا في إيطالبا , 


سيت زاعم) بمسبطعامة اعنم امه 


5 


هه مصرية ها صيفة حربية وفثّل برأس 


رماع 
( ألتج) ام .مم قعك اعنماعدم 


كان الجر الأكيرٌ من دولة الأخمينيين 


59000000 


سابق مكانته يبن رجال البلاط . 

ومن يبن أجمل ما حمليه هذه الغصيّة ما جاء 
على لسان أمدمحات الأول إلى ابه ستوسرت 
الأول يَصيف أكفعالةٌ : 

و كنب أبدرٌ التتعبر الذي يحيَّهُ إلهُ 
الحَبّ » وقد أنعم علي البل في كل واد 
عريض . ما نركشت أحدًا يشكو ظَلما أو 
جُومًا , وعاش انان لجميمًا في ظل سلام 
شامل بفضل ما فعلهُ لهم وكلهم ألسنة تلهج 
بالشناء علي * . 

غير أن أمنمحات الأول ما لبت أن أمتلاً 
فبَهُ بالزية والشَلكٌ حمين وقمٌ على مؤامرة 
لاغياله » فإذا هو ينسم ابنه بالابتعاد عن 
الئاس والحذر منهم وبعدٌٌ ذلك السسبل الذي 
لامنامن منه للحفاظ على العرسش فيقول + 
٠‏ ألى إل بسنئعك لتعي كلماني , إذا شعك 
أن نكونَ ملك الأرض وسيّدها . وأن تال 
خب الكثيرٌ فابنعا. عمّن هم دونك فان الَتَاسَ 
لا بَخْسون ا من برهبون . ولا فرج إلبسم 
و حجداك ولا تضمر الود لأحدهم ولا تتخذ 
منهم صديقا . ولا تركين إلى أحدٍ في سِدَةْ : 
فعند المحن يُفنعَدٌُ الصدينٌ , لغد أعطبتُ 
الستّائل وكقلتٌ الْبنبم 
حقير . وكان هو والعظيم عندي سوام . وإذا 
من تنكر لى هو من أَطعْمئُهُ » وكان من مد 


بده إلي بالمشر 


شيو الذي مندذت 5 يدي له 


بالخير ؛ . 
فغاجوعم مععة (ال5) معام ووعهة 
0-7 ععظ ضرع امعد 


ا 


ْ (. تدجع) جر مومع اعفد 
متئش من اسم الشّهر الستابع حيها كانت 
السّة تبدأ عند الرُومانٍ بشهر مارس . 
الترجمة السبعينيّة ع ا امع 
(.]76) .3ط 
هسي التُرجمة البونانية لأسفار العهد 
الفدبم العبريية.» وقد ضمت إليها 
الأسقارٌ القانونبة الثانبية المي كسنبت 
بالنغة اليوتانية يعد زمن عزررا الكاهن 
الذي رجيع مسن سبي بابل إلى أو رشسلم في 
القرن الخامس قيل الميلاد . وهي الترحمة الني 
قَام بيبا سبعون عالمًا من علماء اليبود الذين 
يجيدون اللختين العبرية واليونانبة » وكان ذللك 
عن طلب يطلميوس الثاني فيلادلميوس حا كم 


ولم أحجب بالي عن 


003 


يه كه لا 
حسي . شهوأني 810 


/ 61 م561 


مَبِعيُهُ الحساساتٌ لجسا وهأ يصحبها 


للد 


العاطقة تلنطايتة 
(تتاقعة) مم ممع ممم 
إِدَا كان الوجدان 6م48ة* مشاعرٌ عابر : 
فان العاطفة علي الفككس عنبا مشاعر ثا 
1 تالف العاطفة الأنفمال عمل ممه : ف 
تلفائيّة غريزيّة وهو اكتسابي إراد إلى 
وفدّ تتُطوي العاطفة المُفردة عل 
الفعائين منضادّين كلسب والكراهية » وهو 
ما يُحسهُ المرء إزاء وطبهِ » فهو على حبن يكن 
للوطن الوذ ء يضمر للعدو البَعْض . 


حدٌّ ما . 


ال 
5 


ستو حي 1 تع 5 


إعالك؛ عغطيتووعة 

0 هِ 
بدا فصنّة سنوحي المصربة بإعلانٍ بر 
أذ الملك أمتميحات الأول 2 أثناء فبامٍ 
جيشه بحرب في الصصحراء اللببيّة تحت إمرة 


8# 0 1 0 و 
ولي عهده سنوميرت الاول . وهو الخبر الذي . 


م يكد بلع سدوحي الذي كان أحذ قادةٍ هذا 
: 8 لش 0 
الجيش حنَّى ارناع وفرر الفراز لسر لم ندكرة 
الفصّةٌ وإن غلب عل ال أنه كان شربكًا في 
مَؤامرة استيدفْتُ فل أمتمحات الأول وإفصاءً 
ولي ععهده عن الغرش . 
وانّجَه ستوحي عبز الصّحراء إلى العريش » 
2 ا اس 00 
ومازال يحث السير حبى أمهر يه المعام 
بفلسطين في ضيافة أحد شبوخ البدو, 
وما ليت أن تروّج يكبرى كرات الشيخ 
الذي أفطمة حا ل عم أ 0 
يطل مرهوبٌ الجاني 7 من فتبان الغبائلٍ 
الميجاهدة ممّن غرفوا بالباس الشديد وطلبة 
للتزال . وعندما التفى الخحخصمان اطلنى 
ستوحي سهما أصاب عُنْق : خصلبه ثم أهرى 


هذا موا معلا حتى أدركته التيخوعط ‏ . 


وبدأ الحتينُ إلى وطبه ميزه » وبرّح به الْتُوقٌ 
إلى العودة إلى مصر منمنًا أن يُدفن في الأرض 
التي وُلِذ قيبا . وفي هذه الأثناء نصال أخبارٌ 


سنوحي إلى قصر فرعون قيصدر أمرًا بالعفو 


عنه والسماح له بِالْعَوْدةٍ إلى الوطن . وعندما 
عاد سنوحي أحسن فِرْعْونْ لقاءَهُ ورذه إلى 


أحزان الحباة وما دام ذلك لا بُلْحِقٌ أذى بغيره 
من الئاس . 

وفد أَلْفَ سيكا يغ مآس في أسلوب 
شعري زصبن ء ويرى الكثرة من النفادٍ أنه لم 
بطلمها لتُمثّل على المسرح . ولتمبر هذه 
امسر حبات بانقسامها إلى فصول 
ماخر مة قِ ذلك بو لحددة الزمان والمكان 
والخديب . ينض إلى هذا إشرالك احرف 
الغنائية #1 1 الكمار من المعارضة 
الجدلية ؛ وإظهار شبح. القنبل بطالب ب بالشّارٍ 
والاستغناء بالخطب الملهية عن عرض 
الأحداث العنيفة . 


تخمسة م 


كر 8 ٍِ 
ايهو دا ستموواث اوعس 


(015ة) لعتم نمم ممه 


57 


هو المهندس المصمري الذي سبد معيذ 


| الذير البحرئي في ععهد الملكة سج سا يسو نك ه 


. 


وكان صفيّها الأنبز والمثرف على أراضي 
امون ومربي آبنة الملكة . وكان إلى سسموت 
ا ينا , ١‏ 
5 ل مشكلة نحن شخصبين منجازرين » فهر 
مر جع هذا الإبداع لاتعيام وجوج سايفابي 
٠ 5‏ فهو بعرضل الجسم في جلْسته منريُكا , 
واضبعًا مرففبه على ركُبنبِهِ ومتدثرًا برداء عله 
على شكل مُكعُب لا ببررٌ منه إلا الْرأس . غبر 
أن هذا النوعٌ مئ القائبل اختفى بعذ سفوط 
سسموث وبعد إخفائه عن الأنظار . 


( صورة 1١5‏ ) 
الاخساس 1 ممه 


) ة) 4 0001 


بصريًا أو سنا أو دنا أم وكا أو شما 

وهذا لا بكون إلا عن دراية الكائن ننبجة 

لطواعبة أعضاء الس واسنجاتتها للمؤثر 
الخارجي . 

القابليّةٌ للاخساس , الحساسية ‏ 109اةطلددم» 

(طقوعة) غر غ1 الطتعدمعد 

استعداذ الس والذُوفٍ للاستارة بكل 

ما يثبرٌ الإحساساتت من عطف وحنانٍ وألم إلى 
غبر ذلك . 


تقلت اله بجواعو 

(ملأاقعة) .مم معمننالمبتو عد 

في الفنّ هي الاستجايةٌ المباثيرة 
الليسنية . 


0 
واس 


طوف للجما ٠‏ اليم 
مُسبعُون طول 3 رخماء الأهم يمون . 
طُوبى للأنفياء القلب الأنهم يعابنون الله . ططُوبى 
اصائعي السّلام > 6 أبناء الله يدذغون . 
طُوبى للمطرودين من أجل البو .لأن هم 
ملكوث النثّموات . طوى لكم إذا غَبْروم 
وطزدو م وفانوا علبكم كل أكلمة سُريرةٍ من 
أجلي كاؤبين . إفرحوا ولهللوا.لأن أجرع 
عظيم في السموات . فإنهم هكذا طردوا 
الأبياء الذين فلكم سي : 

بطلق على هذه الجكم ! 
المسبم ث0 مو عوله الخيل ب , التُعلوبيات ) 
1211101 انها كاك تبدا ججميعًا بكلمة 
طوبى ل 


والعطاشض إلى البرٌ 


ا 1 
لني المَاها السيد 


مل. #4 كألضتة . 


سيرا ) جورج (3115) قفو نمعث) ,امرندعة 


كعمد تفود) 

مْصَوْرٌ فرَئُسي من أعظم المََانِينَ الملدعين 
في أواخر القن تامع غعَسْر . التق يمَدْرسة 
لمَنُوِ الجمبلة يباريس في سن السنادسة 
عَشْرَة 4 عَكفي عثْى دراسة السو 
الجدارية بكنيسة سان سولييس من عَمْلٍ 
المصور ديلا كرو! ب«اومعموعم* ٠»‏ 5 درس 
اعمال الْقَنّان يبيرو دللا فرنشسكا وااعم* 
1 الذي تبط بينبما و شائج ع 
الحسُ العَميق بالجمال الشكلي والهندسي . 
وفي عام ١8848‏ ششخل نُفْسَّهُ هو وصديقه 
الفَنّان سبنياك مووعة5* بنطريّاِ اللْوْنٍ المي 
طلم بها العُلماء وَفْتَذَاك » وَبصيفة خاصة نظريه 
و التبأين والترافق © عمةغصمه عسمعممانامزة 


وَنظوية د تفاعل الألوان المكمُلة لبعضها 


البعض ؟ لابقاممتء أووومهع كه بوو اصع 14 
كمه . وقد استخةم سيرا اتسلاث 


مجم و عاب من الألوان المتَامةٌ : [ المْكمْلة 
ْضها النقض ] مم , 

اررق والبرنمائي » نم البتنفسجي والأمتمر 
ف لمسات صصغيرغٍ متجاورة اطْلَق عليبا أمسم 
الاتشطارية 4 ويوكسو لوا جتل* ؛ وْطلُق هدا 
الأسلوب للمرّوٍ الأولى في الوحت الشهيرة 
؛ عصر يوم الأحد في جزيرة لاغرائد جات 

بنبر السين + (١885‏ معهد الفنون يشيكاغو ) 
أي كارت إل تّمرة الشهائبة لسبلميالة هن 


0 5 8 
هي الاحضر والاجمر 5 


ل 


العُجالاني الشخطيطيّة الرٌييّةَ وَالرسوم . 


وَقَدْ زاول سيرا أسلوية الانشطاري في 


44 


وأبيس خملال العَصر اليوئاني الروماني ظ 
ويضم عبادة الإهين أوزيريس وأبيس . ونقامُ 
هذم العبادة الشركية في المعابد المسماة 
سير ايوم نا أط 5628 المُسِتَمِدَة من أسسم الإلله 
سيراييس وأُسْهرُها سيرابيوم الإسكتدرية . 
١‏ انظر كاتف )ع ل( صورة ه١٠‏ ) 


للقت 
(.خاء:ة3) ع5 
هُو غرفة امُخصئُصة في الجدارٍ انوي 
للمصطيبة عط5ق:ووم* المصر 3 اظلقق عليبا 
اسم المترداب لكي تُودغ بها لثمائيل 
الاحتماطية أو البديلة التمي كان الغَرضٌ منبا 
إرشاد الروح إلى مد موي في المقيرةء 
وكاننت تقوم مقام المنوق في لقي الغربارٍ من 
ا ؛ وبدللك يبعت المتوقى تمسئة إل 
وكا بتيدٌ مام السر داب م يفعيلةُ 
عن غرفةٍ الطّفوس تتخللهُ كرّة أو أكثر في 
مستوىي النْظرٍ ٠‏ 


سر داب 


1 اروم 
( 5 نئتتة) كل مما ةاضق 
- ب ب رأ ل 


سير بنَادة 


: 0 
في الهواء الطلى ء ونكوت في العادة اغنية حب ' 


ينقدى بها العاشقٌ تحت ناهَذْةَ مَعْسْوَقَيْهِ » وهي 
الآن لا على شامل عام . وكات الاستخدام 
الكلاسيكي لا في الْمَرّنِ النامنَ عشَر يعني 
مُفطوعة موسيفيّة تصدُرٌ عن مجموعة من 

الآلابب كثيرًا ما تكون الام لفح 
ملسأععموب* ١‏ وذا شر كات كتمعدء بمج »* 
عِدَّهْ » الأولى منبا في قالّب الصّوئانا منهدمء* 
8عم7 ء» هذا إلى حركة أخرى في صبغة 
المبنويت أملمقندر* ويقابل هذا المُصطلحّ في 
الألمائية « ألو سبقى اللياية 4 1ك اجمغطعولة مثل 
مقطو غية 8 أيلية مو سيغية صغيرة 4 216 
طالكناستطعة11 عسنملة لوتسارت ععوعن4ة8* , 


المه5 عل أصدمكة عطا همه بورمصدع؟ عؤظا 
ا ل رودن 

الموعظة فوق الجيل ١‏ موعظة الجيل 

# عمذفعا رأى الممسبح. الجموع ضعت إلى 
الخبل . فلما جكس نقدُم إليه تلاميده ففيح قاء 
وعلمهم قائلا ود للمساكين باأروح الآن 
هم ملكوتٌ السمم نت . طوبى للحزانى لأعمم 
عزون . طوى 207 يرثون الأرضن . 


عموع نانه5 


مصر ع وعن افتراح. دمتريوس مدير مكتية 
الإسكتدرية الذي اقتر سح على بطلميوس حاجه 
مكنبة الإسكندرية إلى أن تضم إليها كناب 
الهودٍ المقدّس على أنه جرءٌ من التراث 
الإنسائي . وإذ كان بالعبرانبة طلب أن بترجمٌ 
إلى البونانية حمى يقرأ يبود الاسكندرية الذين 
صاروا لبعد الزمن يجهلوك العيراتيةء 
فاستجاب بطلسيوسس لهذا الاقتراح. إذ وجد فيه 
حاباة للييود وهم جالبة لها كبانها وقتدذاك وساء 
الحاكم أن بقربيم إلبه فوجد الافنراحٌ هوّى في 
نفسه ؛ ولكن تي أن بفوم البيودٌ أنفسُهم 
بهذه الترحمة حتى لا يطعن قيها . ولذا أرسل 
بطلميوس إلى ألبعازر رئيس كهنة أورشلم 
لكي يُرسل إلبه علماء من اليبود يجبدون 
اللغتين العبراتئبة والبوتائية للاضطلا ع بهذه 
الترجمة » كأرسل إلبه سبعين عالمًا يجيدون 
اللغنين العبرانية واليونائية جساءوا إلى 
الإسكتدرية فأكرم بطلمبوسُ وفادئهم 
خصتص لكل واحد منهم غرفة في المكتبة 
لينقطع إلى مهمنه العلمية ؛ ولذئك غرن 
هذه الت حمة بالتر حفه السبعينية 13ئلأعة تومه 
التي اكتسبت قداسة لأنّ ميم الأياء اسل 
حون افتيسوا نصوصًا من العهد الغديم 


اقتبسوها من النرجمة السيعينية . ( انظر 84+ 
فطم ربعمهوم 2 
الثار يح التتابعي أو المسبي وعاغول عن معسوعو 


(كاقة) «مذاعلعق هل عل ع ععدرعيو 6د 
حين أراد العالم الأثري فلندرز يتري 
عليبا يي تَقَادِهِ بوعمر العُليا اثناء الجفائر الني 
نم الكشف فيا عن غفابر العَصر الإنيوليني 
, 37 بداية اسُتعُمال المُعادِنَ ) قبل خوالى 
سنة 30606 قم ٠‏ ابتدع انظريّة التارعخ 
لمي / و اله لنسبي المي سم القَثّرة السحيمة 
لل ماني حقبة : وَوَرّع مَخْتَلْف أواع 
الفخار داخل ذنك الاطار 3 وثرك الفّرة من 
ةب عا لما غاة أن كتف من َم 
هكم من الأثوا ع التي عكر عَلَيّها في الْمَعَاير . 


عمط ورعلو111 نو فيب ثأر 


ا الفئرة من . +-0.م مُمَثْل عَصْرَ ما مَبل 

الأسْرات . 

مير أبيس مم5 
(.؟) ترم قد 


الإلهُ المصري المركبُ من لمن أوزيريس 


ةا عط أن عن روملا وعينمة 


وأريعين مترًا » وكان يعمل في إنشائه مئة ألف 
عامل على مدى ثلاثين عامًا . وقد سيد ارم 
من مداميكٌ أو صقوفف متدرجةٍ حنى إذا 
ما انتهوًا إلى القمة طَل افرمٌ كله من قمته إلى 
قاعدتة يطبقَةٍ من الحجر الجيري أو الجرائبت 
عشي المدامبكٌ فلا تَسْتبِينَ فيبدو ارم أملسَ 
الجوانب مُسمْتويها . وعلى الرغم من المثل 
الذارج على ألسنة المصرئين القدماء الذي 
يقول : ٠‏ يرهب العالمٌ الرمن » ويرهب الرَمنْ 
الأهرامٌ » ؛ على الرغم من هذا فلقد عدا الزمنٌّ 
بعد طول أناوٍ على الأهرام ونال منها فتزع ذلك 
الطبقة اللخار بحي الملسام مين شرم خخوفو 
ونساقط من ازتفاعه سن أممار » غبرٌ أن الزمنَ 
بعذوانه لم بقوّ على أن بفعل فعلتَةُ هذه من 
ارم إلا بعذ الف السنين . 
أحجارٌ الهرم بعضئها إلى يعض دون 
بلاط حتى لتمنعٌ بتلاحشبها أن تر ورقة من 
وي جوف هرم خوفو غرف جنائزية 
خمنٌ عدا غرفة دفن الملك التي تقع تمتها 
والمكيدة من الجرانيت على ارتقام 
وأربعين متا من سطح الأرض . ولمة ممراتٌ 


"ور ان 
ولد ثُ 


استخدام 


داخلية هابطه وصاعدة تضبق حبنًا وتسمع حينًا | 


آخزء وفي تبايتها أحجارٌ فائمة لا ينعد منها إلى 
حجرة الدّفْن . 

وقد أطلق المصريون القدماء على أهرام 
الجيزة الثلاثة ألقابًا » فلقبوا هرم حوفو بلفب 
#أفن حوفو 2٠‏ ولقبوا هرم جمرع بلفب 
عظيمٌّ هو خفرع » ولقيوا هرم متكاورع 
« إشي هو منكاورع 4 

ولبس لنا أن تتخيل أن الأهرام كانت 
وقتذاك في عزلبا التي هي عليها البو » بل 
كانت جبزءا من مجموعة من الماني » فقد كان 
ْةَ إلى حانبها معبدٌ جنائرئي يربط بينه وبين 
معبد الوادي القائم في سفح ارم طريق 
7 

وكانت ثمة صخرة جائمة تحول بين من هو 

في أسفل الوادي وبين أن يرى الأهرام كاملة ‏ 
فاذا هي حول عل أيدي الفنانين إلى مثالل 
رمريي للملك خشرع هو أبو أشول عرمنناذة * 
جسمة جسم أسد ورأمئة رأمنُ إنسانٍ » يرمز 
بالأول إلى فرَّةِ الملك وشجاعيه وبأسه و بالثانية 
إلى عقله الرَاججٍ ' 
الجديد لا يحول دوت المُشاهدٍ وبين أن برى 


اوعدا هذا المثال بو ضعه 


005 


شهرنها 5 عبر الحضارة السكندرية . وأدّل 
ما عرف عن تلك العجائب ما اننبى إلينا 
تسطور في غائمة لأنتييائر تلان ليله 6 
( القرن ١‏ ق.م )ع وثحُة فائمة أخرى 
لف 50 عن ذه الفائمة لغبلو 5 لقبلو الببرنطي 
[ه وتتط2 . 
وهذه العجائب السبع هي 
. أمهر م أخيزة طعدته كه عقزم سوط 56 
بأممان) عل كمم وبر ومل 
ننجلى حماسة المصريين القدماء وأرتياطهم 
بعفيدتهم في نلك الأهرامات الشاممة المناعدة 
بفمّها إلى المسماء والصتاربة بسراديها في 


أعباق الأرض . فلفد كان إيمان المصريين 


بالخلود وحرصهم على تحفيق الظروف الني 
تضَمن لملبكهم أبن الأهيذ الذي سيخلدون هم 


أنفسئهم يخلوده هو الذي يكشف لنا سر هذا 


العمل الشاق الذي أنجرّ في نفانٍ وإخلاص » 
وإن العفل لَيْرْقض أن يُتَصَوْرْ أن نكو 
أهراماٌ الجيزة عمل عبيد يرغمهم سيدهم 
الطاغي يضربات سوطه على تحقبق نزوة 
طائشة له . ونحن نعرف أن الأبدي الني الم 
نكن تملك الوسائل الحديئة هي الني امت 
بكل هنا العمل الجبار + فلم يكن مه ديناميتٌ 
للتمجير أو بكر وغججلاث للجرٌ والثفل » بل 
م يكن هناك ميوى العْمَال والفنانينّ وَالنّسَانينَ 
المهرَةٍ بتناولون بابدييم الأحجارٌ التي تزخر بها 
ماجرٌ وادي التيل . وكانوا بفطعون ملابين 
الكمَلٍ الحجرئة اللازمةٍ لبناء الأهرام من محاجر 
المسخْراءِ ثم بنقلونها فوق صفحة النَهْر على 
سفن مُعَدُة خصيعنا لهذا الغرض ء حتى إذا 
ما بلغت نلك سف التاطيع المنشوذ رغعوها 
إلى الأرض ثم سحبوها بنلك الوسائل الني 
عرفوها جبنذاك إلى أن يلغوا بها أماكنها . 
واكاننت « المصطية ) تطقافهه * عي 
اللموذج الأصلي للهرم ٠»‏ وهي نوع من 
المدافن كان يستخدمه ملوكٌ الدولنيين 
المصاطب نشا الحرمٌ المدرجٌ تلملك زوسر 
و20 * على بد المهندس العبفرئي إبمحوني 
ووادطس! + إلى أن وصل خوفو وشفرع 
ومتكاورع من ملوك الأسرؤ الزابعة بالأهرام 
إلى ذرُوتها . وهرمٌ حوفو هو أكير أهرام الجيزة 
وأقدمُها وبقوم على مساحة قَدرُها معان 
5 . . - : : ؟ٍِ 
وثلاثون منرأ ويرتفع إلى نحو من مثة وسنت 


العديد من الأغمال الأر ى مثل المنظر 
لطعي الرائم المَعْروف باسُم ٠‏ جسر 
كورشو! زوباعطبنرو0 4 ( معهد | كورتولد 
للفنوت بلندن ) حيث تورّعت الألوان عل 
سَطْح اللّوْحَة إلى حدٌ تَبُدو معه مُفَكْكةٌ بَعْضْ 
لتّيء حبن تَنْطْرٌ إليها عن هرب مما بجعلها 
ثشمي إلى ترعة الانطباعية المُحدئة 
113 وما معام * على الرّغم ع ظَهو 1 
عنص سُخْتليف هو النَهْحِ الفندسي المُلمَظِم 
للتكوين الفسي الذي كان يحص عليه 


ذائما . 
بكم 8 #0 2 3 3 
وفد أنْبَعَ سبرا مُتاظزة الطبيعية 0 
والصداعية ومشاهذ السلبر 


نورماندي يتَكُوبنات هلب نحي 5 
المسنتمدؤ من مؤجة المرح. تي سأدن الخفة 
لأوري رع 3 حب ٠‏ يدك , بالتباينات. 
تعبرت بها تماظل م الطيعكة طابقا تدس عند 
حبويه ينطق بالركة مثل فوحة « السيرك ؛ 
( اللوفر) وم يكن سم أ رسام 05 0 
مُصَورًا . وفد مر مُوْنُهُ في الَانية وَالثّلاثينَ من 
عه سم 7# م م0 ## إنم 
عمره دون أن يلفثت إلبه الانظار ء غير أت نه 
لقي تدررًا بالما بزملفه مطُوة مَُدْمدُ في 


مَجال التصوير . ( السورنان 25٠١‏ 5856 ) 
0" ا 
القون السيعة 45 ورمعو 


زتاكت) عد 8طئا .ام 7 كأبك أمرعى 
في جامعات العْصورٍ الؤسطى بِأوربا كان 
يُمَصنَدُ بها فنون الأدب السبعة الي كانت 
درس منها لفون القلائذ جمسططة)»* الني 
كانت للخصول على البكالوربوس [الإجازة 
الجامعية فى الآداب] عْدَ أربع سنو أنت ؛ وشي 
المنطق وفو أغد الل اللاتيعية و البلاغة التي 
نشمل الخطابة أبضا 4 العلوم لأرين 
01 2ن * الني كانت دراسْئها تستغرق 
ثلاث سنواتتب للحصول على د 
الماجسنير ء وهي الرْياضْةٌ والهندسة 59 
وأمو سبقى . 
( مخجهم مصطلحات الادب ,م 


05 م تيج 
عحائب الذيا السسيعع ا كن عقون نلا ومععةه 
عمقل بل عوعلامصوشطلر بومذ كعم لاجو كا 


(. 21 كك كامع] 
هي سيْعة من أعمال عَتَبَهْ قدية كانت لها 


أرنيميز با 
)كانت 1د عل إماعه وقاء لزو جها الدكي 
كانت ممه به حنى لقد ايطعت وُماذ تبه 
بعد حرقها لتتحد به ميّنًا يا اتعديت معه حيًا . 
وعاجلتا اليه هي الأخرى فلم يكتمل يبنام 
الضربح. إلى عل بدي الاسكتدر الأكبر .اها قد 
بلغ الضر بح من الروعة ما جعله من عجائب 
الدّنبا السِع وما ذهب بلبّ الفبلسوف 
أناكساغو راس 25 ختتدمأ وقع عليه 
بصرة عشال 1 1ه امال ول حجرا ! 9». 
وما جعل اسم الموزوليوم بطلق قيما بعد على 
كل ضري يخذو حذو هذا الدفن امن 
الباحيئين المعماريُّهُ وَالتُشكيلية . ولا غْرو ققد 
توافرٌ على إلجازه صفورة فتاي الغرت 4 قى.م 
وعلى رأسهم المهندسان ماتبروس وبيئبس 
وتطؤل© + والثالون الذين الشرد 05 واحد 
مدي عا نسب من عجو اليه الأربع 5 واشيز 
سكوياس عموه9 * في نحت الإفرير السترفي 
لأنضر بح . وتبمرئيوس باع 1م11 2١‏ الافريز 
الحشوببي ولو خاريس ولموطعوع] الإفريز 
الغر بسي و بربا كسيس ‏ 13298205 ع الإأفريسر 


1 ل المي 0 خٍ. 
1 8 | : : 0 1 5 5 5 
! 8 1 ب م ل - 2 ان المشب لشتبيب 


08 8 
م‎ * 
١ 


ميزه 52 ناي الضر ع هي 2 سه 
سكو باس حيبث تكشف الدحو نات النني دكن 
عروها إلبه ‏ واللحفوظة بالمتحق البربطاق ب 
عن أنه / جر فراع اليد و التجديد ع شمو 
ما حاو لبوحاريس بل الّبع إيفاغا موسيفبا 
الو ضعايب المششيرة 

1 5 م 1 

تع ّ 2 خلال موضو اخ المعام لك بكو الاغربق 

6 


06 - 
أننشي4م الكموطيكه جما 
0 - 0 


والأمازونات . وكان طول متي الضريم 
نسعين ميرًا 6 كان ارتفاعُه خمسة وأربعين 
منرًا . وَهَذٌ غهد إلى المهندس ينبس برفع 
شام قوف شد الضر مم الذى ذ لشيس قمنه 


ظ 97 1 1" 5 
5" شثال رودس المشحميه متسوولمت 156 
معمضوطما عم مععوامة مخ وعله111 
: 00 7 3 1 
ع أ سر الْصَائك د شكر يوام المفلءو نبى حجزب 8 
وودس في عام مد" لد 24 .م لبرغم 


أَهْنْها عل محالفة أبيه مك مقدونبا. ولما 


426 


ل 


فبدياس كهزة]طط * عام 448 قمع وكيب 


- 
8 
لو 0 


له به اممذ حتى عد أعظمَ إنجازانه شاًا وأحد 
عجائب الدّنبا وفهذاك. وبصف المؤرخ 
يأوزائياس هذا القئال يقوله : « إنه تمثال 
للعبادة انّحْذ مكالهُ في المعبد كي بُسْل فيه 
الإلهُ . كان روجههُ وصدرُه وأطرافة من العاج 
على حبن كان شعره وثويه وصو انه من 
الذهب المخفور المُكْقَت بالمعادن النّفِيسةٍ . 
ويجلس زيوس جليلا مهيبا فوق عرش ذهب 
مرصسّع بالأحجار الكريمة والعاج. والأبنوس . 
تحمل في بده العنى مثالا من العاج أريّة النَصر 
معر با عن ستطانه . على حين نتفبض يذه البجنى 
على صو لحان الرَبوبيّة » وفد العف بعباءة تُغطي 
كنفة الْبسير يق ونصف جسيمة الأدلى .١‏ 


|ا 1 38 - - 1 د اا 5 8 5 00037 
4 ابشماالي 9 أ نها م شان القايم, او شفاغيدة 


3 الرخام الاسيودٍ كان لكيه شر مير أ 5 
ولا نزال الفاعدة مو جودة . 
. معبذ أرتيميس [ ديانا ] بإفسوس 
كجلوع 319 اع زمقلولن]) كتمعامئم [ن علجموع 1 ع1 1 
ممقطو ه لمجع21/ جوأتمفاح جر" ل عإوجع 7 مر[ 
0 . 2 0 
تكاد إلا طلا لى الياقية 30 #بقباب أر تميس 
شير إلى موقع. مديئة إفسوس البوثائية القديمة 
لني ١‏ كتسست شهرنّها هن وحود شدا المعييل 
بها ؛ وموضيعها الان بلدة سلجوف بولاية 
إزمير بتركيا . وأرئيميس إهة هذه المدينة لم 
نكن هي أرئيميس الإطة الصسيادة المشهورة بل 
كانت أفرب ما تككون إلى إِغْة الطببعة البدائيّة : 
وكان التاسسٌ بتجهرن إلى عبادنيها على أنها المَوَه 
المخصيية للأرضص ولام العذرام للموشلو قامب 
يهأ 3 و مثالها 05 امرأة دالب ند عدم : 
وقد شبد الايونيون هذا المعبِد الذي كان 
طوله اثدين وعنكرين ومئة مِثْرِ ‏ 5 كان عرضله 
واحذًا وسبعين منراء وكان يضم توا من 
: 1 
سبعة وعشرين وعئة عمود من الطراز 
اليو في 3 و كان ارتفاع كل جو د هنبا 00 
ميرًا ‏ وقد امندمت بذ نيرون إلبه بالدخريب » 
تم إذا الفوط بانون عليه عام +50 مء ولكنه 
لا تزال منه أطلال باقية . 
© . ضري هالكارنا امد ذه ا 
ضريح هاليجارتاسوس [ الموزوليوم ] 
قط #تاعمووع ععالع11 اه ووورء !ا ووويوكة ميل 
#خكم م مع نوع" عل أووباج ار 
كان موز ولوس و أشهر كام 
كوبا المستعمرة البونانيّة باسبا الصغْرى 
(لالا” لد #ه” يام هع وقد رقم شان 
نعم 


تن للا عدن 1م جرع لجرو لما ررم بعد 


الأهرامٌ كاملة , 
* . حدائق بابل المعلّقة 


عممعملر عم وموأتطه8 1م وعبرء3 هنا 


قلع ه11 15 


عو اعرد ع0 ممنوتع ونيد 

وفد سيت في الزمن القديم حمطا للملكة 
سعبرامبس غير أنه من المر جح أنها لتبوخدذ نصر 
البابلي الذي كان فد بنى بايتة أستباجيس ملك 
المبدئين لبوثق ما بين المبديين والبايليِين ٠‏ غإذا 
هو يبلي أو جه سلسلة من مصاطب منذرجة 
نسمو إلى علرٌ شاهن وترتكز على عُمْدٍ وبوالم 
ضخمة, وجعل منها حدائق نذكر قريتتة 
بال هيديا وغابانها الخضراء وزهورها 
وظلالها كي بخقف عنبا سام الغربة » وجعل 
هناك رافعائتي للمباه ترقع ااه إلى تللك 
المصاطب لنروي مأ علبها من ررع نهر 
بحُغثرنه فوق أسطح. بابل البيضاء . وقد 
سيّدت هذه المصاطب عل مساحة مريعة طول 


3 , 3 0 2-0 : | 
منظر تخيلي لإحدى المصاطي المتدرجة المرزروعة 
حدائى بابل المعلقة 


المماطب المتدرجة المررومة مرتكزة على عبد 
وبواك صَحَمة (شكل 98) 


ا تنغال ووس بأو عدا جندع2 عن مجعم 1ة 15 
ل عع مل عبدرماق مل شكنين01) اع 

' ممصا م0 

' / بعدث أن تسّدت فكرة. الإغرين عن 
اللو هيه جل مما تجسّدت في القثال الذعبي 
العاجي لزيوس في أوبعبيا الذي صاغة الفنان 


51100 


تاعة5 رععطط ار ععدعة زالت) قوططة4 طعمك 


عل جامموععقه وتلمووعععت طعقدعت2 أمطعطة 
( تأععع) أممرمم ارييف 

حبائة شاه رَنْدِهِ يسَمْر قند 
نموذجٌ مثبر للاههام من تماذج. المقابر : 
إذ ذ يتطوي على مزيج.. من هبأي مُتعارضينٍ ” 
المبدأ اللي الأبوي الذي ججعل المقايز مُلحفة 
تبان أخرى الا | طابع إنساتي فى لخدمة 
الجمهور 5 والميدا الشبعي المجركيء الذي 
يتمد عن الضرائح. بيوثا وأاجبة التَمَدْبس . 
وهي مجموعة من المياني الرائعة الفريدة سِيّدت 
بين 8 7١و05 ١54‏ لكي تضم رفاتٌ الأسرة 
المالكة التبمو ريه جميعنا 2 بقعة واد يحيطها 
سور ويتصدرها مدخبل مَهبِبُ . ومن هنأ فهي 
000 عن فرافة المماليلك في الفاهرةٍ الذي 4 
بفكروا قط في نخصيص مقيرةٍ تَضمُهُم جميعًا . 
ويشبه أسلوبٌ بنائها إلى حدٌ يثبر الدّهسة 
الأسلوب الَِعَ في الماني المصريّة الممائلة 
والمعاصرة لحا تقريبًا » ولو أنها أكثر براعة في 
استخدام بلاطات الفسيقساء وبلاطات 
الخرف المُرَجْج لتزبين الواجهات والقباب 


0 م 5 


وزخحخرقتها. ‏ ( صورة 5104 ) 
الشاهنافة 106 
م 


بشمل تاريمٌ الفرس الكثيرٌ من الفصص 
والأساطير وَبُعَدٌ الشاهنامة أهنّها وأعظمها , 
فهى تاربخ مُه بأسرها تضم أُقدمْ أساطيرها 
حتى الفتح الإسلامي . وعمي ملحمة لا 
ضريب ها عند أَمِ أخرى » ففبها فسمٌ نارييٌ 
هو ناريح الساسانيينَ وبعض فص الاسكتدر 
المفدوني . وفيها كذلك و 
تاربخ الملوك الذين ورد ذكرهم 3 كتيهم 
الذَّينبة وفي الأساطير المنديّة . 
عديدةٌ ياسم الشاهنامة ملف أحتلاها بِينا ؛ 
وأشهرها شاهناعة البردوسي ( تا 0 0 
التي نسجل تاريخ الأسر المالكة في ترتيب 
متتايعم دفيق + ويسمرٌ القصصصُ فيا ما ينيف 
على ثلاة الاف عام نحكم فيها أربعٌ دول : 
هي اليبشدادية ( بويشداد هو صاحب العُذل 
الأول ) والكبائية [الأخمينبة) والأشكانية 
[اليارتغ. والسناسائية وتقسم الشاهتامة 
الأشخاص إلى مرائبٍ : الأولى للمُلوك , 
وللأبطال المرنبة الثاني في السنلم والأولى في 


فسمٌ أسطوريي يسمرد ' 


الخججهم وقوه إقناعهم 1 
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القرا غ أو الابمام بالعتمة . و التُظليل رَعنُمًا 


بيدأ فيه بالأسُودٍ الفاجم ثم يُتحخفف منه إلى أن 
يصل إلى الرمادئي الذي يمرب من اليَياض 
أ بالفكس . أنا تصطويرًا فيَعْنِمِدُ التُطليل على 


قوارفي الدُرجات اللونية . 


خبال الظل وهام سوق قطة 
نانم أن اجر ع كلقف8 (805ة ها - 12ضن 1 ١‏ 
(15ة؟ 

هو هن الذّمى والعرابس المُرتبط بفنّ 


0 7 م 2 عمو 
التشكيل والنحتب حيث يظهرٌ الطيف الظلي 
: َ. 
عنم نا ل * للعر اس وخحر 5اتهم من وراء 
ستار . وفي تعارض هذه العرائس بين التقيقة 
والخبال مارت هذه الأنواعٌ من المثبليّات 
موضيعًا للترفيه سامح فيه فقهاء الإسلام 
1 ادك : ص اك 
والراجح أن العربٌ عرقوا خبال 07 عن 
طريق شرق أسيأ وجنويها الشرغي . 


لتاب أن لسر عرفت ف الفرن ١‏ 03 
شائعًا بها وان تأر بعص" بعض الششيء بر - 
الفره جوز لكي الذي تأثر هو الأخر امن 


المصركي . اوتعة عرائس بحيال الطل عياكاة 
صريحة للشتخوص الأنسانية » و كنت صنع 
عادةٌ من جلدٍ الجمل يُيْْ وبرقق إلى أن بصيز 
قشر قاف نُصبَْ بالألوان . وم يمت المقهاء 
أن ينأفِشواأ شر عَمَة هذه العر انس مناقشات 
احتدمت ثم اتتهوا فيها إلى فرار حاسم وهو 
أ ما دام في كل | عروس لقب تعلق منه 
مخيط . وعا دام 57 نهب ناهذا بزريفة 
يستحيل ممثيل له في الكبانٍ الإنساني الي » 
فلن تنش عن لك مقارنة بين هذا العمل 
وقدرة الله على الخلق . ومح بض الفقهاء 
مثل محبي ألدّين بن عربي المفكر ع 
العظيم ( لغرب ؟1) في نطويع. ححيا ل الظل 
لمباد مغ الأخلاق والشرع., بعد مون كان 
يذب الثّاَ . فخبال الظل دعوة إلى تأمُل 
القَدرة الإهية » 5 تَبهِر العرائسٌ مشاهديبا 
يفدرةٍ اللاعب على تحربكها , فالحياة البشرية 
إغا تجري بمشيقة الفدرة الإهيّةِ الكامنة وراءً 
ظلاها 6 تتراقصٌ الظلال والخيالاتٌ إِثر 
نحريكُ العرائس بالخُبوطٍ والجبال . 
تكمن الفارقة » إذ أن نصوصن هذه 
المسرحيّات كانت مُتلحونة بكل ماهو 


5 8 وعء 5 قٍ رام 
قاحش » ومن ثم فاإن مثل هذا الرأي يعير من 


وجهة نظر الفلاسقة أكثر ممًا لِعَكِسُ براعة 


( صورة 555 ) 


يخلدوا! صمو ذهم مام ايضار أن عهدرا فى 


' 2 


عام 595 قا.م إلى لقال خاريس : تلميك القنان 
لبزبيوس. كلام مؤنز .1 + بؤقامة نال بره نزي 
ضخم معيو دهم أيوللو [عليرس وم|ئع1] 


الشمس 1 الذي أزرهم قِ تجنتهيم اع كان 
ارتفاعه ما يقرب من ثئلاثة وثلاثين مرا . 
: 
كدر شذا المنال أي بتبار تعث سد و مسي 
عاهنا لمسبيس هيه زلزال لاسي وفع عام ارين 
فق.مء وبفى على حاله نلك فرونًا عدّةء ثم 
يبعت أجراؤه عام 107 ؛ ولم سن في مكانه . 
شويع مله . والعروف أن اقول المتاغركَه جمعاء 
قد شاركك في تعمير ما مُحرب من الجزيرة . 
/ا. منارة الإسحدرية 
ل" 2# 0 
مرملاط عم واسلمع على أم زعوسيمطاطم 1ل 


كضعوجا "ا 1156 


ع]ابويرع ] خم و 

كانت براكير البحر المنوسّط في تورعما 
ران ودخانا يعد عمشاية متار أت بهتدي حي 
الملا حون ل هيذا البججر ا أن منارة 
قاعم فوف شبه جمزيرة فاروس بالغرب من 
الاسكتدرية كانت تُعْد المثارة الأولى المعيد 
بها , وكاك ارتقاغ المثارة ماتية وخمسين مرا 
ع مسأ جه انبل أمنارا تسعه ء ؛ وكائت ترك 
5 0 1-2 0 بفعل ميا البحر الصناعية 
والزُلازل المذمرواء وبقيثُ منا أطلالها إلى 
أواخر الفرن الثّالك عدر حتى نداعتٌ عاء 
551 , 


اْصابيهُ المُوحيةٌ بالقرر , سفُوماُر 00 وددم» 
تقد 530 00ظ[”ظ كه عستسنفاء؛ ر 5ل 
(قامة) 
هي ظلال تدر في رق وَيْسْرٍ من الفائح. 
إلى الفاقم طامسة في تُدرّجها الحُطوط 
المحواطة 5 هر بيبا لبونارهو ملعههممة* 
١‏ الصورتان ١5145‏ ع كرةقه )ع 


عفعوااه معد رجامة) تلعلفطه 
التَظْليلُ ٠‏ الدَّرْحَاتٌ الظليْهُ أو اللْربةوموهدهه 
زككلةق؟ 85 1ه ذقة .آعم .71 عالأووعك 
ا 0 + اهل # اي اق 
لعْرْضٌ من التُظَليلٍ رمنْمًا أو تصويرًا هر 
الإيجاء بنجسم الأشكال وإبراز كتلتها في 


العناصر المُختلفة زمنًا من تبان . 

كنلك كان رب النظارة من المْلينَ ما 
يَجُعلُ المناجاة الغر ديه لزنتوو اناه وَالْهْمْس بين 
الممثل والممئل | علا يسمعه غير همأ أمرا 0 
اصطباعا وتكلقا ما يدت ف مسر حنا 
المُعاصر . وكانت هذه الجيل المألوفة أيضنًا 
وسائل لتحقيق مزيدٍ من السرعَةٍ والتلقائية » 
لأن نقل المعلومات عن أحداث سابقة بطريق 
الحوار مهما كان طبيعثي الظهر إلا أَنّهُ يستغرق 
خرة يقل طولها على النفر, . ومع ذلك م 
يرصن سشكسيير بان يسوق المناساة الفردية 
كمج د جيلة للاقتصادٍ في الوقت » ومسرحية 
هاملت سَاهدٌ على ذلك . 

و نكن فك شكسيار وأراؤهُ غامضة 
مُبيمةً 5 يل لبعض التّقَادٍ في القرنٍ التامع 
عَشَرَ » ولذلك لم يكن 5 وصفةُ بن جونسون 
«مدددة يتمي إلى عصر بعينه بل إلى كل 
العُصورٍ ٠‏ فشكسير لم يد إلا أقل امتام. 


بمجريات العَصّر الذي عاش فيه . ومما يكير 


الدّهشةً ألا ند فى أي من أعماله ذكرة 


م يا ل 
للملاحين الذين كانوا بذرعون عبر التيمز جيئة 
وذهابا وكانوأ ظاهرة لافيرة قّ حياة مذينة 
لندن » وكذا يلت انعاهنا أَنَّهُ لم يرد في 
كتاباته ذكر للتَبغْ » وكان قد غرف وقتذاك 
وذاعَ أمرُم . وقد حاول الكثير التسَيب في 
مس رحيَّاتهِ بحنًا عن إسَارَةٍ لأحداث مُعاصرؤٍ له 
أو لأشخاص مُعاصرينَ له غير أن ذلك لم 
بُسفِرٌ إلا عن نتائج لا يُغني سينا » فلقد كان 
شكسبير أقل زملائه التفانًا إلى ما يجري مع كل 
يوم » وكذا ميوله السياسية كانت محافظة » 
فهو يلم ذروة البلاغة حبن يسيك بالمكانة 
م 8 لد ادي ٌ# 3 25 
الرفيعة ودرجة الثبل والأمتيازرٍ (ترويلوس 
و كر يسيذاأ هللودء© لقة قتناته؟1 فصل ١‏ 
مشهد *)ء أو بالحقٌ لاحي للملوك ( الملك 
ريتشارد الثاني 11 لمقطعنه عم 1 أو بالولاء 
1 عط ا ف 4 أو بأخائرا اخدودق 

لا الامبراطورية أ الني نأدى عبأ و لتر 
رأئي تتكلنننا أو عر نسميس درينك 
و2 وزعووع8 ( املك ريتشارد الثاني » فصل 
؟ مشهد ١‏ ). وعل حين كان شكسيير حمل 
تقديرًا كبيرًا لكادحي الأرض في الريف كان 

يم ب َ 0 
يدري عمال المدينة الذين مجُدّهم غيرة . 
50" 5 مادام 
و يوفق شكسبير إلى تكوين أسرةٍ » أو 
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شكسييرء ونم سسسة؟؟ ,ممعم طامط 
١5ت‏ ١5-1ؤ5أا,‏ لقهميهج0) 


لعله كان من الطبيعيٌ أن يظهّر أَعْظمْ 


المسرحية التعريّة على المسرح الشعبي أمرا 
ممكنًا . ولقد كان شكسيير قبل أن مبيء أخخر 
رجل مسرج , ويا كان شاعرا عظيمًا كان 
53 دراميً عظيمًا . وكان المسرح في عهد 
الملكة إليرابيث يختلف عن مسار حنا الخحالية ) 
إذ كات يحيط به مشاهدون من جهات بلا 
ولا يحتوي على مناظر بالمعنى المفهوم اليوم . 

وكان مسرح و غلوب © »5م010 مقاما في 


الحواء الطّلق على نحو أبسط ما يكون ء ويقوم 


على منص أمام جدار به بابب على كل جاتب 
من جأئبيه د ذي الى غرفة 7 تغيير اشاب ع 
وتستخدم الستائر لإخخفاء الباب أو أيه مساحة 
من المنصّة » وئمة شرفة عُليا هبيع مكانا أخر 
لقتيل , وبعضٌ أعمدةٍ تحمل سقفًا يُمَطي رما 
المسرح ء وشمثل ف بعض الأحيان 
أتجار!. وكأان ثمة بابب في يستيخدم 
للأداء فيما تحت مستوى المنصة ( 5 هي الخال 
في مشهدٍ ساحة البّانة في مأساة و هالت » 
الصو ) » وكانت محترياث [إعقومات ] 
المنظر ومهتعومم تحمل من المنصّة وإليها أمامَ 
أنظار المُشاهدينَ وكذلك أجساد الموقى . 
ونم يكن المشاهدون يزودوك برام تفسر 


مكان وزمانَ كل مشهدٍ من المشاهدٍ متلما هي . 


الخال إلآأن رد كانت معرفة المكان ذَامت 
ا قرف 0 
أ ععلك! نونز عق] » غير أنه كانت ثّةَ مشاهد 
عديدة عطلقة غير ممددة الموقع تضفر المشاهد 
إلى استخدام خياله . وهذا السبب ولأنه لم 
تكن تمد حاجة إلى نغيبر المناظر كانت أحدات 


7 فق التأليف ليف المسرحيٌ عُقدة العقد 7 


تجعل المؤلف في حَيّرة » فلا يدري كيف يحدّد 
زمن المسرحية » غير أن شكسيير جعل من 
هذه المسألة وسيلة لخدمةٍ هَدفهِ » إذ نرأة في 
مسرحيّة و مُطيل + و1اعط04 على سبيل المثال 
ِ م ىن ال 3 سيدة 8 
يمزج بين ححقبتين زمنيتين عتبايسين في أن معأ , 
ولكنّ النُطارة م مكن يغيبُ عنهم هذا التفاوث 
تدا الى م ل لس 8 8 

لرّسي الذي كان يُرقَظٌ فهم شعورهم , م 
كان يضفي على المسرحية طابعًا مُميرًا لا بين 


لا ا 


ا م000 110101 1 ذ ذا بباتيا تايا ياي يي عي سمت 


الحرب » وينحدر بعضلهم من نسل الملوك . 
وللموابذة مفعطمؤة* المرئبة الثّالئَة . وتبداً 
الشاهنامة بذ كر غَيُومرمت وممسحود0 أول 
لوك العالم. ستقلة إلى حفيده أوشهنغ 
طهمورت ترط 1 م 

جمشيد اللاعصول ثم م الضشّاك باقططد2* 4 
أفريدون سنفضضو؟ ثم منوجهّر طنط دملكة ) 
لستقل بعد ذلك إلى البطل سام بن نريمات 
بيلوان العالم » ثم البطل زال لدك* وقصة 
حَيّهِ لروذابه وطملييط وقِصّة غرام أردشير 
تامولعم * بغُلار عمدلن© وكذا قصة البطل 
رسم «نع)كناظ والبطل سيار خش «لكناواة813* 
وقصّة هفتواذ 1550ة1]+* وَالْدُودة ٠‏ إلى غيرٍ 
ذلك ١‏ ٍ 

وتشتّمل ساهنامة الفردومبي على ...5 
بيت » وعندما انتبى الشاعر منبا في عام 
٠٠‏ قدّمها إل السلطان محمود الْعُزنوي 
وكان يحكم موطن الفردوسبي في سخراسان . 

) 3989 1/5 الصورتان‎ ١ 


مط 4 


شاه رخ (. تنت) طتسطط طعطة 

كانت شراة عاصمة شخراسان ومقر شاه 
رخ عاهل الأسرةٍ التيمورثة بعد وفاةٍ مُوْسّسها 
وراعي أمراء هذا الفرع. التّيموري حتى وفاته 
عام 1441 , وظَفِرَ شاه رخ بالزعامة على 
بقيّْة أعضاء أسرته عام ١4.094‏ فارتحل إل 
سمرقند ‏ عاصمة أبيه تيمورلنك . فقد كان 

بحس بالانهاء إليها أكثرٌ من إحساسه بالانهاء 
1" فارس ٠‏ وبعد وفاة أبيه انتقل إلى هراة 
حي أنفق البقيّة الباقية من عُمره بعد أن 
تحفسَ صوتٌ معارٍ كه الأحربية + وحكم سأ 
رخ في هراة مُنذّ عام ٠١*89‏ بعد أن 
اصطحبٌٍ معه بعضّ الفبَّانِينَ والحِرّفيّين الذين 
كان تيمورلنك قد نقلهم إلى “مرقند . وقد 


اختلفت شخصيئة تامًا عن شخصية والدوء 


إذ كان مُولعا بالعلوم والفنونٍ يرعاهما مع 


الترامه الصار يغ بتعالييم. اشرب بعة الإسلامية . 
ودئعته هذه العامة إلى تكليف الموّلفين 


بإصدار كب يدَاعة تر تفع بمستوى المجتمع. 


بدلا من كب اشعرٍ والقصصٍ ٠‏ فكو أن 
ين شاه رخ تكن مبسوطة كل البسط في 
الانفاق على مكتّبته 5 الأمر لذي يفسر 8 
امخطوطات التي لم تتم » والتّسر ع الملحوظ في 
الأعمال الهابطة القيمة في عهذهٍ عل التقيض 
من التماذج. التيمورية الرفيعة فيما بعد . 


1ك 


قنسية ؛ قَمَريّة ودع دعاو 
وجاك ددا كمملع عممملوع- !1 السمد أن سملسلع) 
22153 جل بطع 322 .35 اامعااي ايد 
تر جع م الفكرة في مَلء العطافات بالواح, 
بلاطات من الجر أو الْرحام أو 2 
المفرغ الزخارف إلى المَصْر الإسلامي الميكرء 
وكان أوّل ها صنْع من الرَخام على ما نري في 
المسجد الأموي بدِعمُشق الا مء ثم من 
الحصّ ؟ هي الخال في جامع ابن طولوك 
بالقاهرة رار م + هنبأ تمانون بأقلة يُصَلث 
في أنها قديمة كلها 9 الراجم أن الْقديم نبأ 
2 فتَسلب ء وسائرها يرجع إلى عُصور 
متأثرة مثل العَمثر الفاطمي والمملوكي . 
وهي الشسابيك الني سكيت بعد بأسم 
9 الشحسيات ه بعل أن أصبحت غراغاثها 
مزجّاة يقطع من الرّجاج الملون مُوَرّعة توزيعًا 
زحرفيا . وأول من أطلق علبيا هذا الاسم هو 
الرّحائة المغربي ابن جبير المُعاصر لصلاح 
الدّين الأيوبني » ولعل تلك التَسّمية ترجع إلى 
ما مُلدت به قراغات َلّك العلّاقات من فطّم 
اجاج الملوّنَ اسكنايًا بما رآه في الجامع 
الأمويي . وقد انتشرت هذه السشمسياكت في 
الور التي ملت 6 وشي العصر الأيوبي 
والمملو كي والتركي . ويُقَال إن هذه 
الفراغات قد غطيت في البدابة بزجاج, يض 
كفاف وهذا سحت بالسشّمسيّات لأنها تيم 
لأّعةِ التشمس, أن تقذ منها » وحين استخدم 
اجاج الملوك سيت 9 فمربة » 2010 
215 أيه م يتيعم نَفاذ اضنُواء مِحُتَلفة الألوان . 
ومن المرجح أن هن العمارة الأوربيّة في 
الُصور الوسْطى رومانسكبا كان أو فوطيًا قد 
التنسى بهذا الغصر الرُّخرفٍ الإسلامي خلال 
لشروب الصّلييّة وطوره إلى, تقنة اجاج 
المعشق فقواع 8عتلومهة* ؛ وإن اليفك 
طريقة اجاج ج المعشق الإسلامي عن الزجاج 
ا معشقى الأوري في كَوْنٍ الأولى تَمَومْ على ضر 
من الجمص ناتكة على حين تقوم الثانية على أَطْر 
3-6 ضبان الرصاص المسيَطحة شد 
اللؤحات التي رسمها الفنّان الْفَرَئُسِي يربس 
داقن دعصتوحة ”0 عوواعط بمختلفض صبغ هذه 
الكيمسيات . وكانت هذه الشمسيات تعلو 
المخاريب ولوافذ المَشربيات ونرينٌ القباب 
والمّباور واعال المُبائي مُشْكَلهُ صُورًا لباقات 
الزعور أو الطواوبس وغيرها من المبغ 
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تلك الظُوامرٌ الخاصّة بالقدرة السعرية في نفد 
تحليلي لقصيدتي «قنوس وأدونيس»؛ 
و واغتصاب لوكريشيا ؛ 2م عبرهه« 6ط 
عتع عنام . 

وظهر كتاب وليام عازليت صمهلئا؟ 
(١ 1152114‏ شخصياتٌ مسرسيات شكسيرر ؛ 
في عطام لاام١ا‏ كه جوععهيوطت 
ونشر تشارلس لام 
مها موارو0 أشسهر عن كنب عن الأديب 
الالبرابيثي من ببن الْرومانسيين في سنة 161 
بالاشتراك مع شْمَيقَنِهِ ماري الطبعة الأولى من 
كتايهما ١‏ حكابات عن شكسيير لاستخدام 
الْنَاسّمْهَ 4 لعوماععة ,ععمعووع لم5 درن15 قعته 1 


]م ونع ومعويع لط واه ١‏ 


ك6 عتتاناولز كه عدن عط عن ٠,‏ 2 ذشسب 
كارلايل #الرليوةت فى كتابه و الأبطال : عبادة 
الأبطال وما هُو بطوثي في الثارخ ٠‏ بون 

جتوععط عا كاتة موجه اوطعأ وعوطعط 
بصميولط وز ١84١‏ إلى أن عبقرية شكسبيير 
فائمة عل الصتم , الفُصنع. » 


بل سحاضيية لاد الْعَصِريُون . 


وهو فول 


شاماتب (اعم مسقموردظع 
شَخْصٌ يعمل بالتُطببب والكهانة والسّحر 
سينا هَدرةٍ خامية عل الحم في وى 
الطْبيعة » فهو يداري المرضى ويُشرف على 
تقديم القرابين ١‏ في العشيرة . وهو 67 
الأر واح في العالم الأخبر 00م عناوم 
وهر فادرٌ على إنيانٍ ذلك كله من خلال 
وسائله قٍ الانجذاب ٠‏ الصوفي ٠‏ بمعنى كَدرَيْه 
على التُخْلَى عن اجحسدة وفق مشيشيه : 


أسبا باكتسابه هَذِهِ القوى عن طريق الوراثة ؛ 
أو اصسطفائه بواسطة قوى الطبيعة ذاتها ؛ 


م الوا 1 الداع الباطني التلفائي » وغو 
شُعورٌ المرء بأنّهُ مدعو للقيام بهذهٍ المُهمّة , 
ونادرًا ما بغدو المرء شامانا حسبٌ رغيته أو 
مشيشجه أو و بناء على طلب عشيرنه . وينظر إلى 
الشامان الذي كن نف ضيه على أنه مرنة 
و كن و اما , طق قي ميد لأ 
على من يودي هذه المهمة في سييربا والمناطق 
: 83 0 * 5 ررض ؟. 
الفطبية المُتجمدؤ » ثم صارٌ تطلق على كل من 
يودي عله الوظيفة ب» بين الشعوب البدائية , 


إل تكوين مدرسة تنيع مخطاه ونيج نجه 
كلما فل بن جونسوك وإدمولد سينسر ء 
وئمّة دلائل لاحمرٌ لما تشبر إليه حتى غبلى 
عام ١5.0.‏ عل أنه أديبٌ شهيرٌ وبوصفه . 
شاعرا و كاتبا مسرحيا . ومع أن بن جونسون 
أعظم تُفادٍ القصر كان يتهج من ناحية المبد! 
الكثير من الفن الدرامي الذي يغدمة شكسيير 
إلا أنه مع ذلك أنصفة كل الإنصاف » وظلت 
مكانة شكسيير بصفة عامّة عالية » ولو أن 
عهد عودة الملكية دمو ممع كن أحيانا 
ور أدب بن جونسون لما فيه من دقَذ في 
التَعبيرٍ وأدبٌ فلتشر عوطع:1م (انظر 
فم مقط طصزاة) غير أن سشكسيير كان 
علمًا فاقا في محال المسرح امتدححةهٌ درايدن 
ام عووره 03 تقدير , وخلال الفرب الثأمن 
عَشْرَ نشت ظاهرة 9 تقديس شكسيير ؛ التي 
اسنمرت حنى القرنٍ الْناميم شر . وكان لها 


الفضّل في المُجوم على الفواعِدٍ 


فاع فمواء_-معم* وف شد أزر الحراكة 
الرُومانسيّة الصاعدة . ولكن لا يجورٌ أن تنسَى 
أن التاقد صمويل جسونسوك [اعتنضدة 
فول الذي لم يكن زومانسبا عال من 
الأحوال فد دافع عن شكسيير دفاع الأبطال 
رغم انتباكه لبد! وَحدةَ الرّمانِ والمكابٍ 
وَالحَدثٍ وإن يكُنْ قد أسيف لعدم مراعانه 
مبدأ العدالة الشعرية #وزئقناز علاعمم في 
مسرحيّانهِ » فلم يتل أبطاله الخْيّرونَ ثوابت 
فضيليهم ولا لاق أبطالة الأشرارٌ عقابٌ 
شرورهم . 

:على أن رد الفعل لظاهرةٍ ‏ التقديس ١‏ لم 
0 من سهريه أو مكائته بين عُظماء 
الإنسائيّةَ » بل لَقَذْ أتاحت في نفس الوفت 
ظهورٌ قَذْرٍ هائل من الدّراسات العلميّة أسهمَ 
فيها الأمريكيُونَ والألمان إلى جانب الإنجلير, 
وألفت الضُومً باهرًا على مسرح شكسيير 
وعلى الفرق المسرحية الشكسيدرية وعلى 
الُصوصٍ التتكسييرية وعلى الرّجْلٍ تفسيه , 

وفي القرن التاسمٌ عَشَر قامّ أعلام 
الزومانسيّة بأهمٌ تفييم نفدي لصوص 
سكُسيير فالفى كو لردج عقللن 001 اثنني 
عشرة محاضرة عن مسرحيّاتهِ في عامي ١411١‏ 
و ١م١1‏ 5 اقش في ١‏ السيرة الأدبيّة » 
مددع 14[ عتتاأمردرع ه81 التي كتبيا عام م١‏ 


كُ منبأ عل | حدؤ ويُطل بالذّهبٍ ثم تُجِمَعٌ 
وَيْضِم بعضُها إلى بعض . 


ا للك 
(15؟) مععدن 
اصطلاحٌ يستخدمٌ للإشارة إلى رفع أن 


ذرجة نغميّة بمفدار نص درجة . 
تكظه طون :ععمة (وأتعع) جاتنا عرودء 
مامقعطق مععة ز. غأط) روعغا بوجيسعتاع 


اتام ططامع 1ه 
زنك يرم طدم ارت 

ك2 شو شق اللي مصرٌ عام ٠‏ © 
فدم ء بعذ أن وضع حدًا لحكم, الكمْهَبدْ وظل 
ُعَلْفَاوٌة ملولك الأسرنين 1غ 57 يحكمون 
مصرٌ حتى عام 00لا في.م. 


الم برد وباط الك اوبلط 5 
شيبومي » رهاقة الحس الخارقة 
كلمة يأباتية بُوصف 7 | كل ما هو من 
الحمال رَعْبق تأقك | الأثر شر صارخ ؛ ا 
تيعد بكنهه وَصف . و يعني مل حشيم 
مور ومس سسساتشي ماما 4 
التاعمتومعواخء* كل ما 3 الذروة 52 كمال 
ونقاءِ ا نم عليه العين ٠‏ ولا بتفذ إلى أعماقه 
إلا من مَلْكَ حسا مرهّفا وَذْوْهَا شفافا . ويعم 
هذا المصطلح ما كان ذا صيلة بالالوان 
والتصميمات الفنية و السوتيات والسلوكيات 
أن دعت إليه المساسية 
الجماليّة الى سَاعَت إبان العُصور الوسْطى 
البابائبة » التي هي في الوقْت اتفميه ‏ على 
العَكس من سائر الحضاراتب الأخرى | 
العُصورٌ الكلاسبكيّة البابانية . والشبيومي في 
عمومه هو الاحاطة يالشيء فهما ا 
لا علما فحسب ء» 5 هو الصمت المعبر 
والنواضع الصادف والإيجاز 
والشبيومي في الفن هو النأتقٌ في بساطة » وفي 
الفلسفة هو الإتلادٌ إلى التُامّل إيجائًا لا سيا 
والإبمان بما كان في غَيْر لخحشية لما سَبكون ع 
وفي الإنسانية هو ساطة دون عُنْف . 
ولا بكون التّبيومي عن نلق من الغبر 
وأ عَسْن سبوآة » بل عن تحصيل وبجهد 
واملطباط ولمحيص وَإغمال فكر » وهبواما لا 
يفوى عليه إلا قله ممّن أوتوا حظًا زفبعًا من 


بعصفة عامة بعد 


المبين 5 
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ضاف عل | الفاعيه مسحي نَتَققٌ وبدخ الو لشم 
الني نفام فيها ع وف سسب مححا كية السحاد 
الإبراتي في ذلك العصر بما ضدَهُ من عناصر 
إبرائية ورومائيّة . كذلك مسجل شايور 
1 قن 8 0 . 3 لك 
اننصاراته على مجيوش الْرُومانٍ في تفوش 
تَمُسة رائعة ينجلى أبر الفن لمتأغرقٍ في 
بعضها. وكان عهدٌ شايور الأول عهد 
اتطلاقة للفنْ , ففبه مُهِدَ الطريق أمام المثانٍ 
لحي يلم هرتبة الاجادة ف زوجع محاغْظلةَ الغ 
في غهدهٍ على ثراث الاجدادٍ وتقاليدهم الغنية 
5 أفادٌ القتانون 22 اهبر التجديد الغربية 
الرومان الذين وَقَدوا 
على البلا . مع صنيغ ذلك كله بالمنيغة 


ومن إرشادائتي الفتانين 


الإبرانبة ٠‏ ول يكذ هر أعم الآه ل ا 
ملف أبأة على العرش الإيرائي حتى بِلَمْ الفن 
الإيراني مره اذهب 1 لب ا سس عي 7 1 . 
شايور الثاني 15 عشمؤناة 
(83:3) 1[ مبام دونه 
عدل الستاسانيون في بداية الفرنٍ الرّابع 
عن استخدام الحجبر المُسوى في إقامة 
مبانيهم » وأناخ جَنْعُهم بن الفيو والمبوة 


إمكانّات رَحْبة أمام الفَنّانٍ الساساني استعان 
قبها تخبرنه ولت فيبا قُدُرْتُهُ على الابتكار . 
وأقامٌ سشابور الثاني مدينة إيوان كرا على يعد 
كيلو ترا جنوي سوسه على الطراز 
الغربي وجعلها في شكل مسستطيل ١4(‏ 
كيلومنر) ويد بها فصرًا بالآجر والمونة . وفد 
خرص الساسانبون عل تجميل مسانبهم 
بالرّحارف التي تُضفي عليها بالزغم من سشرعة 
تعرضيها للمَناءِ سيحرًا بالنًا . هذا إلى الجمال 
الكامن في الشناسق بين أجزاء المينى الختلفة » 
وكأنوا تعتمدون مثل البارت (انظر ومهاطجوم 
امه) على الحنعن اعهادًا كبيرا في زخخرفة اليناء 
فيكسُونٌ جدراتة به ألا ثم يتجزون 
رسومهم » وكانت أكثر تصاويرهم الجدارية 
نسجل معارك الصبد والحرب » ولم بترك 
حلفاءٌ شاور الثاني أيه قوش بارزة إلا قيما 
تدر . ع ترأيد الثّراء في في المجتمع الساسأني 
لحف الف ينهد الى صناعة التسميتج. وأدوات 
المائدة إلى جانب فنْ صباغة الخلي وسلتٌ 
الغمُلات التُفدية والحفر الذّقيق على الجر ء 
وظهرتٌ أوانٍ جميلة نتَفق وثراء القصرٍ الملكي 
وعظمتة من أطباق وكبوّوس ودوارق 
وطاساتٍ وأباريق كانت أجزاؤها امحتلفهٌ تُصنع 


للحت اس يوك 


الزخرقية الني لحل النوجة عل لوس 
١‏ انظر لامع ) ( الصورتان 5م26 !اؤه ) 


عععورقاجر مععهد ز.طنوعم؛ مع اعدهوتناة 


شايور الأول ١‏ عامفدة 
١5415و‏ , كاه | خنامح 8ه 
تملكة 0 
اضطلاع 3 وأوٌلى ال : الْتْقَاقَيةَ جأنيا -3 
اههامه فأمر بتردمة الككتب الغربيّة المتُصلة 
بالملسقة والآدب والدّبن مع اهام أكبر 
يكنب العفيدة المانوية موتعوطعامةكة* ثم 
مضى ينم ما بدأه أبوهُ في توطيد أركان الدوأه 
له 1 8 ل قن ع 
وبسط سلطانها فشن سحربا على الإمبراطورية 
الرومائيُ ووفعت أنطاكبة في فبضينه مرتين . 
وفي عام -5” م أننصر على الإميراطور 
قاليريانوس 5ناههاءءاول وأمنرة وساقة أعامه 
حال عوديه إلى إيران ضمِنّ الاف من الأسرى 
ب امه فى 

لوو مان الذبين جتدهم لبنأ مدينة عسسكرية أله 
وَلْجنْدِة . 

وقد سيد لنقسيه قصرًا عظيمًا في العاصمة 
الكلدانية لمان ! علبسفقو ل 8 #ملطدراقاة 
رب بغاءاث وسط مدينة ذاتب مخنطيط دائري ش 
وق التفاليد المعمارية اليارتية . ّ ام شايور 
مدينة. ثانبة أطلق عليها اسم شابور الجميلة 
« بيشايرر ؛ وجعلها مستطيلة مقسمة إلى 


السامانسين قعل تموددوج+ 


أحياء مُتُفصلة ذائتب شوارغ مستقيمة مُتَفاطِمة 


على غرار اللُخطيط الإغريقي » وخخصضٌ أحذ 
أحبائها لنمباني الملكيّة التي أقامها على نُمَطِ 
النظام الإيراني القديم المُتميز بروعة تصميمه 
خاصة القاعة الكبر ىْ المشيّدة من حجر الديش 
داععل المريع الْذي يتوستط القصز ملكي 
والذي يلم طول صلم 1" مترّا » وتَحُمل 
أضلا عه الأريُ عد يبد ارتفاغها عل 9 
مترأ . ونُحيط به إيواناتٌ أريعة لكل مها 
تزكر فوَا' ويبلغ عدد د الكوي لني نري 
جدران الفاعة 514 اكوة تحنشد بالّحارقف 
الاغريقية المتكسرة ذاث الزوايا المستتقيمة 
انطر وكتعمم لوكمعصقمره لععرن ) © 
نكسو توريقات الأكانكا متُطومٌ الْقَبَواتٍ ؛ 
وتنالق جمبعًا بألوانها الخمراء والصفراء 
والببضاء المسترفة . واكتست أر 
د المشرف على فناء فسيح. ببلاطات 
ج اي مُحاطة يلواحت من المُسَيُفساء كانت 


ضية الإيو إن 


5 43 
شتتوية زاعم س مسف مبووة الرسمي للدّولة في فارس إلا بعذ انتصار اماف ومن رزهافة حمسن نافذة . ومن لم كان 


هي الدّيانة القوميّة والعفيدة العرّفية الفديمة 

لليابات وإن تأئرت نأا شديئًا بالأفكار 
والممار سات البوذيه ٠‏ ومكن وصفها بأنبا تأليةٌ 

لأرواح. العطبيععة وغييد الأسلاف وعاضبهم 
العرين وتوفير العفائد المَبلبّةْ وعيادة الببطولة 
ونبجيل الأباطزة ٠.‏ ونخيف الشننوية 
البوذية الني نسللت إلى البابان خلال القَرب 
السادس الملادي في أنها شعور أكثر منها 
كر ؛ قلا يعرف للشتيوية موس ولا كت 
مقدسة رحفية وها تعاليم عفائدبة ولا لسك 
رهبانية ٠‏ ولبس ثم جنة ولا نار © ليس 
مه تبي جلي بين ما هو في وما هو إنساني » 
فهي مذهب أببفوري إذا جاز استتخدام ا معنى 
الدارج_ للأبيقوربة على آنا ميدأ اشناص 
المنعة ع ولعل هرةٌ تعلق اليابانبين بالمال 
والنجاح دون تدم إل التلتعوية . 
كله حافظك الشتنوية على مكانتها الراسيخة 
بين جماهبر الشعب الباباني على مدى القفرون 1 
وكانك إلى ولو فربب نخدم الإثارة 
التعصب ونعرة التفوق العرفي . 

ومعيد الشننو عصعطة 51:6ن85 هر مأو 3 

الإلهِ الراعي أو الحارس للفربة أو المدينة أو 
الأقلم . ونطالعنا بواباث المعايد الشتنوية في 
كل كان ياعتبارها النُموذخ الراير إلى 
اليابان ‏ متمّلة في غمودم بن على غرار الغصيب 
تعلوهما عارضة مزدوججة نرمرٌ للمرأة . و تنشد 
المعابد الشنتوبة بِالْمَضَيانِ من الجر والمنشب 
وَالْفْشّ بوصفها عناصز مفدّسة رامزة للحياة - 
وبعل البابانبو ل معبف إيسبه 156 إناض112 +5[ 
1ك الأكير الذي شبد جنوبي طو كيو منذ 
ثلاثة عكر فرثًا أَفدَسّ المعابد الشنموية جميمًا , 
لأنه يأوي ربة الكمس «أناتِرَاسُو 
5 ميكامي ف اتتتقط1 081 يتكون فاضم أصل 
البين الإمبراطوري ٠‏ ومن ثم فهو راعي 
الشعب لشعب الباباني ع 3 هي الخال في ششرابب 
الصلة الوثيفة 
بالأباطرة _ وإذ كانت المعايد الشننوية تُشيد 
من الخشب والقشٌ . ومن كم لابتجاوز عمرها 
الاقنراضي أجيلين ء لذا هم بسنبدلون بالمعايد 
القدعة أخرى جديدة مائلة ها تام ٠:‏ حنى فد 


و مع ذللك 


أخرى من للمعابد ذات 


أعيذ يسيك عرعرا البسنية تعن هرك ل وإ 


جاتب كهنة الكننوبة الْدين يتزيون باردية 
بنضاع ؛ شم كاهناتت عششراواتٌ ير تدايني 


الصتفويئن 53 وتو طيد سأطانهم سئة 


لات 1م عل يد الشّيأه إسماعيل . ثم إن الجسيعة 
في قارس لم يكوتوا كلهم بجيزون التصوير بل 


كان منهم من عارطنة معارضة أهل السنّة له 


على أن التّيعة فد ذهبوا في نقديس علي بن 
أني طالب رضي الله عته مالم يِلَعْهُ أهل المسنة 
في تغديس محمد صلواث الله وسلامه عليه ) 
ففد وصفوا عليًا بالعصمؤء وهو ما جعل 
بعضن الباحئين الغربيِينَ بُرون أن عليًا عند 
التتبعذ هو بمنزلة المسبح عند المسبحيين ٠‏ و6 
عدن المسيحيون في عيسى اسنشهادّه 
وبدممّلون حبائه » كذلك يفعل الشبعة في شأن 


عل , فإذا هم بضعون مسرحيّةُ دبنيةٌ غثُّل 


آلا الحسين بن علي واسنشْهادَةُ يعرضونها في 


ذكرى مصرع الحسين في شهر “حرم لا في 
إيران وحندها بل في مُخطلف مناطق الشبعة في 
العالم الإسلامي كله » ويرمون من وراء هذهٍ 
المسرحبة إلى نصوير الشهيد على نحو يدعو 
المؤمنين إلى الاقتداء بسلوكه واستخلاص 
العظاب من حباته ومصرعه بعد أن برقعوه إلى 
مرتية القداسة . ويذهبٌ بعضنٌ ارين 
الغرييّين إلى تأثّر الشبعة بالمسبحيّة مرتكدين إلى 
تلك الظواهر المميزة لعقيدتهم مع أن هناك 
ما يُردٌ به على ذغُواهم ء منها أن الصَفُويينَ 
الذين ازدهرت الأنكاز الشيعمة في عهدهم 
للمسيحية للمسيحية والمسيحيينَ 
من بدء دولتهم : وأنه ليس لمذ تشابةٌ فني 

في التصوير بز افنراض هذا الث ٠‏ وإك م 
نِحُل هذا دون أن بنائر الشبعة المُحدئونَ 
بالمسيحية في بعض مظاهرها الخارجية مثل 
تقديبس العمور الدٌّبنية » وإضاءة المساجد 
بالقماديل الدَّائمة الاشتعال وإحراق البخور في 
المجامر » ونصويرٍ الإمام علي في صورة طفل 
نجملة مه ويعروها المورخوت إلى أنها مأخوذة 
م صور العَذَراء مُرْيِمٍ وهي تحمل المسبح 
العمل » والح أن كليهما برجع إلى ما نحت 
وصور يريس المصربة وهي تحمل طلفلها 
خورس . غير أن هذا كله لا يدقع إلى تصور 
أن العقبدة الشبعيّة قد نأثرت بالعقيدة المسيحية 
في نشأنها أو في مُصورها النالية » وأن 
المشاركة يبنهُما في جانب نعني أنّهما يننبانٍ 
إلى أصل واج . 


ع ار 


الشببومي هو الجَمالٍ المُصْف اللدعي هبج 
التشاعرٌ » ولا بلبث أن يجب إليه سَُذَاق 
الفَانينَ على الميلاف مُشاربهم . غلى أن هذا 
المُصطَلح بَدِل ألا على ما كان يريما لاذعًا 
لإاسيما مأاهو حمضي عل اليد هما هو 
ملو ؛ ومن ثم كان يوحي بمعنى مستهجن . 

ولككن ما كاد فتانو العُصِورٍ الْوسُطى يُؤثرون 
الجمال البسبط الرّفبق الذي لا رَهْمَ فيه ولا 
ُيْلاءْ حنّى أخذ هذا المُصْطلح عن إيجابية » 
وشا استنخدام هذا المعنى عنادما خط ثراة 
الْمَدْن من العامة خلال 
11-0 كم 1) مليظ* ينباهوت برفصة 
راقم ٠‏ فارضينَ عابر جَماليّة أكثر هُدوءًا 
نعياة كل البعذ عَنِ الأفراط 
الزحرقي , فغدوا يُشفلون بالعتؤت الحافت 
والأداء التُمثيل المُحَْكم والتكوينات افيه 
ذاث الرفعة والرصاتة التي بتتظمها مُصطلم 
اليبو مي . . ذلك أن الجمال الفاضح يَتَجَدَبُ 
إليه عامة الناس على حين أن الشييومي 
لا يُسعبوبه إلا الجَمال امكف ي الذي لا بلفي 
بالا لما عو باق اخماذ , : يرال الشبيومي 

كل في البايان جائيًا أساسيًا من الْذَوْفٍ 
الجمائ نراه مُتجلبًا في فَنّ العمارة والشمبي 
الذاخلي والشرّف وْتُصميم الخدائسق 
فلات الكناي الطقوسمسة اع 1130 3-5 
(أنظر لمعه 88 1) ١‏ إلى غير ذللك عن 


البون . 


حفبة 035 


التمو بر عمل الشيعة ل ال ل لك 
زكثلة) عملاتمامهع و[ا اع مكنا ع 
ما أكثر ما يررّج من أن الُصويز الإسلاميٌ 
قاصر على المنيعة دون غيرهم نقظرا لدركة 
خاطيع ؛ فلقد كان لغلماء الشيعة في ميد( الامر 
د كه معادية التصوير وعدّوه ا بأطلة : 
وأفقى 8 الجلى 4 11:11 هنا ؟١‏ 1 وهو م 
عُلماء التتبعة النغروفين بأن الصور بضا 
لا باع ولا تُمترى لأنها لاستد ام عل 


| جين خم الأبراع الامويو كن السنبون جد.ران 


حاماتهم بفصسر عُمْره بالرسوماث 
والُصاوير » © ين الحلفة اعباس الي هو 
الآخر فصرّهُ في سامرّاء بالصور الجدارية 

كذلك الم بصْبح المذهبٌ الكتيعي المذهبَ 


طمهانة» فى شمال سلسلئة جيال الميمالايا . 
وأحد أنباعه ار يسيين هو اندو بورع ]” معدم 
الرفص واماكاق ومن ثم كان شيقه هو راعبي 
الراقصبن والسسراقصات 
معقعودل<* . ولا غرو فهر عبتم الإيفاع. 
الككوني الخالد ‏ ولشيقه ها يفي على لف 
اسم اء ويطلق على زوجيه أسماء عدة في أنماء 
الحند ء أكيرها شبوعًا هو كآلي ألهكظ وذورغا 
عا ويَازفاني 1783 ونشأ سسدي 


( الث اسه 8 


اهفط© . وبرتبط يشيمه الإله ذو رأس الفبل 
المدعو غانينا مزوعجمع . (١‏ صورة ”١*‏ ) 


سُوعُونَ ٠‏ الْقَائد العام اباباني 90 
(.أتك) انمع مد 
لغب يابانيُ معناه الفائدٌ العام 
مستووتله مومع ؛ و كان في الأصل متخرذ عائد 
الجيش ثم أصبحّ عنصا ورائيا 
الشوغون بجممٌ بين يديه كل سلطا 
الحكم . وكان الإفليم الذي يقع نحت إداريه 
العسكرية عاقةنايه:اة يعر قب باسم با توغو 
اخنطوط أي حكورمة الخيام في مُفابل 
السكومة المدنية في العاصمة الإمبراطورية . 
وظل هؤلاء الشوغونات َكَامًا عسكرئين 
دكتانوريين في البابان مُنذْ حمل مينامونو 
بور يتو مو ملمتماترن؟ فأمميفرلاة هسذأ 
اللَعَنِء وذلك من عام 1١8+‏ حنَّى عام 
"م١‏ عندما ملم طو كو غاو! بو شينوبو 
تطام كنلا وتلق عبطت 1 سلطانه لي كرات 
الامبراطور عام ١54‏ . 
شوغون في العالم, الغربيي إثر صّدورٍ الرواية 
الرائعة ببذا الاسم للكانب الأسنر الي الشهير 


جيمس كلاقل [أعنوات 1265 . 


صن 
. نب 


وقد ذاغ لهب 


سوسا كو فيش 0 دتري 00011 
ولو لولدم اقل اتوم 


مؤُف موسيفى روسي وعازف يبان 
تنلمذ على غلازونوقت «م#نعوان . هاجمنه 
صحيقة براقدا الناطقة بلسان الحكومة بعد أن 
قَدُم أويراه الناجحة « لبدي ماكبث من 
منستسلق »6 عأعصصعة:لة عط جه ططععداع هقز نزة. 1 
1514 يوصفها ! خليطًا مشوس ولا 
نتضِمنٌ موسيفى ذاتَ كيان أصيل © فأوقف 
عرضها , وفدَّم شوسناكوئينش اعنذاره متقبلا 
النغد برحابة صدر وواعدًا بتصحبح أسلوبه . 
وكان التقد اموجه إلبه لاتباعه لغة عصرية 
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تاندي تسوه لبرمر للعذل والبغب . م 
بِصِورٌ بوجوه محمصسة وغيون ثلاث تعلو 


إحداها جبيئهُ لترمز إلى ما يتمع يه من فوى 
الفكر والتامل , ودين أو أربعر أو تمان أو 
عَشْر ء وبهلال وسّط جبهيه . وبصوز تنفة ف 
أزرف داكثا وشعرةُ مُحمرا مَضْفورًا في محصلة 
فوق رأبه وكأنّهُ فرنٌ يُطِلُ من هاميه » ويُلف 
نُفه يزكليل من الجماجم البشريّة وبثشيانٍ » 
ويحمل صاعفة تَنوججها جمجمة ورأنًا أو 
رين ادمين ء وشلا ما يصو شيفه دق 
التفيبُ حول جسده الأفاعي رع المحُلود 
وشيئا فشيكا أرنقى إلى مصاف الآلمد الجليلة 
المُسبطرة على شفُونٍ الْبِسْرٍ . 

وشبقه تموذحٌ للإله الذي ججمم بين 
تقبضين وإن كنا مُتكايلين : فهو مُرعِب 
ولطيف ء وهو خالقٌ وهادمٌ » ومو ساكنٌ إلى 
الأبد ولا يكف عن الخزكة _ وهو ما يجعلة 
لها يميش بالتُفارقة مُتَرفْعًا على اليشر محفظ 
لال في . ومع أن الفلاسفة البراهمة 
لا بفنأون يُشيرون إلى رُهدو وتسمكيه فإن 
القائمينَ على إقامة شعائره وطفوميه بُلحُون 
على قذْرانه الجنسيّة » وهُما القيضانٍ المجنمعان 
ف شخصيّه :© غهر بَهِجرٌ زهذه ولسكة 
لمتروج من بأ ركاني ننوصة5 لكنه يعود إلى 
نسكه أحبانًا فتنحول زوجيُه إلى ناسكة عتدما 
تر لنسكه وإلى عاشفة شيقية عبدما يرن إلى 
بُهبميته . ويستطيع شيقه من خبلال عفة 
النّاسك أذخاز قدرة جنسية يمكنه إطلامها 
فجأة ليُلوغ غابات لا نخطر يال » مثل 
إختصاب الثرية . ولقد كان انشغال لها بها 
هو جِنْسيُ وخلاق سم مألوفةٌ في 
اندو كية . 


وعلى حين كانت هذه الحسيّة تجري مع 

ف ا 0 0 
كتريشته هصؤو1ة* وسط الرعاة والراعياتت 
مظهر ا غامضا قو ها دفع 
أتباغهُ المتحمّسين إلى أن يرو فيه نحقبقَا لصيفتي 
الناسك ورب الذَّار . وبذلك كان زواجة من 
بأرقاني نموذيًا للب ٠‏ بسن الزوج. والزوجة 
والنّمو اج الأصلي عون مامجم * لوو 3 


اشر ى الذي | يضلفي القداسة عل قُوى 


ل 
ادن مع شبقه 


. هر ىك الا ّ ًّ 
والبلطة » ويعبش قوق همة جبل كايلاش 


اواك 


نتورات هرا وفمصائًا ييضًا وعياءات شقافة 
دو أكام ؛ ويتدرجن في هذه الخدمة عنذ 
سر الرابعة عشّرة إلى العشرين بن بنسحبن 
منها للرواج . 
وتفول الأساطير الشعيية إِنّه في عُُصورٍ 
ما قبل الناريخ كانت الحكومة الامبراطورية 
ححكومة دينية ٍ ثيوقراطية ) ' وظل الاعتقاد 
فرونًا طويلة بقداسة شخصيّة الإمبراطور » م 
رسخت هذا الاعتفاد أسرة ميحجي أزك4ا( 
حين اسنعادت العرشن بإنشائها هيئة حُكوميةُ 
لشثون المعابد ووضعها معابد الشننو نحت 
إشراف الدُوَلةِ . على أن عقبدة الشتنو ما لِنَتُ 
أن توزعت بين عِدَّمْ نِحَلي حتى يلغبُ ثلاث 
عشرة نخخلة منذ نهاية ألقرنٍ الناسغ عشر » ثم 
تضاعفق عددّها عشرة أضعافف بعد الحرب 
العالمية الثانية . وبكاد لكون عند معايد الشنتو 
والمعابد البوذبة في البابان متساوبا » وإن كان 
عددٌ الكهتة البوذيين ضعف عدد كهلنة 
ويغطي عددٌ الننمين إلى الشننو 
والبوذية معًا الغالبية العظمى من تُعدادٍ لسعب 
الياباني البالغم مثة وسنة عشئز مليون نسمة ؛ 
وعردٌ ذلك إل أن كل فرد هو عضرٌ في معبد 
الشسو الواقع في حبّه أو قرينه » 5 أنه في 
الوقت نفسيه عضرٌ في المعبد البوذثي الذي 
سمي إليه أسلاقة . ((صورة 304) 


3 


شيقه زه 3ة5) وده 
(.أءم) رهسية) وبي 

هو الإله الثالث في الثَالوب المندو كي بعد 
براكما وووطمر* وفشلو شد د 5 عقيدة 
شيقه أ العفائك سبوا 3 اندو كية 
الحديثة ٠‏ وبعني 8 ف 
الستسكرينية المَيمون أو الْبْشِيرَ . و كات شيمّه 
في مبدا الأمر المُمثْل الاش للطريعة اليدائية 
الششائكة محفوقة بانخاطر ٠:‏ أُعُلتَهُ طبيعيه 
للانشعطارٍ إلى مشذاهر وبق تل كل واحدة 
مها عيقةٌ من صيقانه » فضلًا عن قدرنه على 
اسنعارة القوى الإهيّة والشتيطانية من الْآهةٍ 


الأخرى . وهو جد خصائعي الإقناء 
وإعادة الحلق » وإن كان الشّائعٌ أن يعر إليه 
يوصه الإلة المُدمر » ويضعْة أنباعٌه في مرنيةٍ 
الإله الأول في الثالوث - ول بالنْسيذ إليهم . 
الرّمِنَ والقدالة وللياة والشّمسن والمدمر 
والخالق . وبصور ممتطيا نُوْرًا أببض يُدعى 


5 413 
المصدر الإسكندناق . قدّبسى أر ولع ما وبقصيدُهٌ النَامنُ للنبرّك تسيرٌ على نبج أسلوب الموسيفى في الدول 


وقل أن يُولد سيغوره 4دتعزة كان أبوه 
سبغمتت ب- ن فولسونغ قد لفي مصِرْعَةُ على بد 
هوندينغ لذي كان بحب هغورديس أم 
سيغورد . ووراث سبغورد سيفا كان أبوه قد 
أَعدّهُ قبل عويه ليسنعين به ابنّه في مغامراته , 
وكْبّ الصبي البنيم كُُ كمف ربغين كمع 2 
ذلك اتاد الفزم. الهم الشرير الذي ما فبيء 
شرف على أن سبغورد حل فو عوله ٠‏ 
حينئذ تمركت كوامن الكثر في نفس القرم. 
وك في أذ مسيم سبغورد الفوي في ملك 
كنز تمين من ذهب الراين يلس المتِْنُ نميف 
فافتير 86516 حار سا عليه بعد أن اغتصبّهُ من 
حوريات الراين + فأغرى سورد حمق 
راح إلى التثين ففئله ثم انتر ع هلبه فأكله . 
لراك دم اشن ع يليه حر ف 
فال ام اع أت يه ١‏ 
لغة الطير واد بُحدثها . وعندها عت إليه 
أن بفشل لماخ الْمْرَمْ كذتلك ٠.‏ واستجاب 
سيغورد ها وفضى على القزم. وأصبح هو 
مالك كومة الذهب الغالية . وراى سيغورد 
بين الككبزر انما ذهييًا دمله في أب دون أن 
يدري أن هذا الخاتم مور وأنه يجلب 
اللْعةٌ لمن يضْعُه في أُصبّعه . وأخخل سيغورد 
يوب الأفاق سعيًا وراءً المغامرة . وخبلال 
الطريق التقى شِيحًا حُكيمًا سأله عن طالعه 
وأوصاه ألا بُخفني شيئًا علْهُ مهما كان سينا ؛ 
وأجابه الحكيمُ بِانّهُ مسبعيشٍ نقيّا لا نشوب 
حباثهٌ شائبة أو نلطّسُها مهانة » غير أن بوما 
عصيما من المأسبي والأحران سيعضصف به . 
واسنائف سبغورد طريقه حت بلح نل 
فسيحًا نشنعل فيه دائرة واسعة من نار ملتبية 
برويلدة أجمل 
الفانكيرات ؛ وهي لبي ساعديت سيغموند 
والد سبغورد على الاقلات من أنياب الدئاب 
فغضببٌ عليها الإلهُ أودن وعافبها بأن حَكم 
عليها أن نفع نح سسُلطانٍ الثوم وستط دائرة 
من حمم الثَارٍ حتى يُوفِظّها يطل لا ماب 
اموب » تدفعة جسارتُة إلى افتحام اللهب 
المتصاعد حولها من كل مكانٍ . امتطى 
سيغورد جوادَةُ ووشب به ومئط الثّيرانٍ وأبفظ 
القالكيرة الني أعجيٌ وليه وأمضيا مما لبإلي 
عدّة عرفا فيبا الب المأ وأفسما على 
الوفاء الأبدئي . ثم غادرها على أن يعود إليها 
وقد نرلك لها الخاتم الملعون وخلف ها إحساسًا 


والعيادة ع وقدس الاقداس 520611021 قِ 
المعيد 3 والمحراب المز ين بنعساأء ير 0 عل 


اعرد + والمقيرة لعظبم من العظماء . 
والمكان الذي جر م التقاليد لتقلابسيه 4 4 


ال معيكك السقام لشخصر مغدس 5 لله معيوك | 
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يلوس , جان 


,ا١ةهتالل‎ ١ هكم‎ 


0 اك 
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مؤلف مو سيقى فنلندكي درس في برلين 
وفيبئا . أتاحتٌ له مندحة من الحكومة القفلمدية 
أن يتور عن أعباء التدريس لبنفرٌ ع للتأليف 
الموسيقي منذ عام 54510 . وتسم أعمال 


سببليوس بملامخ فوميةٍ وبارنباطها بالملاجم. 


م أه و5 زر و تبونيار هي أَرضٌ الفناء 


تخبط بها المباه ويِحوْمٌ فوقها طبر البْجْع مُعْرّذا ) 


و و قلنديا 4 وز0ضهاما© . 
شي - 2 ل 22 

وفد نكن من يلو غ إسلوبب قلي ذاني 
متّسم باسك أجزائه دون الخروج. عن 
الْمُو اعد الْتَعْممية المألوقة ومع اباع . التغاليد 
السيمفونية المنواظع عليها . كتب سبع 
سيمفونياتت نتشكل السابعة مني من حراكة 
واحدةٍ » وألف كذلك كوتشيرنو للقيولينه 
وأعمالا أو ركسترالية فصارة مغل ١‏ القُالس 
الحزبن 4 خإؤبم] عولن7ا . 


11/5 ) كتاناقل عللاع 


سيغفريد [.طابيجمم) وما وماق لموفومنة 
أسحل كي فصتي تُعْدْمان أصدفق صِورة 
معبّرَةْ عن القسماتي الرٌُئيسية للعمَلبّة 
ع م 
الأسطورية الإاسكتدتافية . وإذا كاننك القصية 
ع 2 
اولي وهي ١‏ سيغني # لم ترد إلا في المصادر 
الاسكندناقية » فإنا تَحد لفصة سيغفريد 
ريسن : المصلر الشمالي 3 
والمصدرٌ التبونوني أو الألماني . نجدها في 
المصدر الأول باسم ساأمحا كُولسوسغ 
د سنا 3 أسطورةٍ أسرة فولسونع 
2 ملز أي غنيم أهل الام 3 
تخي الملحيةٌ الي ؛ عل أُعظُم بر 2 الشعر 
الالماني خلال العصير الو مسلط . وقد أفئمط. 
قاغنر في وضع أويراه « حاتم التببلوتغ 6 على 


مهما ر ين 


البورجوازيّة . وإذا كان شوستاكوقيئش فد 
نغبل التفد ووعد بتصحيح. أسلوبه فإنه في 
واقع الامر لم يتجتب العصرية في سيمفوئيائه 
الخااضة سيره الأخيرة 
عام قاس اء 3 بل إل كرأر عام شه + الذي 
ونه إأبيه اللوم لإخفاقه في نصحبح. اسلويه م 
بغير من الامر شيئا » وبقيْت اللغة العصرية 
أبرز سوال د أسلوبه في جمبع. موْلْفانه 1 ف تننأو ل 
السيمقونيّهُ الخامسة تحول المثقف الروسي من 
تغاليد : الإفكر القديم الذي نش فيه إلى لفك 
الوسقو ل الوا ؛ ونصور سيد ؛ اامتراع 
3 )2 1 1 
النحول ؛ ولعلى شوسنا كوفينش قد استوحى 
فكرة هذه السيمفوتنية من المعركة الدائرة في 
وجدانه الذاني . 


الكاعسة والسابعة سحا 


أعا سيمعونيهُ السابعة قفد نفخرك في 
أعماقّه خلال وجوده بلبنينغراد حين خاصرها 
الات خلال الخرّب العاليّة الثانية » وما ليث 
أن اها ٠‏ سيمقوئية لبتيتغراد © فجاءت ذَاتُ 
امج تصويرئي وتتضات حماسيّةُ دفعك 
روسن إلى عقارنئها بنشيد المارسييز الفرنسي 
الذي نم تأليفه في ظروف مشابية . وثمّل 
السبمفونية من ناحية البرتامج التصويري 
عالمين : عَالّمُ السلام الذي كان ينعم اروس 
ياه الوادعة ف ظْله قبل اهجوم الغادر 
الذي سْْنَهُ علبيم فياه جحافل الحكم 
النازي » وعالمٌ الحزب وما جرّنه علييم من 
وبلامتك ودمار + وشابي السبمفونيُة بتمجيدٍ 


ذ كرى النصر 
ولشو سما كو اليس كو تشورشو ييا مسو 
والثرو ميت والاور كسرع واخخر للقبوليته 


قله عر عو سيقأة للأفلام السييائية 


فاوعتلء لمهوة نععة ررخلط) مجع للمموة 


د قن لو 


لبيك تلنقالك 
لمق قامة من هزه لقنمة مق .م معاوتوامم 
ماهد عدن وفمموقووم عاإمووطع 1 بان 11716 
لع 

تُعني كلم 1ل اصأد الصندوق 1 

ما يُكيه المتدوق ؛ 4 سمت با أَسيامُ 
منتعدّدة مِنها : مستودع عظام الْمَدُبسين 
بمهتووه ء والمكان الذي يكود وار رفات 


وف كتابه الشهير ١‏ من أوجين 
دبلا كروا إلى الانطباعية المحدئة ٠‏ المنشور عام 
65 عد ديلاكروا « رائذ هد الألوان 
الحديد » الذي احتذاة هو وسيرا . 

) 1٠١5 ضصورة‎ ( 


منبوربللي ١‏ لوفا 
125-505١‏ 


31:2 
مصور إبطالي ارنبط بكلنا مدرستي 
أومبربا وفلورنسا . تُنلْمْذ على بك ينيرو 
دللافر نشسيكا مووعءمم!!* علاعق مرعيط ‏ وإن 
َأئر أبضا بو لأبولو ولدكوائمط* الفلور نسي 
لأصول الحركة والتشرييح 
وأشهر اعماله مجموعة من الصور الجدارية 
بمُْصَلَى بريزبو [مصوطت ونداءة1 بكاتدرائية 
أورقيبنو ( ١5995‏ ) والني كان فرا أتجيليكو 
معناعوصة* 2:5 فد بدأها عام 4141 1١‏ . و كان 
: الموى من فبورهم وعذابٌ الأشرار 
وصعودٌ الأبرار إلى الفردو س هي لحو ضبو عات 
الني صورها بفوؤ عارمة ونأثيرات لونية غبرٍ 
مألوفة » 5 تميرث هذه اللوحاثٌ قبل كل 
شيء بشخوصه ذات الحركة العنيقة المعبرة 
لني همي ميكلا ملو ماعوصوامط111* فيما 
بعد برائعته المصورة « يومٌ الحساب » . أما 


قمهُ صوره المسنفلة المرسومة على الفماء ن فهي 
من غير سلف لوحة « يان والآهة » ( يمُنحف 


آم ببرلين ) . 


2 
جل سواع . 


ضعةة .1 ,لااعرقوعة 


وبدرأسانه 


) 1١8 صورة‎ ( 


511 
اه 


2 ار اك 7 #م اس 
إحدى فصلبن تقلمانٍ أصدق صورة , 


الرئيسبة اللعقاب: 
٠‏ وهي قصة سبغني 
أن عاعئست أبنة الفولسويغ شق من زوج 
8 واحذا واحنا ول كلد مهم الال 
ثم بلقي به مقبدا 01 الذئاب . ولا جاء دور 
شفقها سبغفريد الذي لم بِكْنْ قد يفي سواه 
كانت سبغنى فد نفتّق ذهئها عن حيلة بارعة 
لإنفاذه . ولم يلبث حين حرج للغراء موثق 
الأطراف أن وجد تفسّة مطلق السراح . 


مُعبْرَةٍ عن الفسمات 
الأسطر رية الاسكندنافية 


الفسهماً أن بدنفما لقتل | أببهما وأشقائهما . 


ودفعت رغبة لثأر سبغني إلى التفكير العميقى 
وارئات أن من الوق أن تساندك أعاها بظهير 


414 


ورغم أنّها هي الني درت مصرغْ سيغورد 
ففد استقرٌ رأيُها على ألا نعيئن بعدَهٌ وشكك 
إلى زوجها وخحذئها مُععرفةٌ أن قليّها لا ينع 
إلا لحب واحدٍ هو حصب سيغورد » وأن 
سبغورد لم بِكْنْ خحائنًا أو ناكا بوغده وأنه تام 
إلى جوارها يا ينام الخ إلى جانب أخبيه , ثم 
جرخت تقفملها برعا بالعّا عُميئًا وأوصت أن 
تُحرف وتُدفن مع سيغور2 : 

نلك هي ساغا الفولسونغ 5 جاءث و 
المصدرٍ . الشمائي ٠‏ فاذا خم انتضلنا إل قفص 
أنشودة النبيلون التيونونية وحدنا أنفسنا أماغ 
نصنون متَطابفنين ناما لا نلف تانيئهما عن 
الأولى إلا في أسماء أبطالها وبعض نفصيلاتها 
الجائييّة ٠‏ فتجد أَنْ سبغورد في المصدر 


925 


الشمالي بتخد أسم سيغفريد في اللصدر 
النيونوتي » وتشخد نغودرون اسم كراممهيلده ؛ 


دنست بسمى يمو نك ؛ شد زوجئه 
شور ديس اسح سبغلتده ويأعحذ الفرمٌ الحَدَّادُ 
ريغي سم ميسي 0 وغونار اسم اعوثتر » 
وشَمَبقَه غوتروم اسم هاغن , ويُعرّف الإله 
أودن بأسممع ‏ قو نان ء 


سمنيياك بق 5 (قاعة) أنده 1 ,عوترعاة 
١*اكملادن؟"5‏ 1 , 
مصور فرنسي ارتبط ارتباطًا وثيقا بسورا 
تودنع5* في تطوير نطرية الانطباعيّة المحدئه 
#ستمم ادمع وول * من خلال الاستخدام 
العلميّ لأطباف اللُون . وفد صور سينباك 
لوحانه يبع لونية مستفلة شبيهة بالفسيُفساء 
مستخدمًا الألوان الأساسيّة على حلاف التق 
الني استعملها سيرا فيما سمي بالنفيطية 
11 عوزمم* + واستمر طوال حبانه بارس 
هذا النّهجّ وبدعو له . وكان سينياك مكل مونبه 
أعصما8* بدين بالمذهب الانطباعي الذي 
بنبني أسامنًا على النظرية العلمية لِتَفاهُلٍ الألواتٍ 
غير أنهما الفا في التطبيق . فعلى حين كان 
مونيه رج الألوان قوق اخلط ا لقم * م 
نفلها إلى اللوحة , كان سينياك بصع كل لون 


منف ص فوقٌ الوح على حدة قيكون المرج 


ببنبما وهمبًا عن طريق تخداع. البصر . 


وقدم سينباك لوحاك متاظر يري اوبحرية 
أخاذة لشواطئ نورماندي وبرجاني والبحرٍ 
المنوسط . وقد وجد ولعه بالسقن واليحر 
متنقسًا له في لو حانه بالألوان المائية والزينية على 


فإرلادك 


غامضًا بسُوء المصير ومضى بجواده حنى بِلَمْ 
أرض النببلونغ حيث اكنسب احتراما وتقديرًا 
آثره البطوليّة . ونول سبغورد بيت الرُعبمٍ 
غونار وتعامَد ممه على الإاخاء والوفاء , 
وودن أم غونار أن تروج سيعورد يابنتها 
شرابا عسكرًا 
فوثي الأثر لم يكذ بجرعٌهُ حنّى سرى فبه 
السلحرٌ ونسي به الغظيم لبرونه يده فتروج 
غودرون . ولا أتنذ مفعول السحر يرول 
تذكر سبغورد يروتبيلده وأَقنمٌم تموتار أن 
بذهبٌ إلبها وبأتي بها ويِّجِدٌ منها زوجة له . 
ومضى غونار إلى برونهبلده وحاول أن يخترق 
الثار ولكنه فشيل مرَنِينٍ منتاليتين فتراجغ . 
وفك سبغورد في قاد لوقف قتخقى في زئّي 
غونار وانّخْذّ شكلهُ واخترق الا إلى 
بروخبيلده لبوقعها في حب غوتار ٠‏ وأمضى 
معها ثلاث ليالى نام في فراشها بعد أن وضع 
الخائم وعاد بها إلى غونار فتروٌّجِتُهُ معنفدة أنه 
هو البطل الذي انضرف إلبيا الثّار ‏ 

واستعادٌ سبغورد سكل وريه في عودنه 
وأعطى الخانم لخودرون , غير أن أَثرْ السّحر 
م يلت أن زَال ماما من تفس سيغورد وعاذ 
بُحبٌ برونهيلده حبًا عَاصِهًا حمومًا أحسّت به 
غودرون ؛ فصمتت عليه حتى تُشَاجَرتٌ مع 
بروسبلده غُوَاجَهَنُها يأن الْرّجل الذي ذهب 
إلييا وعاد لم بكن سبوى سيغورد منتكرًا في 
زئي تحونار ‏ وعددها أحسمّت يروببلده أنّها 
كانت ضحيَّة خديعة سبعورد وتحرّكن في 
نفسها رغْبة الاتتقام منهٌ كأئارت وها 
غوئار عليه وادّعت أن سيغورد قد حَنث © 
بوعدهو لغونار يا حنتٌ يوعد السّابق لا ويه 
قد اغتصبّها في اللبالي الثلاث الني أمضباها معًا 
وسّط دائرة الثّران » وهدّدت بهجر زوجها إن 
م يفل سبغورد . غبر أن غونار لم بسطِع أن 
بقدم على فنل سيغورد بعد أن ريطت ببتهما 
أخوة فوية وفسمٌ على الوفاء فكان أن حرّضا 
غوتورم 60105450410 الأ الأصعرٌ لغوئار على 
فل سبغورد قما كان منة [ إلا أن أننير فرصة 
نومه وفضى عليه . واستيفظتٌ غودرون 
زوها قتيلا يسبل دمهُ كوفها. 
فجلستٌ إلى جانب جُتنهِ جامدة المشاعر 
معقودةً اللْساتِ بطحتها العم ونأكلهسا 
الحسرة أما برونيلده فَقَدُ غلبّها اندم , 


غودرون فوضعت له خلسة 


وبمك سلب 


(شكل 44) 


تكون تريسبخوري أو كاليوبي أو ميلبوميني ) 
وكُنْ ثلاث حوريّاتِ ميا يعن بالقرب من 


جريرة صفلية وبجذين البشر بأصوانهن 
الشجِيّة حنى إذا ما يلغت ألغاسهن أسماعهم 
سقتهم إلى الموب ٠‏ و كانك جذ رهن لتساة 
ووجوههن نيام ملبحاسي وبغبة أجسادهن 
كالطير ٠:‏ وبصورن تحمل (حداشن اللبرا 
والأخرى مصفار ا و القالقة رشي تَُنِي . 
خطوة سيسوب 200 
بغأط) عمممئة5ة 
شاعتبٌ في رقصات البلاط عند مطالع. 
الفرن ١8‏ + وثعرى إلى مدام ده مانتحون # 
يُنْسبُ ابتكازها إلى الكونت ده سبسوك . 
ولُوُدى تُحطوة سيسون بأشكال مُخُلفَة مُنوْعةٍ 
حب ترتق القدمان مما في المواء لم بع 
الرافعيٌ على إأحدى القذمين : 


( شكل غوع 


سيزيفوسئ 110011ظ2 
١5:1 -(‏ ع الوقن 
شكمت عليه آله الإإغريق بآن يطل إل 
الأبد وخر دع حجر ضخم, إلى فمة الجبل . 
وف كل مرةٍ كان لّْعُ فها الفمُة بحمكه قبل 
كان هذا الحمل براق منحيررًا إلى أسفل 
الجيل مرّة أخرى . ويُفال إن غاوانه المتكررة 
عل البلاد امجاورة 5 وسلبا حتى القد كان 
يُكدّس الأحجار فوفٌ عن كل بهم موتو شر 
مينة بعد عذاب ألم ع هذا كله كان الست 


في الحكم عليه يللي العقوبة الشديدة . 


») ٠١5 ((صضورة‎ 


الجلسة ١‏ للتصويرٍ ) 


م521 
علقمونم انيز 0 ل 2052 


شيقة موطف دععد ز أمئ) بولك 


والأشكال الببضاء المرسومة على 
سوداءً . وكان أَزّلْ ما امِتُمُمل هذا المصطلحٌ 
مع نباية القري ١8‏ وبداية القربٍ ١5‏ إلى أن 
امْتخُدنْت عوضًا عن «١‏ الطيف الظلى ) 
صورةٌ الآلة الفونوغ راي المصررة التي مشكيت 
باسم مخترعها داغير . 
أما عن أصل كلمة سبلويتٌ فلقد كانت 
اسمًا لوزير مالية في فرنسا ُو إنيين مبيلوبتٌ 
لاجس باع عرف عنه اننقاصه 
لمرو قأانث 9 أدفى 06 3 فأطلق الفتانون 
أسجة عن بأنب الدُعاية على هذا اللّون من 
الصُورٍ المُنتفصة الي لا تستعمل إلا الحدٌ 
8 2 © 1 0 7 
الأدى من التفاصيل . واطلق يحممٌ اللف 
العربية على هذا المصطلح أسم «الرسم 
التتبحي » الفي يُظْهِرٌ منظرٌ شخص أو غبره 
و اس نايج اك #ام ِ 
بلون قطعي لا فرق فيه بين ظل أو انور أو 
لون . 
الطباعة بشبكة خريريّة 
(خامة؟ عكر عتفمم 562 
حك شاشة حريرياً على إطار خكيي في 
الصورة المراد طبعُها ٠‏ ويعم 7 
إظهاك اللون عليبا جمادة و عازلة كلشمع » 5 شم 
يمرو الأحبار على الشاشة فشخلل في المسامٌ 
الشيكية الني نقد إليبأ اللوث 3 و في المسأحة 
الني تنطبق 38 الورفي المطبوع. ٠‏ عفى حين 
لاا تست على السطوح العازله التى نول ون 
تفوذ اللون في مسامّها . ويمكنٌ املسخدام أكثر 
من شاسة للحصول على أكثر من لون - وأكثر 
ها نستعما هذه الطريفة في الطباعة للأعراض 
التجارية لعمل الملصفات وعا شابَهُها . 


قر نس ألبخر ألسير ينانت 
ل طامنا ام روممع سيد 
بينأت أحلد ريات لفن دع * .؛ قل 


معع عد 111و 


5 


تمل دم الأمرة ليشا ركه ضرية الانتقام. ١‏ 
و هكذا تكرت في زى أمرأة أخرى وزارت 
أخاها ثلاث لبال أمضتا معه في قراشه دون 
أن يعرف شخصيتا أو يط بياله أنها أخنة . 
وكانت شر هذه اللبالي الثلاث أن أنمبا طفلا 
نامث على يف ف شان + ىبن 
وغوه . وظأت سيغني تعال زوجها دون 
أن اندعَةُ يلمح شيا ما يعدمل في نفسها من 
تطلعر دائي إلى الثَّارٍ وتُضاجعة وجب من : 
وتُعنى ميا بأمرٍ ابنها من أخبها حثى كبر 
فأرسلتهٌ إلى أبيه . ثم حانت سباعة الانتفام. 


فاذا يسيغفريك وسسنفيرل بغير ان على سب 


سيغني وِثِمْمُلانِ أولاذها من زوجها ثم يُعلِقان 
على الزوج. الذار ويشعلان فها امار _ ونابعت 


شعَة احنى أنث انار على م مُمْظم الذّار : 
فاستدارث إلى إينها وأخبها 7 بالنّصرٍ 
الذي أحخر زم في معركة الاتتقام. وأحسث 
بالطّمأتبنة والهدوء بنسكبانٍ في تفسها ؛ فلفد 
نج للها ولأخبها يعد طول امبر ما أراداة ؛ 
لكنّها خلال هذه الأعوام_الططُوال كانت ناي 
الأسى والعذابٌ في صمت حنى كبرت رغيثها 

في أن نشارك زوجها نفس المصير . وفي رض 
وطواعبة اندقعثك وسّط الببث الذي تلنهمةُ 
لنّيوان وأسلمت رُوَحَها محترفة راضية » بعد 
أن أن ها أن يستر بع ضميرهاأ . 


ايلك 
(التج) عالت 
أحدّ أرباب الإغريق من المستوى 
الأدلى , أُصِبحَ أستاذًا وصّفيًا لدبونبسوس أبام 


شبابه » وهو في حفيفيه سانبر هرع بطلق عليه 


أسبائًا بأبآ سيلينو يق 07 و يقالي 3 أبن الإله بان 


موط* وَيرَحُمٌ البعضل أنه ابن الالسه 


عير كور يوس الإلنه24822" .ع بور لاهسا 
1 عام 
تبحا مر لد بتر لحم 1 من السكر بعك أني عَم 


من الخمر حتى الثّمالة وقد امنطى اجححاًا ؛ 
هد دللث 53 صف بالحكمة وصفاء 
الذهن . ( صورة لد ة 


اع قر 3 :0 قر 8 
الطيفضي الطلي 3 سيلو اليسبييية 
اا 


بنط الطيف الظلُ على الأشكال المتوداء 
المُعسة المرسومة على أرضبة ببضاء 


11 لت 


ضوء هذه العجالاتث . وعلى الرغم من هذا 
فلقد كانت عجالاتةٌ تقرف أحبانا أعمالَّهُمٌ 


الثهائية 

ولعد ضمن الناقا. الفنبي لوي ربو انام ]1 
( العسالات 8 ( انر 
رعتعوإمغطعجة "ل اع غعة "0 #ستقللانا #متقتتره ماد[ 
0 ,ونجوط) أنواعًا ثلاثة : 


ناع 86‏ لحن عنوات 


١‏ . عطعنوطة* : التَصمِيمْ التمهبدي بالأسود 
والأبيض" الأقرب للصورة النبائية للعمل 
الفني , وهو أبضمًا الشكل الأول لذي عمل 
تصويري أو تحني أو أدبي حبث بُعْنَى الفنان 
بأَئر الضوءٍ على الأجسام وموافه مِنّها . 


* . عووويرووم* : إلمامة ععاطقة تخهطلر بالبال 
وله بإلخيال . برزها الألواذ : و نُعَى 
بالشكل عامة دون النفات للتفاصيل ٠‏ 
ونتكون من اللّمحات الأول الني تسبق 3 
عمل قفني يحول محخبال الفنان فيملاة حماسة 
تفره إلى إبداع شكل شتير , 
مضي غبه أسريعا مُفْعمًا مي 20 وتتجل 
فيه سحمرارة الارنجال سة 5 يفول دبدرو 
58164 ع ما يعيِيدُ عن المشاهد وهو 
يطالع الصورة النبائية » التي هي ؟ نعلم نتبجة 
القيرة ولا يعنيد هذا 
الشمط 5ه على الفلم أو الريشة فيسب 
شأن النصهم الميهيثل كي الأسود والأبيض 
الأقرب للصورة التبائية عطعييوؤة ؛ بل كخثيرا 
مأ يسنعين ببعض الألوانٌ المائية لإظهار الفكرة 
أو بإجراءِ مسا زيْنبة نكون مَُرْشِدًا للفنانٍ 
عند تتقيده للصورؤ البائية . وهي بهذا نكون 
هنا قائما يدانه متميرًا عن الصورؤ النهائية . 


بذانه 0 


ن 3 5 


؟ د وأنخوو د اسم الإجمالبي وهو رعسم 
بكون فبه إجمال لا نفصيل ولا بشترط فبه 
الإنفاق إذ حسبه تلك اللمَسَاتٌ بالفلم ! 
المرفاش التي يحكي بيبا القناث جوهر ما يريد 
ماكانه بعد في صورة نبائية » متلما يفعل 
مع 0 8 # اس 1 
المصور عند نفل عنظر طبيعي أو تسجيبل فكرة 
جاءيرة بات بصور موضوعها 56 نااء ادر * 
به في سجلانه مستعيئًا به مرجعًا . ( انظر 


أعزم1م - أقلة31 2 


قو 3 تععم نل طايم) للوساة 


436 


كرسبوز الذي اغناظ مما أصاب صاحييّه من 
الخزي واغوانٍ على بَدَك سيا وش . ولمًا 
عاد كرسيوز إلى أقراسياب أُوغْرٌ صدرَه ضد 
سباوخعش عَعَرمْ على القبلك به . واشتعلتب 
الحرب ببن الإبرائيينَ والنورانِنَ من جديدٍ ) 
وكان الإبرانيُونَ زهاءً ألف فارس فقئلوا عددًا 
كيرا من الأنراك » غبر أن سباوخمش مرح في 
عدّة مواضعٌ من بده وترجّل عن قرميه وفائل 
راجلا فآسروهء وأتاه كروزروه فشدٌ يديه 
ووضع الأغلال في عُمْقَهِ وسافه إلى الصسّحراء 
فأضجعه على الثُراب وَذَبِحَةٌ خنجر تتاولَةٌ من 
اكرسبوز في طست من ذهب . ولا سكبٌ 
للبت اللمعروقفا «ر حون 
سباوشان 4 أو « دمٌ الأخوين » - ونبدو هذه 


عر قيقر 
شهة | عبِلةم ‏ ضشلك 


الوافعة مُصوّرة في مُنمدمة. يَديعة بشاهنامة 
بأيستفر 2588 ١‏ الفوظة مكنة فصر غولستان 
بطاهرات . 3تلخيص عن شأشتاعية الغردو سبي ] ' 


( صورة 181 ؛ 


عُجالةٌ » كروكي 
(15؟ة) .م كام 070 لكل 6دك ةناوع ررم لاح لتوناة 

لكل الفنان فيا الملامح ار ئينسية تكوب 
في أ جرْءٍ منه في إجمال . وَيْقْصدُ بها الفنان 

يضاح ببان التسْب والمفاييس والتكوين 
لاما وقد تُعَنُّ العجالة نجرية من 
العجارب الني تُعُرض للقنات أو لونا من ألوان 
الشَمْرِين والتدربب التي مهد للعملي النبائي 
الكامل 
والدراسةة ات 3 فالْعجاله عند مصور 
المناظر الطبيعية ني حة فصيرة عن أثر الضوءِ 
في منظر ماء يقصد ببا أن تكون بمتزلة 
مرجع. برجع إليه الفنان عد تناوله الموضوع 
النهائي في صوربه الكاملة . وفد تلخ بعض 
عجالات قاين أحيانًا ذرجة نفوف العمل 
العبائي حيوية د ومن أمثلة هذه العيجالاب نلْلَ 
لني كانك لكو تستايل 516هاقتد0)* وروز 
قوع طنز* لأسيما عحجالاتٌ كونستايل التي 
خَمَرت القنانين من بعده لاحنذائها وعرضها 
ع الجماهير عل أنبا أعمال نئي كاملة . 
ومعروف أن عجالات رومز كانت شبة دليي 
راد معاوتبه في نوزيع انكتلٍ والتصميم, 
الميدئي للمراحل الاولى من التكوينات القنية 
الضْحْمَّة مامه . ومن المعروف أن مساعِدي 
روبتر هم الذين كانوا ينولون إنجاز أعماله 


طاعاععاة 


وحم فرق بين ١‏ العيحالة » وبين 


النبائية على نمو يفرب أن بكون كاملا على 


2-0114 


زُمْرَةَ الموميقين السلثة (16) عزه 
(. كنات لحنه عق معيامح 2 علا عا3 وما 
اسم أطلقه الناقِدٌ الْمَرَنْسِى هنري كوليه 
001 أروعةز عام ١55‏ على اسه مولفين 
مو سيفيين فرنسيين ل على غرار رَهْرَةَ تخمسة 
الروس العظام ‏ 7006 بونطع1كة* . وهم 
جورج أوريك عاسية مع:م6© ولوي دوراي 
تحتلية اراد وأرئور هو ليعسر ]اكش 
#ععععجن1!] وداربوس مبلى ئناه آتابة 5 ه11 
وفرنسيس يولاتك عتعاياه5 وعصمط و الانسة 
سير مين تابف عمعع ع الله 1 عوتهودع0) . ديرى 
كولبه أنهم جمِيعَهم فد تأثروا بإربك ساني 
علنعة الوق وجان كو كنو ببمعاعه© صوعل 
ِنُوا دِمَاءٌ جديدة في الموسيغى الفرنسية يعد 
انتهاع الحرب العالمية الأولى » مطرحين تبج 
المدرسة الاتطباعية ٠‏ ملترمين يوافعية تبلخ 
أحبانا درحة المطايقة الصريحة . والوافمٌ أن 
المدف الكامنّ ورَاء تكثل هذه المجموعة كان 
رغبنهم في الدفاع أحدهم عن الأخير أكثرٌ عنه 
تشكيل عد رسي مو سيفية متحدة الملايم . ومع 
ذلك فلم يظل أ رنباط آسم أحدهم بالآخر قترة 
طويلة » بل ل يُكتبٌ لأحدٍ متهم الذيوعٌ 
والشهرة غيرٌ هونيغير ومبلو وبولانك . 


ايد 1 

(طلاجتا) الكمظن ايم 
كان البطل سباوخش بن كيكاوس 
كناة انوج مللفٌ إيران قد روج بغري كيس 
أبنه أفراسياب طووزووم علك ثورات وذلك 
في محاولة لوقف الخروب الناشبة بين 
أل برأنيين والثُورانيين . ولأ كان سياوخش قد 
تتازل عن حم في العرش الإيراني » ققد دعاه 
أفراسباب لكي يسنفر فى مدينة جديدة بديعة 
على الأرض النُورانية عي مادينة سبو خش غرد 
لني عَدَبْ مثل مكل الجنة ما أثارٌ حقيظة كرسبوز 
شقبق أفراسياي و خناصة عنما تُعغْلبٌ 
الأيرانيون على الأتر الك فى عباراة الكرة 
والصولجان وفي الرّمي بالمقوس والتّشّاب . 
وهنا تَحَذَى كرسيوز سياوخش الْازْرْيه ) 
ولكنٌ الأخبيز أعنذز عن ميارزؤ فين امّلك 
أفراسياب . فافترحّ كرسيوز أن يباررّ بدلا منه 
تسبي من النوراتبين هما كروزروه واتمر) 
فوافق ساو مش على ذلك وأمحذ ممنطفة 
أحدهما واخنطفةٌ من فوفٍ السرجٍ ورماةٌ على 
الأرض ء ثم أعاد الكرّة مع زميله وجاء به إلى 
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الموسيقبة لحن جذاب ذو مبلودية ساحرة 


إيفا ع ينم عن السببر . 


أويرا الصابون 021 308313 
لقكوكة) .م الواع ابعر 

ليا مُساسلة تذاع تلبفزيو نيا أو إذاع 
بدأت بها أمربكا ٠‏ والجلة في نسبئهأ إلى 
الصنابون أن اشر كادب الني كانت تشفشق علبياأ 
كانت شير كاب حأ صسة اناج الصابونٌ . من 


أجل هذا حايت نلك سمب كما كانت 


تُسمى عا 51 (/ ني رُغْوَة العيايوك 1 7 
0 10 1 0 م 
وكانت تعر فى الحلال الامج الإعلانية 
2 ناس اااعر داس 1 م 8 
وبيستمر عرضها نحوا هن خمسة ايام في 


الأسبوع. تُختاز لِعْرضها فير ما بعذ الظّهرٍ ٠‏ 
وكانت أكثر ما نشئْمل عليه هذه المسلسلاتٌ 
أحدأث مسري ذإ مضمو ل عاطفي أو 
متجاو كي 02150215321 +١‏ وشد سد 
مضمونها بنطوُرٌ على مر اليم فإذا هي 
نعاؤل مؤضوعات لم نكن مُباحةٌ من قبل مثلل 
الطلاق والخياتة الرُوجِيَة واغتصاب النساء 
والإجهاض وأولادٍ الفاح -. وأشهر 
ما يُعرف من هذه الحَلْمَاتِ التُمتيئيّة حديئًا هو 


_ 


مُسلسا « دالاس »؛ انليمز بو ني ' 


كلس كقنع #وللوتجوع 


الواقعيّةُ الاشتراكية 

(8115) عامتأوقع30 ثم م تالومع 

منهج ينرم المتَّائِين بالأسلوب الواقعي 

المُباشر تسجيل ما عليه الخياة في البلادٍ 
الاشتراكيّة وملجراهها . 


صوكوما ولومام4 تمعوحمته) 11 بمصوون؟ 
اا 1--65145 1١‏ (كقاعة) (قق'ء0 

مصرٌرٌ إبطالي من مدرسة مبلانو . تاثر 
أعمق التاثير بليوناردو واستقر به المقام في 
سبينا عام ١-ء‏ ه ١‏ , وكانتك غلب إبداعانه ف 
الجدارية الي تدور 
الموضوعاتت الدينية . زار روما عام 


هدم الديية 32 التساوير 


8-4 واشترك مع غبره في زخحرفة قاعة 
الحكمة الكتسية [التوفيعات) هلاعل 6658م 
8م بالقائيكان » غير أن أأبابا بولبوس 
الثاني لم يرمَن عن تصاويره فاسبدل به رافائبل 
أع#قطررده * 0 وغد صصور صودومً لوحة 
« زواج الإمسكئدر بروكسانا ) في قبلة 
فارنيزينا عام 5 0و ويقال إل سخرييه -92 
تعليفات فاساري كيووةلا* على أعماله كانت 
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ُخطوة انزلاقيّة ( إنسيابيّة ) 
االوددلاع جم امع جترع نخببوج أ تاعتتاع جوظلة 
(-011ا) رممودو اع 
ونُؤْدّى هيدا لقَفَْةٍ حابي . ونغلبٌ في 
رقصات الذّكور أكثر منبغ في رفصا 
الإنات ٠‏ رهي حركةٌ انسيابيةٌ جارفدٌ يدأ 
بشم ركز القذمين وتنبي يتمركرهما بالمثل : 
ونُوَدَى في جمبع الاتجاهاتب وفي أوضاع 


2 


نالك 


تخثال الى : تمثال م 
(5ا؟ة) ار عااميتقماع مااع لقاع 
مئال دفيق يون عادة دون الحصم 


8 8 آء 
# ل ركنا 
الطلببعي 8 يعثنه لانظر عل أويج1؟ ) 


111 11قممع 


سميتانا 
) 64 -غ غلم ؤ ع 


[.كتتت) اعتععلع ؟ ,وتاقاع 51 


مؤلف مو سيانى تشبكي وقائد أو ركستر 
وعازف يبانو لفىي تشجيعا من قرائشر ليست 
امعل1* واشترك في ثورة م يكنب لا اليجاس 
ضِد النمسا لتصرير نلادة م الاسيلال سنة 
ه ثم عمل بعض الوفب في السويد . 
ولكنه عاد إلى براغ من جديد عام 1851 
وقد لغنى- ينانا في عوسيقام ببلاده 
وبأرضيها ومراعبها وجباها وأتيارها وأساطيرها 
وصراع أبطاها لتحريرها في سلسلة من 
القصائد السبمفونبة بضمها عنوان واحدٌّ هو 
بلادي ؛ بووالا 844 . ونضمٌ سببٌ خصائد 
أشهرّها في برامج الحقلات الموسيفيّهُ هي 
1 قولناقا > وكوالا [وطني] . وعي تصورٌ 
نبر قلناقا الذي يخُترف يوهيمبا واكذا عاصعتها 
الجميلة براغ وتتكون موسيفاها من أقسام. 
مخيلفة أَحْكم سمينانا وصلها بعضها يبعض 

َي المظاهر المنتوعة مجرى النير 
.2 رافدَينِ صيغبر بن احدهها داق جارقب 


والثاني باأرد هادئ : يتحون معيها المبر الكبير 


حنى بلتفي يبر الألب فتختفي معالمه فيه . 


مارّا بالغابات الني يتبعث لها ضجبمٌ الصيد 
بالتبار وسحر الأساطير في اللبل » وبالسهول 
واللراعي الخضراء 3 ني يعمها الغماء والرقص 
وعندنا واد الموسيفى سَدَّة وسرعة 10 
النبر فد افتربٌ من صخور مديئة براغ ذاث 
الأبراج. العديدة . ويربط فيه بين الأقسام 


البْقَرَة السماوية 
(أعء) لمنععاقج عؤعهومم أعنه بقن مزعمن 

كان المصرث الفديمٌ أسيز بيثنه في دياننه 
يستلهم حيالة فبمأ برى وحن . صو 
المسماء بقرة رابطأ به 
البفرةٍ دون نظرٍ إلى أي . تيء آخز من الأشياء 
المباعدة بين لاعن » إذ ليس ثمة أرجل ولا 
فرون ولاذيل ول 5 ولا شعر للسماء 5 
لبْغْرة - وين طمأن المصرك هذا النشابهِ 
ورت في نفسه عبادة السسّماء رمز ها بالتفرة 


عمع ل اموع جوع جلاع 


ال ّ ل لس 
و © تصور المصري السماء بفرة تصور 
الارضن رجلا مستلفيًا على ظهره أو على 
جنبه ٠.‏ وقد نينت المرروعاث من جسده 
وسمّاهُ الأله و جب » . كأ رسم إلهة السماء 
انوت » في شكل سيدة نحنو عل زوجها 
و جب » إله الارض ؛ ومن يبهما الفضاء 
الذي هو الال » ومو » وفد وفف رافعا 
السسّماء بيذيْه . ( الشكلان +25 «35) 


كضينتك بولا تا ساد طعع را نععة زكاميم) ووطم ونه 


تاتاء 115157 عا لم «عاطمتيواة عرز 
(2215 8 م ليد ةعفاد عع من وعدواة عي 
بحَةٌ الأطفاق الأبرياء 

هي المدعحة الي دير ها هبرو دس املك 
اماس على عرس البيو ديه حين عبلم بن مه 
مولودًا يقال إنه سيصبح مللك البيود » فجزخ 
على عرشيه وَفررٌ الُخلْصَ من هذا الطفل الذي 
59 تُلكَهُ . وإذ م بكُنْ يعرف هذا الطفل 


بالتُحديد أمرّ بقتل جميع أطفال بيت لحم 


وتخومها من ابن سئئين قأقل . ويغال إن قبلاه 
قفد بِلْغوأ 2 وأربعة وأربعينَ أنمَا : و بذلك 
يكوئون أوائل الشهداء في تاريخ المسبحيّة . 
ومن أشهر الْوحات الني نصوّرٌ هذا الموضوع 
تلك التي صوّرها المصوّرٌ الفلمنكي بروبغل 
إعطعم 8 * بهذأ الاسم وامحفوظة بمشحف 
أر بسع الفنوت يعبينا ؛ والعي صورها سسا سكيات 
بوردوك 203601نات8 والممفوظة بمتسف 


الإرميناج بليتبتغراد . ( صورة 8لا8 ) 


عماعجدل ها متمعصع جممم تمعد زر بلط) عق1ئو 


التي نحمل سَففٌ الخ 2 « القمرة » وكنة الدّفة 
و في أطراف اد يقي التي يتعانق فيبأ ادف 


| الوظبفي مع الاههام. بالشلكل تعائفا سحريًا 
رائمًا : 

وفد سرغ في بناء مسحي مركب الششمس 
في عام 153١‏ في نفس الموفع. الذي اكشئيف 


فيه » يهدف انب الممافلة علية 0 أبراز 

جمأنه وعمبز مميرانه م مراعاة لجائس المتحيف 

0 ثري اي ين سبع قبة ‏ وجاء 

داع مساحيه التحدّدة 5 بفَعد الاتصال 

النصري بالوسط الخارجي © نحقق فبه 

العام ين البَصَرئ بين الم ركب وبيينه الطبيعية . 
( صورة 615 


الْمَعَْدُ ل .2 
لطاعقة عق اأنك) معتواود .هد فاصم 
سيد ملوك الأسرة الخامسة المصربة الذدبن 
جثر إلى الحكم بفضل كين أون 1 عبن 
أن ان أضاف حل مب إل أسهه اللكي لفت 
ا أبن ل 8م 
وإذا كنا لم نعثر على أثر لمعبد أون الذي 
يعي اللموذج الأصني للمعايد الشمسية فاننا 
5 : أن ننييق ملامحة ف بعايا المعيد الدي 
بناة الك في أوبر اع مالي أبو صير وَجَمَلٍ 
يط منه ثم صاعدٌ مسفوف شيبةٌ بالممرّ ات 
المفضبة أنى الأعرام ومائل بالنسبة ور 
المعيد بننهي سوابة أخرى نتوسسّط الجدار 
الشرفي , للمعية. الدري نؤُّدٌَى يه العبادة 2 
لمحواء الطّلى حول كت صَحخْمة مربّعة الفأعدة 
ذات جمواتب ملخدرة تعلوهأ مسَلة متححوة 
0 
فوق بعض في عنايذ فائغة . وهريم هذه المسَادٍ 
هو المعروف بأسم « بنبن 8 6م655 * و جز 
إلى الشّمس ء ذللق الاله الذي يعبر السسّماءَ 
0 وَبالغرب من جنوب الْمَغيد جفرة 
مبطتة باللبن و الحجر عل شكل تركب ب 
أي مر كلب الشلمس اقوط غوأندة * يوذع 
فها نموذجٌ حي هذا للركب الإفئي . 


الر اقصي المْتْمَردُ 


علمووع؛ ععتامو 


50214 
(لغقط) كر ع مم معكيلود 
من الناحبة الفسّة تتطبق على الراقص 
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متصورً! أن هذا لمعبر هر عظيمٌ تبنازه سفينة 
الس 6 نجناز محبط السنّماء . ولفد غيل 
المصركي هذا الفاربّ الذي بعبر به إلهُ امس 
صطفحة السماء من الذهب الخالصض طوله 
لا ذراعا ولشرف النجومُ عل نسيير» ؛ 
وأن ثم عبان بلتف حول إله إل التلمس يحرق 
بأنفاميه أعداءَ الإلهِ . وحين بصل إلهُ اللمس 
في السماء امنا مطمعنا ! إلى الغرب تُرحب به 
آةٌ الغرب الني تصطف لاستقباله عدذ سلس 
الجبال التي كان المصريون يعتقدون أنه 
الحدودٌ الفاصلة بين عالمهم وبين العالم 
السفلي . وعدما بترلة الإلهُ في الصباح. العالم 
لقثي بفنسل في حيرة بارو إيزبل عن نفسيه 
ذلك اللون الفاتم الذي أْضَقَاهٌُ علبه اللبل 
مرندًا ثبابَهُ الحمراءً » ثم بظهرٌ لِيَهَبَ - 
الكائنات الخياة والسترور وكان المصري 
بربط بين حََفَانٍ الطب بأجدحبها مع الصبااح. 
وصياح. الفزدة عدد الشروفي وبين ظهور هذا 
الآله َنَجليه ؛ معدا 5 م تفعلةُ الطيوز 
وَالفْرَدة ما هو إلا تمُجبدٌ للإله . أما ال حلة 
الأخرى المي كان إرامًا على المُتوفى أن 
بنطغها فهي رخائه للحج إلى مقبرة أوزيربس 
بأبيدوس وكانت نوٌدّى في مر كب جائرثي 
١‏ انظر أقوط اوعدي ١2)‏ 
مصلحةٌ الا الصرثه في عام ١404‏ بالقرب 
من الضتلع الحنويي من فاعدؤ اهرمع الأكبر 
بالجبرة على فر كبيرة نضم ركبا بخص 
المللب خوفو لا ندري 9 كال مر كب قير 
أم م ركبا جدائريًا 
تركيا آخز مهايا له ماما يهم بالُرب مدا 
تو بي بمكانه و أبعاده شواهدٍ عديدة وإب م 
يدأ بعد لكف عنه» ولعلٌ هذا المركبٌ 
الآخر هو التو الآخر . 

وبُعَدُ مركب الششّمس, وثبفةٌ فربدة تكشف 
عن الثقتبة التي استخدمها المهمسر 7 9 القدماء 
في صناعة المراكب مُنذ أكثر من تخمسة آلاف 
عام ٠‏ وععن فد متهم الدَّفبِفَةِ قي بناء السفن 
المدمدّلة في الحُطوط الانسبابية التي تحدة 
هبكل المر كب بصدره ومو خرنه ونسب عرف 
القيادة وَكُنّة إدارة التَّفْ وكل ما بكشيف عن 
إحساس مُرهيف بتوازنٍ الأشكال © يعد 
أبضنًا تُحفة فنبّةُ نادرةً إذ اكتست كل التفاصيل 
بمسحة ابجمالية بألغة لرقة تنجلى في تُصفيف 
أزهار الْونس اليَشنين » ف قم الأعمدة 
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سبيًا قي تمحامل الأخير على فنّهِ وحباته عندما 
عرض له فى كتابه عن ححباة المصورين 
والمثالين . ( صورة )51١١‏ 
رَخْمو مضت 77014 اآنه 
أن يظهر ما قي الصّورة رعوًا . كأن بظهر 
الجسد العاري كالصُوف أو القطن في مادّته , 
أو أن يظهر الرّسم كله كأنه ميل بالاء. 
وبدللك يخلو الرسم من درجني الور | لستاطع 
والظل الدامس ويظهر كله متقارب 
التّرجات . 
الأملو ب أطهادئى لوقه الوه 
(3115) أعيامقه .لم عإراد 
مصطلح أطلق على أسلوب التصوبر 
والبحت الالمانيين خلال الم حلة الأخيرة من 
العصر الفوطي في مستهل الْقَرّن 
سر ه تبر بالتوافقات الرفيقة والجمال 
اللطبف والشخوص الوديعة , وكان أهمٌ كَثَانيه 
من مدرسة كولونبا وأشهرهم سبفان لو كبر 
#مقطعم 1 موأعاة 0 و قد أدت رفة هدا 
الأسلوب إلى ابتداع. أعمال فنية نا زخافة 
الأحلام. وأعقيِفٌ مدرسة الأسلوب الحادوع 
ملمرسسة الو أقعية اللمادة الني سمت مدر سه 
2 الأسلوب الصارم + عالقة لتوط* بزعامة 
كوتراد قيتز 2غل/لا موتومك والني نتجلى فيا 
المشاهدٌ أَسَدٌ ما تكون وضوحًا وإبانة . 


سكر 


عامس امه 

(. 1:1 5م301 
إلهُ منطقة سقارة وهي جَبّانةٌ مدينة ملف ؛ 
ومن إسمه أسِسُمِدُ اسم سغارة ٠»‏ ويسمّى 
سو كاربس بالُوتانية » صِوْرَةُ المصريُون إتسانا 
بحمل رأمن صفرٍ وجعلوه إلها للمونى ٠١‏ غير 
كن ها ليك أن اندمج في إله منفف و يتاح ؛ 
وأصبخ يُستى « بتاح سكر» ء ثم في إل 
أبدوس سمي أوزيريس سكر 1 ثم بعذ 
ذللك اندم مع الاثنين وعُرف باسم. « يتاح 


سكر أوزيربس + . 
مركب الشمس 


أعنوحا عأواقة 

(كثكق) معاملود ل مبورمة 
ربط المصري يبن العالم السفلي وبين 
مغيب الشسّمس فخاله مغيرًا تعيره الْسشَمس مع 
لل كي تُشرق من المَشرقٍ في العسّاح. : 


لتقل 01 مم50 


الفرسات الاثني شر » صقوة المقائلينَ انذاك . 
وكان شارلمان قد خلفه بإسبانيا ليحمي 


واخديم” 


َورَنْهُ خلال عودنه بجيشه إلى فرنسا عير 
جبال البرانس . 


وجرت الملحمة وق الأسلوب المع في 
الملاحم الذي لابج المزيمة من نصيب بطل 
إلا بفعل الغدر وللخياتة , فَإدًا باح أفارب 
رولان يقولة مما أناح لجبوسش العرب القضاءً 
عليه وعلى قوّانه . ثم تتتقل الملحمةٌ إلى اننفام. 
شارلمان لموت رولات من خلال معركة بطولية 
بين القوى السيحيّة التى نضمٌ الفرنسيئين 
و النورمانديين والأنات والبريطانيون وبين 
جحافل العرب التي تُثيرٌ وحشِيُها مخاوف 
جنو د شارلاك بمظهرها المتمر للفزع. ع فترىق 
صاحبٌ الملحمة يصؤر العرب على هيقات تير 
الفوعَ في فلوب المسيحبين » فَإِدًا هو يضور 
رؤُوسهم ضخمة وظهورهم يعلوها شَغْرٌ 
شَائكُ كشعر التنازير البرية ٠»‏ وججلود ماد 
لا يحيق بها أذى ٠‏ وهذا كله بيهم عن ارئداء 
الخوكات أو الدُروع الوافية أثناء القتال ! وما 
من شلك في أن الشاصر مجثى عل المقبدة 
الإسلامية حين حاطها بالإءيام والغموض 
وجعلها مادية ؛ منهما المسلمين بأ نيهم 
مُشركون وثُنبّون » وهو ماكان يجري على 
السنة المسيحيين حين يصفون المسلمين في 
ذلك العصر . 

ويمبي القنال بأن يطرح القائكُ العربي 
شارمان أرضنًا غيرٌ أن جبريل يبيط في اللحظة 
التي بوسْلك أن يقضي فيها عليه فيمس جببة 
شارلمات المغشي علمه لبفيق و نعود ! إليه واه 
فيشبٌ على خصمه ويفنكٌ به وينم له ووس 
تمر على العرب . 

ومع أت النصوص الشعريّة_الكاملة هذه 
الملحمذ فد حفظها لنا اومن إلا أن شيا من 
موسيقاها أو أللمانها م يصلنا » على العكس 
من الآلاف من أغاني الثروبادور 
وعندولقطننوجن* +السسروغير ومتغبييونب؟:؟* 
الفرنسيين ‏ و تقار انهم الاجليسز كاع «اعصنج* 
0 الألمان تمع ماععصط4 + فلقد كان الغو 9 
الجوٌالونَ يحملونَ على ظهورهم حقيبة جلدية 
يحفظون قيبا التدويناتب الموسيقية سبقية التي كانوا 
يعتمدون علبها قي إنشادٍ أغانبيم رغم حفظهم 
ها عن ظهر قلب ضمانًا لعدم الخلط 
والنُسبان . وقد أمكنّ للعلماء المتخصصين 
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لو حاث المفانيح 7 

والواق أ مينغ امو لفامب للا لامب 
الموسيفية الني تننهحم قالب الصوناتا سواء 
أكانت موسيقى للحجرة 
كو نشيرنو هي في حفيقة الأمر صوناناتٌ ع 
وإنّ سُعّبت بأسماء مختلفة تكون رهن ما نضَمّه 
من عددد مجموعات المزقب » فتسجمى مرخ 
للاثيذ وتيه* ومرة رُباعيّه #بروباي* أو 
مجماسية 66اوةين* أو أو ركستر سيمقونيا ١‏ 

وكات هايدت ودرلبرق3ة* ومسوتسارمب 
عن وَل ل ابعكر الصّونانا 
الكلاسيكية خلال القرن النامنّ عكر إلى أن 
اذل علييا ببتبوقن م86 * في الغرب 
العالمي تعديللاته فصاع 7 بُعر ف بالخر كه 
الموسيقية في قالب الصونانا يمومه هاههمة 
عع مم التي تتكوّن من اللالة أفسام. : 
العَرَهَنٌ «متقتومويه و التدمبة أو التطويسر 
زتاحرن ]اع بجع قل َ الاعادة 4 
يلبها أحيانًا قسمٌ رايعٌ بُسمّى المفطغ الحتامي أو 
التَمُميِلةٌ ١‏ 


مَلْحَمِةٌ زولان فعمام ,ه هدوه 
(-أنت) نماو 06 الث المكفرق الها 
اعناد المغتون الفرنسيُون الَوّالونَ في 
اللعصور الوسطى قاع إووقج* إنشاة الفصائد 
لني تحكي هار الأبطال فين و 
لأسطو رين بالتّغة امحليّة التارجة ‏ لا بالتعة 
اللانينيّة بمصاحية العرف على 20 الفيول 
1 لير 0 
رولاث الني ا 2 ذار نت ل خلال 
عضر شارلمات عموقصع وتات يكشف 0 
وروححها عن ظهورها في الفرب ١١‏ وإن 


سجملها خطرط سس أكسفورد برجت 70 
إلى نباية الفرن ١‏ . 

وتنميزٌ نصوصنُ هذهو الملحمة بالانتفالات 
المفاجعة في أحدائها وأزمانها ٠‏ وَبِجَرٌ المعارك 
الحربيّة وتتوع. شخصبات الأبطالل ٠‏ ونحكي 
قصة اتتصار الثورمانديين على 
الانجلبز في معركة هبستنغز وفتحهم إنجلترا عام 
55م أ . 


1 ار ال 
الني دارت بشمال إسيانيا بين شارلات وعرب 
الأندلس عل عاى سبي سوأ 
رولان حفيدًا للإمبراطور شاركاكن ٠»‏ وأحد 


نت ل وكات 


| أبتواءم مع رقيقته 


المنفره كل مواصفات الرافض التييل : 
عاطمه «باعمصول* فَهِوَ يمتللةٌ الس بالقيم 
الفيّة 5 براعي التزامانه أَثناء الرفصة التنائيُة 
لاعل عل قذم * قَيخْضَبعْ حر كانه تبث نتتاغم 
ونسيق مع حركات الباليرينا ٠»‏ ومع ذلك ققمة 
عند من الوا قصين يبرعون في أداء أدوارهم إلى 
9 بوحي بمنافستهم الباليرينا وكانّهم ودود 
رقصاتهم في استفلال كايل عنبا . ومن ثم 
لا بعد الراقصٌ المنفردٌ هَثان أصبلا مهما يَلغت 
براعتة من الدّاحية الفنبة مالم يكيف نفسة 

ه في الرّقَص - وفضلا عن 
ضرورة غلىي الرافص المُتفرد بصفات الراقص 
اليل ينبغي أن يكون ذا شخصية فويّة جارفة 
منمنُعًا باحس الدرامي الرهيف والقدرة على 
الايتكار الرَعْليُ والتكيف السريع . 


فَرَدَيي 5 مُنْفْردٌ 8|ن؟ 
(50105 :كم .ومظ) (للدك أمر بعصماه؛) ز.كن 
130115 

مغطوعة موسيفيّةٌ بعرفها عازف واحدٌ إما 

مُفردًا أو مع غيره ف دور مصأ حب 2٠‏ 7 نعي 

الأغية الفر دي عادة أَغْتيّة وديا ع واحدٌ ضع 
مصاحية البالو . 


الأمتاعافة؟ اععة زغاط) ععوول ملوه 
صوتاثا تملتككك 
كلا لكر موود 
ِ # الال ل 7 
هي النكوين الذرامي في يخال الموسبقى . 
5 و 8 8 8 2 
وفد نكوّن الصونانا مُوُلفا مُستقلا من ثلاث 
إلى أربع حركانت يَضمها جَمبعًا مفام واحد 
27 قر 
وإنِ استفلت كل حركة بذانها من -حبث البناء 
#وناعياة والسرعة مروع:* والابفساع 
7 3 إن - 
ممطاترطء* والطابع الوجداني فومصد ء أو قد 
نكرّن الصونانا الحركة الأولى فقفط من 
السسيمقونية أو الكو نشير نو مأمععتيوج* . أذ 
يصاغ كلاهما في فالب الصونانا . 

وندكون الصونانا عن موضوعين موسيفيين 
مختلفي الصصفة . يتفاعلان وبنداتحلان البعادّ 
عرضهما في تلخيص يعبد اصل الموضوع. إل 
وحدال المُسنمع. : 

1 كس ال 31 . 2 

و يطلق أمسم الصونانا علق الاعما عمال 
ْو سبضية النى تكتت لليبائق المنفرد أ و اله 
الُفخ المنفردؤ أو الآلاف الونرية » والني 
يعر ف عادة #مضاحية إحذادى الآلات ذان. 


مواهبه بعد تأليف المسرحية بأن بقف موقف 
المرشب هوجٌة ويفشئرٌ ويشرخ . 5 وؤكل إلى 
ملحن خاص وضغ الألحان الموسيفيّة وغهة إلى 
وعلى هذا 
بين مهمة الشاعر 2 بان 
مهمة الممثل تسا م منطفيا يتمشى مع ظهور 
طبقة الممثّلبين الي بدأت في عهسد 
واللوجبه » وأصبح للممكل كيال لا ينظ إلبه 
عل أنه صعلولك أفاق . 

وفد وقفا سوفوكليس وسطا بين 


مدر ب بشلمر بسب الحوق الغنائية . 


انحو كان الفصل 


ا 


أبسخولوس وأورييبديس قعل أمتوبرظ * 4ه فلم 
بشنط في دور الجبر الذي الخذه أولهما ولم 
بفرّط في دور الاخيار الذي اتخذه ثانيهما . 
بانطواء الباق الإتسانية على 
جُرئومة المأساؤ الني تُصبِبٌ الأبربا 5 تُصبِبُ 
الأشرار و كان سوفو كليس صائغ جار 
ممتارًا بدمبز بوضوح. العبارة وإن فلك 
نشبيائّةُ خخصوبة وخبالا عن نشيبيات 
أيسخولوس . وفد أذ الكثير عن فصن حرب 
طرواده ورسم أبطالهٌ بطريقة فريية من طربقة 
هر ميرء س ؤتامعوصنة3[* : © استعار مله يعهى 
راكيه الفوثة . حل شه بعض لتقا ب 
برغم اخنلاف تمطيهما الإبداعيين وعصريهما 
لذبي أبدعا فيه مؤلفانهما الخالدة . و بعد 


وكات يوْمِن 


ن كقتلتطط* وزعم أثينا 


5ير بريكبس ادق م الملين ‏ الفن الكلاسبكي 
( صورة ١٠١0‏ ) 
و : وسني 1ز)) عاووون عللأموو 


لمتامعة) 6 ربعومزمنةد 

كلمة بوناتة نعني الحكمة مع الاعتدال , 

وردث في كناب « الأخلاق التبفرماخية ؛ 

قلات القعطاعم امون[ ل لأرسطو لسبة إلى 
نيفو ماخوس أبن الغيلسو مب . 


سويرالو (؟أ) وسفنوزوو 
(اكتالال) الى 22000 
١‏ . اعلى طبفانت الصنوت النّسائٌ من حبثُ 
الجذذ . 

؟ . بطلق على عائلة من الالات الموسيفيّة 
ذا طبفؤ فربية من صوت السوبرانو مثل 
كور تيت السوبرانو 25م ملاقرترزوة 


وسنا كسوعون السب 


لسو ير أنو #ترن داحزمةة ممقرتروة 
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في وحشيّذ وقسوؤ . أفاد من جهودٍ سلفه 
أيسخولوس وإباالاطومم* وإن استسدل 
ثلائيّانه مس رحباي مستقلة ذامث بداية ووسط 
ونماية ٠»‏ وغداث كل مسرحيّة واحدة قائمة 
بذانها » وبهذا خطا بالمسرح . الإغريفي ُخطوة 
إلى الممبج المسرحئي | الح ٠‏ قدّم مئذ وثلجمًا 
وعشر ين مأستاة م بنبق منها إلا سبع أشهرها 
الكترا وئعما8 و أنتيغو نأ عممعناصسف وأوديب 
وناط ع0 أرئ م الف + و كاك أرسطو يعد يحَدٌ 
سس +اييسيية ؛ أوديب منكسا ) 20 
1 المأساة الشمو ذجية 4 5 كاك بعال 
شخصية أوديب الشتخصة الني مذي ٠»‏ 
فلبسن تمه ببِثُّ شعر فبها دوث دلالة ومغرى . 
وليس انمه فرصة لإبفاظ العاطفة إلا فلت 
بها . وهو ما دقع أرسطو إلى أن برى فيها 
مو ذ جنا للتراجيديا في كنابه ٠‏ فن التعرٍ © » 
فا مسر حية مأساة بطالع با القدر الإانسان 
وحاولة الانسان عا الفراز ما قر له »بل فد 
يكون هو عله للمفدور » ثم هو أضعف ما 
بكون عن أن بَهرْبَ منه . 
وجنحك الزعة ‏ سوفو كليبس" الفلسقية 
والإفسانية إلى أن تجعل الإنمات مرا مُريدا 
تخنارًا » وهو مع هذا لم ينقص من شاب الآهد 
أو بغفل قدزها , لذا جعا ل هما الغلية آخخر الأمر 
فيما بحندم بين الفرى من عبراع, . وغني 
سوف و كليس بالمرأَة فصورها على سجينها . 
عارضًا ما هي علبه من عنادٍ وصلف وضعففب 
واتفعال في تخليل دفيق لا بتجثى ولابقلو » بل 
يطالغ الثاس بما عرفوا عدا . وعلى حين انث 
شبلباتث أبسخولوس ماسي أخلافيّة نربط 
كلها في ذهبه بين الذّراما والدينبات كانثك 
متبلياتٌ سوف و كليس تدومٌ حول الإنسانٍ . 
وقد جَهَدَ أن جعل الأحداث المسرحيّة من 
عالم الوافعم بعيدة كل البعد عن الخبال 
البحث . 
ولحي صل سوفو كليبس ن الجمهور 
لى تصوير أحد اث القصة 
على الجدار الخلفي للمسرح فربط بذلك بين 
: والواقع. ٠‏ وكان بشترلك في ميل 
أعماله الأولى ٠‏ وبرز فيها كعازف للموسيفى 
غيز أن ضعي صرته حال بينهٌ ويين متايعة 
امش ل ففرع بعد ذلك للكتابة . قعل حين 
كان أيسخولوس يؤْلف وبدرب ويلحن وال 
الور الرئيسي اكتفى سوف وكلبس مع تتوع 


ع 


ا 


1 1م رمك م11 


نفل هذه الّدريناثِ إلى الطريقة الحدبئة في 
الْتَدوين ن الو سيقي لأدائها من جيك , 
ابن الإلساكن كوك أه حو ع5 
( أ قن انار أ 02 1/5 صل 
نذهبٌ العفيدة المسبحيّة إلى أنه لكي 
نتجسّد كلمة الله كان يتبغي ألّا يكوك هذا 
اللْحِسنّدُ من صلب رجل ولا من غرس بشرٍ . 
ومع ذلك كان ينعن أن عبِيء من نفس 
الطربق الذي يأني منهُ الثَّامنُّ وهو أحشاءُ 
ال مرأة ء وأن ولد > يولك الإنسانٌ ٠‏ ولكنة في 
الوفبٍ نفسه لابنيغي أن يولك في الدّنس » ولم 
بكن بَذّْ من أن يُولد من عذراءً طاهرؤٍ لم 
بمسلسئها من فبل بشرٌ . ولذلك نبا أنبياءً العهد 
القديم بآن المسيي سبنجسدٌ في صورة ابن 
الانساتنٍ » وأنه سيولكٌ من عذراعً » وأنه 
سبكون من نسل إبراهم وداوود » وأطلفوا 
علبه بالعبرية لفب المشيح. وباليونائية المسبًا أي 
المسيح باعتباره ممسونحا أي معينًا من ربب 
يسم العمل الجلبل الذي ارئضته العناية 
الإشيّه . 


(أنكء) م مومكتؤمقة بمقتطاقوة 
1 . السفسطة - 
منه ألفويه على الناس والتغرير بهم ٠‏ ويذلاك 
تلزمهم الححّة ويكفون عن الجدل . 
قوع 14 0 
* . المغالطة . الأغلوطة : المفدذماث الْشُبيبة 
7 والتمشبة 3 فواعد الاستدلال الصوربة 
1 معجم مصطتحات الدب 34 


الفياس الفاسد الذي يقصد 


سو ف وكليس حينشييكت 
5١5-455(‏ قندم) (مجعين) اعم ممع 

ثاني ائدين في التَاليف المسر حي الأغريقي . 
نشا في طبقة متوسئّطة ذات انجاهات سياسية 
معندلة لم تكن مُمرطة في شعبيّها » | لم تكن 
مُغالبة في أرستغراطينها » وسطا في عفيدنه 
الدبنبة لا هو من النزمنين ولا هو من 
المُستهرينٌ . تنم تزعئه الفلسقيّة باليرم من 
الحباة والضلبق بها وبالزثاء للإنسان وما بلقى 
من الام , وأنه لهذا كان من الخير له أن لم 
يكن ونم بخرج إلى الوجودٍ وكات هذه النرعة 
ها على مسرحيّانه فبدمث كلها بغلب علبها 
انطابعُ ا معدم ؛ فنجد أننبغونا م نتغى 
حتفها على صخرؤ . 5 نجد أودبب تُففأ عيناة 
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البطولية 8 المقئيسة عن المصادر التار يميه 0 
و مسر خساتت الفلا حيسي 01 0 
والتمكيلبات الدينبه . وقد حالت غزارة إنتاج, 
لوبي د بعبغا دون مر اعاته الذَّفهُ ف أعساله حنى 
ضمت الكثرة من روابانه أجراع بمكرث تباذلها 
بون رواية وأخرى ؛ بل لد ترلك هذا الإنناجُ 
الكمي اناوه ةالسيية في أعسال من ساروا على 
منواله مثل حوان رويز ده ألا ركو انا 
مفععهلة عل منج كه ١58-1١‏ وترمو ده 
مولينا تقال ]م ع0 وئئ 1 كباج أسارع ١ ١‏ 
ور نشْسكو ده روخاس نوري ع مع وام 1 
هلمم ققزوظ اللا.ء 5ك ١اسلة ١‏ ؛ عه 
أعظجمهم سانا يدرو كالديرون ديلا بارك 
5601 


2 (53! تن إن 2ن :31 > 


١5-9‏ 20461 وبمومب #الديروك انثبى 
العفصر الذهبي للدر اما الأاسيائية » إِذْ غدا 
التكرار الممل شيمة المي المسر ين حنى 
انب بهم الأمر إلى النُحول نحو المصادر 
الكلاسبكيّة الفرنسيّة والنهل متها حنى التُصفٍ 


الأخبر : من الْرنٍ الناسع مر حدل شر عله 
الروخ الاسبانية 0 م سكين 9 ال 
الّراما . 


امسر حياب الرفيعة المستوى غير أنه لم تخلف 
روات فيه ؛ و تتميز بي مسر حبآنه : 
8 حمة أشييطيه 1 كانتمعة معن للم 1 
1٠5‏ و ١‏ العُمْدهُ الأقضل ٠١‏ مك84 81 
عللوعاج ١5‏ و ١‏ العقابت مر حير ار ٍ 
ا نأو وعد 11 ١5151‏ وار كل 
الخدائفي ١‏ ممماعتجمط اعلك وجرعط [85 ١538‏ . 
وَنْمّهُ العدي عن شُلفائه الذين كوا 
مسر حياس منازة . حَنْى تُعثرٌ مسرحيَّ مولبنا 
0 مرج أشبيليه ١‏ والابع5 ع «ملواعيظ أ 
ومسرحيّة ورا ( دوك نحوات تبتورير ؟ إزونا 
وفع 1 لقلا الأساسسٌ الذي أخولٌ عدي 


موضوخ دون خوان في المسرح. . ونائي عل 
راس اغمان كالدير ون مشر حيئا : + الساحر 


العجيب 4 موونع نموم موزوة21 181 و ٠‏ الجنية 
8 داك 
الفرم 1 عتووسل قمة8 12 ؛ على حبن تعذ 
سر ييه ١‏ امخيأة حلم 8 مأاعدد دع نقالا هآ 


من أعظم روائع, 1 


لفنّ المسرحي قاطبة . 


لقكتق+0) (عأن)) كرمع هررة 


الشمزيق 


8 0 ع م 7 
قر سحي أسطورة ربق الابطال عند الأغريق 
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8 قاعابت التمقبل 4 019عصصم عل ومامووةه» 
ُجِرّذْ إنشاءاش امتواضعة الستاحات والأفية 
تحت نواقة البُيوت المجاورة يتش جاهير 
النظارة فببا أرضا غير مسنوية . و كان الثمنيل 
يمري نبازا قوف منصة عارية تتنبي يسبار 
خلفي يُمثّل السماءً أو منظرًا طيبعبًا أو غير 
طببعي يدم أغراضًا عِدَّهْ شأن مثيله على 
المسمر ج الالبراببئي ا 

وفرب نباية لفن السادس عر حدّد لوبي 
دبقيغا موعلا عل عدرم.] وحدة الأشكال الذي 
سيتّخْذْها المسرحٌ الإسيائي في المستفبل حي 
هْدُمْ خلال حياته الحافلة بالانناس الغزير ذخيرة 
من الممكيليّات المختلفة الأنواخ بلغت ألا 
وحَمْسمئةٍ لم يُحفظ لنا الزَّمِنُ منها سوى 
تمُسمية , تتشكل كل واحدؤ منها من ثلاثة 
فصول . وتصل ذروة التأرّم فيها في الفصلل 
الْعُاني ٠‏ واكاضب يكن ف اشكال متعف ذه من 
النلم. تندفقٌ في بسر من شكل إلى سكل تمثلبا 

مع البو التسي المتُغير في الحمذذث المسرحي . 
و قم أستمك مويو عأئه هر ن كل مصدر أنبيح 
له ومَهُما كان الموضوعٌ الذي بناولة كانت 
التيكية الدّرامية وَرملم الشُخصبات تَتبَعُ 
الخُطوط العامة المتعارف علياا» فكانت 
اليج لونًا دراميًا شديذ التُعفيد ارقا 
للمألوف جمغ بين اديه والملهاة » واصطيْغ 

يصبغة إسبائية متمبرة نضم م إلى الورع الضراوة 
والجحس المرهف بالعدالة والكيرياء الذائية 
والإبمان غير المحدودٍ بالفضيلة أ صورها 
مجتمعٌ الغصورٍ الؤسطى . وكات اللون 
الذُرامي الشائع هو ما يدعو نه مسر لحيام 
العباءة و السنّبيف ١‏ بز هصق ع0 هتلع جرق؛ 
قاط مم5 قلع أممولا (08ذجزوع الحاقلة 
بعوامل الإثارة من غلافاتب الغرام غمرٍ 


المشرو ع والبارزاب المتعلفة بالشرف 
والغيْرةٍ والثار . وعلى حين تدوز الحبكة 


الرئيسية حول مغامرات العاشى المُهذّب 
« غالان »+ و«مؤلوع الذي كان عادة قار سسا 
شابا . تدور المسكة النائو يه ألني لا غبى عنها 

حول المغامراث الموازية لخخادمه الذّكي الظريف 
9( غرائبوزء م تكد الذي تك بحَكمْ 
عمَلَهُ دائنا يحبتٌ يبدو لقا فَطِئًا في مُفابل 
شلحات سَيِّدهٍ . ظ 

وف هذا الفالّب الفروسئي صبيغت كل 


أشكال الملهاة الأسيائية بما في ذلك « الملهاة 


وكلارينيت السويرائو 4عم21ق1ك مقتوكرمة , 


زاغ:) اعتوطان) يوومتسصوعيوة 


ولن 12 نك أن نوكم مذ عمو 


مويريوة وَل التفاصية 5 التفوع ع يدوو 
(اقط) 

الففز بالسافين مَشدودّتين وملتصفتين 
والقُدمانَ أقصى ما تكونان تقوسًا وفد بذونا 


داتس 
ال لمحمي - 8 
ده اديع 


البشر 3 

لوقة )أ كر معبااعم ايان 
اكد | 3 | سيل 

تعاموائو* أو جدارين . ولكل عفد طعجن» 


بحراء 5 لكل عتبة [1!516 بحر . 


أطر !2 كالم انز تر عه" ن كزرزمت واعمقمومة 
ع 1 
توشيحة الْعَقَدْ . ) الأععة) أجرمم دممعطاوعة 


كوشة العقد ١‏ بُنيْقَدَ العَقد 
هي الكل الل عل جانى العفد أسفل 


الْعنية لفق عبصا الموجودة فوقة . 


الْمَلِهاةٌ الإسيانية 
لفختاة 31 عاجات ع قجيت ل علوقدرون 

م يكن وضع المسرح. الإسباني في مستهل 
القرن السابع عَسَرٌ مختلفا عن الوَضلع الذي 
كان علبه المسرخ الإنجليري قبل ذللك يمرن . 


5 


وفي الحق أن الدراما في إسبانبا كانت في شعببًا 


لا الخاا انا 


بيضرب بجذوره فيما 0 بي القامى عن 


ماله 


أغراف وتقاليد » وَتُعْدُ تعبيرًا عن 


القومبة ومُمُلهم الغُلبا التي كانت 7 دامهم تتفي 
بها على الرّعْم مِنْ | أنْهم كانوا الا ُعبرولها 
اههامهم في مَجْرْباب أمورهم. وفي عام 


6 بذنأت كرف الممثلين الخمائلة في أتماء 


إسيائبا تستفر في بعض المدنٍ وخخاصّة في 


مدريد . وكانت المسارم المسماة وفتذالك 


امغر ني السادس فشر وَالتّامنّ مشر ء 


وانتعشت من جديد خلال الفرن العشرين 
لأداء المُوسيفي القدممة على الحو الذي كانت 
عرف ب وكانث أونازها منفردة [ أحادية ] 


(شكل 85ة) 


كيم رذ 5.7 م 


فمة مستدقة الطَّرف موه 
لععطعوك مها م مطعفاار ب«مؤاعمك عل زر ماأبدعته 
(.3528) 
إنشاء هر بي سامق مَضَلُمٌ الكل أو 
مَخْروطَةٌ : بشمحٌ قوف بُرج, الككّنبسة أو على 
سطبجها ٠‏ وينمي بطزف مديب كالرمح 
ويُنُْحْذُ من الجر أو لشب المكسو بصفائح. 
الرصاص ' 


روا الغذدراء 1كل) متمالدفومع 
عورم نمم مغ وتوء؟ عط زه عولكصفقاة3 11 

(8115 لعجأ مجعم 1 دأ ماق 

نفسلا عين اسنطورة تقول إِنَّه عندما 
بَلَعْسسبٌ هريسم الرابعسة عشسرة مسن 
مُمرها » وكانت فد فضيلُ عر ستوابته في 
خدمة الهبكل أشاز علا الكهنة أن تَروّجَ » 
ولكنها فضت التصبحة معنذرة باع قشم 
تذرثٌ ارب خيائها » غير أن كبير الكهنه 
أبلغها أن مُلاكا قد كشف له في إحدى الرُؤْى 
أن يدعو إلى الهيكل 05 الشباب من الرجال 
في مسن الزواج. على أن يُحطيز كل | منهم غنصسا 
بتركها ف اليكل أيلة ء وأن الله سينجلى 
للعصي ؛ ومن اخثارة الله منهم ليكو زاحنا 
لريم سيجعل عفياة تعشيب , 
تللك اللَيلةَ وجدوا غَصا يُوسف ٠.‏ تجا 


وي صييحة 
الْنْاْصِرة ؛ قد اعشيث فاخير ليكون زُوجأ 
0 

ويصور حفل الزواج عادةُ أمأم ا شبكل في 
حضرء لجمهور غفبر من اا حبث يقف 
ف َف إلى يمبنه وعن حول سار لبان 
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مُستهلٌ القرنٍ السابعٌ عَشْرٌ انُخذت شخصية 
كابينانو سياقمو أسماء أخرىي عدة . اليسوها 
أزَياءُ مفرطة فى المالغة يقغصد 
لحك عليها وجعلوها شخصيَّات هَزْليُهٌ من 
خلال التباين بين ما بتشدّفون به من شبجاعة 
وبين نذالة متتو كهم . وقد احنشدت معظم 
ملهاوات إبطالبا شمالا وجنويًا بشخصيّة هذا 


3 


الضتابط . إذ كان معظم إيطاليا باستثتاء 


استدرار 


البندفية يعالي من الاستعمار الاسيالي الذي م 
إن اننهى وزحل حتى ققدت الجماهيرٌ اهتانها 
بشخمية سافشر . ( صورة إل ) 

الطيّف 51 


(32:15) مام 0006 
صُورة مريئيّة ‏ اك في فوس قرح مس 
لكلو 5 السيعية الني رن الضوء الأبيض : 
وهي الأجمر فالبر تقالي فالأصفْرٌ الأخحضر 
فالأزرفى قالنبلي فالبنف سي ' وينولكدُ الطبف 

بانكسار الضوء : 


أبو الهول للدت 
3 ع0 

بر تمثال أبو الول في الذولة المصرية 
القديمة مُشَكي من لسع أسد ووجه إنسان 
مُمئّلا في رأي النعض الإلة رع في المشرفي 
ورع حراحني ؛ . والثابتٌ أن الشكل الهاي 
الذي استفرٌ علبه أبو الحول هو أبو هول الجبزة 
الذي ستل املف خفرخ وهو يُحرس معبديه 
وهرمه بقواه السّحرية . 
اللمائير انمشارًا في عهدٍ الذُولة الؤسطى ؛ غبز 
أعبا توعد في عهد الذولذ | الحديئة . قتراها 
م, عيئة طريق عرف 


وقد ازدادب هلم 


باسه طريق أبو المول نظهزٌ في هذهو التُمائيل 
أحيانًا بو جه أدمي ' وانجذ هه الثُمائيل أحيان 
برأس العشقر ممئلة الإلةَ جورس ٠‏ ا قد 
تَجدذها عل شكل راس اليش ممئلة للاله 


امون رع - وف كل الأحوال يعتير أبو اتمول 


حارمن الطرق المفضبة إل المعايدٍ . 
1 أيررة 

(.قلط) ث عمتزعترفويق 

آله دنب ملل' مس 1 عق اتيم ! لعدمطينط! + 
تُعرى إلى سينئوس الإبطالي ؛ وهي من نوع. 
الهاريسبكورد لعهطعقصيهظ* ولكنها أصغر 
منه جما . وقد شاع استعمالها كيما بين 


08511110]ت 


إلى ما كاندهٌ إلهُ الخمر عند الأقذمين من 


الام ؛ ذلك أن وجوه 9 التبيذ دلبل على 


وَجودِهٍ الأزلئي السايق قبل العتب المقطوف 
وكبل عصرء وتمويله إلى مر ؛ ومن لم كانستو 
الأنشودة التي تَعْنى بها المُرارعون اليو نانيون 
وهم يدفون العِنبٍ وميصرونه : ؛ 5 يتلم 
العشي إلآنء ألم ديو لسسيسوس 4 
10 . وشحهة 063 أخر عاق نفس 

مصير العنب والإله وهو النبس الذي كان 
م أضسية. لدبرنسوس يميه عد 
الكروم ٠‏ وبالالي فَهُوَ عدوٌ لدبونيسوس . 

فقي مسر حيسة البا كخساي عقطعع قط 
لأو رسبدبس وعم امدنع * مرو ىَّ أغافية اير 
اسع م ولدها يشبوس كيعاطادعط* ( أي جل 
الآلام ) يبَديها عفاًا له على إنكاره الوعية 
دي و نيسوس, لط مسر حبة الى بساصار 
ليت لأيبسخو لوس ون زوع قم * نُسِدُ 
كاهناتٌ باكخوس 
خصما لديو يسو س ذَنهُ لا يعترف يغير أبوللو 
إلهًا فبِمرّقتَهُ وينثّرن أطرافة في الهُواءِ » وكان 
مصبرة هو مصبرٌ ديو نيسوس نفسه الذي كان 
من بين سائر الآهَةِ هر الذي خاضي تجرية 
الألم, ؛ شَأنُةُ شأن أورفبيوس وينثيوس إلى أن 
بعث بعيذ المو مب ملتصير أ مُعافى . 


أورفيوس ذفءذام0* أبعنا 


11 ماجرمالا؛ زغل قبل رمستددوة 

عل لمعم مندعنبج(] مك مما زعومأطنسن م 

إِغْماءٌ الغذراء , عَشيَة العدراء إقارة 

صُورةٌ العذراء مَريم الحزينة مُعَسْبًا عليبا ببن 

أذع. غبرها من النّساءٍ عند مشهدٍ الصلب أو 
في طريفها إلى نل الجلجئة . 


كاييناثو ميا قنشو 0 
تلعضرع:ك؛ (متسامقة عمجا 1 

كاك شخصية كابيناتو سناقتنو ( و معناها 
ا عب ؛ في الملهاة المر تجلة لاعن مل مسيم" 
1# تتضِمن معلى سياسيًا . فعندما 5 
الإسيان إيطالبا في الغرثٍ السادسَ عَسرَ ظهر 
المماجة إلى ترويد الملهاقٍ بشخصيَّة أحد ضباط 
الاحتلال بيت كون مغرورًا شيعا 
متغط رسا باه بق بعَدرَهِ اللاتعدودة رغم أنه فارغ 
أحوف . !1 ظهرت شخصية كابيتائر 
مانامورور 0١‏ ( أي قا المغارية 
الزبعر الأخير من الْفرثٍ 
عَشر تقل الصفافة والثرئرة ٠‏ وف 


مم اجون اخ ؛ ا ف 
الساد من 
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و المشيكات الحجريّة ] و وَقضيانٍ 
حديدية عَبَرَ المراغ, ٠‏ لم تحدم اه 
دقيقة 02 الرصاص الامساك بمطلع الزجاج. 
الممّغيرة المشكلة في أماكنها . 
5 8310م الى الى 

عل 7 كن الرّجاج. الْمْعْسْقَ الملون 0 
ينظ بمكانة إيفونوغراكة على قم الساواة مع 
الغوطٌ دعساي ديفت الجُدْراد 1 55 
نه ما فَرّصََهُ مَنْطِكٌ + الكاتئر أنه 
ا ل ا 00 
القائم عل الا كتاف والذعائم المهيمنة هيمئة 
نامّهُ على دائخل الكاتدرائيّة أكثر من قيامه عل 


الجُذْران المُسطحة . وكذلك لا بلعته 
القَنْواتٌ من ارتفاع, شاهنق ء مما تعذّر معه 
اخُدامٌ التصاوير الجدارية أو تصاوير 
المسّقوف .: ومن كُمٌّ أصبحت فراغاتٌ 


الشاببك هي السُطْمَّ الوحبة المُعاحَ 
للرّ جارف الْمُصُوّرَة » وباث جانب كبير ص 
الأثر المع لمعب عن الفن الغوطي مُعْنْمِدًا عل قَذْرة 
هذه النُسحِيّاتِ الرُجَاجِيه المُلَوّنَهُ على إثارة 
اثتباه المشاهدين 3 

ويشترك نان الوُجاج. المُعَدُق مْمْ فتّان 
حت القُسيِساءٍ وَمُرَكنِ المخطوطات في 
الالعرام بالتُصميمائتي ذابت البُعْدَين 
لفوصمتؤوقوع :نويد , وجر ت العادة عل أن 
َهْبَ الأسرٌ المالكةٌ أو حاتب التُوافذٍ الضّحمة 
عل شكل الْوَردة وداه عووء* ؛ وأت تهسب 
الأرستفراطية وَرِجَالٌ الكنيسة أَوْحَاسٍ لواف 


الضيقة الممندّة طولا وهموو[* . ا أنَاسَ 
الرُعامٌ الذي عَم نفابات الحرفيّين والنّجارٍ في 


: ماب ف 20 5 كن 
هذه اللواقك  .‏ ( صورة لإلمه ) 


ممع وعوععاة طجموء رعسم 0 
المُقَرُ نات ؛ (طاعهة) كر جع ]1 6وامفدى 
اهوايط . الرّرقة بسدائل المُفَرْئَصاتَ 

إذا تجاوز حجمٌ الغرقة المريّعة حدًا معلومًا 
أن يغدو الخصر الواحد كافيًا من التاحية 


الل 
يلجا المعماريٌ إلى طريقة الخباصر المُركبة 


صغيرة . ويخلقٌ تكرارٌ هذا التقسبم عندما 
ِل حدًا مُفرطًا المُقرئصات أو المموابط 
مالعولهه . رقد نطورت هذه المقرنصاتٌ عَم 
الرّمْن ( المي أَطْلِق عليها في المغرب امم 


403 


لدّبُوسُ [الهراوة] الني هوي بها على التتّباطين 
أعداء أهورا مَرُدَا . وقد الخد الدّيلك حيوائًا 
مك مئًا له » وفي ذلك إشارةٌ إلى ما كان يُعنفدٌ 

من أن الدّبك كان إليه إيفاظ المؤمنين لأداء 
وض العبادة . وقد يكون اسم مرا أو 
مُشتقًا من كلمة ؛ سروس » أي العقاب إشارة 
إلى محاكمة الأرواح بعد المومب . 


شير 9 م أله د 4 


لقمقكق ع _غلط) .ثم تمدو وعم 


1727 1ه 


هُو الذي إلبه تَهبئة المسرح. ٠‏ وتتسيق 
ندر يات الممئلبنّ أو المعنَبنَ أو راقصي البالبه 
دكي البر نامج المذرج. مع الاسقناسٍ بإرشاد 
المُخرج. . هذا إلى ما بُّناط به من إعدادٍ 
جداول الثدريات ليوقق ما بين إمكائيّات 
أماكن التّدريب وأوفاتب المخرج. والمثلينَ 
و المغسين وَالْمْدرْبينَ والرافصين 


الرّحَاحٌ المُعشقٌ المُلوْن 


(5أ0ة) رصم للوعكتر كمهلام لع 1 تزهم 


بكقهاع مفعقأفلة 


يستخدم في الكائدرائبات والكنائس 0 
ويتألف من لويمات من الزرجاج ذي الألوان 
الشفافة المصبوغة بأو كسيداتت معدلسة . 
نشبككها أنصال من الرصاص ٠‏ وتقويها فضبان 
حديدية مثبئة عند الفواصل في الطرارز 
القوطى . وتشكل هذه اللويمات نقاسم تكوّن 
مشهدًا أو صورة . 

وكانت الألواح في الفرن ؟١‏ تألف من 
رجاس عديم اللون في أرضية الفوحة وزجاج 
ملون بالفرشاة في حواشيها . ثم غدث الألواح 

في الفرن ١7‏ تُلْوّنَ بألوان زاهية جد . وفي 
الفرك ١4‏ اهنم المنانون بالتصوير الصحبح 
وأدتخلو ا 6 الأنواح الزجاجية ا لمعسورة الأضواء 
والطلال حبك توحي بتأثير اللوحانت الزينية » 
وازداد هذا الأنماه قوة في القرنين ١١5 ١2‏ , 

ويرنبط الفصران الإنشايُ والرّريٌ في 
و حاتت اجاج المسعشق الْمْسون 
بالكاتدر اتات و 0 7 باعلا شديدا ؛ ٠‏ فهي 
1 تحتل أماكنها كَيُفما أتّفَىَ شأنها في ذلك 
شن المْحوتات . بل هي جُوْء متكامل مَمْ 
الكل لأن المُْصْمُمْ يكون مُذْركا منْدُ البداية 
لأمحجام العتبابيك وَنْسيها وَمُواضيعها باللّسبة 
لنْمنْمِيم المعماري 3" 1 ويكون عدأ 


ع 


يتفسبم الفراغ. المُرادٍ تقسبمًا هَنْدَسبًا إلى 


جُرْئيات بواسطة النّحُت المفرغ [المشرييّات 


2 اماك اس : ل 
المر شُحين للزو ايج وم يقع عليهم الاخيار ) 
والعروسٌ التي نفف إلى بسارة ومن حولها تمر 


| من صوحياتها . وييدو يوسف أحبانًا وهر 


بلس عريمٌ خائم الرزواج. . وبقدم رافائبل 

أعقطمو2* أروغ تصوير لهذا الشهد في 

لوحته امحفوظة بمتحش دي بريرا بلائو . 
( صورة 1١8‏ ) 


مَجْلِنٌ شبوخ روما وَسْنيها ‏ .#.0.م 
[كنتسفونن ]18 عدسووسامدينآ! مبضووعة] 
زقاكرة يل . أده 
طغراء كانت تُحلى با ألويةٌ الجبوش 
ا ومائبة ثم اسُدأت 1 أباءم ٠‏ الإمبراطور 
فسطيطين طغر 1 تحمل طابعًا مسيحيًا . وهأ 
كبر مائرى هذه الطغراء في اللو حاتت الفنية 
التي نصوّر مشاه الام المسبح الذي جرى 
صَلبّه على أيدي الحند الرو مان ٠‏ 5 تراها أيضنا 
في اللو جات النارجفية الني تسجل تاريخ 
الرومان . ولانزال إلى اليوم هذه الطْغراء تزين 
مراقق مدينة روما ووسائل الثّْلٍ امختلقة بها . 
ومائبقت مدن أخرى فى عصر النبقةٍ أن 
حذت هذا الْحذُوٌ , 03 مديئة البندفية الني 
انخذت طفراءً 5.5.0.7 ؛ ومدبنة بروكسل 
التي اتخكت طغراءً .5.5.0.8 . 


11نة 

ببلاع:ة) .ل ععم مم1 
تمل الخناصيٌ المعقودةٌ في اليه الساسانية 
المُكوْنَة من أريعة أنصاف كرات ( أو حنايا 
أو جوؤفات ) تُركبٌ فو الأركان الأريعة 
للُرقة فتحوّل المريّْ إلى مُتمْن يرتفعٌ إلى أعلى 


نر نُك عليه لغيه , 
سرا أوشٌ ايك 
(815 عل . أع) ممعم مس3 
إلهُّ العدالة في أساطير إيران المزدية 


دوك الشبغة ؛ وكان يُصوُرٌ على ضَيئة 
503 م 0 ِ رم مالس 
مخلوق ملفن له أكثرٌ من رأس مما جَعْلهُ باح 


أشكالا مماينة تطوريت على مر الرّمن . 


وصور كل رأس من رؤوسه بوجهين ترز 
ف كل منهما عبنانٍ كبيرناتٍ وأذنانٍ محوّفنانٍ 
الإظهار رن وبأسيه. ويُجسك سرا أُوش 
مُجمو عه ميثر ا #رطعؤ؟ز * الْديئية 07 تر نيط 
عفيدتهُ ارتباطا وثيقًا بعقبدؤ مبثرا الإله ذي 
الألف أذن وآلاف الأعيّن . فلراعُةُ هي 
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عناهاه لم5 


أعطن د م2711 قلط 5ععع1 
ه . خمل ممعان القيرواني الصّلببَ بدلا من 
مسب 10 5 ل وتزاع؟ عوم ناب أن نزوراك 
5 5زز رميوع 
5 المنتدل أو تفديمٌ قبرونيكا متديلها 
للمسيح لبجففٌ واجهّه عط معوله وعتسمعهة؟ا 
تاجح ل إن تادنقا 
د" فوط 5 لمسيح للمرة الثانية عن صليبه 
لمووععة عط 5-7 نو ل 
م . حديثُ ا مسب اموجه لنساء أو رشلم 
قتع لموناه [ [م جع ودروب ع5 10 وطأوغجزة وتإاعو ل 
5 - ستُفوط المسيح. للمرة الثَالة عن صلبيه 
206 تقغتط؛ عطزا ؤالج؟ قيرع ل ظ 
06 ريك المسيح. من تبأبه 15[ وتاوعل 
5 1315 أه لام نم5111 
١‏ . دف للمسامير في يسو على الصليب 
عوك عطا م4 8110م 25 ونافع ل 
1 . موببٌ المسبح عل الصلبب 15 5تاوع ل 
كعك عطا درن 
١‏ . إتزال المسبيح من وق الصتلبب كباوج آل 
كنوك عطا نه مام م132 15 

١‏ . إيداغحٌ المسيس المَيْرَ عط 8 للها كأ ك1 


مع اع ضوعو 


التمْتالُ الكامل الامنتدارة 

(1321::5 7 عودوخ موودمم وريس عدا 

المتال الكامل الجسم من كل جوائبه 

ونحنويه| بعاد ثلالة > الازنفاح والعَرّض 
والعمق . 


لذ عباأفاع 


تق :معد [.1]أ5) رماو 


هرم رُوسر المددرج ا 
ونم مع لط ق ماممو مج طقن نهذ اج ععكوهة أن 
لطعنة) فوممة و5 مق 
عرض اإيمدحو ني معان اوور | » ٠‏ الفنان 
والعالمٌ والطَبببٌ والمهندسٌ وكبير كهنة عبن 
شمس . على ملكه زومر فكرة بجديدة لتطوير 
اللصطية نا كانت هبي نواة الهرع. 
المدرج بسفارة الذي يعد ١4‏ كيلو مترًا 
جنوني حيانة الشيزة الأثرية جاه عطي #أحسمة 
مصرز القدمة , ونغطي تجموعة هبأنيه مسأحة 
تربك عل ه ؟ هدانًا » كانت مماطله ينور قديع 
نئل الدحلاتٌ والخرجاتُ ع ومرعان ما 
تقيل زوسر الفكرة وأمرٌ ينتفيذها . ولم نكن 


غير مبتى مُشيدٍ من الأحجار امملية كنت 


لإومطلف) وغور حي ونمة . 


(كاءة) لعتضهاه عطاك ,؟) عتممو 

الفاعات الكيرى . متائزية (المفرد : سعائرا) 
فاعا مبنى المانبكان بروما إالزدانة 
بالصّور الجدارية ومومم5* الني أتجرها رافائيل 
لعقطام 8 * ١‏ دت إسدا لضت اع وغبره بذعو 
من اليابا بوليوس الثاني وليو العاشر . ونشمل 
« التوفيعاكت الكبرىي ٠١‏ ؤلاأعل تتصد:؟ 
#انالهموع5 2 وفد استمدّت هذا الاسم من 
انعفادٍ جلسات كضاء بها رأسها البابا؛ 
باعتبارها ١‏ المحكمة الكنسية + الني كانت 
لصن مقر البايا . وكثيرا ما نشير إلبها الوثائق 
بأنها * محكمة العدالة 6 عهزاناكباة معنا مم51 
أو 3 محكمة العفر 4 8418© 518118431:8 . 
ولعل مرجم هذه النسمية أيضا إلى أَنَّها كانت 
المكان الذي يوقم فيه اليابا المراسيم البايوية » 
وكذا كانت مجتمع كبار رجال الدين ورجال 
الفكر والأدب الذين كان إلبهم انخنبار زر ماتدبجح 
به خدران قاعات القانيكان من موا وتات 


إيقونوغرافية . وثمة فاعاتٌ أخرى نستفي 
أسماءها من الموضوعات التي تتناوها الصور 


الجداربة الني نضمها مكل ١‏ قاعة الخريق ؛ 
وللوععه! اع هعووية : وقاعه الاديب 
هليودو روس معمقمنا8 "0 معمواة التي تعاول 
صِورّها فصتي الليشية # 
وعأسونطاعةم و ١‏ ياغينيس وخاريكليسا ؛ 
قم اع مقط لقع معسعمو مم1 اللنين الفهما هذا 
الروائي اليوناني المشهورٌ » وصالة قسطنطين 


١ 3 


5 الأميرة 


ماك كت وماك كعل 5و عط كن عموااوية 
لكتكة عق .اععم) يجتوه ما مل معطت 
احطّات [المزارات] الأَربَع عَشْرَةٌ على طريق 
المتلبيب 0 تراج الصّلب 
يصوْرٌ لفن المسبحي مسيرة يسوع إلى 
الجلجئة في أربعة عَكنز منظرًا , هي المزاراتٌ 
١‏ امطاتٌ امختلقة في طريق الملب > 


الحكم على المسيم بالمومب 1 5و3 


طاثقعك م العتتجوع دوه 

؟ . حمل المسيسر إصلييه 15 وعلاععم؟ ووعق 
0 

*. ستقوط المسبح أُوّل عرو عن صلييه 
كقمعت قلط +1106نا عنسلا نوع عغطا فللج! كبؤوع ل 


. مُغَابلةٌ ا مسميعع أن المكرزونة كنوع 


بعضر . 


الم نصات ) واصبحت غنصرا معماريًا كام 
غصر إلى عصر . 
ونراصت في صفوفا مُستقيمة بعضها فوق 
وأطلقٌ على كل صف مهع أمسم 
و حطة و١‏ وقد بدت بسيطة ثم نطورت إلى 


بذائه 1 وثبابن عدذها من 


أشكال مُركبة خخاصة في العصر المملوكي 


وظهرت الدلاياتٌ يينها . 

وقد بذأت الزحرقة بسدائل الْمَقَرٌ نصاب 
بنزيين المسطحات ثم امتدت إلى رخرفة 
الطاقات من المقرنصات . وهي أبضنًا أسلوبٌ 
لنحميل الفباب على كوابيل تعويضًا عن 
ضعف الاجر كمادة مستخدمة في اليناء . 
وأفدمٌ نماذجها هي تلك الني غير علبها في خحانٍ 
الفراقل توعوءموعوعوه* المعروقا اسم 
داياخانون غلى مفْزية من مرو بآسبا اسل 
( القرن ١١‏ ) . ولم بمض وفسٌ طويل حنى 
ظهر هذا التو من اعرف في ضريح يدر 
الجمائي على نلال المُفطم الجيوئمي 
م حيث استخدم في كوابيل شرقةٍ 
ْ ولعلى أروعٌ مثال للزحرفة بسدائل 
المقرنصاي هو مدرسة جوك سيقاس 
1/١‏ م بالأناضول . ا صورة 511) 


المعذنة 


ععاأشضاع ععم] :جمد (إخكارة) عنااهلة جسمتائصمه 


نانسلا فسكي (033) تاذ جم انام واه 
هُو اسم الشهرة للمُمَكّل وَالمُخْرجٍ 
ّ وبي كونستاننين سيرغيقنش الكسييف 
اتعبرع وماء لكر طعا وعم ع5 دترم تمصو للتككرا 
-م1515). وهو من موأليد موسو ؛ درس 
المُوسيقي واتمثيل في سن مبكرةٍ ثم تمكف على 
دراصة المسرح. في روسبا وغيرها من دول 
أوربا . وكان يَنَهِرٌ من الأساليب الكللاسيكية 
في المئيل بما في ذلك نظام التُجوم ع 
لحت 5 0 الإلقَاءٍ الخطابي حم ةاعم ١‏ 
والندثي من الأساليب الرفيعة إلى الأسالبب 
العادية أو العاطفية المفرطة قيصبح كلام 
ميُتذلا أو مُعمسكا 5 ومن ثم أمضى 
معظمٌ حيانيه في تطوير 8 أسلسوب 
ستانسلافسكي ؛ الشهير : الذي يُعنمذ ف 
الأساس على اتير الواقعق عن الحقيقة 
الكامية في أعماق اللشخصيّة وعلى المدق 
النْاخلئّي . وقد ذاعت شهرتُهُ مكلا في الأدوار 
التي كان بوْدْيها في مسرحيات تشيكوف 


53100 


الثاني وماههعم ملك يرغاموت تبممممععمم 
ههام؟١‏ ف.م)ء وهو ذو طايفين يضم 
كل مِنْهما واجدًا وعشرين حانونًا يتصدّره 
رواق يزيد عرضه على عشرة أمتار : يُنتصبٌ 
فيه صفان من الأَعُمدمَء بتكون اليف 
الخارجي من ©1 سموذًا دوريا بأعم نا * 
حورا ٠‏ بها شكُلت أعمدة الطابيق الغلوئي 

من الرّواف أبوتية عثمه1* في الصف الخار جي 
وذات تبجماي لقيلية قُُ عمف الداعلى 
لا يَثْثُلكُ المشاهدٌ في اشيفاقها من النبجان 
التخبلية المصرية , 
البديعة بين عامي ا الملا 5 


وعد أعيد بباء هدة الستوأ 


وتُستخُدمٌ الآن مُنْسْمَا للأغورا . 
(صورة 1١١‏ ) 


التتّخميّة اللمطية 
لخن 1ل 83 عجزنق ا مع 2017184 
شخصبة القعنّه أو السرحية اللي طم 
فيبا صغاتٌ مجموعة من مهائلين 2 
المسماب كال جليز معلا ع أو ف من التّاس 
بتصفون بصفات واحدة كالبُخلاء مثلا + على 
ألا نكون هذه الشخصيةٌ ذاتث أعماف غير 
أفرائها عن غيرهم عن احادٍ النّاس . وكان 
هذا التُوعٌ باررًا فى المسرح. الرّمِرَي الأحلافي 
الُغصور الوؤسُطى بأوربا وفي الملهاة 
المر تجلة عقة 'العل عتفعووووع* الابطالية . 
١‏ أنظر عوين «مععقروطك ) 
( معدم مصمطاحات الأدب) 


وفوع وعويك اعملاة 


يتلاك 

(.أناج) بهم متاك زويع 

مدرسة افلسفية أسسها ينوك 1651م 

.8-6 ف.م ) ثم هذبها أتباعةُ » وننادي بان 
القيفة عمادية تنسودها أو توججهها هي أثله . 

وها ذأامب الطبيعة سور وفق العما ل من 

الحكّمة أن يسير الانساث وفق الطبيعة منتصر فا 


عن ميل العواطف و الأفكا را ألني تيد عن 
0-5 لاون الطببعي | الانسان 
مرهولة بأدائه لو أحبه 5 إعتشاء الطببعة 


وفوانينها . وهي فلسقة عملي مُنْساميّة نؤْمن 
بوحدة الوجود م نُوْمِنُ بعالمية المواطن بعد أن 
وحْدت كاقة عناصر الفكر البوناني وشكلت 
نظامًا أحلافيًا نرتضيه الفياتٌ المتم دة عل 
العفائدٍ القديمةٍ المتوارثة . وكات ربنون يَعلَمُ 
أتَباعَة في رواقي فيُبيت إلبه ال وَافنة . 
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الستاكنة أشاعدة ؛ كالثُمار والار زَهار والسملتُ أو 
الطير ليت والأدوابت المثر لبه إلى غير ذللث . 
وقد بلغت العْمّهُ على أيدي المصورين 
الهولنديين والفلمتكيين خلال الفرن السابع 
عشر . وعادة كن تصوير الطببعة الساكتة في 
تلك الحقبة ينطوي على الرمز الغامض إما عن 
سرعة رزوأل الكائيات و لحئمية ألو نت روعي 
فكرة تحكى فكرة « باطل الأباطيل ٠‏ 
ع* 20 وإماأ تعيرا عن الام أمُسبح ون 
البعث . وبقدمها إلينا الفنانت ياستخدامه 
مالوقفات يو هاه نح تامسر" عادة معنى رمريًا : 
( انظر كفائوولا ) 


سلوب الإلقاء المتُم. 
1 المرلم 1 .40105 1]1.3) 
هُو أسلوبُ إلغاءِ الشتعرٍ على مو سبقى دون 
أن يكوك الإلفاء شاع ودون أن يكو ن كلاما . 
فهو وسّط بينَهُما . وهو كثير الاستخدام في 
الأويرا عند عونسارت إجوجوئة* للاتتقال بون 
المشاهدٍ الخنلفة » ويفومٌ مفامْ الْراوي . 


و ةلدائعمم وأقاع 


سنو 5 الو 21 كل عرولى شوؤو 
إكاجة ع أولة)؛ 
كانت الأغورا هوموهوه* البونائيُة تحاط 
بأروفةً فسيحة »ع 23 بعضنها حر مداخل 
مسقو قه ندر الأينبة 0 و يعضهاأ 0 
سقائش ذا أعمدة أطلق علبها الاغريق 
«سنوا 4. وتحيط الأروقة بالميدانَ من 7 
جهة تنناوب إحداها مع الأخرى حَسْبٌ تغير 


الأزمنة والفصول من حيث نوقير الضوء 


والظلال ٠‏ والالتقاء في حماية من الرج 
والاستمناع بالنُسيم . 


1 0 0 
وكانت السنوا مخصصية في مبد! الآمر لمنزه 
0 8 1 1 1 

العامة والنجار الحائلينَ »ع يستخدم بعضها 
امحاكم وَجَلْساتُ مجلس الأريوس ياغوس 
وميه ومنيم 2 6 تعفد فييا أبهنا نذوات 
الفلاسفة ححبث ينتقون ثلاميذهم الواعدينْ ) 
: 0 3 3 8 1 
فكان سقراط وعيههمة يَرذد عل ١‏ سنو 
زيو س0 1 عل سارل كان ز ينوت ”1 بُترذد 
عل © السنوا المطلية » وعن هنا اشنفت 
ال واي اها لدرسة زيوك الفلسقبة عام 
0ه" ام 

وكات رواف الجانب الشرني من مبدات 
الأغورا الأثبنبة هدي إلى المديب من أنالوس 


منْطوحَةٌ الخارجِيّةُ .يأحجار جيريّة قدب ص 
محاجر طره » وكان ارتفاعٌ هذا المبنى وائى 

ثمائية أمنار » وكان على هيئة مصطيةٍ قاعدثها 
ُرَيُعة الكل ؛ تُواجه جوائبها الجهات الأربغ 
الأصليّة » وكان طول كلل جانب حوالى النبن 
وسلين مئرا .ثم حداث لغيبر اخعرٌ في المصعلبة 
فقد امتدت في كل جانب من جوائيها مسافة 
ترب من ثلاث أمتار وأصبح هدًا المبنى 3 درا 
سفلبًا رم من أربع. ذرجات وعندما بلغت 
در جاب ارم سب درجات كُسِيْبُ سطوحُة 
بطبقة من أخجار طره الجيرية » وكان ارنفاغه 
قد بلغ سين مثا واقترشت قاعدتةُ مساحة 
طولها مئة وثلاثون منرًا وعرضها مثة وعشرة 
أمتار . وهكذا أحددث إيمحوني اتفلابا لم 
اول شكل ! 
كان تغببرا جوهري إذ استيدل بائلين الحجر ؛ 
وترك تواضع المصطبة ل لال لهَرّم. 1 
وشمد ق الأعماف غُركة دفن 


ميت المخارجي فحسب ء بل 


ضخمة من 
ارايت أحاطها بسر أقايسب وغرف تزداث 
جدرائها بزخارف من الفاشاي الأزرقٍ . 

) 1١14 صورة‎ ( 


المصئطة المبطاحة 


عق وجامعععاء 

تطعنن) ام منوؤوع مان 

ميعن الْعيد الكلاسبكي (الاغر يضي 

والروماني) فوق مصطبية مُسطحة ترتفع عن 

الأرض بثلامك در جامب نُسمى أعلاها ! را كيزة 
أو البسطة منقطوايو* . ( شكل )١‏ 


جا علق جمناوامع أئق كمخ وموودمدةآ عا؟ ذو 


الصسسع 1ك ع1 


(ناقة ع باع ممم 
هي علاماتٌ آثارٍ الجروج. المُتخلفة في 
جسد المسبح. بعد صل . ويقال إن علامات 
شببية فد ظهرثك على بعض القديسين 
والقشديسات مثل الفديس فرنسيس الاسبزي 
والقدّبسة نبريزا داقيلا . 
عي صولا* صول لو حية لاستقبال اليس 
فرنسيس الاسيزي لعلاماث الام المسبح. 
نُحُفوظة بالتجموعة القن الجون جمونسون 
بفبلادلقبا . (( صورة 5١7‏ ) 


وبِعَدّم بان كان إيك 


طبيعة ساكة , طبيعة هامدة ذا !لله 
(كاكق) عاموام ب مساوم 


رسم أو تصوير مجموعة من الأشباء 


للعلاقات العاطفية الني تربط عادة بين اث جال 
والنّساء والني مد الحديث عنبا مسنفيضنا في 
غير المشامات . وموضوع الح الذي كان 
من أغنى موضوعات الادس العربي مم ثنقله 
إلبنا مخطوطاتٌ عربية مصورة . ولم نعثر حتى 
اليوم إلا على مخطوطين منبا أسذها: بدار 
الكنب القومية بقبينا . وهو جزع من مخطوط 
تتنظم إحدى صفحاته صو يرة لقبرين تنمو 
وَسْطهما حفر مُورقة ٠‏ كشيه إلى جأتبيا 
بض السطور الني أَوْ حت بأعبا جُرْج مرن أحد 
3-2 الأذب المصورة ال يي ردي حكاياتي 
مشاهير العشساق ع ترج 0 إلى نباية الفرفن 
التامع . وثانييها هو الخصوط الذي يحيل 
عو إن 1 فشية بباض ورياض » لس 
القائيكان . وتربو فيمة هذا اتخطوط على قيمة 
امطوط الأول فا على الرّعْم من تفص 
تجا بداية وَوسطًا وخحائة ١‏ : 
الفصة في منطفة شال الدجلة والفرات ٠»‏ وتيدا 
يوم التفى التَّاجِرٌ الدُمَشْفِي بياض الذي تيوك 
الشّعرز برياض التي كانت تعمل وَصبقة عند 
يّدو من الأشراف قوقع في غرامها , وما أبنا 
أن تَعرّضا لف المخن. يشان هما 
ويُكابدان في سبيله العذاب لا يُلفيان بالا ا 


أصاب جسديهما من دبول وضلمور تحنى كانا 
يمَعَان مَعْشْيًا علبهما وعل حين وقعبت 
أحداث قصة هذا الحبٌ العُذْريُ في العرافي 
تسبح هلما امخعطو ط في إحدى بللاد ابصغ مب 
الإإسلامية أو قُِ الأندأُس : وهو ها يو كم 
َع الخط الذي كتبّ به وبعضُ التفاصبل 
المعماريّةُ في الصوّر . 

وإذ كانت متمنهات هذه المقطوطة تصور 
طابع القَصة نه الذي مره قطر انث الذموع فأن 
أهم ما ييا تلك المواقف التابعنية بالْسَفْعَات 
العاطفيّة الصنادقة . وفد صَور لفان العتاصرٌ 
لمعمارية على جاتنى كل مُنمئمة بدلا من 
ليها على نفيض العادة المتبعة في فن التصوير 
بالمشرفٍ العرلي . (صورة 15 ) 
شعراوس ١‏ ربتشارد 
(فكم١‏ -195484) (.53115) 

مؤلف موسيقى ألماني وفائد أوركستر ولد 
وتم في بقاري . مضى بعد ليست 26و ]* 
وبرلبوز جموزاع8* في تطوير نموذ سم الْقَصِبدةٍ 
السيمفو نمه 1قزع76 0016ب تالاة * وتو سيع. 
رفعة الاو كستر القاغتري ء فكنب العديدذ من 


تاعقظلء1]1 بعدموعاة 
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رائدًا شاء فد كانوا يرول رأيّه ف أن الطبيعة 
مجوهرها تحير من ريف الحضارة ‏ وأن ما 
ُمليه العاطفةً خيرٌ جما يُمليهِ الع 
هذه اللبراكة مر لف هردر «* سَذرات تر 
الأدب الألمانتي الحديث + 1959 ء وانتبث 
مسرحبة شبلر « دوث كارلوس 0 لاملا ١‏ . 
وكان من أهمٌ أفطابها غونه ( الام فبرتر 
4 /ا/1١‏ ) وشيلر ( فطاع العثْرى ماخ ) 
يام باهم . وقد تأدب هذه الجماعة بعدم 
الخضوع لفهر قاهر ء 5 طالبث بالحرية 
الفردية والسباسية ٠‏ و بالتحلل من أسر الفواعد 
الخُلفيه المألوفة ع جاعلين ‏ تصسب أعينهم 
الاليرَام بالتلفائيّة والانتقال المفاجوع عن السشبيءع 
إلى تقيضه م العودة إلى ما كن ولا . 

وقد جاء الكثبر من الآثار الأديية لني 
خلفها تلك الجماعة في ثوب مسرحي متائر 
بنزعة شكسييرء مثلّما جاو تعبّر أصدق تعبير 
عن الأسباب والمُلابسات التي صاحبتك 


ولد بذات 


الثورة الفرنسية من ريا وخبروج. على 
التقفاليد القديمة البالية . وقد عَثّ أصحابها 
الشعر موهبة فطرية يع أو للشعوب ومن 
هنا كآن أههامهم بالفصصى ١‏ لشعبي والملاجم 
وقصص التؤراة ٠‏ 6 غلب على أشعارهم اببي 
القصصسَة الغنائئة يه مستلهمة أفكاز هأ م ن الأغاني 
الشعبيّة لني سادثٌ قبل في الفرونٍ الؤْسْطى . 
وكانوا لا بلترمون إلا بما يُمليه عليهمٌ اللخبال 
المبداع ٠‏ قذهيوأ مع ييرلك عاونا رادها 4 
في + عفولة عن الحملال والحمال ؛ تزه بوقووع 
ناك كلتفعظ مذ نضة عسسالطن5 عط إلى أنه 5 
الأدب والفنّ نمةٌ عنصرٌ بفوق « الجمال » هو 
«الجلال و. قعل جين بعك والحجمال ” 
اليجة فى التفوس يدير « الجلال » الرّهبةَ فيا . 
ومن نَم كان نعلّمُهم بأوصاف روسو للطبيعة 
الدائية ف ويا الحو سبي غُبِرٍ المنسق مم أثار 
في التّفوس حتينَ العودة إلى القطرة والطبيعة . 


كتاب ئياض ورياض 
(القرت )2 معزو يعى 27[ شوج قجيع 


8584 )أن جعواك 


(قاكة) عا مل أم ومنرو8 مه 

على الرَعُْمِ من المئُورة الشاملة للحياة 
العامة الإسلامية في العراق التي رودّننا بها 
مُنمْتماثٌ مخُطوطات عقامات الحربري 
مقط ناء تمصموة له إلا أنه وَهُفا لمتقاليهد 
الك فية التي يَنْمْردُ غيبا فببا الرجال بأعمال ليام .ع 
انبا تعر حر لنصوير التساء إلا في التادر ولا 


أذ 1م #سمتاتماك ع5 


و تبني علية الفلسفة عل الم ممم تحقيعة 
وصدق الإحساسات التي ألبنتها ١‏ 
با رسطلية 3 1 و بعيارة أخرى سم ب بن 


الأنساث بلنفي وعيه بذائه 4 لا وقل 0 
عء . مما بور معدا القول بأن الرواقيّة ‏ 
شائها أن الأبيقورية م فد 
تبعت من العالم الحديد الذي افيه الاسكندر 
الأكبر ٠‏ ومن التتعور المنولّد عن إدارك 
الإنسان أنه لبس محر إعقصع امل في إطار 
المية وإنما هو هيه متف دة بذاتها تناج 
إلى اسنباط فواعهذ جديدةٍ و لسلوكه من أجل 
بلوعٍ السعادة البي حر صت ال واقبة ف سبيلها 
عل سس بالكمال ١‏ 
رَحُم القديس إمسطفقانوس ‏ عمنهماد 79 
م3 جل ابممتتصما ما معطمعا5 .)5 عو 
لعاعة عق أع0) ممنصفاط 
هو ديس من القرنٍ الأول امبلادي ‏ وهو 
أيضًا ول شصسأس مسحي وول هيك سيلب 
إيمانه وقد عضبب عليه يهود أورشلم بعد أن 
تسوه زور 
بالتُجديفٍ في حق موسى وقضوأ برجم 
بالحجارة . وَيْصوٌرٌ القَدّبسنُ إسطفاتوس شاب 
في يز شماس حاملا متعقة تلخلة » رمز 
اسنشهاد . وإ جوآره حجر دليل ز جيهي 
وجل مدرسة يشرو ذا كورئونا ول وعلط 
0010 و حة استشهاد اديس إسطفانوس 
رجُمًا المحفوظة بمُتْحف الأرمبتاج بلبنينغراد . 


داع ضيب معدت أنه 4 


خراكة العاصقة والائدقا عرومعم؟ امه ومو 
ب اللدارا لاي اندلق ( اع )) ممعع8 فجرد وراك 
(اقاع) #وتعدوعمل م[ عم ماقمراتم 7 0ط 
حر كسة ألماتبا 
(56/ا!-5هلا١‏ ) على أبدي شْبَانٍ من 
العطبفة المتوملطة كانوا عل حل من الشراية 
والتقافة فة تستمل من الو جدانٍ الغامر . وكانسٌ 
ورتُهم نلك على ما روهُ من جمودٍ في 
٠‏ خركة البو » ان كانت لعب لعفل على 
لعاطقة . وكردٌ فعل على تعشق الجمال في 
طراز الزوكوكو معوممج *. 
وبُقال 8 هذا الاسم الذي تسمْتٌ به 
يَْذ يسبب إلى مسرحيّة بهذا الاسم 
لمكسم يسان يمون كلبمتفقفسيير 
( #هبا واكم دع وقد أنذث هله 
الحركة بمبادئ جان جاك روسو وجعلثٌ منه 


أديية نشات في 


5 


«أيوللو راعي رَبَابِ الفسون »© واإمدم 
ع د (أورفييوس 4 قتاقطص 0 
و «اغون » [صراخ] «مهم و «قداس »؛ 


5 , 
فجزاغة معد زغلط) ادب ألم إصصوة 
الؤوئريات ين 

نقتا عأواهم 0 كارع 1 لا 11 
مي الاب الموسيفى التي يصدر فبها النغم 


عن وثرٍ . وفد اصطلح على أن نُدُلُ على أسْرة 
لمان المكونة من أربع. الامني هي القبولينة 
سللولم وهذه من درجنين : أولى كولاهانا )ور 
وتأنبة وسلامالا لزومعع5 و أخمها الكبر ى القبولا 
التشيللو ولاعه واللياص 
[كونتراباص] . وهي على الثُوالي من طيقا 
السُويرانو والنّينور والبارينون والباص . 


ل 


يققاطع نعنة (.اععد) جعتعفمقهمم معدوكيوة 


وكلتناة 


0١‏ الْمَرسم 
لكاعة؟ جم ععنامان 
حبثُ بعمل المُصِوّرُ والرسم . 
؟ . الْمَنْحَبٌٌ 
درأسة لزنااك 
(115ة)ا كر عيداتك 
رسمٌ أو نصويرٌ النفصيل جرت الأحَدٍ 
أعضاء الجسدٍ أو لقطعة نسيج, أو غيرها » 
ينجر بتتشيبك 0 عليه ودراس» بعميٌ 
لاستغلالك في إنجار أهم وأكبر. ولا بجوز 
الخلط بين الال طعتعطاو* وبين و الدراسة و 
لأن العُجالةَ مشروعٌ أو موده عامة للكل 
المكتمل . بينا « الدراسة و قد تكون بالغ 
العناية في تناول جُجرئية عمدَّدةْ دون أن تمخطاها 
إلى التكوين العام . 


ستويأ 

مبّى ديني بوذ على شكلل فيه للالحيفاظ 
بال خائر الجبائرية لبوذا . ولغد شد الملكُ 
أشوكّه هدوم الألوف من هذه المباني في 
سْنّى أرجاء الند إلا أنها كانت متواضعة 
الحجم . وهم نباية الْقَرنِ *؟ ف.م السمت 
الستوبا بأبعادٍ هائلةٍ ونِسّب معماريّة عملاقةٍ . 
ويتجلى جلال الستويا بأروع صوّرها في 
الستويا العظمى الموجودة بسانشي تاعمةة5 


(طععة) لأجوساة 
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موسيفى 9 طقوس الربيع » ضبجة كبرى منذ 
بدأ الإاعداد لتقديم فرقة الباليه الروسي 


« دياغيلبف ١‏ بعناطعع:2* ها في باريس عام ١‏ 


+5١ء‏ وَرْغمٌ البَعْضُ أها شديدة التعفيد 
وذلك الحاجمها إلى مجموعة من العازقون 
والراقصين المهرة ؛ وإل ندربب مستفيض 
نظرا لخروج. الؤلف على جميع. الأشكال 
المألوفة ٠‏ ليما لمر الخدائم قٍ أو زانها ف 
الوفسب لذي كانت تنبني فيه كل قطعةٍ من 
موسيقى الماضي على مبزانٍ واحدٍ لابنغير إلا 
نادرا . ومع هذا فقد ترايد الجماس لماع 
واننفلتى من حفقللات الباليه إلى سحفللات 
الموسيفى النْحنة » وأصبح تقديمُ أي أو ر كستر 
سيمفوتي لا بِمْنْرِلةِ سَهادةَ بتفوقه الفبي في 
الأداء . وفد لجا سترافسكي فيا إلى الؤسائل 
الكرنترينطية اقلممععاوييوج* إلى جسائب 
الصُور الإيقاعيّة التي نبدو في كونها وكأنبا 
صدمة عنبغة وثورة غضٌب عارم ٠‏ تجلى فيا 
أثْر التكيف الشامل . وقد اعصرف 
سترائنسكي في مناسبابي عِذْةٍ بآن ٠‏ طقوس 
الربيع » لبست مُجرّد موسبقى لمصاحيّة 
البالبه بل إن الباليه ذانّهُ مصاحيّة توضيحية 
الموسيقيٍ أو نومٌ من الإخراج المسرحي ا 
حيث يودي الرفص دور المضمون العام 
لِكُراسيها الموسيفبة . واتهه أسلويةُ بعد ذلك 
إلى الكلاسبكية المحدئة «مستعلكعة | معم * من 
حيث إحكام القوالب والتأي عن المشاعر 
العأطفية » وإك نخلى عن هذه الصترامة مع 

إطلالةَ عام 2 194#. واهم رفكي 
بموسيفى الجاز هدهز قالف ١‏ فعَنّة جُنْدي ٠»‏ 
علق 11665م 5‏ و ٠‏ والكرتشيرنو الأبنوبي » 
مومهم برووط8 الذي كثبه لغرفة مو سيفى 
واعنمد في بالبه « بولنشينبلا ١‏ 
هلعمعانم* عل مو سيقى لبرغولمسزي 
لى أسلوب موتساريت 
أنمدن 1 * لي 0 و سحباة المأجن 4 56 
٠‏ ومن بين' أعماله الأخرى 


راقصة , 
تم عامعسط * ؛ وعاد 4 


قمع وموم واعلة ] 
4 سيمفولية المتموديات 4 آم لإقمطم م59 
قصلوة2 ١‏ بالاشسراك الكسورس): 


وكونشيرتو دوهبارتون أو كس مما قطوره20 


وامععمه© رطقت .؛ وأوير! سل أوراتوريو 
ع أوذبي مل سسا 4 بم وبسوعليول) 
و 3 ببرسيفوني ؛ عه طم وعم ٠‏ وباليياث 


سمرأفدسكي ١‏ إيغور 


القفصائد أشهرها « هكذا تحدَّث زردشت »؛ 
1 51826 15 يكتخا) واؤدون 
اكسسيشوت »هو ع0 نال 2 شدكية 
و الوب واللجئلبيي » مقع طاقعم 


ال 81511 ل قخكمر١‏ ) و0١‏ فسسل 
لليسرار 4 (عوعنمدوم 51 711 ( فقما) 
و تاذو حزان 4 «فلط صم زضطضمن 
و 1 حيأة بطلل 4 116 و'نء116 هر والتيٍ جد 
فيها نفسه وحلم صيفة البطولة على أعماله 
السابقة وسنجر فيبا من ثُفاده » وفد كبها 
جميعًا قل الحرب العالية الثانية فضلا عن 
السبمفونية العائلبية 4 وأممطصرصزة 
م )١15553(‏ و ( سبمفونية الألب 4 
6/101 1تالاة عتلولق 4١ 512١‏ . كذلك كنب 
بعض الأويرات التي اشتهرت من بينها 
سالومي ١‏ عورماو8* ١2(‏ 415 و و« فارس 
الوردة ١‏ مؤذلة18معوم8 862 )١5174(‏ ألني 
ننبض موسيقاها بالرومالسية القاغتريسة 
وا والكمرا!؟ !|5 ؛ واتسمكن هذه 
الأوبراثٌ الثلاث بأسلوبها الطنّان المنآثر بقاغتر 
والجنوج إلى الموضوعابي الثبرؤ . ولكنه أخذ 
نجه هنذ قَدَّمِ أوبرا « أريادني في تأ كسوس ) 
تقلط هه عقملواهم غير أسلو - شد الفةٌ 
سرى في أعماله الأويرالية اللاحفة مثلل 
| إتنرمترو 1 متمع م5:20[ 5 3 كيريشيو !4 
ملعع ارم و ؛ دافني ؛ عمطموظ و ١‏ حب 
داباي 4 عقوو أن علام] . دقدم شتراوس 
للبالبه 3 أسطورة بسوسف م يه لومعوم] 
للدت ةا 7 


وله ري 11 عن 
خم ١‏ كلاة 1 .كلام 
مؤلف موسيفى ولد في روسيا وعازف 
بيانو وفائةُ أو ركستر ء تُتلمذ على ا 
كور اكوقت عوعامورهة مس8 * . و خلف 
رو سيا عام 4 للبعبش في ياربس ححيث 
أ كتسيسب الجنسية الْفزنسبة . ومنذد ظهرت 
أعمالَهُ الثلاثة من موسيفى الباليه ١‏ طائر النار ؛ 
لمتطعيزط ١5‏ 195) و زيتروشكاة 
قالأمبساعءط 1830511 و طْفَوسُ الربيع »6 
ممعم زه وعائع )١5177(‏ وهي ننأفس أشد 
الستبمفونيات الكلاسيكة في الحَةْ 
الموسيقبة رغم ثوريها بالدسبة لموسيفي الْمَرن 
5. ومع تتوع أسلوبه الموسيقي ولب 
الْجاهانهِ فإنه يعكس مع ذلك مهارة فائقة 


5 لمآ عا جره عدتاهع 1 5 1] كاقل 

تنائ-ى ف ' له جمةقممام كومك قننن” ها 

كتابٌ ١‏ الور بمَعرفة الكواكب ومواقعها 
قي الفللك » 

م يكن تصوير مناظر أبهة 

الإسلامي في الفرث الناسع م ضربًا من ضروب 

الاستراقب ف الببدخ. + وإنا 03 صضورة حقة 


البلاط 


مأ كانت عليه قصور الخلاقة من ترف وأبهة 
ومجُنون . وإذا كان بعض الكام فد غُتي 
بالمسائل اللميّة إلا أنهم لم بيدفوا من ورائها 
إلى الفائدة الأكادمِيّة » بز كثيرًا ما مرت 
دراساتٌ الطب والصيدلة والفللت لمق عمة 
الحاكم فحسب ء فَرْيْنَ قصير عمرة في العَصرٍ 
الأموئ بِقَيّه معاويّة لكراكيا ونُجومها ؛ 6 
أثارت النْجومُ أعرئام السلطانٍ امو بهي عضمد 
الذولة فكلف 5 معلميه وهو عبد الرحمن 
الصوفي بوضع كناب عنها عام 47 ٠‏ فاعدٌ 
كناية العروف- بأسم الصوّر جمعر ف 
الكوا كب وموافعها في القللك » وذكر أطوالها 
وعروضّها في البروج. والذقائق (المكتية البودلية 
بأكسفورد ومُنَصَف طوب فابو بإستنيول ): 
وهر نفييمٌ لكل التُظريّاتٍ الفلكيّة العربية التي 
ظهرت علال الفرن 4 على بج. لكاب الي 


البخشطي ) فد ضضم الصوفي إلى كتابه 


بجموعة من صصُورٍ ر تتجموعات الكواكب تُعدٌ 
امتداذا للإيفونوغرافيّة لالح مجه ممم * التي 
ظهرت من قبل في الأطالس اليونائية والبطلمية 
والرُومائية . ( صورة 788 ) 


أسبّر 9 سق جاذفوطل أبرة 
ركمه-م 515 ع) ‏ (انه) مك رعاعممية 
ارتبعطات الحركة مني ف العسين خبلال 
عهد هذه الأسرة بالاقدام الحماسي على تشبيدٍ 
المعايد البوذية والعلاوية . وإن لم يُحفظ الْرَمنْ 
لنا لوحاات دينية مصوّرة من هذا العهد داخل 
امن نفسيها » ققد حَفَل نا الرمنٌ بعضن هاده 
التُصاوير على حدودها الغربية عند ملتقى طرق 
القوافل بين العمّين وأواسط اسيا في تونيوانغ + 
وكذلك في كوربا ووسّط اسيا. وقد غير 
علا في المعابدٍ الكَهْفيْةِ البوذيّة في توتبوائغ 
ااانا التي ترججع الى المَرب السادس, 
لمبلادي وَتَمدنا بوعضة تسنطيع على ألغها أن 
تعرّفٌ على التُصويرٍ في عهد أسرؤ مبشن . 
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كمستوذ ع لفخائر ومخلفات بوذا الممَدُسة 
رهرًا للبوذية بصفة عام ومكانًا المعيادة التي 


ممارسسها | لؤُمبون بالعلواف حوا ل فيّبها . وهي 
كذلك ذاتُ حيفةٍ كونية يوْكدُها وضع 


اليوابات عيذ الجمهات الأصلبة الأربع 4 نميا 


بنيضن العمود وهو رمرٌ مور الكون من مراكر 
القبْه ليربط العالمٌ الأرضي بالفردوس 
السماوئي . ل صورة )5١5‏ 

31 لنيخو ير 02011 


لعثكة) ل الوذ امكقاد 

هو أسلوبٌ فني أو تعطويرٌ متالي يلخدم 

في كل من النُحتٍ والنُصويرٍ عند التُعبير عن 

موضو, ما » قيطراً عليه / ُعبير معن ٠‏ كتيرًا 
م ما ايكون مُطابقا قٍِ شكله لنعيره ؛ الطيعي . 


0 اله 7 ٠‏ 
الركيزة ٠‏ التمسطة عاوطماه 


تطععة) م ماموواظطلة 


راك 


. 0 007 2 
بنهض المعيد الأغريفي الذوري فوق 
مصطية عسطحة عوطامة6و* ثر نفع عن 
نُسمّى أعلاها الركيرة 
أو ١‏ البَسنْطة ١١‏ ونرتكرٌ الأعمدة مباشّرة عل 
هده الركبزة يدون تاعدة اللعمود . قتبادو 
اللأعمدة وكأنّها قطعة واجدة من الام امم 

الرزكيرة .2 ( شكيل )١‏ 


الأرض بشلا سب ذر جات : 


زور تلطوة 


السامي . الخليل 
(طاوعة) ركه 20601116 
هُو ها بجاو اد فنا أو فكرا أو حلفا > 


د كأك شل ! الإفغل نخدم 2 المعيصير 


الكلاسيكي في تفييم التُتاج الأدبي والفني . 


بغز ٠‏ سُودازوم 
زكقة يك اله) ركقع جع وا اموه :امع 1 

١ :‏ - منديل ريح كبيرٌ من الكتان عادة » كان 
خداصًا بالطيفة العلبا في العصر الروماني 
لبجففوا به ما يُسِيل على الوجّهِ من عرق . 
١‏ . وكذا يُطلقٌ على فطعة من الفماش مصوّر 
عليها وجة المسبح. [الطلعة القدسبة أو صورة 
المسيح العجائيبة] » وكانفت ثللك الْقطلْعه 
إحدى وسائل التقرب إلى الله . ( انظر 


اعنم ”7ع 


510 511 11 


010 0اآ2ظ 


والني شيّدها أشوكه في مطلّع القرن ١‏ ف.ع 
فوق رَيُوةَ عالبة ترف على سهل فسبح. . 
وتتالف فاعدة هذه السنويا عن مضه دتري 
رنقِعْ سبعة أمنارٍ وبؤدّي إلمها سلم من ناحيه 
الوب يراق باز اثر إلى ممتي صق يَحُف به 
مسيا ج ويحيط بدورء قب معلمتة تعلو //ا١‏ 
مترا عن سطح. الأرض ء وتتتسبط فوق ف 
اليه مساحة مربعة الشكل ينو سلا عمود 
حول ألا ثلانًا متالية يقل حجمْ أعلاها 
عن أدناها _ ويُحيط بالمببى كله سياج حجري 
دائري تقطعُه أربَعٌ بؤّابات مرَحرّفة بالمنحونات 
فى الشمال والجتوب والشرق والغربب . 
وكتيرًا ما كانت تُرَبّن الأسسوجة والقباب في 
الستوياتب بأشكال زخرفية من التحث 
البارز + غير أن الرّحارف في سئويا سانشي فد 
افنصرت على البوابات . وتتحصير موضوعاتٌ 
هذه الزخارف في مظاهر حباة بوذا الممعدّدة 
ني عاتها فوق الأرض دون تصويره في هيئة 
بشرية وإنما ير هر إليبه بعرو تحال أو بالشجرة 
الني كان يستغرق نحث ظلها في تأمُلايه أو 
بحل الغانو ب البو ذية . ولفد استهرٌ ثْر يم 
تصوير بوذا كائسان على ملاى فروك سنة وم 
بجر المنان البوذي على تثبيه بوذا بالانسان 
إلا بعد أن بدت اده إلى المندوكية . وثمة 
مقارقة صارخحة بين الكتلة الصمّاء الخالية من 
الرَترْف في مبنى السنويا ذائه وبين الزخارف 
المسرقة التي اتتحلى بها البوابات ٠‏ وخر 
ما يعكس كلذ من التقذرة البوذية المتفشفه 
للحا والنظرة المندوكية ذات الطائع الحسي 
التقليدي ٠‏ حيبث بختلط الثوريق الكتيف 
بهائيل بشرية شيم أجسادُها بالاسترخحاء 
والانسبايبة » وبئائبل لحبوانات توحي بقرة 
بوذا وجلاله ٠‏ ويتشكبلات لجن الطبيعة 
المندوكبة مثل ثبل الياكشي طهاهر* القائرة 
بالنواز ع الحسية وهي تندلى كالهار الناضجة 
من فروع الاشجار . ويطبيعة الخال فا هنا 
التصوير المُغرف في نوعة المعة بعد أمرًا غريئا 
على الفاسقة البوذية الداعية إلى الرُهد . 
وأغلبٌ الظن أَنّهُ نعبيرٌ عن انجاهٍ و هندي أصبل 
استطاع في كل الأزمنة أن بوحُدٌ معظم 
ملامح. الفنون البوذية والغندوكيّة والجاينية 
معندلو[ *وأن بعلب علبها في طول: بلاد اليد 
وغرضيها . 
تعد السعوبا 


إلى جسوار وظسهنبا 


2010 111كنات 
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نمام بر معت عع تعلامع تتسترعدس يذ 
(8115 ا .لدم عا« قدميد 

لقع الُومرئ اله 
(ح.خ؟-./ا4؟ ق.مع 

عاشت سومر عصرّها الذّهبِي فيما بين 
سني 5 و 51 ق.م ع واستطاعت, 
بعض المانٍ مثل أور ولْعْش وماري أن تعبوا 
مكائتها وتُغدو منارات لا الزعامة والفيادة . 
ومع أن بلاذ ما بين الرافدين لم تكن خخالصة 
جنسًا للسومريين , إذ كان الساميون يتزلون 
شماليها وكان وسطها تتنازّعه أُجناسُ من هنا 
وأجنامنٌ من هناك . فلقد استطاع السومريون 
أن يغالبوا تلك النزعات امختلفة وأن بخلصوا 
من ببن نللك الفيادات المنباينة بلونٍ من ألوان 
الحضارة لد من إعطاء هوُلاء جمبعا 
ومشاركتهم . يغلب فيه طابعهم العام أي 
طابِعٌ السوهريين . ولولا تلك القيادة الواعية 
والرّبادة اليقظة كا كتب لبلاد الرافدين أن 
نحط حرمًا في هذه الحضارة التى وض 
السومريون ئها وظمّت 0 
الأخرى ما عندها . وكانت لِمّدْ مدن كيت 
الرياسة أبامَ أزدهار العهدٍ السومرئي 0 
كُ منها دويلة مستقلةٌ الها ملوكها ولا 
أعمافا , ولكنبا على هذا م تعش على انفصال 
حضاري بل أذ بعطلها من بعض, وأعطي 

بعضها البعض وإن لم منع هذا أن يكونَ لكل 

5 لون وطابع ٠‏ وهذه المدن السومرية 
حمس : أور :لا وأوروك دنا [ الوركاء ] 
ولغش طقههه1 ونيور تاووالة وإريدو 
دوز , على أن هذه المدن لم تسنطع أن 
تفرضنٌ سبادة منصلة على البلادٍ جميعها من 
شمالييا إلى جنوييها وعاشت البلادُ مورّعة 
معَاليدٌها بين أبدي الأسر الحاككمة التي لم تفز 
إحداها علي ما مة الأخريات إل أن ظهر 
سرغون الأكديُ ممععدة* الذي نيا 10 
مغمورأ فمجمع الأموز بون يديه بُعد أن كانت 
موزعة مبليلة . 

ولم يُهُمل السومريون والأكديون استخدامٌ 
الأحجار أينا وُجدكن في عمل أساسات 
المجاني » وحين كانت تمر عليهم الأحجارٌ 5 
كانت الجال ف اجنو ب كانوا يَتَحِذون سس 
لبن قوالسب مُحدَوةبة السطيح تُحرق أحانًا 
لإحالتها صلية رشيقةغ» وكانوا كبر 
ما بسنخدمون هذا القرميد الجمبل الشكل في 


برجعٌ ناريشُها إلى ما بعد سنة 70٠6‏ ق.م 
والتي حُبْرَ علبها في خرائب أور ءنا طَرْهَا من 
تتويج الملوك وجنائرهم واننصاراءهم مما 
لا ينحمقٌ مكله إلا فى ظلل حضارة لا 
جذورها. ومن بين أشهر هؤلاء المنوك 
أورى كاغينا مماعيةطنمن1* وغودبا وعلين* 
وسرغوك 532:80" . 


وعلى حين كانت أور وادعة في ظل هذا 
الأمن والسلم كان أهل عيلام جبهاة" إلى 
اشرق والأموريون 0 إلى الغرمب 
يتطلّمون إلى توسيع رقعة بلادهم » وكانت 
أور مطمغ مولاء وأو لك فإذا هي تتلقهى 
ضَرّباتهم . وظلت بلادٌ سومر وأكد قواعام 
مره إلى دوبلات يحكمها الأموريون إلى أن 
ظهر من ينبم حمورالي اتا تومةةا* ملك 
بابل فإذا هو يستخلص منبم هذا المللك بعد 
أن نعموا به نحو عثني عام » وبعد أن أَعذّ هو 
هذا العْزو نوا من ثلاث وعشرين عامًا ٠‏ وإذا 
هو يشيع إمبراطوريّة تدم سومُّر وعبلام . 
و تُدننا الأثار المسومرية على ها كان عليه 
الأهلون » فهي نصوّرّهم قصارٌ القامة ني 
0 م الأنو ف متخدري الجباة إلى 

٠‏ مائلي العبون | لى أسفل ع الكثرة منبم 

ا | ند عن جلها 
شواريهم . وكانت ملابس الرجال من جلود 
الأغنام أو من الصوف الصفيق انسح عون 
بهذا أو ذاك أعجازّهم تاركين ما فوفق ذلك 
عاريًا » على حين كنك النساء يدون كاسيات 
من الككبفين إلى العَدَمَينَ . وما لَب الرجال 
كذلك أن غطوا أجسائهم حنى رقابهم على 

الزمن . وكانك الموميراتٌ من النساء 
ينتعلن أحذية من اللي اللبن الزقبق بكعوب 
و أطقة و برط أشبه يرب اليوم + 1 كن 
يَنحَلينَ بالأساو 7 والأقر اط واشلاخيل 
والخخوائم والفلائد . 


وقد تداولت بلادٌ الرافدين شعوبٌ وفبائل 
7 أجداس منباينة كانت مقاليدُ الأمور في أبديها 
على مر العصور » فكان السومريون على 
جنو بي ما بين النهزين » والساميُون الأكديُون 
3 الأموريُون والكلدانيُون عل دلا 3 بحن 
المرّين » وف أشور كان الإأشوريون . ونشأة 
التاريخ الذي مسجل لبلاد الرافدذين ما سل 


متنا ليه قاد 
00 
إبقاعات الرقصات الفدعة مئل رفصة مرينوبت 
أ ب * الفر نسيّة 3 ف رقبه جيم الآير لندية 1 
ورقصيه بوربه عامط الاجليزية ع ورقصضه 
سار اباد علمسوطةة؟ الإسبانية ٠‏ وصسي 
الان تاليف موسيقي للأو رز كستر من أجزاء في 
صيغي حرو اذام اتج ١‏ أو لكي تم 
بين لطم والشرعة )وقد 2 الح 
والغدائية . 


متماناه رأقصة ل خلط) ععدووقة ع1 عاليه 
مبلسلة مُنعافة من الرقصات تُربطها 


مثل حفل زفاف الأميرة أورورا في باليه 
« الججمال الثائم ٠‏ لنشايكو فسكي . 
سو غر (لابع) عع بيرق ععسوة 


لايزال التاريحٌ عاجرًا عن أن يفول كلممةُ 
عن أصل السسُومَريّين والسّلالة البَشَريّة التي 
بننمون إلبها .» فمن قائل إنبم اتحذروا إلى 
منطفيهم ( دلتا العراق ) من اسيا الوسطى » 
ومن قائل إِنّهم هبّطوا إلبها من الموفاز أو 
أرمينية مخترفين أرضن الجزيرة من الشمال غبر 
محاوزين في سيرهم مُجرى دجلة والفراث . 
ولفد صاغ الور خون من كهنة ذلك الْعّهد مأ 
سلقى من تأر بم بألا دهم ساسلة متصلة صن 
حلفاتها ملولدٌ نوالوا على حكم البلاد ؛ 
فرجعوا بحكى هذه الأسّر المالكة الني ربعت 
على عرش سومّر قبل الطوفان إلى أزمنة موغلة 
في الفدم كان أبررٌ ملوكها تموز 1 دموزري] 
#لالتقة1 وغلتعامش لع ديوهادت الاي أصبخ 
بعد بطلا لأعظم ملحمة في الأدب ابابل , 
كا بغدو مور عند البايليين بين مجمع الآلمة 
ليصيم فيما بعد ادونيس وتووليم* بوب 
أفر ودبتي عانلومعطوة* عند اليونان . وترجع 
حضارة سوعر بعون58 إلى نحو ...كت سئة 
ق.مء ودلبل ذلك ما عُثْر علبه من أثار به 
اطلال مدينة إر يدو 8101 إحجدى مدن منطقة 
سومر . وثمّةْ مدن أخرى في سومّر كانت 
بكورها ذاث حضارؤٍ قديمة مثل كبش وأور 
شت فيا أسثرٌ ملكيةٌ حَفْلْتُ صتفسائها 
يجلائل الأعمال. . وتروي لنا ألواح الطين التي 


البريطائي أَحَد هذه الجراف من الذهب 
واللازورد والفضة 
الصور 52 م 5583 35 


ء كر" 4 أثما )2 


والأصداف الواردة ممن 
أور.  ١‏ 3 
خريام 5 
مَوَ سُوعة جامعة نك 
(كنء) رع تارامع 

ومنبا الموسوعة الجامعة اللاهوية م 
هزوهامعط وما الأكويني . 


لكاعة) .و20 تعب ممم كتدوما ام توقتاك 
مفةٌ للفنٌ الذي بحم إلى الإمداع. في الصنْعَة 
البح في التّعَمَةِ ١‏ 


. اي 1 
عيادة الشمس وأوزيريس 
أ أتعأنث عف عالبه م وواطذجوعر عونو 
أع2) مامبولل قن 
1 ٍ 0 1 

كان لصبيعة مصر ائر على أساطبرهم 
الديية » فَمّةَ تهرٌ مد يجري من الجنوب إلى 
الشمال قد مَهّد على جانبيه رَُفْعَنِين زراعبتين 

33 ادم كك 
عَعَدّانَ بامنداده تونعات بالصضرة وغفهما 
جبال » ومن وراء الخبال صحراوات فسبحتابنٍ 
لاحياة فيهما تعرلان مصطر عَمّا حوها . وعاش 
المصر يون عن : مين النبر وشيماله يرئوون ماله 
اذب ويَطْعْمونَ مما ثبت الأرضُ لا يَجدُون 
مَتاى عن ريط الفسبهم بوء تجمع بيهم حياة 
واحادة منكابية في مظاهرها وحدت بيهم 
فكرًا ولغة ‏ وإذ كان النيبل مصدرٌ الجِعُب 
واثماء فلا ع أن يولها هه الصرثي ك أله غير 
بابي م 3 وصصورة الفنانون عل جُدران 

0 قر م - جار 5 
المعايد في هي إنساك له لحبة وصدر ألثى 


كلاه لاقاق 


1 » ع 0 00 ان 0" 
وبلن متموج وفوق رأسه ثبانات مائبة . و 


0 . كِ سس ص الس 536 
نظر المصريون إلى الثُبل نظرة تتقديس نظروا 
إلى الشه لشّمس نظرة تأليه قنُسوا النيل لفيضّيه 


علهم بالخبرٍ والبركة وألهوا التشّمسن لأنها 


مه د 


بنبواع الحياة . 

وإذ كان النبل أمئلق لسكَانٍ مصر العليا منه 
لسكان مصر السُملى » وكانت الشمس أمفل 
لسكان مصر السفلى منبا لسكان مصر العليا ؛ 
اعسلفك نظرة المصريين إلى هائين القَودين 
ا مهيمنئين . وكالب ديتونة أهل الحنوب للتيل 
أفوى من دينونة أهل الشماأل له ؛» 5 ظنت 
ديتوتة أهل الشمال للشمس أقوى من دينونة 
أهل الجنوب لا . وهذا ما يمل على الاعتقاد 


430 


دُمُى للنساء فضلا عن رؤوس النْساء المتنوعة 
في تصفيف الشعر وأغطية الراس المتعدّدة 
الغريية مثل العمامة وغطاء اليولوس وم1مم * 
وظهر نوع جديد من تقش البارز هو 
اللُمنْبُ النار في علعاة رمع ؛ وئمة غائبل 
خيوانيّةٌ منها ما هو لحبوان حقٌ ومنبا ما هو 
لبوا خاي » وهي كلها في َ 
تكشف عن امنباز مثّالمى ذلك العهد . 
مغابل الْتُجِرِيدٍ الذي ساد المرحلة الأو م سن 
العصر الذهبي لسومر تلم في المرحلة الثانية 
الرغية في تحويل ما هو رُوحاتي إلى ما ههو 
وافعي , وفي ذخال كل ما هو خارق للطببعة 
ف نطاق الوافعية التي علقت طابعها على 
المنجرات الفنية المشكلة من مواد متعدّدة 


الألوان . وكان من ذأب السومريين أن 
يطعُموا ]ا لواخهسم علؤنبات >الأصداف 
واللازوره والشبست والقُطران والحجر 


الوردي ثم بضيفوا إلى هذا العديدٍ من الملؤنات 
شيعا من المعادن النقيسةٍ كالذهب والفضة 
يضفو على الألواح روعة ومُّّمة » وأكثر ما 
كائو ا يُفُعلون ددن يناد بق الألات امو سيفية 
كالكتارة [التيراع والحنك 
القثارة] . وقد عُيُوا عنابة خاصّة بالصُذف 
والعاج. في نهم الرتحركي واستخدموهما بمهارة 
وذوقٍ رفع » وكانوا يَحَصّلونَ على كميات 
وفيرف من الصف من شواطئ الخليج. 
العربي ء بَمَطْعو نه أشكالا هنل سسية أو عسورًا 
مختلفة ارجا ونساء وحبواقٍ يجعلون منها 
لوحات في تكوينات مَتمة » وَيُعَد لوا أور 
الحفوظً بالمُئحَف البربطاق أرُوعَ هذه 
الإنجازات . ولفد نركوا الكثبر من هذه 
لحف على الرْعْمٍ من هوم المحار 
وصدّعبته الآمر الذي كأن يُفتضي دقة 
ومهارةً مع أنّهم م يكونوا يَمْلِكُونَ عدسات 
مكيرة , 

وإف المرع بنولاه العَحَبٌ عِنْذْ رؤية رو 0 
الثيران الني خلّفها السو مريون وألني عم 
وجومًا مختلفة كلها من الذَّهَبٍ أو من الذّهب 
واللازؤرد وشي في مجموعها تنطق يوي 
القن الأصيل الذي بصوّر الحبوان دوك أي 
شائبة ممروجًا أحبانًا بِبَعْضٍ الإضافات الرخحرقية 
لني نَم عن خيال يصب » مثل الخراف الني 
شَبّت على أَرَجُلها الخلفية متعلقة جلها 
الأمامية بشجرة مُرْدهروْ» ويضمٌ المنحف 


[اشار نب أو 


520011113 


العقود والقباب وف ممليات الججدذران , 
وبَسُنخُدمونَ البلاط في لَصُق قوالب 
الطُوب . 

وكانوا يكسونء مجدرات الأفنية ومُطوح 
الأعمدة المستديرة بطيفةٍ من أفماع 
المُسئفساء لاعطاء مياتي الطّين سطحا صلب 
مز حرا : وكالوا بشكلوما بقلعم فخارية 0 
خَجَريةُ على هين مخروطاتب صغيروٍ بغرسون 
أطرافها المدببة في السذْرانِ ويَجُعلونَ من 
قواعدها المستديرة بألوائها امحختائة زخارف من 
خطوط معرّجة أر منفاطعة أو في متلئات أو 
معيّانت متعدّدة الألوان ك' 

وكأن مشهد و المأدية 4 عزن 390205151 
انالوصة 9 الوححدة الْرّخَرفِيةَ الرئيسبه ف 
كاه نوس لذو حيبت ك تنومئط المشهة م 


ند ويظي” يده 0000 


إحدى يديه بينا تُفْبِضٌ يده الأخرى عل 


ص » وكثرًا ما نرى ينهما نوخا ؟ 
فصان وكنا أوعية الشراب وأوان - 
ولهمه * الأسطوائية لوعي الحجر العقائدبة 
هما عماذ التصميمات القنية خلال قترةٍ 
اللضسارة السومرية السنابقة ظهر نت وسائل 
أعرى ذاتٌ شأتٍ مثل رؤوس الدَّياييس 
الحجريّة المحلاة بالتّقوسش البارزة المستخذمه 
سم رم ارس لو 0 

نذورا . ولم يعذ فن ألسومريين تعبيرأ عن 
خطليط متوازِكٍ من العالم الطبيعي وعالم ما 

00 8 : 
وراءٌ الطبيعة » يل صار تعبيرا عن المفهوم ' 
مه اااء 

الروحانئيى للإله والملك ‏ كذلك تأثر كر 
ل اشم يش هذه ارات فكائط 
ثمة محاولة لاضفاء المثالية على الشكل الاذمي 
من خلال نكوينات هندسية منتظمة من كنا 
الأشكال 
الطيبعية التابطنة بالحياة ؛ واقتصرٌ هذا التجريد 
المندس على الدّمى الحجريّة خاصة . و؟ كان 
لسو مريين عنصو ثائتٌ 320 الجارة والعاج, 
كانت غم مسبو كانت من المعادن تناقس الماثيل 
الحجريّة . واتتشرتٌ فائيل العايدين » ذلك 
الشَمْط الذي كان يوضع ؛كبديل للعايدٍ نفسيه 
في معيد الآلحة الني يسعى إلى تكريمها » وكان 
لقَصُدٌ منبا إطالة أُمَدٍ الحياةٍ وطلبٌ عَوْبٍ 
الآهة . وإلى جانب دُمى الؤجالي كانت اثمة 


و أ-حلدق بقدّر الاميكاإن بدا 0 
ع 1 - 5 


ابعر 1[ عمبامق علا كز نات 


الني تأده إل 8 الاهة موجودة 2 05 
مكاقٍ وق كل شيء ؛ وَمِنْ لم أسفرث عما 
يشكل عفيدة تصو بر المناظر الطبيعية . فإذا ما 
اننع لقنا أن حل نيم في هذ العا لم وهم 
كان طببعبًا أن بنصرف عن البيرج الظاهري 
للألوات والتفاصبل والموضوعات ايه مكرّسًا 
َنّهُ للتعبير عن الحفيقة الذّفَينَةِ المكنونة من 
1 3 5 
خلال المناظر الطبيعية ذات لون الغرد 
- 

ل و ك هذا الطرار من المناظر 
العيبعية يعدو الفرا ع والعمق د أيه 
قائمة جّ فتحسيس الفنانوان إمكانبات الإيحاء 
بالفراغ ء وعدا الهدف الأمثل للفنانٍ أن ينشل 
أكبر قَذْر من المعنى بافل جهد من الفرشاةٌ . 
وكان بدبييبًا أن نظفر لمساتٌ الفرساة ودَرْجاتٌ 
الممداد همي عظمى . و خنى التصويسر 
القصّصىي كان بغلِبٌ علبه تصورٌ الحاظر 
الطبيعية . 

ومن أسْهِرٍ مصوّري أسرة صون الجنوبية 
امسخصصين تشمرن تشون ل تحبرك 
ولا نزال صْورُةٌ الرائعة للسانين كممهة* 
حقوظة , وقك تلت فى تاق شنء احلوقات 


)ا 


58 دين تقال المرتكة الفية المعاصرة . 
( الصور 5١6545١54٠.‏ /5.0١ا)‏ 


ناس # فى 


؟ّء 3 5-0 0 
ممم الازياء المسر حبة موعمل ودامتمعموه 
71 ماع نمق (جعمعععل عم نكموع) ععموتوعل 


لكت انناههع 6 جد نات 01 7اأتكمقهم] كخ 7 نتاعوه ول 


لقاطدة دل ) 

5 لس # ال مس اله نرم #0 
الممثلون وَالْممُلات و يشر يشر لك مع ايل 1 5 
الْعَشَاء 5 بيت دري وات 


جا حدمكن معويوو3ق عل #جم خا كن عووين8؟ عذا 15 
(قاعة يق أعم) #بسقرة عه لوعو قزر 

حبن ذهب يسوعٌ في المساء إلى كفر 
ناحوم ليتاول عشاءَه في بيب لاوي ( الذي 
سماه المسيح فيما بعد مثى ومعناه غطاء الله 
بالآرامية] » كان تلق كثير قد بُيِعَهُ بضم 
الغصاة والحُطاة والعتثاري فتحلقوا المائدة إلى 
جواره . وتسائل الكتةٌ والفرّبسيُونَ كيف 
يشاركُ المسيحُ الحُطاة والعشارين (الجباة 
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في الحقائق لساعاتب بلا نباية » وهو نوم من 
الندريب العقلاٌ اعمَادٌ أهل الشّرقٍ الأسيويي 
أن بولوهٌ أهميٌ تموق أهمية التدريب البدني . 
وهكذا استخْدم الفنٌ الديني في في المي : 
خدمة التامل أكثز منه لرواية كصنّةَ بوذا 
ومُعلمي العّين أو لنلفين العفبدة على حو ما 
اسنُخِدِمٌ الفن المسيحي خلال العصور 
الوسطى -. وظهرت خلال القرئين الحادي 
مشر والثاني عر طيفة الون تَسين 18 ةا 
الصليئية أي طبقَةٌ المثقفين غ116 الْملمين 
بسائر جوانب / الثقافة . وعبذا غذا الفنانوتن في 
مُصاف العلا . قرز من بين سجمولاء 
المُفكرين العظام شاعرٌ مصوّر هو سُووئية 
نك به 5 5 - ١5.5‏ ) الذي كرعن 
جهودَةٌ الفنبةً الموضوع, واحد هو أعواد 
البامبوء واستبّط آخر هو مي - في كالح 
(ه- 8-9 )١١‏ تقنتة الخاصة في استخدام 
المْرْسَاةٍ مُطْرحا الخطوط والحدود مشيّنا 
مناظرة الطبيعيّة من بيقع المداد . وكان هذا 
وذاك من موسي عدرسة أسرة صون 
الشمالبة » وهم جمبعًا من طبقة الون نشي 

له 022 
المخائرة بالفلسه البوذية . واسْمّهرٌ أبضا الغنات 
نشو - نأ - نيه 78-8168 0180 بمنأظسرء 
الطبيعيّة المستوحاةٍ من نفس الفلسفةٍ والني 
نكاد خلو من الجبال والثّلال وهو أنجاة غير 
مألوف ٠‏ إذ اهَلهُما واحصير مواعيه في 
تصور المناطق المُسَطّحة . وقد ذاع صيئه 
كذلك لأنَّهُ كن معلم الْرّسْم لأحد أباطرة 
رو صون العظام الذي كان مصرٌّرًا أيضا 
وهو شوي نسنوك ص75 3801 الذي بلغ 
أدهي المصوير في غهده ؤروة النأثير - وكان 
الامبراطور فنانًا موهوبا تخصص في تصوير 
الطيور والزهور ؟! كان راعمًا واعبًا للفنون 
وخِبرا ذوّافة في افنناء الْتَحف الغنية . 

وفي عام 5؟١١‏ استولّبٌ فبائل النشين 
العا وعهامة7 سلكت على يمن -- 
عاصمة أسرة صون الشمالية واتُحَدوا من 
يكين هوتناء5 عاصمة لهم ء فانجه الصيتيون 
صنوب الوب والخنوا من هأننشو 
«مطوهه112 عاصيمة م في عام 21١4‏ 
ولم تمض بِطَمُ سنينَ حعى أرُدَهَرتٌ ملمرسة 
أسرف صوت الجنوبية وبدأ ما بعرّف اسم 
9 الحفبة الكلاسيكية لتصوير الناظر الطبيعية 
الصينية ؛ والني نا فيها تالت الفلسفة البوذية 


ين عيادة الشمس بدأت بي كان الدلنا 
وأنها لم تأحذ سبيلها إلى مُكان الجندوب إلا 


مَعّ عزو الشماليين لأهل الجبوب . 


الاح يوم الأحد كك 


ل أنح) مم مقلعممماكق 
مضق ب الاتليز به من الشتطسن 6 
ّ 2 الفرَّ: مسب ور كلمة بوم الوب اميه باللكتييئة 


قلاع لوم ععدل , 
أعقاط 88ج مععة زطععة) رقاء عسويو 


أسر ة عو 9 سنك علدنا 
رمدكة- ةا ؟ ١‏ 5)زأيم) مم3 برعانيم مرو 
تتهدن المّين في عهدٍ هلو الأسرة 
ضحم الَطو رامت المي لحفتٌ 0 التصسوير 
الصبني وشاع نصوير الشخوص الادمية 
وحل محل نصوير الْرهبانٍ والفديسينٍ : 
وصورت ' النْساءٌ وهن يَرَغْينَ أطفالهن 
ير أو بتلفين فواعذ السسلوام 2 
20 حك 0 بعصو بر كافة جاده الأثيرة 5 
وصور العديد من الشخصبات المتنوعة 
الجنسيامب عند اجياعهم في حشلا سب الملوك , 
وكذا السفراء وهم يُعْدّمون فروضن الاحترام. 
لبوذا جالسا فوق زهرؤٍ اللونسء والتزمَ 
التصويرٌ الدّفة المتناهية لبت الحباذ في جمال 
الطببعة . كذلك ظهْر نوع جَدِيدٌ من أنواخ 
المناظر الطبعيّة غدا أروغ إنجازات الصلين , 
وتقبمٌ وراغ هذا الفن عفيدة طا ١‏ الطاؤية ؛ 
سعزمة7” التي نشات في الغرن 5 ق.م 
واعسّقها سككان الجبال والغابات في الصين 
الجدوية حبث بكم الاب أكواخهم وتهي. 
علهم الأمطارٌ معظح أوقات السسّةء فامنوا يأن 
كه قوذ وراء هذا الضمباب والفعضاء والحُضرة 
ومن ثم أدار الفنانون 
ظهورهم للسياسة وحياؤ الذّعذ منفرغين 
للنأمل في الجبالي 1 الغابات . 
العقبدة في الف جام بعد أن قدّمت اجام 
جديذًا في التصوير بقوم على تيجيلى منجزات 
الفنات بطريفة مم 30 في اليونات الغدية ولا 
في أوريا حنى مُطلَع عصر التهضي » ٠‏ فكان 
الصبنيون أول شعي نر إلى النصوير بوصفه 
بهن رفبعة ؛ : فوضعوا المصورٌ في نفس مرنية 


2 5 


التتاعر المُلَهُمِ . فليس مه ما هو أَهمٌّ من 
م 


حو تُدُعى طا مه" ؛ 


وكان نأثبر 


الخزكة في عام ١915‏ وأصبيم أخد 
طلائعها » حتى وَصفبٌ صوزه بأنها « صور 
فوتوغرافية حالمة مرسومة ياليّدٍ ٠‏ مُزودة 
برسوم من مسَحْتَلفف أنواع. المخاو ف 
الْمَرضيَة زالأؤهام, َالعقَدِ الّفسية وَغْيْرها من 
عنأصر عل نفس ل لشوأت . ؛ 


وبْعْدٌّ الفثَّانونَ القدامى مِمُن تناؤلوا في 
لوحانهم العَناصيرٌ الخياليّةَ من امثال بوش 
طعوه8 * ودورر جم2زز* وبروبن ل 


[عطوعوج8؟* وهوغارت #طعروون1ز* وغوبا 
عرمه؟ ووليام بلسيلك عطلفاظ* جرع111ه 
ونه مببه 6غ1نزن ج12 * أسلاف السو ريالة : 
ومن بين الفتّانين السُورباليّينَ المُعاصرينَ 
كتبه عم11* وسيكاسو ووموزط* وشاغال 
الفقهو0* وكبربكر موعلمزط؟* وساكس 
إرنسسك ‏ ]28283 * رهاظ وإيقفب نانغي وعا# 
اإننعة 1 * + 5 بعد حوأل ميرو 0ئلكة* تقول 
رب الْمْصَوْرِينَ السُورباليّينَ صيلة بالف 
الخيالي القائم بَعيدًا عن العفل وَالملطق . 
ولم تصادف محا لاب السو بالييِسنٌ 
ألفسيهم النجاخ في تَطَبينٍ مَبْدئهم في بحالات 
النبحن والادب والوسيفى مثئلما تحك قي 
محال النصوير إلا إذا تجاذ نا قبلا إطاز تنظرية 
السورباليّة . قنفد حأول 5 مرح جيمس 
حويس ععلز10 121065 وغرترود شنايبن 
صنعاة ملعن إرساغ قواعد الكحابيسة 
اللاواعية أو الآليّد كوسبلة للازنشاف من 
حافظة الْعَفْلٍ اللاواعي ممًا أسُفْرَ عن تفنية 
3 ار التتعور 1 1455 كللهتعقريمه [ن نع 311 
المي تُسابُ فبها التُجاربُ ارسي داخل 
لإلسانٍ وَالتي تُمَدٌ روغ الماؤجها روايه 
« بولبسيز 8 حتييلك مين لو قمر 
ده والتي يتغل غييا مُنْهَحّ 
لداعي المعائي ٠‏ علي حبن تُجدُ الانُجاهاتٌ 


السوريالية الأقل 52 09 الموسيفي في 


بعض عمال إربك ساني علنمة؟" فوع 

ويرو كوقبيش ا ا ا بيلا بارت وك لاه 

مُوسّه ‏ شوش - 
(215ة) عكبدث 


المدبنة الرئيسية في إفلم سوزيان يإيران 
وعاصمة مملكة عيلام وزو[ + ملك الألف 
الات فى م » وإحاءى العواصم الرئيسية 


و دك 
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فصور أفى مبدان و الساحة الييضاء 6 بمتاسية 
خنان أبناء الستُلطانٍ العهاتي . وقد عَكْفَ 
المصوّرون الأنرالهُ على زخرفة 1 هذه 
اللخطوطات بالمتمناتت الابضاحية . ومن أشهر 
عله الفطوطات 8 سور ئأهه رهبي 0 وي 
قصبدة نظمها حسين وهبي ورزسم منمتأنا 
الصو لوي نوما الذي ضكُن البنا 
والسبع والثلاثين صورة كلل عروض هذه 
المناسية و شفلاخها + حيثُ لمح صورة حية 
للجماهبر الغفيرة الني كانت ندحم بأ 

شوارع إستتيول ومياديلها ملنفة حول 
المتّلطان وق صنحّن السراي ء بأسلوب 
واقعي فريد مما أضفى على رسومه الَْيِمِه الفنية 
والوثائقبة فكان بحن مرآة لما يسمّى بعصر 
الزُنبق العهاني . 


وه سر ك, مايص 0 
السو ريالية أو ها وراع الوافع نييلت 
(8145؟ .77 ىا مفريرد 
ع ل 
حلفت «السوريالية »؛ 
تقر د * باعتبار عا الجلقة الثّاليِة مين 


و الداديية » 


خلفات « التغييرية 4 تموتده 1عفع مي * . وفد 
نْسْتَ هذه النسمية التَاهدُ الفرنسي وولف 
امسر حي غبوم أبولليتير ج211 
#تنهدزااموة في وَضْف مسرحية وديا 
نبريز بأس ؟ 1585385 عل وعلأعصداة 5ع1 اليعيدة 
عن الواقعيّة ٠‏ ثُمّ وصف به مَعْرِضًا للّوحات 
مارك شاغال اأوهوط* خلال مووسم 
غير أن الزمرة الني يلت 
الامج | باعتباره عَلَهّا عليها بدأت عام 1954 ؛ 
رهبي السّنة لعي صادر فيها بياث السوريالينَ 

الذي أكتبه الفيلسوف ألدريه بر يكو لك 014 
8 والذي جاء فيه أنّها + سركة آله 


ب“ ع . 3 ## داعي 


055-١815 


ملح .نهو 1 ري أو سكل 1 بأية و سيلة 


عر 5 عن 1 املا جات 0 الإنساني د 0 : 


الْخُلُمئّهُ المُتعارّف عب ” 


السوريائية أل ما 
اسُخدِمَت في الحقلى الأدبثي ومنه انتقلت إلى 
الف الك وأصبحت لعي [مسباغ رؤى 
العَقل الباطن وَالأحلام والأعبيلة المُسمرفة 

على العَمَلِ الفني . مُتَخللة من قيودٍ العَفلٍ 
الواعي والتٌقاليد الشكلية المالوفة ‏ وقد ارتبط 
الفّات سلقادور دالي 7و2* ,581800 يبذهٍ 


5-5 لد 2 5 


( الصورنان "5ع , هاو ) 


المللة أن عدننه1آ عذنا 11 [متإنزنات 


وكانوا مكروهين) الطعام » فقال : + لا بحتاح 
الأصِحًاءُ إلى طببب بل المرضى . الم أت 
لأدعوٌ أبرارًا بل تُمطاة إلى التي [ مرفص 
؟ - ١5‏ ]. وفي جلال لا مثبل له صوّر ياولو 
فيرونيري موعموع!* هذا المشهد في لوحت 
العْتَّخْمة المحفوظة يمُنْسَف الأكادبية عهدينة 


البنْذقيّة  .‏ الوصورة .55 ) 


وَلمَة الغقاء قٍ بَبْتِ سِمْعان ‏ +عصبه 
كترمك منود عا موسسلة 1ه عمسه 11 ع85؛ 5د 
و( أعع) مومع عق مووشار مر 
ببها كان المسبح بعظ الام في بلدة كفر 
تاحوم دعاه بسن يُدُعى سمعان لبتناول 
الطعام في ببنه . وبعد أن دخخل يسوع لبت 
أفيلت عليه امُرأة تخاطئة ؛ وَاليررت نغسيل 
دمي المسيح بدموعها وتُجُففهُما بشغرها نم 
تفيايُما . فتعحب سمعان كيف برتضي 
بسوعٌ ذلك من امرأَةٍ خاطئة . ففال ها يسوع 
مغفورة لك حخطاياك 2[ لوفا 07 : ثىة ]. 
ويحتفط الناشونال غاليري يلندت بلوحة بديعة 
للفنان جوفقاني نييبولو واممع11* تصورٌ متشهذ 
هده الويمة . 
مأدقع ل ععمد إقارج كه أع) وعولو (أصعمو 
عاق الرسع. فدلم-عاموية عا جود 
(جم70 عط كه طاععه غذا عبن 
هو الوضم الذي يصفة الرَ افص الخال 
ليجبنسكي الإاكم1[ة/ة* بالّهُ الوضم الذي 
تعانق قبها قدمٌ رُمِمُم القذم الأخرى 
[ كاحلها ] وكاتها إحدى اليّدِين تَفيضُ غَل 
معصام آليذ الا خرىي 


1 


١ 3 

( شكل اة ) 

سور رنامة طع جنا وج 8 
لقاتة) 16انم تياك 
هي قصيدة الختان السلطاني نروي 


للع طم لط عوط عط 01 وأو طتوو5 


تنظ يَمْنَةٌ مرّة ويّسرة أخرى وكأت المأغ من 
حوالبها مراةاء ولكانبا باقلوقًا وهي نرفتص عع 
أنها لم ثرها » ١‏ أنّا باقلوفا أشهر رافصة باليه 
روسبة ماس )1١95#1‏ 


الخطوط المتُدققة 

(5ئة) تفاشصمط بوعفع ماق أمر كر ومادع 1 

هو خبط يُخط بالمرقاسُ أو القلم فبه 

دعاق وَاتُصال لاثر ف معه اليد إلى أن يم 
ذهايتة : 


ذضعسا] عم لومم مو 


لسععط أمطووة عععه لعمسرمرل) مهما اعفتجع 


مآ بواستأممجظ معع5 ز اع بباتتتام وجو 


المركة الرَهُرَيّة 


لعقة) على أمطمبياع ١1.‏ العم علاناهم 


شرع تع عه )واأعطوورة 


حركة أدييّة نشت ف قرتسا عام هلهم ١‏ 
كر مل للحراكة الوافعية ووكلوعع + 
وللحركة الانطباعيسة مكتدم ومع تمسة» ؛ 
تزعمها سنيفان مالارميه قوع ة1لها! عمقام546 
وشارل بودلير عمزةاعفنامظ عمايوطة ديول 
إلى التصوير 


هادا يعوستاف عورو دوععماة * عنواوتات 


قيرلين 6قهاءء/! اندو . و أمندت 


وبيير بوقيس ده شاأفان عل ويم مهتم 
ممصو بم وأودبلون ريدون مملعه وملنو0 
وجيمس إلسسلور 85502 325065[ بقذمسو : 
خبالاب عتائيّةَ حللةٌ ذات مضمون رمرى 
فامض أحيانًا . رصورة )1591١‏ 
كزوااء موسج عندنو© عؤ1 كن وأعطاسجوة 
تفاكذاق ع انعلا ماميال) كمل بعامطوجطرد حمل 
زقامة عل عن 
زُمورٌ أصحاب الأتاجبل الأربعة 
كثيرًا ما لجأت الكديسة المسيحية في 
عهودها الأولى إلى الرُمز في التصوير » فكانت 
ترمر إلى أصحاب الأناجيل الأر بعة بمخلوقات 
ممتّحة فملت مثى بإنسان ممنّح ومرفص بأد 
مجشم ولوفا بثور مجنح ويوحنا بِنَّسر » وكان 
مرجعها في هذا إلى الإصحاح الأول من سفر 
حزفيال الذي يسرد رؤياه لهذه امحلوقات 
لغربية » وكدا إلى الإصحاح الرايع من رؤيا 
يوحتا اللاهوي » ومن هما أطلق على هذه 
المغخلوقات أسم «غفلوقات الرؤى» عنام رمدم 
فامةءم التي نجدها عادة في مخطوطات 
العصور الوسطى ومتحوتات الكنائس 
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التنجر الذي جرت جرهة الزئا في ظلاله وإة 

اختلفتٌ روأية كْ منبما. اتُضحتٌ بَراءة 

الكتدير 
من المصورِينَ قُصاغوا منه لحاس فيه بدبع 

بآني على زأسبهم رمبرانت ورويمر . 
(صورة 1515 ) 


طائر ليجع 
1115 #ك كأقة , .اماما 
المع كثاب العصر الكلاسبكي اليوناني 


ع 5 طائر البجع كاك بطربٌ لصسوك 


موا سلة . وقد اجنذبي هذا الموضوع 


ين نانك لافيت 


إل احشرجةه موله 
كانت تصِدُرٌ منقمة أشبه ما تكون بالترئيمة 
الموسبقية . وهذا كانت صور البّجع, ترمز إلى 
أبوللو إله الموسبقى وكذا بعض ريات الفن 
وعودؤة * مثل إرانو معممة وكلير 0110 . 5 
تذهب الأساطير إلى أن طائرٌ البجع فد نقمُص 
روح شاعر من الشعراء . وجرت العادة على 
أذ يسكى كل عمل أخير لقثا أو أديب 
و شاعر أو مو سيقي 0 أنشودة البجعة بتقط 
عدولك نبل 4 . وإذ كأن طاثر البجع ميل 
الشكل لذا عد أبضًا رمرًا لفُينورس دهع لا* 
إذ ترى مركبئها برها طائران من طبور 
البجيع . ومن هنا شاع تثيل طائر البجع بين 
الفدانين نصويرا وتحنا » ولاسبما عند تصوير 
أسطورة ليدا هلع.1* , 

وكذا شاع طائر البجع بين الموسيفيين . 
فنمة بالبه لتشايكوفسكي «وعاوبمطنه0ء7* هر 
١‏ تخيرة البجع 1 )١852(‏ نرى غيه العذرأوامت 
وقد نحولن على بد ساحر شرير إلى يجعاتو . 
ولمة ؛ أسطورة سيمفوتية لسيييلبوس وناناءطز5* 
ندعى 9 عبعة نيوتيلا 6 )1١857(‏ ؛ ونيونيلا 
هي أُرضيُ الموث في الأساطير الغتلتدية تحيط 
نبا ألميأه ه التي بسبخ قوفها طائر البجعم وهو 
يُْرّد - وُه أيضًا أغنية لشوبيرت #عطلاة» 
مُسهى أغنية طائر البجع 5 . 
ثم لا نسي لحن البجعة الشهير لان ضائص 
عوقو وونع5* الذي هو جرع من فصيدو 
السبمفو ني و كرنقال الحبوانات »؛ وبصقة 
الشاعر الأمربكي أوغدن ناش بفوله : 

؛ 5 هو غريبٌ أن ترى البجعة وهي 
نسبيمٌ وكأئها جامدة في مكانيا . ثم ما أزهاها 
بنفسها حتى لدخال وكأنها نضعٌ فوف رأميها 
ناججما . نراها وهي نحط رافصة فوف الماء 


الأربع للامير أطورية الأخمينية ؛ فغديت فى هد 
داريو ش الأكبر كمعوط * العاصمة السياسية 
دوق أن همل شأث القدهة 
باسارغاديه الني أصبحت هركرًا دينبًا . وقد 
وَقَع الاختيار على سوسه لوفوعها بالغرب من 
الخابيج اللعر بي الفارسي ولأعها نفطة البدأية 
لخطين ملاحيين بنطلكٌ أحدهما إلى مصر 
و بمضي الآخرٌ إلى هبد » 5 عَبّدت طرف 
رئيسية أربط سوسه كل من ياسارغاديه 
وإكبانانا ويابل . وفد سبد داريوش بها قصرا 
شامخًا وكَق الطراز المعمارعي لهأسار غاديه 
ومسلجذ لمان وَسْط شرف فسيحؤ نضم 
أُحِرَاءةٌ الرئبسيدٌ الأربعة - المدعل الكييز وقَاعَةَ 
ملسا وقاعة الاستقيبا لاب وعنساحم 


السكنى , 2 : 


العراصمة 


وارتقعن أسقف القصر للمرة 
الأولى في تاريم الجمارة في العالم فبلغت ١؟‏ 
مترا . واستطاغ داربوش إنجاز هذا العمل 
العظيم. تحشد مواردٍ الإمبراطورية كلها من 
أجل المشارٌ كي في بناء هذا القصرٍ . ونسَهْدُ 
عل جار آن منوامنه مديئة تخرافية فبَةٌ تشكلها 
الأضواعٌ والألوان . وقد زححرث جُدُران 
القصرٍ بوفرةٍ من المشاهد الثرية الألوان مع 
ألوات « فوس زح ؛ . وازردانت 0 لاسر 
المرجج برماؤ الستّهام والحيوانات | 

النابعة من نفس الجذور يمت ما للك 
المصاجبة المدياناتب الاسبوية عل غخرار 
الأشكال الماسيفة النى أبتكرها الفتانون 
البابلبون وتُجمّع بين حيوانات غير منجانسة . 


: 0 


سو سنه زدععلتظ ع5 50ع) لما عورد 
) أ 5 لمتمعالنء: ١‏ كمأ اعم هام اكاك 
فِصنةُ سوسنه أو شوشنه اجاءت في عيفر 
دائبال : وججزء من هذا الستّفر بالعبرانية وجزء 
آخر منه بالكلدائية . وهذه الْفِصنّةْ من الجرء 
الكلداني الذي يُعببر أحد الأسفار القاتونية 
الثَانية وطصومعمم4 * . ودائيال بودي من 
سَبّى العراف ( أي بيود الشنات #8مررمواظ ). 
يقال إنها يبها كانت عارية في حَمّامها وقم 
عليها نظ شبخين حاولا اسنذراجها 
للمضاجعة فابت ؛ وم ن ثم دعبا رُورًا يهنا 
أنهما فد زأياها نرنكب الرّنا مع أحد الشيان 
: أحد البسائين قصدر سس بإعٌدامها . 
غير أن النبي دانيال كشّف عن برأءنها حين 
استجو ب شين 35 على حدة عن نوع 


حديقةُ عن المسيح قبل التُجَسَّد ء» وإذ كانت 
و أقرب ما تككون إلى الله » فلقد 
رؤياه للمسيح قرب تكون إلى فلقد 
حلق بالمسيح وجعل صورته تعلو صورة 
الحسد ل فما هو بإنسان وإن تجسد في صورة 
إنسان .ب لذا كان رمهزه النسر الذي هو أبعد 
الطبر تحليقا في السماء . و5 كب يوحنا 


إنجيلهُ هذا كب ثلاث و رسائل » في العْهُدِ 


اليك ع وكذا سحب ورؤياه» 
55م تلق مم . . 

ويظهر يوحنا سانا مور إلى جانب 
علقين برجل] يه زنت مغلي أ ل ججوار 


فيبما الإمبراطور دوميتيانوس [دوميشيان 
10 ] أن بلص منه .ع قلقا قَدّمْ له 
كأ م ي لبا موا » وعندما هم 
هيئة تبان ؟ا حاول الإمواطور مرة أخرى 
أن يقذف بيوحنًا في مِرْجل فبه زيب مغلىي 
فإذا هو يُخْرجٌ من المِرّجْل سالمًا دون أن 
يُصابٌ بأذى . 

١ 97‏ 9 دقر اس 4 2 9 
وئمة رابطة تربط بِيْنَ الأناجيل الاربعة وبين 

1 * 

الملائكة الازبعة حُمّلة العْرس الإشي الذين 
يفال !1 لهم : كاروبم ؛ ( كارب و نعلي بالعبريه 
كالرب ) . فلكل ملك من هَوُلاء الملائكة أربعة 
أؤجه تعب عنْ صفةٍ من صيفات خاي الكْوْن ؛ 
أوها بَحْحملٌ وج إنسابي |[ إشارة إلى أن الله رب 
بكر 3 و تأنيها ييل وجة مور إشارة أل أنه 
خائق لهام 3 وثالثها تحمل 00 ؛ أسد إشَارة 
,: سر إشارة إلى أنه عالق 007 

(صورة 155 ) 


التناسق 5 الكمائل كر عام ةف ورد مصاع ستة 
هو م يان اناعم والانسججام. /! في العمل 
الف نتبجة مابين أجزائه من كَائْل وتاب . 


الباليه السيمفولي 
ل الط) عبناي ةتوم البرك مد أعاؤون 

ويُطلقٌ على الباليه الذي يُستخدمُ سيمفونية 
كاملية لموسيقاه . فياليه كوريارتيوم 
مستكتععومطةه عل سبيل الخال من تصميم, 
مأسين عمزومو4ة* والقائم على موسيقسى 
السيمقونية الرابعة لبرامز مصطوء8* لا ينطوي 
على أية حبكة روائية » ويستّخدمٌ فيه الرقص 
على الأطراف 54م16وزمم ويضمٌ عددًا من 


العلقعدا عله وومةه 
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الذّعُوة على ستو أجل البخر الأدرياقي عبت 
عاصيفة هو جام 5 السفينة التي كان 
يستقلها إلى الجزر والبحيرات الشاطهية الواقعة 
عند أ لخر . وَعِندَها ظهرٌ خلاك ينبيع 
مرقص بأن هذا المكان ميهد ميلاذ مدينة 
عُظْنَى تكرّم ذكراء ٠‏ بالفعل تكد خضي 
أربعة قُرِونٍ حتَّى اضطر يض سان ييه 
الجزيرة الإيطالية بعد أن داهمتهم يوش قبائل 
الهون بقيادة أتيلا إلى الفرار من ضراوة الغراة 
واللجوء إلى هذه اللجزر لعي سيوأ عليها مديئة 
البنذقية . وكان القّيس مر قتص قد أمُضى اثني 
غشرٌ عاما في ليبيا م مُواصللة الدّعوة إلى المسيحية 
وانتقل بعدها إلى الاسكندرية حيثُ اسْتشهد 
بعد تأسيسه الككئيسة المسيحية بها . وَبْعْذْ مَوْبَه 
بعدّة رون نقل البحارة البنادقة رَُفائَُ إلى 
المنادقية الي اتفذدت من الأسد المجتح الذي 
كان رَمْرَا له شبعار! لما . 
وكان الفدبس لوقا الإاجييلي واحذا 
من رس المسيح 
اليب » إذ كات يشتفل الت » وكذا 


د د نن 5 


كان مصورا صورَ صورأ للعذراء مريم ويسواغ 
سترعان ما كان يتحول من تُعرض عليهم إلى 
المسيحية » ولذا صار « راعي المصورين » 
وشفيعهم . ولقد انتتح إنجيلهُ بالحديك عن 
الكاهن زكريا زوج إليصابات وهو يقَدّم 
البخور في مذيح الرب الذي تُقَدّمْ فيه الذبائح 
قربأنا » لذا كات رَعْرَه الثُور المجنح . م كان 
يصوّر أيضا حابرلا الإنجيل وصورة العٌذراء إِما 


لا كا 


مُمَرُرًا لا أو حاملا إيَاها , 


وكتب لوقا إنجيله باليونانية لبجم إليه 
اليونانيين + وأبرز كل ما هو عاطفي إنساني 
لدى المسيح ء ٠‏ #5 ساق كثرة من ١‏ أمئلة » 
وعإطقهم المسيح تو ل ك2 85 الله للجميع أيا 
للبهودٍ فحَسبٌ . وقد كتب أيضنًا سيفرٌ أعُمال 
الزمل . 

والوابع من حاب الأناجيل هو القدّيس 
يُوحَنا الرّسول الانجيلي . وكان أصكر ثلاميف 
المُسيح الاثني عشر وأحبّهم إليه ولذا كان 
يقال له 8 يوحن جتيسيا السيح ) ٠‏ وقد بين 
في إتجبيله أن المسيح سبق وجوده وجوذ 
الزمان وقبل أن يولذ مِنْ مريم » ولذا بدأ إنجيلة 
بقوله « في الْبَدْء كان الكلمة ؛ أي العَقل 
الاي ومعه]] . وإذ كان يوحا قد استيل 


وجا تططالاة 


الرو مانسكية وبدرجة أقل في الكنائس القوطية 
تبط بصورة الاله » غير أن هذا الدور الرمري 
ما لبث أن توارى مع عصر النهضة ؛ وبقيت 
قءة الرموز 5-0 لأصحاب الأناجيل 


ار 
الاربعة : 


و كان القدّيس م: منى الرسول الإميل تلميدًا 
من تلاميذ المسيح الاثني عشراء وج (نجيلة 
مخاطبًا الييود ء بأدثا بتقديم المسيح في صُورته 
الإنسانية [الناسوتية] ولدته مريم . ذاكرا نسب 
المسيح على مدى انين وأربعين جيلا ‏ فهو 
الى الموعود الذي يتسب مجسلذًا إلى دأو 
وإبراهيم عليهما السلام » ؟ أنه الأسد الخارج 
من مبيط يهوذا جرو الأسد . وقد أمن منّى 
ل و #بمشيب 0 المسيح ا [أي 
تليّسه أو حُلُوله في -جسدع ء ولذا رم إليه في 
الفنْ بصورة ملا أو إنسانٍ مجن وقد أحدذ 
في إنجيله عنما وأرعين نبوعة من امد القديم 
يدثلل عل صدق تب أت الأنبياء بالسيح . 
وبهذا يضمن تصدين اليهود برسالة يُسوع . 
ولقد كان منّى قبل أن يصبعم تلميذًا من تلاميذٍ 
المسيح جابي غلرائب للرومان . لذا نرآه مرة 
مصورا يمل صرة لقو إشارة إل هذه 
المهنة ع 5 ثرأه مرة أخرى معو ر! ممسكا 
بقلم. ومة ملك بَيْنَ يديه يَسْمِل مخيرة » وفي 
هذا وذاك إشارة إلى كتابته الامجيل ٠‏ 5 ثرآة 
الثة مُصِوُرًا وإلى جوارة بلطة إشارة إلى 
مقمله , 

و كان القدبس مسر قص الأميلي مم 
المسبح ( و كان للمسيص ١١5‏ تلسيسذاو ٠2.‏ 
رسولا ) وقد كتب إنجيله للرومان خاصة ء لذا لم 
يِعْن بإيراد صوص من العْهّد القديم , وإذا ما 
عَرْضٍ له مُسنْطلسٌ من مُمتطلحات اليهود مم 
ينقله بنصنه بل ترجه بما يستطيمٌ الرومان 
فَهْمَه . وكان يرمز إلى مرقص في كل تصاويره 
بشكل أسدٍ ممتّح . لأنه استبل إنجيله بهنه 
العبارة : وها أنا أرسل أمام وجهك ملاكي 
الذي يهتئ طريقك َذّامَك . صوتٌ صارحٌ 

في البرية أَعِدّوا طريق الربب أصنعوا سبله 
مستقيمة 4 ء وذهب أباء الكنبسة إلى أن هذا 
يعنى صوت أسد . وإذ كأن إنميله يمَجد 
المسيح 5 يُنَجّد الملوك . كان هذا الرمر 
بشيرٌ إلى أنه الأسد المُنْحَدر من سيط يُهوذا . 
وكذا كات مرقص يصوّر حابملا للقلم 
والإنجيل . وبتافل الا أنه ينما كاذ يو 


ا إ01دأم 81/5 


الخال في « السيمقوتية الريفية »© [السادسة] 
لبيتبوقن » و «السبمفولية الشاجية»؛ 
لنشايكُو فسحي ور + سبمفونية الأب 4 
لريتشارد شتراوس ٠‏ 5 قد تنضمن مقاطع 
غنائية فردية أو جماعية 5 هي الخال في 
السبمفونبة التاسعمة لبيتيوقفن ومعظم 
سمفونياك غوسنافٌ مالسر #عاطوكة* . 
وأحيانا يقصد بالسبمفونبة التعبير عن فكرة 
أدببة أو درامبة أو نصويربة » 5 هي الخال في 
و السسمفونية الخبالية ؛ بجصم اموه عتامعاصدة 
شكتور برليوز #مناءءع8* التي نحمل عنوأنًا : 
ومراحل من حيأة فنا ١٠‏ وهي مثال 
للموسيقيى ذات البر نام 341436 121081 
التي بع فبها «القصيد اللسيمفون » 
توعهم عنممطم 2 وليد السيمغوئية , 


أو زاكستر سيفو ني باععطععه وممطصوه 
(.قناتة؟) عنتوناله أصائزة ‏ :ذر مرإعمجعرن 
جموعة من عازفي الآلات الموسيغية هدرية 
على العزف الرَفيع مختلف عن أو ركستر 
الحجرة ف متاتعطعنه ععطصفق ذي الحجم 
الصغبر وأو ر كسثر الو ريام 5111 
والأو راكسدر الحُفيف 8ت#وعطعمه باعن1 الذي 
يفوم يعزفف الموسبفى الخفيفة وأو ركسئر 
امسر لح #كامعطع0 عنوعط) الذي لابه 
لأوركستر السيمفوني إلا أن أفراذة أل 
عدرًا » نضاد عن أنه بضم اله السااكسفون 
عه طأدره 53 لني د بضمّها الأو ر كستسر 
السمفوني بين آلانه . أما إذا نشكلٌ فريق من 
العازفين حول لوع. واحدٍ من الآلابب مثل 
الات ؛ التفخ. 4 ذا وبيب * أو أبْه لامب و أخرى 
ا بسعى حبشف أوركسدر وإِنّما فرفة 
موسيفبة فقصوط . والحدير بالملاحجظة أبضنا أن 
الأو ركستر الفيلهارموني عنتسعممسمفطائوم 
ع0 لبس نوا مُخْيْلفا عن الأو ر كسثر 
السيمفوني | أذ 5 معنا بألبو نأتبيه هو 8 صديق 
للهارمونبة 6 » وعلى هذا فلبس لفظ 
١‏ الفبلهارموني » إلا عرد جلية نُك بها بعض 
الأوركسنرات . وعلى الرْعْم من أن اولي 
الموسيقيِينَ فد يخنلفون غيما يسنخدمون عن 
أنواع, وأعدادٍ الآلات الموسيقيّة إلا أن تكوين 
الأو ر كستر عاد لا يبرج عن ‏ محجموعابب 
الآلات الأربع. البالية : الات التفسخ, 


لاجم 1 الألاتٌ المحاسيسة * 
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ُلْؤرة فالب السبمفونبة من ناحية وعلى نطوير 
عن التوزيع الأو ركسترالي من ناح أخرى 3 
وكانتك أعماله هي المدرسة الني لقن عنها 
موتساركت 6تهمه4ة* وببنبوئن وعلاوطاعع8* 
وسائر مؤلفي النراث الموسيفي » فهو الذي 
بدا باستخدام « الوحدة اللحنية 4 امم 
وهي لحن فصي مميّر له شخصيَة إيقاعية هي 
وحدها التي تُمكن المؤلْف من بناء موسيقي 
لا نباني بتكبيره أو نصغيره أو قلبه أو عكسه 
والانتعال به في مغامات عديدة إلى غير ذلك 
من أسالبب التأليف الموسيفي وإمكانبانه . 
وعددما ارتقى هايدن بالأسلوب السبمفوني 
الكلاسيكي إلى مرحلة النضج كان فد نقدّم 
في العمر , فواصل مونسارث العمل على نجه 
وكساه شبابا ومرخحا ونفاؤلا . وما لبث 
ببنبوقن أن نسلم تموذج السيمفونبة بعد أن 
طوره هايدن وموسارتك في الإطيار 
الكلاسبكي وفدّم على نمطه سبمفونيتيه الأولى 
والثانية ع فبدأ يصب في هذا القالب البدائي 
امهرد ماده أصيلة 
مكثفة ع حعى نميزكت سبمفونينه الثالئة بقوة 
التفاعلاث والاسنطرادات التي وسعث حدود 
أفسامها وزادنها عُمقًا عن جدود أقسام 
سبمفونبات هايدن ومونسارت الكلاسيكية . 
و تننظم معظم السيمقونيات حر كنت أربع » 
وأحبانا خس وهذا في الفلبل النادر » أو 
تخراكة وأحددة لادج قبي وتتداخل حر كانت 
عدة , ومع الجر كة الأولى هي الجر كيد 
الأساسيّةٌ بينبما » ونكون عادة 71 الجر كات 
صُمقَا في الفكر الموسيقي ء, دهي لني ضفي 
طابَعها على السيمفونبة كلها . وقد تقذّمُها 
نمهبدٌ بطيءٌ أو لايتفدّمُها » ثم لا تلبت الحركة 
أن تخد طابعها 9 السربع » مع2116* والذدي 
عادة ما يحون قُ قالب الصو نان فنوننة 
دم أد ما صب يُسمّى ١‏ قالب الشركة 
الأولى ٠‏ . 
بطيء غنائي منادٍ » وقد نكون اللحركة الثالثة 
من نوع المبنويت اتناف أو لسر يسو 
وعادة ما نكون الحركة الرابعة 
مئل الأولى ذات طول ملحوظ ولئما أشد خخفة 
منها وفي صبغة الروندو وهومم* أو فالب 
الصونانا أو أي طابع آخبر ينف ومقطوعة 
موسبفية طويلة . ظ 

'وفد نُسمى السبمفولية باسم ماء 5 هي 


8 3 )8 3 0 
سه سبع تنك سيو ب به 


١ 5 


ونكون الركة الثانية ذا طابعر 


حير كنك الرفع. بعص 1!* ع ومع ذللف لا بعد 
من الباليات الكلاسيكية . ولكنه بعبر عن 
الحالات المراجيّة الموسيفى برامز البي لغ في 
حَدٌ ذاتها اذوه في المجال الدّرامي . فإذا 
اقترتت بخُطوابت .واخركاتب تجاربها في 
امنبازها بصم أن نصف هذا البالبه بِأنَهُ 
مكسسجاة بل حيكة روائية مسرة لماعم + 
14م 3 110 . وول البالييات السيمقوتية 
هو بألبه + البوءات 4 كعوددة 2 قم[ الفائم عل 
موسيفى السبمفونبة الخامسة لتشابكوفسكي . 
ومن أشهر البالهات السيمفونية بالبه 8 أنشودة 
الأرض 4 لطاعو عا كه عره؟ من تصممم 
كينبت ماكمبلان ومُوسيفى غوسناف مالراء 
وبأليه ٠‏ تورانغالبلا » من نصميم, رو لان بيني 
وموسبفى أولبقييه مبسبان ء وبالبه سيمفوليّة 
لينيتغراد 5 السابعة 6 لشو مستا كو فيش 
فيد سيمفوني 61 علمقطنوسسوة 
.11355 ملوأ 1م3771 .11 112 ور 
مُصطلمٌ يُعرى إبداعة أولا إلى فرانتر 
لبست #وذ]* » وهو عمل أو ركسترالي في 
قدر السلبمفوني» وجدببا بفصة يه التغبير 
الموسيفي لعملى غير موسيفي كالأعمالي 
الأدبيّة . وأفرتٌ ما بكون عرادفةٌ لَه مسطاح 
9 القصيد النعُمي ١‏ وعم عوم* 2 وإن كان 
في هذا بعل . 


سِيمُفُونية ل يد 
ان 0 

أطلفت لفظة السيمفونية في البداية على 
افتتاحيّة موسمعين الأوير! الايطالية في القرن 
الثامن شر وني كاننك تتشكل من اثلاث 
خ ركان : سريعة وبطيقة وسربعة . نَم أطلقك 
بعد ذلك على الغقطعة المو سيفية الني 5ُعزف 
مهدا لعمل غنات أو الني تجيء في في ثنابا 
الأنشاد الشعري . ومنذ عهد هاييدن 
منيع1[* الذي بفال لَه « أبو السيمقونية ؛ 
أصبح هذا اللفظ بعني عملا أُوركستراليًا 
كببرا فائمًا بذائه مكونًا من عدَةْ خركات 
هر لي حغيضة الأمر صو انا 
مندومة* للأور كستر . وأخيرًا أصبخ يطلل 
على ما تعرقةُ الوم باسم السسبمفونية » وهي 
فد اليف الدّرامي في مال الموسيقى . فما 
من شلك في أن هابدن هو صاحبٌ الفضل في 
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0 ملأانرروط وموريس دبني عم انرندواية 


2 05 


سير نكس ال ا 
دلت 

تروتي الأسطورة الإغريفبة أن الإله يان 
و0* فد غشيق الحورية سبرنكس ء غير أنه 
م نحفل بنوسلاته وفرّت إلى ضفاف أحدٍ أنبار 
أركاديا منوسئلة إلى أحوانها حوريّا المياه بن 
نمسلكُنها بعد أن فمنّك عليين كيف كان يان 
يُمْسِلكٌُ لد وهو يطار ذها بقصبالب 
المُستفعات وهر بال أَنَّهُ قد أمسلف بها 
و كيف كانت الغصباتث تفل صدىٍ أشجانه 
وثْرسلّها في الحواء أَنَاٍ رفيفةٌ حزينةٌ . وقد 
فين يان بحسن عا سممٌ من أصذاء فصا بها 
مشذوها + فلبيقيرن حدئي معك على هذا 
الحو ِل الأبد . ) وهكذا علن اسيم 
سيرنكس بفضل نلك القصيات المنفاونة طُولا 
والني ظُمْ بعضّها إلى بعض برباط من التتمع. 
فصارت « مسفار بأك . ؛ 


الموضومٌ المراد نركيبة , 
: اام س 2 
١‏ طم ارقا لمكو لرّسم أو المكورة 
حنى “ينكون ملا كا كامل . 


وذللك عا لى العكس, من الميج التُحليلي 


من الكل 


لخي الذي يعثِمدٌ عل الاتجأه 
إلى الأجزاء , 


ركه د 
مخلق الااضو أن 
(5ةة11) :11ضكى قك .2 11ر5 


| جهاز كهزبائي بك اتحكم 0 ذبدبات 
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0 0 3 0 
موسيفية ؛ 00 عادة بالة الأورغن 
الكهر بائية الحديئة . 

غ2 
الثر كيبية _-0 00 


(51515) .777 61157716 11إنزى 

انحا في يُفْصندٌ به ما يدخل على المرئيّات 

من -حذافف أو تاريل أو نحوبر قبل أن كب 
منهأ ميغة جديدة تُستخدم فبيا المُسعِلّحَاتٌ 
اللونيّة مع ديك الأشكالي بحُطوط بين 
لاظلال خيها. ومن أهمٌ من سلكٌ هذا 
المسللف بول غوغاك «زيع يده * وإميل برنارد 


والانتُ الإيقساع. أو النقسر ا أكقنات عم * 
والوترباتٌ وهملئة” نضاف إليها الذ الهارب 
مبقط* التي لا ننتمي إلى أي من هذه 
الفصائل .2 (١‏ الشكلان 55أ, كلاب ) 
الثوفيقيّة 2 التأليفيّة لماعتا عور 
للنه؛ م فدمع عدج 
التوفيقق بين العفائد المُختلفة أو 
التأليف بين المذاهب المُتعارضة. وهي 
اصطلاحٌ فلسفي بعني الجمع ببن أذكا 
من عقائذ أو مدارس أو الُجاهات لا تجانُسَ 
بينها » راميا بهذا [ لي الوصول ! ل تقطة تتلاقي 
عندها . فلا بكون لَمّدْ نعارض بل. نوافق 
فضي إلى مذهب واحد كالعترصية 
موونتوموق* أو المانويّة امكاممتء تمقالة* . 
هذا الاصطلاح. 5 الأديان 7 
اخلفتٌ في مظهرها نبي في كنهها بيع 


51-- : 
1 8 


المِنْهَجٌ التركيبي 
لافعة) كر معففتصرد 


١‏ . البدم بالجزئ وضلم مثله إليه أبتكون منه 


إلينا غَيرَ كامني الأجراء » ويُمئلان قَشْتين 
عمُلاقتين في تثر ذلك الْعَصْر بما تضمناه من 
صياغة درامية للأشداث واستخلاص الْعِبرٍ 
ع * لد #طسار #وااك 

منها . وعلى الرغم من أنه قد يهم بالتحيز 
الذي أعله : لم يكن بقحيلدة 4 غات تأر يه 5 
ل ال لاقل 

يفوقة فيه اخبر تُقريبًا . وَمَرَدْ ذلك إلى الحيوية 


الدافقة المتجهمة المروعة لأوْصافه ال 
صو بره الذقيقَ للسخصيات / وتلف م لفاه 
2 


عن عمل ليفي الااايط * وإن تر كل منهما 


القَيِم اللمسية عله عللاعة) 


(كاتة) تفاناعهة ع كالاعاتي 
اصلطلاح ابتكره العلامة والمؤرخ الفني 
برنارد بير ينسوب موووععع8 لممووع8 قصد فيه 
إلى أن التصوير يعتمك على تحلق اللباع, دائم 
تابي بالحقيقة الفنية من خلال إضفاء بُعْدٍ 
الث على اللّوحة النصوّرة في بُعْدَينٍ التي 
بأغطاء قيمةٍ لمسية لانطباعاتي شبكية العين , 
؛ٍ الفنانٍ مي بإثارة لسن 
اللْمسيّ للمشاهد ؛ فيوهمه بأنه قادر على لمم 
الشتكل المصور لأعصاب كقه وَأنامله حتى 
كاد تذور مع التو ءات المشُتلفة على ليح 
و الشكل » ل 07 التَسلم بن هآ يرأه 
هو شيء حقيقية يَدْلِكُ تأليرا منصلا . وببذا 
يكثون الأمرٌ الجوهري في فَنّْ النُصوير هو تبي 
وعينا بالقم اللمسية . 


للا كانت مهمة 


تاج محل 


تمه له 1 
زقاقة يك .طعنة) 


0 لكا ام م 3 
ضريح مقام على الضفة الحنوبية من نهر 


لْوْ حا العهد [الوصايا الْمشر] ععاطه؟ +79 
(أن؟) أممط مز مل ععلؤع [ عمز عنتس] مك1 ذن 

أمر الله مُومبى أن يَنْحََب لَؤْحين من جر 
مث وين ٠‏ وأن يملعد وخده في الصبام 
إلى قَمَه جيل سينا . فنحت موسى الحجرين 
وَبَكر ل الصباح صاعدا تنفيذًا لأمر ريه وبيده 


لَوْحا الجر . وَحينَ نزل الرَبٌ في الستّحاب 
خم مُوسبى عل الأرض ساجدًا ؛: فامق اللذ 
عليه الوصايا العشر عهذا معيه ومع يني 
إسرائيل . وقد مكلك موسى أربعين يونا 
بليالها لايذوق طعامًا أو شرابا [الخروج 
15 

وأرميرانت الههعط دع * لوح سور فيها 
موسى حاملا لَوْحَي الؤصايا العئثر يَسْتَفِظ بها 
مُسْحَف دالم ببرلين الغربية . 


المحرم 


ا 


(أنج) 7 2100101 


#ام كك 3 


مطل أنثرو بولوجي يَعُني كل ما مسوم 


عل الفردٍ أن يَقَرَبَه إنسانًا كان أو غَيْرَم وإلا 


كأن غرضة لعقاب الألحة أو شُمَوبة 


4 جسم . َي حم هذا | ألصطلم أصلك 
مر0 6 ل تل 2 : 
اللغة اليولينيزية » وانتقل إلى الإنجليزية ثم إلى 
لاسأككتاع دعم امعد (ز يقتت عدراوة 
تُاسِيتو س 1 
امنسسشيدة لاأت) مبعة 1 


سي أل عليه 


مؤراخ و وليب ولد 2 عهد نبرون يعد 
من أعظم الْمَوْ رين الرُومان إ أ الف 3-1 
« التوارئم ؛ : « الحوليات ؛ لين و صلا 


راع در ملعو سععؤما عانوجمسمقطه 
1١‏ , حيمة الاجتاع ( عند اليبو ) 
وقد حل محلها هيكل سليمان المبنيّ من 
الحجر . 
* , التابوت ( عند المسيحيين ) 
وهو الصندوق الذي توضع فيه أدوات التقاول 
فوق المَذْبح . 


جَذْوَلُ العفق َالتَدُوينِ الجَذ و لي ]عمس نواطه 
(.خنتمة) ار معيناج اج 
زد الْاهْتِمام بالعودٍ عان1 آله 
للعّرف خلال القَرْنٍ السّادِسسَ عَشْرَ في أوربا : 
لجأ الموسيقيون إل ابكار طريقة ميسسْطة 
لتدوين مو سبيفى مقطوعاتت العود تيس 
َزْفها » وتجعلة في مَتَنَاوٌ ل الجميع ٠‏ و ميت 
هذه العطريقة جدول العف الذي يَتكون من 
سِدّة محطويل أفقية قي كنكل رار العود السمّة 
ع الصموتي ؛ من الخط 
لو 3 الذي سل أغلَظٍِ الأو تار عَسَونًا إلى 
الخط السفلق الذي يُمَثْل أَحَدّها وبا . 
وعدد من اللخطوط الرأسيّة تُمَثّل الدساتين أي 
تواضيع العف على الأوتار» وَعَلَا تُوطعٌ 
أركام 7؟ تشيز إلى مواضيع. الأصابع على كلل ؤثر 
من الأؤتار مذ رجة مون نغم الوثر الخالي المشار 
ليه بالصفر ' م تدا الأرقامُ بعد ذللك 4 الأول 

: 9 وعكذا , 
وقد بم ول دوين لجدول العف على 
الطذريقة ة الإيطالية سنة 16 3 باع 0 
جَذُْوَلٍ عفى لْلعُودٍ على الطريقة الألمانيُة باريعم 


عر عر 


فآ 
عندهما 


2 


سنوأبب , 


أشهرها وأفضلها ماجاء من تتأغرا في بويونيا 
نتوموع خلال الثلث الأخير من القرن 4 
يريم وى مسايل الثالت . 


وقد أكسبت هذه افاذجٌ المدينة الصغيرة 
النى جاءوت منها مكانة فنبة سامبة بعد التدمير 
الشامل الذي ألحقه الغزو المفدوني بطيبه 
وغبرها من مدن إفلم بويونبا ببن عامي م5؟ 
ه59 يرم 

ونعكس هذه القائبل الصغيرة الروح 
الفردية الني اننشرثك وفتذاك والني تبث 
ثيل الآهذ الجليلة أو غائيل النذور » مقتصرة 
عل تماثيل الأشخاص العاديين ونخاصة النسوة 
واقفات أو جالسات يلعين العامة في هدوع 
أو يحمملن طفلا أو.فاكهة أو مروحة أو مغزلا 
وغد ارندين الخبنون صمالك * ونسريلن في 
عباءة واعتمرن بقبعات مدبية ذاك حافات 
عربضة تقي من الشمس . وفد نكون بينين 
امرأة عجوز أو طفل بلعب الكرة أو إيروس 
ومرظ * المجنح وحيدًا أو برغفة أفروديتي . 

وئمة رشاقة براكستيلبة (انظسر 
ل 4 000 ى في هذه اقائبل المغيرة 
ضفي علبها جاذبية فربدة فد تبدو بسيطة 
ولكنبا بساطة السهل الممنتع ؛ مد حاول 
تقلبدها كثبر من المريفين فوففوا عبد المظهر 
الخارجي دون النفاذ إلى الجوهر الكامن . 

وصيغك هذه المائبل عل مط شبه موحد 
وإن انخذت بعض الاخنلاف في تتوع خركانت 
أطرافها » فببها بغي اذام دائما ثابت الشكل 
لصفت به رؤؤوس مختلقهة ودكيت به أذريع 
مننوعة اللفنات ٠‏ 8 تتوّع الطلاء اللو 
ونبدذلت الرموز المميزة للنمثال من -حيوان 
وطير مما جعل الفوذج الواحد يدو ممتلها عن 
غيره ؛ فأفلنوا بذللك من الرتابة بو خمرج 53 
شال تسياج وحيده , 


وكانت هذه القائيل الفخارية الصغيرة تُقدم  ٠-‏ 


فربانًا للالمة ؛ أو هدايا للأموات نُدفْن معهم 


في فبورهم . أو تُستخدم تحها اللزيئة بن ” 


الأحباء . وإذ كان هذا النوع من الفن يلاثم 
ذوق الجمهور غفد كات لابد لفثانه أن بكون 
على علم بما يفيل عليه الجمهور وبما بنفر منه 
وعلى معرفة باذوافه الختلفة . ويغلب على الظن 
أن الإسكندربة في أول عهد البطامة لم نجلب 
من البونان قوالب هذه القائيل فحسب بل 
كذلك الفنانين المتخصعين في صناعتها , 
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301 اععع [ 5نتا2) ع وصحتمطووع 


تيمو . لنك لضع 1 عتنك 1 بعممتع ندع 1 
595١‏ ١-ت.‏ غ4 1 17116 
1ج ا 1- 1771024 3 

شنهذت فارس في نهاية الْفُرّنَ ١14‏ لمْلة 

جد بدة من خملات الغزو المدالية يغودها غازٍ 
واف كالعادة من تُخوم اسيا الوسطى لا بحن 
رحقمة ؛ لآدمي ف سببل أطماعه الشخصيّة وهو 
يُمررلتك الذي تحفف اعننافه الإملام شيكا ما 
من طراؤته هو وفبيلته 9 البارلاس © » ققد 

كانت نقاليدّهم البْدوية الوحشْبَةٌ رس 1 

تفوميهم من لعالم الإسلام ء ؤهم فرع من 
تراك جغاطاي ( بتُطّق الجم المصرية ) الذين 

سنو عبو1 التُقَافَة الأسلامبة تدر عيبا خلال 
الحبلاهم إيلاد, ماوراء التهرين . ومع أن 
يمو رلنك ظلُ طوال حبانه أميّا لابعرف 
القراءة و الكتابة إل َه كان يتحدّث اللْفْنين 
الفارسيّة والّركيّة . واغخذ لخطوات حاسمة 

لهو ض, بالبلاج الى بحكمها حضاريًا . 

هامر بشحخصين محر قند عام ا* ١‏ . وكان 

مُولمًا بنشيبد النباني فانشاً الثُورْ والبساتين 
الرائعة خارج ملمر قند ‏ وتقل إلى المدينة 
غنوه ددا كبيرٌ ! من أصحاب الجرف الذين 
أنذهم عن مدنهم الفارسيّة الي اسفولى 
علها » وييدو أنه لم يوجمه عنابئة إلى ٠‏ ف رفي 
الكنب 5 غير أن مل كر انتب بابر عروطع8 حفيد 
تبمورلنك وَمُوْسنْس الدولة المَعُوابّ: في الهند 
قد مدن عن لوؤحاتك تصوير مسجل 
البصارات: تبمورلتك في شعا ركه بالحند مرسومة 
على ججدران إحدى الامتتراحات يسلترقدء 
وفد احتفت هذه اللُوحات ثُمامًا . وَثَمّةُ عَدّدٌ 
من الممخطوطات التبمورية الني تُنضمن 
منْمئْماسش لجز ف عَهِدٍ ليُمورلدك فد 
حفظها الزعن لسن الخظ : أفذمها ما ورد 


من شيراز . 
( تاج ) عماطمط 1ه خعاشاتتره ]1 
تشاطع ]ا تنوه أننتتوداتر ممع 
تمائبل شاغرا عع 11 ممه 1 


لكاطقة) ممع عمط م0 ا عع م1 تاعاق 

حظيت غائيل اللراكونا النمنمة بشعيية 
وأسعه أعنباأء؟ أ مول الغرن 3 ق.م » و العف 
انماع شتى من البلاد اليونانية مات افاج 


111115501111 


جوعنا ص1 ار حم مدينة أكر ا بالحند , أمٌ 
الإميراطور التغو شاه جهن( .098 - 
48 ) بتشبيده لُخُلبدًا لذكرى زوجنه 
المحيمية أ متك 4 صنازم بأنوببغوم والّني 
ميت 7 همناأ: ز محل ؛ أي اممنارة من بين نساء 
الفصر . غير أن الاسم | أخذ بُحرّف شيعا فشينا 
حتى صار « ناج حل و. وفد 00 
الإمبراطورة منذ زواجها بالامبراطور 
5 تنعم إلى جواره بالسعادة حتى وآفتها 
الميّهٌ بينا كانك نضمٌ مولودًا لها في بلدة 
بور هائيور اوناك سنة 1581 . 

وقد مير الإمبراطور تبه من عمالِفة 
المهندسين امنود والفرس ومن أواسط آسيا 
لوضع تصمبم مكتمل لابجاجٌ معه إلى أن 
تعدبل محذف أو إضافة شأن العمائر الحنديه 
المغوليّة » وإن التصى التصميم البائي اياسم 
9 أسناذ محبسى 4 الذي قد يكون نكا 1 
ف رما وقد بدأ العمل في المبنى عام ١75‏ 
أماطيرم البثائين وللرصعين 
والخطاطين من أفند وأواسط أسيا » 5 كانت 
الموادٌ الوسيطة النى استخدمرها من نفس 
البللاب هي الأخرى . 


واشنرك فيه 


وبفوم المتربحٌ وسط بناء مريّع تنوسط 
٠ 01‏ ل 
قمنه غبة نعلو حوالى ثلاثة وعشرين عنرًا 
ويستطيل قطرها سبعة عنشر مرا » ونع ته 
للزوجةء وق رداك 5 منبما بالكتابة 
الز خحرفبة . وبنفيحٌُ في كل واجهة من و أجهات 
المينى بأبٌ عال بحبط عفد بفميه. وفد 
استغرق ميب هذا البنى أثنين وعشرين 
عامًا » ونطلب الأمر لنعجبل الفراغ. منه 
ا 200 1 4 
أمتخدام عشرين الغىب. عامل يومبا طوال عاع 
*54؟ . وقد ذهب الككيرٌ من التقاد الفبين 
إلى أنه يكادُ بكون أقرب المياني الني شبدها 
الانسان إلى الكمال ؛ فهو عل ضخامة حصمه 

* 

يدو 5 لو كان مسباغو الذهب هم الدبن 
شأذوه م تهالبءهم كاروع جو قر 
أبدعوها ؛ فيقف المرعٌ متعولا أن . جمال 
فى كل رسكن من أركامة لأريعة د تعلو 
سبعدً وئلاثين مثرا ء وتحيط بكل منبا ثلاث 
سر فات دائرية متعاقية ختطفى جمالها الأبصاز , 


' ( تصورة يي 4 


لل 1 


الو لابات المتحدة عام ١9455‏ ححيث أكتسب 
الجنسية الأمريكية . 


3-7 


لتسبر د 1 


(. لع 1 271587 

أحَدُ كه زردضكتك امتوجمرهة2* ) مر 
الْمَلكُ أر د شير بجمع شاب اتساب 
9 الأو ملعا 4 ميتوعكم* وندويسه في ميفر 
وأحد . فكائتب الأوستا التي غرفت يسم 
1 خترده أو سنا ١‏ أي موجرام الأوسنا 3 الذي 
عر فة أليوم . 
َائتَالوس 34 
ا 

تروي الأسطورة الإغريفبة أن تاتتالوس 
كان فد حقلي بصّداقة الآفة نم أساءَ التُصرف 
في الحفاظ علييا فعاقيته الألهة جَرَاءْ له وَعْدَتَ 
عُقَوبَته مَضْربَ الأمعال , إذ يتقف في براكة ماء 

لا بوال بتع شتقواه ختى يلغ استقل قمه 
اذأ حاو ل أن يشر نب ممه عاض لماء - عاد 
بعلو من ديق ٠‏ ومن قوف زأسيه تتدلى 
قطوف دانية لا يلت أن يَمْد يدَُ ليَطفرَ شمر 
مها حتى تُطْوْحَ الع با بَعيدا . ويظل على 
هذه الخال بن جو , وغغطش أبَدَيينَ . 

وَرُوي كذلك أن الألهة قد خكمت عَليه 
بوعب أبدي »ع فأرسلت صمخرة مَعَلْقَة فوق 
رَأسيه على الدُوام تبدو وكأنّها على وَشكِ 
السّفوط لَِسسَقه . وَتَصَارَبتٍ الرُواباتٌ حول 
توعيّة طش , غَيرَ أن أحذا لم يَذكُر أنه 
حاول التحريض على الآفة : ٠‏ فقيل | انه مرق 
شرام الاهة وَطْعَامَها ومبحها لأصسد قائه : 
وإنّه أفشتى أسرارها . وَإِنّه طالب بحياة 
مُساوية لحَباتهم » ونه سبق مُلماءَ الطببعة إلى 
تحار أن العتّمسن إلهٌ » مُغْلثا أنها الم تكن 
مبوؤى ماذةٍ نارية من لوع, ما 

وَقَدِ اثثق من اسم نانعالوس فعل 
1 الإتجلبزي و يعني التُعذِيبٌ بإدناء 
شيءٍ مرغوب فيه ثم إبعاده على لثمو متّصِلٍ . 

(صورة 159 ) 
التنترية 0 
(أ5) جم عربية لمع 

م تجح البُوذيّة التي نشت في الحند في 
تماد جَذُوةٍ العقائد السابقة عليها » بل إن 
لفن الْرَامَ ماكاد يُشرف على خبايته حتى 


4539 


الميشرين من الحعد البودية مو الصين خلا ل 
حكم أسرة طان بعد أت قطعوا طريئ الموافل 
الطويل اتحقوف بانغاطر سيرًا على أقدامهم أ 
قوق ظهور الجمّال ؛ قنحموا في بعض الجبال 
والصخور النائية معابد وهياكل على جَرارٍ 
ماخلقوه ورامّهم باهند ؛ وزينت هذه وتلك 
باللوحاث المصورة والمتحوتات 2 بعضها 
بالأسلوب المنآئر بالمدرسة اليونانية الرومانية 
الذي شآ غباندهارا وتعطلمون ؛ و البعضص 
الأخمر على هيئة الشياطين الضكحمة الحارسة 
بأسلوب شديد الفرب من أسلوب فتافي أسرة 
تشو و09 * وإن كان أشدٌ [معانًا في نزعنه 
التلفيفية عون مامه * وأشدٌ عنقواتا 
واحتشاذًا بالحركة والطاقة المنفجرة . وبمرور 
الوقت صار النحتٌ البوذي أشدٌ إنقانًا واهناما 
بالتجسيمٍ عستلاعقمم * .) عضرت الو جوة 
واستدارت ؛ واكست الشفاه بون الورد » 
واتخذت العيون شككل السمكة , يبها تدلت 
طيّاتٌ الشحم تحت الذقون » وعدت ملام 
الوجه أكثر تعييرا عن الإنسان » © تسلّل 
طَايْمٌ حسي لأول مرةٍ إلى القن الصيني . فبعد 


أصبحت تساعدٌ على زبراز تفاصيله » وديت 


الحركة في أشكال الشخوص بعدما كانت 
ساكنة » فضلا عن الألوان الزاهية التي نعكس 
الذوق الهندي . وفي الوفتى ضيه لَقِبَتَ 
الموضوعاتٌ الدنيوية قدرًا كبيرًا من اههام. 
الغنابن وشاعت مشاهد حباة البلاط وطرأ 
تعلوز على نصوير المناطر الطيعبة , 

وف عهد أسرة طان نشا نشا التصوير بالمداد 
الأسود » وهو تللك التقنة التي حظيت ينصيب 
كير من العناية والتطوير في عهودٍ الأسرات 
النالية . وظهر من القنانين من نخصص في 
رسم الخبل ومن تخصص في رسم النساء . 


تأتغي : إيشب مع ,2" 


1506-16 (145ة) 
مصور قر نسي سوربالي لم يتلق عن غيره 
55 23 تعأمه لفن التصوير عن جتهشة 


الخاص . مُتَقبًا من الفمان كبريكو 
انان * وسبي در أسمة عام 5؟5١‏ 
7 إل بجموعة السو ربالئين واشترلة في 
تحير ت بإائية 59 غاية الإنقان د 


نكوينات و أميبيّة ؛ الكل تفيضُ في تصاويره 


وما زال الكثبر من هده الماثيل الدقيقة اليدبعة 
بحفظ يألوانه » فترى الشعر مطليًا يلوت أحمر 
على حين نرى الثباب مجمع بين اللوتين الأزرق 
والوردي . وبضم أ متحف. اليوناي الروماني 
بالإاسكتدرية مجموعة وافرة من هلم القاثيل . 
(صورة ؟؟*» ) 
أمّر و طات 111 كلاه 
505-5143 شرل لنه) ع1 كر م امدق 
من الفرقة والمنازعات لال 
القرب السابع توحّدت الإمبراطورية الصبتية 
على يد أسرة طان فانسبٌ الأمن وعَرّكت 
البلاد طعم السلام وساد الرحامٌ حتى غدا ألفن 
خلال القرون الدلاثة آلتي استغرفها حكم هذه 
الأسرة قَارّنْ بغنول عصر النبضة الأوربية . 
وعلى الرتحم من أن 15 التصاوبر الدتيويه 
لال هذه القئرة قد اندثرت قثمة دلائل عل 
الأسلوب الفبي الذي ساد فيبا في يقايا 
المحوتات والاشغال المعدنية المرخرفة 
والصورالديية التي عير عليبا بالمعايد البوذية في 
تومبوأئم يرقئه 10# عند ملنقى طربى 
الموافل ب بين ألصين وأواسط آسبا . وثمة دلبل 
آآحر على الأسلوب الفني في عهدٍ أسرة طان 
لايزال مسجلا على يعض المصوراب 
البابانية » فلفد بلغت البوذبة ذروة انتشارها 
بالصين في عهدٍ هذه الأسرة » وفي نفس 
الوقت !تهت إلى البابان التي تدت إلى حدٌ ما 


بعذ. فترة 


اللوحمات الجداربة المصورة في مدينة ارا 
اد التي درت اها إثر حر بي حديت قد 
بقيت لنا منها صُورٌ فوتوغراقية ومسسخاتٌ 
نقف منها على أسلوب التصوير العظم 
حينذاك . وهتاك بَعضْ اللوحاتب الدنيوية 
لا ترال عقوظة بمحف كنز شوسوين 
فتمووطة بمديّة نارا. وكلما إزداد ثراء 
الصين |أزذادت رهافة فنونها ٠‏ وكانت أبوابها 
مفتوحة أمامٌ الناثيرات الأجنبية بصورة ْ 
بسيق شأ مشيل . د 
الإبراطورية غربًا انطلق الميعوثون وجباة 
الضرائب جيئة وذَهايًا . فهاجرت أعدادً . 
اهنود والفرس والأقراك والسوريين ! 

العين ؛ الأمر الذي شر عن لوج بعل 
العادات الأجتبية التي نر ت بدورها على 
الفعوث 1 وكنت البو ديه قل أحتذبيت إليبأ 
أعدادًا من أمل الصين فتدفقت مويحاتث 


أبنب معد : 


400 


11 


العغواطيف أكثر مما كانت عليه مُناقسيه 
الكونفوسشيوسية . 
النسْحيات الجدار يه الْمُرسّمة 11 
(115ة) زر مأمعععاوم 
عرف العالمٌ يعدر قبل الإمللام يتنك 
الْمُسوجات المُرتحرقة التي أَطلِق عليها امم 
؛ المتاطي » نسبة إلى اقباط يعر » وروى 
المؤرّخونَ ومتهم المقريزي في تُحططه أن 
َوه بَعثْ إلى رسول الله عمد َيه قبا 
من قباطي صر ر لتحظى بشر قا 
يل الي ها هدية من حاكم مصر - وف 
العَمثر الإسلامي ححظيّتٌ هذه السجيَاتٌ 
الم سسّمة من الدّولة الإسلامية باميمام. كبير ؛ 
إذ ليث ها مُؤْْساتُ حكومية عرفت بأمسم 
دور 1 الطواز : وأصيحت تنج م تاج أليه 
الدُولة من أنسيجة مُطرزة مر ركشةٍ 0 ؛ 
وَتُصلصت إحُداها لصيناعة كُسُوةٍ | 


وقد وجددت القبّاطي في الدّول الأورييّة من 
يم بها وتسابقت فَرَنسا وألانيا وهولندا 
والسويد وامجر وروسيا وبولندا في إنشاء 
ماسم هذا الفن الذي بدا للأورههين 7 
واحد من أهم غناصر الدّعاية الفئية . وم: 
العصور الوسطى أخذ هذا الع يَردَهر في 
فنا وبخاصّة في مدينة سيمور نابجم» 
وبواضسيه وبعناق50 ولعو ج ست" ؛ وكيرت 
جنات مديكة بابر وممتروظ بدقتبا البالغة 
ريدت بها مجُدران قاعات الفصورٍ و الكلنائس 
وَعرقه في القرنٍ الثاني عشر » ورقرقت في 
الطرق والميادين أَيّام الأعيادٍ والاحتفالات 
وَحَولٌ خلقات المُبارزة . واسئُهرَت بعد َلك 
مَناسِج _باريس وتوريئو مقاوية2 وليل ع101] 
وقالدسين غصسوع م رماع يا وأراس 8م التي 
أصُفت اسثنها عل التَسجِيَّاتٍ في إيطاليا إذ 
سَميّت وأ رازو 4 . 

وف القرنٍ الرابع عَشرٌ بلغت ميناعة 
التسجيّات المُرَسسمة دَرْحَة عظيمة من 
الرواج. ‏ وفي القرن الخاممن عَسشْرَ ازدَهَرتٍ 
النُسجِيّات التي تُصوُرٌ جميعٌ مشاهد الَياةَ 
الدُيسّة والبُطوليّة والفروسيّة إلى جانب 
الشّخميّات التَّارِيعَيّة المعاصرة واللمشاهد 
الومزيّة . وَبعذ اضمخلال طارى خلال 
القرن السَادِسن عَسْرَ أنشأ فرامسوا الول 
1[ مم2 متّسج فو تتنبلو هه اطع ديه ]رن 


إطلاق لفظ الطاويّة أي ٠‏ الطريق 
والرج د أعني الل , 


1 تق وأتباعه عت المدارس متلابة و تسيا 


؛ غهو الْنهذ 


وكانت 0 


للا حداثك فتَمَيْز بت من سن كاف المدارس ؛ 
والتصق با وخذها اسم الْمَدْرَسة الطاوية 
[ كأ تسيه ! لمقطع-مو م تأمماعة أقز 8 1 لعي 
لى ترد ها ذكر حْنّى القرٍ الأول قم ء 
ولا يعني هذا بطبيعة الخال له لم تكن نَم 
حر كة طاويّة قل هذا بقروقٍ - وَمِنْ الم سيج 
7 الفاسقة الصينية القدمة كاتنت فل 0 
نشاتها موصولة بمن إليهم مدار الأمور من 
الحكام ٠‏ ويزكي هذا الي أن لاو ترو الذي 
تعر ى إليه العاو هه تتأو كان مايرأ ألو ئائق 
التاريخيّة . 
وَلمِ تكن الطّاويّة ذاتٌ نظام د 
لزخي تحب ابل تهج هجا عن في 
الحياة » وإذا تعاليكها تُصبح في الغرنٍ الخزامسٍ 
أسامًا لِنَذْهَبٍ دين هو العقيدة الطّاوية 
9 طاتشيّه ) وتطع-وع7 ذا انها المتَعَدّدة ؛ 
عر أنّها ما لقت في مراجلها اللْاجقة أن 
شغلت بالنُوفيق المسترف بين الخقائد 
المتَعارضة » 3 ني أممحابها باليحثي من 
إطالة الحياة وَالمَكُلُودٍ سواءٌ عن طريق السسحر 
أو الاهتمام, بالسيمياء تطخ كسير الحياق . 
وَالطَاوية بجرء م يتمُصيل عَنَ الحياة وَالإفكر 

الصينيّين طيلة ألفي عام. ؛ وها في ذلك مكل 
الكوتهوشيرسيّة الى الها ألرها في مُناحي 
الخضارة الصينّة جَمبعًا » فَلْسْفةً كانت 5 
تقيدة أم كنا أم أدبا م كما ٠‏ وَعَبْرَ التارييخ. 
الصيني كانت الطاوية ذا للكو نقوشيوسية 
ُوَازِرها حيئًا وَتَنال ينها حينًا آخرّ » وكذا كان 
ها اها في إنعاش البودية في الصلين . 3 
الحتيقة أن عل مي هو طاوئي ؛ فعَلَّى حين 
تُعنى الكونقوشيوسية بالتظام الاجتاعسي 

والقل ايوب لمن الطاد: يحيأة المرد وما 
نبغي أن يَسري فيها من ستكينة . وقد يوحي 
هاما أن تعيب الطّاويّ ف الحيأة عرضي ء 
لمر على خلاف ذلك قدَعوة الطَاريّة إلى 
الفردية والحرية الو واحية والبساطة والعودة إلى 
الطييعة والمُصوفٍ الذيني وَمَيْذا الحكم. 

لفايل : ذَعْهُمْ : 


يجنم للتَامُل 


: ذْعْهُم وَمَاَنهُهُ ع:لد1215522-1 و نظرية 
التعالي لوعل؟ لماوعل م عمومة؟؛! في اله ؛ هذه 
كلها لها الشّأنٌ نفسه الذي لكو تفوشيوسيّة في 
الخياة المئُينيّة - وَالمَذْهْبُ في عُمومه يُحَاطِبُ 


كاتت المواكبٌ اديه قد أعمذدت تضم 
البوديين والتدوس َنبا إلى جَنْب » وسرى 
اغيمام مترابدٌ بالآهة الإناث والطقوس 
السحرية بعد أن امن الناس يأ الخلاص قد 
#رااس 0# رم َك . . 
البو ذية يحرم اسيتَحُدام هذه القر ى الخارقة 
للطبيعة وإن كان بوذا قد حَذّر من عواقيها 
فمضست 5 الاسيه ستشراء . وعد 4. : _ 
المّقوس, ره البوذية و تجميعها ٍِ 
كتَيّات ميت « ترا » «صمم” نم تعريفا 
بال سائل ني يُسْتَجِلبُ مض ضام الآلهة ع 
و منبا تلادة الوق و التَعاو يذ َأسْماء الآلحة وما 
إليها مطرحة حة ما يُمليه الفكر العمل - وَأطلِق 
على البوذيّة القائمةٍ على كتيَاتٍ التترا اسْم 
اسل 2 0م : 2 2 
« التنترية ؟ التي ظهرت في شكلها المنظم 
خلال القرنٍ السايع في مرحلة الهندذوكية 
لتر 0 2 أنّها كانت موجودة 5 بل ذلك 


الطاوية 6 
ِ) ينا 71 عناوم 

مدعب فلسفي صيني نام لذو تثرو مهآ 

سد 40 قمع . وَمُعنى وطاء هر 


الذّريق الذي تتلقه الأحُداتٌ في سيره وتتالييا 
المنتقلم . وي كان الْأمْرٌ مع جان جاك روسو 
اليد ل ينيد 33 الأمر عند 
لاو ترو الذي بعل الأبيعة عاديا مدا ؛ 
قهي ناموس العادل الذي براحم له التقل ؛ 1 
قشل بدأت الحياة على 
وادعة ؛ ثم لم تَلَبَث أن تعقدت مع فور 
المدنية ش ان كان من الحكمة ال جعة إلى 
الطبيعة والبعدث عن الذي ريات الأأمور ٠‏ 
ومهكذا كانتت الطّاويّة ؤسيلة تالف 
والاتسيجام. والتكامل والتعاون 2 تُدعُو إلى 
م 5 ار تام والسلام والعافية . ولذا كان 
لابد لمطاوي أن يََحمَفَ مما يشل من يليل 
أو قَلتقِ أو هوى رائقف من خلال تامُلاته 
المتُرفيّة . وكانت نَشأة الطاويّة امتجابة 
0500-6 التارعفيّة » قلقد سَهِدَ القَرن ” ق.م 
اضمحلال الإقطاع ف الصين , ثم دا امجتمع 
الصيني يَعَرّضُ في ذَوْرٍ الانتقال لاضطرابات 
سياسية وَقُوضى سياسية وانجلال لقي . 

وعلى مُدى قرون أمنهمت كل مَدرٌسة نشأت 
من تدارس الفلسفة الب را أو نهجها الذي 
حدّد وطريقها؛ 380 )» ومن هنا كان 


013 رصعدوعن هع 461 
أخخرىي 0 «وعونساريانا» ا ِ ؟ افرح يا فلبي 4 لأم ا كلثوم 3 عي الذي أعادٌ لو التسنْجِيَاب ب الم نسي أنية في 


ود العاصفة 4 #وعترزنيج2 و و روعيسسو 
وجوليييت 4 101164 فرع معصووظع وو عاملت ؛ 
و1 و ؤوغرنشيسكا دا ريبنبى» 
تمتصكظ هل معوعع مو اث لف شر أو برأاتب 
نآني على رأسها أوبرا « أوجين أونبغن ؛ 
نجيف ا 1 © و ملكة البسنوي * مط 
أن نعم )ع و كب الباليه + مميرة 
اللجع » عطقا هةع8 وو الجمال النام ؛ 
نوعط عصاومع81 ود كسارة البسسدق » 
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كر نرت تممه (نا سس هلان ومو شع 
حَفل الشاي الطقو سي (مادت) مله :03 
ر نشاتويو ) 
هو تلوى جمالية تفرد يبا اليابان 
وحدّها, وتكون عند نقديم الشاي اللأخضر 
المطحون المسمّى ٠‏ ماتشا 4 هطع18م وشريه . 
ومعروف ناريخبًا أن الشاي فد انتفل من 
الصبن إلى الياباكت حوالى القرنٍ الثامن 
المبلادي , وَعَهِدُ الصين بالشاي كان 5 أيام, 
صرق هأكت لإأعقموك جو * زم لاس ]1 ؟ م)لء 
ولم يكن شاي ١‏ المانشا » الأخضرٌ المطيحو ن 
المسنخدمٌ في طفوس حفلٍ الشاي اليو معروقا 
وفتذاك ء ولَم نعرقه اليابات إلا في عهدٍ اسرة 
ص 8 لإاققوق وصي * الصينية في نباية القَرنٍ 
الثالي عكر . وكاك الشاي عنذها من أغلى 
المشروبات ثمئُا ء وعلى الرغم من أنه كان 
يستحخدم رابا فقد كأنت له أيضمًا مزأياة 
الطييّة . وانيشرت عادة شرب الشاي الأخضر 
المطحونٍ شيا فشيئا لبس بين طبقة كهنة الوذ 
1ع2* فحسسب بل كذلك بين راد الطبقة 
العليأ . 1 
عيذ حوالى القرن الرابم 7 اسشُخدم 
شراب «المانشا » في لون من ألوان الله 
يدعى ١‏ تونشا ) وم1 2 وهو لحو كان 


يجنم له حشدٌ من الضيو ف كُعِدّم إليهم أفداحٌ . 


الشاي من نتاج. مناطق ممتلمة .ثم يُطلبُ إلى 
الشاريين التعرّف عل أجودٍ هذه الأتواع 
والمنطفة التي دع فيها » هَمَنٌ كانت إجايئه 
صحيحة مُبِحّ جائرة . وياننشار هذا اللونٍ من 
اللهو ازدهرت كذالك زراعةٌ الساي و لاسيما 
في منطقة أوجي ذزنة 3 من العاصمة 
الفديمة كيوتوء يث لا يرال إلى الآن هو 


عذّبك ؛ لمحمد عبد الوهاب و ولا تُلُمني ؛ 
لعبد الم حافظ . 


تاز تاليا 
كانت مخصم: تأر ناليا ف 


لقمةرك) ريد 
الذلهاز 
المْرتَجنة عنمع'[اعل عتلعصدروء* ٠,‏ و مُعناها 
المََلميِم صورة كار بكانورية ِلْمُوظْف 
الاداري في يش الاشتلال الإسبائسي 
لابطائيا ٠‏ غهو بعادي كل 57 بقعيده لأداء 
تحلامة اما ٠‏ وُعادة كان يودي هذا الدُوز مث 


مترَهل ضع 08 م جهه عو بنامب شا بدة 
القخامة دلا من القناع كمي يرك اللخطر 
ركان طهر أغيقة وليه مسجل نوو أ أو 
عحامبًا أو جابيًا لض ائب أو قاضبًا أو صيّذليًا ؛ 
8 ااه كل الل # ا موا تك 5 

وهو ل جميم الاحوال رجل سين ١‏ يرتدي 
ات يلف عُْقةُ يلوق 
ما عيض الباق 277 زاملة الأمتلم . 
وَكان تُلْعيمَهُ الذي 1 عَلْيْه أسمه بساغدة 
ع لطن يتعليفاتت ذأنتي مضمون 0ت 
حَوُلٌ الأخداث الجارية نحت سيار اللتكمة . 


( صورة ١8م‏ ) 
تارتاروس 12110 
9ننولنك ديت 1 

ساحة عشاب 5 لعا السفلي ر 00ظ 
الإغريق القدامى ؛ هي هُوّةْ سحيقة في 
أعماق الأرّض معد عن هيأديس 1]* بعد 
الأرْضٍ عَنِ السسماء حَنّى لْيسْمَغْرق الحجر 
الذي بُلْقَى 5 أعُماقي رض نسعة يام 
نُوغِها . وَْسَ كل من فها أرارا » وَإنما 
هُم من ازئكبوا إثمًا ميد الآهة مل نيتيوس 
قد * وتاننالوس وسأهامة1* و سير يقوس 
5 أطرو :5 * , 


تضايكر تُسُكي اعذرلة ماموط , وعلءجماتعف 7 
١855-1864 )‏ 1 ( 8115) 

موف مو سيشى روسي تحار إطار قومية 
زمره الخمسة العظام » ع8 بوعطاعزاة* ؛ 
ولكنّه رغم ذلك كن يكشب موسيقاه 
اسلو روسي مميزاء ققدم سب ميمقونيات 
وئلاثّة كونشيرنات للبيانو لم بكم ثالثها 
وكونشيرنو للقبولينه وأعمالا أو ركسترالبة 


الفرت الستابخ عَسْرٌ بظُهورٍ مناسج. أوبيسوتءم 
أنشأ لويس الرَابعع غشر مناسج في بوثيه 
كلة رق عام 19554 و مناسيج غوبلان 
18 في سنة ١5517‏ التي أعان صناعُها 
روس في شا أل شير د لذ 
بطرس الأكبر لهم . 

وقد حَنْفَتَ الشدرسة الحديئة للتُسجيات 
المُرْسَّمة نجاحًا فائقًا » وشهدت تجديذا 
شابلا على يد الفََّانِ الفرّنسيي الكبير جان 
نورك #وعكناا تعمل «غبره مكل جان بيكار 
لو ذو «ااولعا عنوعكظ وعد1 وعاتيس 
عوكنلولة * ومأاريو ير أسيسوس 113205ومةرة 
ومارك شاغال المصعط20 * عنواة . وقد 
أندمت وزارة الثقافة في مِصرٌ على إباء فَنَّ 
لنُسجِيّاتٍ المُرَسمة المعثريُة باعصباره أذ 
الانُجاهات الفَديّه الأصيلة التي اقيّسها الدب 
واكْسبّها طائمّه الخاصّ » فأنشأت نمت 
اللسجيات المرسّمة بضاحية حلوان في نما 
عام ١51‏ بعد أن أُوقدت اينات مص 
في الرسسم والصباغة وَالتسيج. يمْعْهِدٍ أوبيسون 
الحكومي يفرّنسا . 

( الصورتان 558+ 589 ) 


تقاسيم (. 43174115 تتععوديو؟ 
هي الازتجال الوهلي غلى الآلات في 
الم سيقي الشرفيّة إما ميلوديًا أو تفن لإظْهار 
راعة العازف وإ إمكانات الألةِ » ؤهي المُغابل 
الآثي لخناء الثباي وَالوال . وَنْمّه م تفاسيمٌ ؛ 
حرة أي يدون إيفاع, وَأيرَى موزولة 
بمُصاحبة آلذ إيفاعيّة كلرق في المادة . 


طقطو قة كلل لولنانع ا 
إأحدئ صِبِيعٌ التا ليف 7 الغنائي » ٠‏ فيل 
7 اص أسمها القطفوطة ! شارة ف خحفيها 
وَسسرعة إيقاعها كَحُطْوة القطّة الصغيرؤ . و 
ص ابعكاراتٍ المُولٍِ ارسي المي 
لعن الحالي ء وقد ع 57 املف ىُ 
كين صيغة الملقطوقة بالغناء الوافد من أوربا 
خلال الْكرب العامة الأولى ل انمايا . 
وَيُئَْهُ تكوينٌ الطّقطوقة صبعة الُروندو يي 
نار والقص الشعبي الأوربي ٠‏ فهي صيعة 
بالادل ء» وذلك مثل ١‏ اللي حبك با هناه ؛ 


الأمر تجدممٌ على الجوهريي من الطقوس الأولى 
التي وضعها المؤسس الأكبرء وظلت هذه 
الأمور الجوهرية إلى اليوم تُتوارت جيلا بعد 
جبل . ولطقوس سفللات الشاي أساليبٌ عدة 
تمتيف باحملاف المدرسة التي يسمي إليها 
المُضيف أو المضيفة » وعل الرغم من هذا 
لاخدلاف فإنه مه عناص جوهرية مه مشتركة ؛ 
وله وبيث الشاي ؛ وبواطدو الذي جرت 
العادة منذ القدم بن يكون صغيرًا وَيُسْيّد 


خصيصا لطقوس حفل الشاي » ويكون من 
«غرفة لتنساول الكناي » « تشَاشتسو » 


لاكالطدوك ٠‏ و واغرفسة للتجهبيز»؛ 
(هيتزو دابأ4) «للإساعلم ع و (غرغفة 
للانتظار ؛ 3 يورينسو كي 4 لأ ن0115ر ا ثم 
مر معشب أزهء يفضي إلى مدخخل بيت 
الاي . وعادة تُحيط بهذا الببت غيضة تُغرس 
أسَجارها على نمط معين . 

وكاني هذه العناصر هي أدواتٌ الشاي 
وتكون عادة من جَفئة للشاي ونشأ وان » 
موسدعك وإبريق له ونشأ إيربه 4 معنوك 
ومخففة للشاي نكون من الخيزران وكذا 
مغرفه للعاي من النشب « نشاتشا 
أوهذه جميعا تكون عل صورة 
فنية غاية في الذّقة والمجمال . 

والُها الععاد والأنات 3 كات المشار كوت 
في حفل الشاي يُازمون بارتداء أزياء خاصة 
ذات ألوان هادثة . وإذا ما كان حفلا رسيا 
ارتدى الْرّجال « كيمونو ٠‏ حربريًا له لون 
واحداء مطبوعًا عليه شعاراتٌ أمستريّة ما بين 
ثلاثئة إلى خمسة » ولبسوا جوارئهم البابانية 
التفئيدية كيمونو 
محدئيمًا وعليه سُعارٌ الأسرة » ولبسنّ جواربٌ 
بيضاءَ . وعلى الضّيوف رجالا ونساءٌ أن 
يلوا معهمٍ مراوخ مطويّة صغيرة الحجم 
ويكون 
حفل الشاي الطقومي على نوبات » الأولى 
نفدم فيها وجبة خفيغة وتسمى « كأيسبكي » 
5 والثانية نستغرفها عله قصيرة 
ونسمى « لاكاداتشي © أطعدف هلهم عاو العالئة 
تكون لتغديم الشاي الئخين الغوام وهي النوبة 
الرئيسة وتسمسى ١‏ كويستشا ؛ هطعزم+ا . 
والرابعة يقدم فيها الشاي الْرَعْيقُ القوام ونسمى 
وعذه النوباتٌ كلها 


لاأقطع-3له . 


لطع . وأركدتت 


ومناديل ورقية 5 كايشي #* أطعنت! 


( أوسونشا 4 الطعنئلقنا , 


تستوعب ساعات أَربع » وقد يُجترأ من هذه 
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السلوك لملأخوذ بها في حفل الشاي دلي 
والتي قد نيدو لأوّل وهلة ثقبلة مر 

وسدبدة التدقيق في نفاصيلها - هي في حقيقة 
الأمر محسوبة بدقة مسساعية لبلوغ, أسمى درج 
مكلذ من القصد في الحركة , ؛ كا هي مهياة 


إتملاً نفوسٌ الوافدين الجدد غبطة » لاسيما 


عندما يودّيبا أسائذة محربون . 

ولفد كان الحفل الشاي الطفوسي أثر عام 
في تطوبر المسار الفني للشعب اليأباني من 
حيث إنه حفل ذو هدف جمالي ينطوي على 
الإعجاب بالغرفة التي يقدّم فيا الشاي بتأملي 
غامراء ثم بالحديقة الملحفة ببذه الغرقة ٠‏ ثم 
بالأواني المسنخدمة في تقديم الشاي , ثم 
بالزخارف الفنبة المحيطة مكل ١‏ اللغيفة المصورة 
المعلفذ ؛ مممصوم لو ا» أو برعور الشاي 2ن 
قووط المتسلقة ل انظر قضقططعط1؛ ) . وما من 
شلٌّ في أن تطورٌ العمارة اليابانية وكذا تخطيط 
الحدائق البابانية وفن الخرفيات الياباني وفنون 
نُنُسيق الزُهور البابانبّة » دين جميعًا بالكثير إلى 
قن حفل الشنّاي الطقوسي « تشانويو ) قلقد 
ملت روه التي تمئل جمال البساطة المدروسة 
والتوافق المتناغم مع الطبيعة الأساس الذي 
قامف عليه الاشكال التقلبدية الثقافة اليابانية , 


هذا إلا أن تطوُّر العادات البومية لأغلبية ٠‏ 


ع 3 . - 

الشعب الباباني قد تائر تأي | غميفًا بالشكليات 
التي تسود حفل الشاي الطقوسي » ومن هنا 
كان لراما على الغنيامت قبل زواجهن أن تلن 
دروسا في هذا الفن حتى يتنطيعن بما في مر اسه 
عل رشاعة المي و ذمائة انلق وصقاء 
النفس . 

وبعد وفاة مين لو ا ريكيو اتتقلت 
تعاليمُه إلى من خلفة من نسل ونلامذة ٠‏ دفي 
أيام أبناء أحفاده نشت مدارس تلات مختلفة : 
أو لاا مدر سة أو عو تيسدكيه عفانمو مم0 
أممطءة . وانيتها مدر سية أورا مشكيية © 


أمملن5 16معة ؛ وتالتتهب] ملررسة مو ساكو 


يسنك يه زمووعة تكللتنانا معط 0 
ولا تزال هذه المدارس تتابع نشاطها إلى 
البوم » على أن مدرسة أورا ستكبه كانت أكثر 
هذه المدارس نشاطًا وأنباعًا » ويرأسسٌ هذه 
المدرسة الآن سو شبنسو مين 386 قالتاون5 
الحفيدٌ الخامس عر لمؤسس المدرسة . 


. م . ل 
ونخلف هذه المدارس بعضها عن البعض_ 


في جملة من القواعدٍ المبَعَةِ » غير أنها آخخر 


ْ جماليات , 


ص01 موتنمن وعا 


أجوة أنؤاع_ الاي في البابان . وما لبِقَتُ 
مباراة « التوتشا + أن تحولت شيكا فشيكا إلى 
لقاءات اجتاعية وقورةٍ ببن أفرادٍ الليقة العليا 
لا رهان فيبا ولا جوائز ُمنح ء وغدا الغرض 
منبا هُو المتعة الواسعة التي يتذوّقها ساربو 
الشاي وهم يستمتعون بالنظر إلى التصاوير 


والنّف الفْيّةِ التي نرد إليهم من الصين 0 


ما لبت أن تأثّر هذا اللون بِالتٌقاليدِ البابانية الني 
تنظّم الحباة اليوميّة لطبقةٍ المُحاربين 
« الساموراي 4 توعوووة* التي كنك ها 
الهيمنة حينذاك على مكون اليابان » فإذا ئمة 
فُواعدٌ خاصة تنيئق من هذا كله يلترم بها 
المشار كون في حفل شرب الشاي . ومن هنا 
كانت الأصول التي قام عليبا حفل الشاي 
الطقوسى « تشانوبو » . 

وفي نباية الفرن الخخامس عشر ابتداع رجل 
من العاعة ممن بحذقون قواعيل كن حفلات 
الشاي الطقوسيّة التي شاعت بين أقراد الليقة 
الْعليا عب وبدعى مورآأتو سواكو مولقكواة 
--تطان1 لوْعَا اعمر من حفلات الساي 

8 8 #ث : 0 
الطقوسية هي التي أطلق عليبا فيما بعذ 
حفيلات « الوائي ؛ هطع اطوه ؛ ومعناها الحرلي 
البساطة والشدوع ف غيية النُحذلّق » وهي ترتكرٌ 
أكثر وأكثز على الذوف الياباني المنبعق من تعاليم 
زِن البوذية . وخلال بحقية موموياما 
104 هسدوونوواة* في النصف الثاني من 
القرن السادس عشر نسنى لسين نو ربكيو 


تو لنه-مصوعة أخر الأمر أن بنتوي إلى اتكار 


حفل « الوابي » الذي غدا اليو يمل حفل 
الشاي الطقوسي المعروففب بام تشانويو 4 
ات 0 هكذا أصبح فل الاي 
الطقوسي * شينًا أجل من تلك الصوره القديمة 
لأسلوب تناول هذا الشراب المنعش . ومن 
المفيد أن نذاكر أن حفل الا ي الطفوسي قد 
نشاً بين أحضان بوذية زن وماها من نأثير 
بيدفا في إتجاز إلى نظهير روحم الإنسان 
ا مع م الطيعة : هذا إلى أن حفل 
الشاي الطقوسي هو تحسيد لرهافة الخدس 
عند الشعب الباباني ع طريق استكناه امال 
الحفيفي ٍ وضوح ويسر. وف ترمز ل 
الروح الحقة حفل الاي الطفوسي أوصاف 
مكل : وداعة الحدوء ونضرة الريف وأطف 
الحلال وما نفيض به : البساطة الممعدة من 
ذلك أن القواعل الصارمة لآدان 


فا 


جيل ( قفرجيلبوس ) امنا 
١184-1.‏ فى م22 
كان عن الطْبيعيٌ أن يَالقَ الف الأدي 5 


الت)؛ ممعم 


عَهْدٍ قيُصر أوغسطس أوْل الأباطرة الرُومان , ٠‏ 


والذي آلى على تفسبه أن بُعبدَ اليم 
الزومائي إلى فيب الأصبلة ؤأن بعل مِنّْ 
مدينة روما عاصيمة كيْزى لأمّهَ تُذْرلكُ غراقة 
ماضبها وَتَكِيرٌ الإعْجابَ بها وَتَشُمَخٌ يهبْبيها . 
وَل تلش المثل الله التي كانت مُوشكة على 
الاخنجاب أماغ غطن لجو الفاسل. لعن 
الأخير لحك الجمهورية الرومانية » أن 
78 8 . 57 8 ع 
عاذت إلى الظهور من جدبد؛ فامكن للآأذب 
أن يفوم يدور الخطبب الْمِْبَري أو الاعلامي 
المروج: لسباساك نظام الحكم الحديك ٠‏ 
فنابعت الموضوعاتٌ القوميّة الطايع. الجلبله 
الأهداف 4 وقاع الأمبر اطسور ومستشاره 
مابسيناس 248602085* بتجميع غَذْدٍ من 
الشعراء ورجال الذَدبِ حو لهما لبد كي 5 
ُفوسهم السحماسة وَيُوْجج في ولجدائهم بُوائق 


لإنداع. . وعلى رأس هؤلاء فرجيل أفربٌ 
الرُومان إلى قلوب عُشاق الأدب . نشأ ف 
اليف ثم انتغل في صيياه إلى روعا حبث درس 
البْلاغة . وما لبث أن اسُنقطيه مأيسيناس 


#مااء قال 

و ضغفي به رأف شبك أداغ سُعبية حمق بها 
إصلاحات قيصر وافترح عليه أن يكنب عِذة 
قصائك يمْحُد فببا خباة الرّيف إذ كن يرى أن 


ص اك 


صيحة الأمّذ الجسدتية وَالنّفْسيّة تطلب العو دذ 
هذه ألغياة و أنخلافبا+ كَّ كر حم 

إلى هذه الخياة وَأُخلاماتها فإذا هو بخرج على 

العالم بعد سبع سنوات بأعظم ما أنشأه من 


قصائذ بامئم « أراجير الربف © أوفلاحة 


0 


الأرض ونع موعن .ع وإذا مايسيناس يفدن 
بسبخرها لم فيصر الذي وجد فبيا ذَعَمًا 
الجر 
الأكير هن جُيُوسْه ١‏ نفع به إلى الحفول ليفلخ 
الأْض وَنسدبت الطعام لكل فم في ألحاء 
إبطاليا تُضميدًا لجراح الخرب الأهلية المي 
انثقت يقبام العهد الإمبراطوري . وفي هده 
الفصائد يشاول فرجيل بالشعر مهنة زراعة 
لض بامنتفاضة وَيِعَدْمُها في صبغة رُومانسية 
توُغْمرٌ بال خارف اللفظية أي بانت تماذج 
ُخنذى , وإت ضضمنيا ينا الات فُلْسَفية 

. وبناء على ذللك حفزه فيصر على تحن 
ل عر شلا وَأَؤْمسم مُذى يناول 


لسباسنه ففد كان بعترم أن يُسْرّح 


ا 
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مله دلالة جوهرية ) الأعر الذي بعقب به 
مُترَيكا بن يدي نصاويره جاهدًا في أن يمك 
هذه الذلالابف في نفصيل مفرط بعر عن 
إمحساسة الذي تعجر يذه عن تجسيمه . من 
أجل هذا كان نادرًا أن يمضي في الكثير من 
و حاته لل أامها وعبدا قفدت يشريه 
جمْلةُ من الأصاوم كما لا كيفا . 
من دفة الملاحظة لا تعرف الملل ء والسسعبي 
وَرَاءَ الحقائق دون كلل . وكات عصورا 
لا قف عِنْدَ المظهر الخارجي للأشباء بل 
تعكى الأثوة حي نْفْذْ إلى داخلها مُكَلْما 
تفسلة العا فى تغرف الذوافعم المخركة 
لتمسخلوقات . وكاب حجر مما عبىي أن بتع ف 
كته الجمال سرّة لحّى يُوْنّى الفذرة عل 
الإقصام. عله جين يربك . ومبذآأ اطخ م معانيا 
ما يفوم على الرؤية اللجريدية وَالتُظرية , 
وَعْكَف على المُجالات التخْطرطيّة إلى جانب 
8 :2 شل دقر 9 0 د 0 
الرسوم التفصيلية متجاهلا التسلق الْهنْدُسِي 
للشكل ء سابرًا غوز التجارب فكان أن وفع 


دقل أج: 


عنص 2 وامتتببط أن د امكو نات 
١‏ 0 : 
المُطوط 7 ولا ديا ليان 5 هدأ 


تُقبيدًا بعل الششكل ليا حرا » وكان 
ا هو الفْرّق بين مَنْهْجِه وَأسْلويه ومدهج. 
0 قر 1 نك اق 0 


> م 3 


بمخضع لتغالية وَأتماط موروثة . وغل امْندى 
ليو تأردو السّفومانو ( أنظر 
5 : 0 الضبايبة الموحبة بالعورٍ حتى 
تقذزج الطلال في رف وَيسْرٍ من الفائح. إلى 
الفانم طامسة في كذرجها الحدوذ انحوطة 
ُضفي على الأشكال لْمْسةٌ شاعريّةٌ لاغهُد لنا 
بها على لحو هماترى في لوحنه « نقديم 
الشجوس المدابا للمسبح الطفل » (متحف 
أوفتري يفلورنسا)ء ومنل لوحة ٠‏ العذراء بين 
المتخور 4( متحف اللوفر) . ومن ببن أشهر 

ل لبوناردو التصويرية ‏ لوحة ١‏ العَشاء 
6 4 بدير مانن ماربا دل غرائري في 
ميلانو » ولوحة «موتالبرزاأ 6 (بمتحفب 
اللوفر) ء ولوحة « العذراء والمسيم العلفل 
والفديسة حنه ٠‏ ( بمنحف اللوفر )2 ولوحة 
البجع » يقبلا بورغيزي في 
( الصور كق هلامب لمر 
0 


إلى ثقبة 


« لبدا وطائر 


روها . 
ات 2 


ا 


دفلير . رواق 


ع التطلاعم؟ 


لمطععة) .م ماعاطاومن 


ع # ام وده ع يك 


مضل ألمينى الذي تعتح شلية جر أنه 
( تخ ع). 
آم كول ع5 مممة زر أن وووعنؤأن]1 ولا 


555 ) ع1 


أعاطم 'ععة ز5اة) أن 
تلمأكعوع اعم مععد ل كنتكم) عنم طجو مال 


(قاقة) .كر وتيك ا 
. إطار زُخرفي يصو أغصائًا وَمحاليق . 
5 . ال تحار 3 المُحبطة بالكرو فب الاستبلالبة 


في المخطوطات . 


* افمقرام # * م 
ا حلية ١‏ خبرفية رين 


5 


على 


0 0 الفصو ل 
أو خوائيمها في كتاب أو مويل . 

4 . صورة صغيرة أو صورة إبضاحية 
ا تُجاور المنن المكنوبٌ 
إلى ما يحبط به من لواش بَيْضَاءْ . 


ف ع حيالك ,ماما 
و لد اسضرة ‏ 0 0 (قاقة) 

ُصوٌرٌ ئسي أضاف إل لتر 
؛ التكعيبية ؛ لْمْسِة جديدة بي « الصركة » 
أنتي 596 الموضو ع رئيس لتصاويرء ب وإت 
ظلت تمتبئة تُكعيبية أساسنا . فكان سُْتبى 
وّحائ وك لخطبطاتٍ وَإن يدت بسيطة تر 
أنها مُتراكية » غَبْرَ أخبٍ يما للالوان من 
إغراء ؛ جاعلا من المراغ والشخوص وخدة 
تامّة . وبهذا خالف التْكعيييين بالخزكة 
والكيوية ؟ فلا نيدو سُخْوصةٌ جامدة بل تكاد. 
حاقاتها المحوطة تُشبر إلى اتجاه حركيها . 
ولذلك كانت تُصاومٌ فيون قرب ما نكون 
شبها الْمُسْتفبَايين ل , 


(صورة 75197 » 


نشي ٠‏ لبوناردو دآ ول ملعهدمم؟ ,أعونا 
1595 000 لهم 

مع أن البونار ردو كأن مُصورً! غظيمًا غظيمًا فلم 
بكن أقل قذرة منه ثانا ندا وموسيقي 
ومُخترعًا » وكل ما ألجرة من أتمال فيه أنناء 
حيانه لم بستغرف ٍَ لحظات الخنلسها من 
من وَقْهِ الّدي وَففَةُ ساعيًا وراء المعارف 
العلمبّة والنْطريّة » فلم بكن هناك مَجالٌ من 
مجالات الجَهْدٍ البشري لم بهم به 
وَبنشوف - وكان بَمْلِكُ إحاسًا مهفا بكل 
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10 لتم اا ع1 


نحت عباءَنها الفضفاضة ء والعذرامُ الراكعة 
مام مسب ف حابن 8 يوم اللحسانب » 
تاليف لها اق * منشفعة للموتى ٠»‏ +1 الم 
المبألمة ؟ ووورمامم لع 4 * الحرينة البااكية 
على ايها وقد تفذ في صدرها سيوف ملعا 
يرُ إلى أحزائها الستعة» أو وهي جال 
وا مسبم ممساجي 2 حجرها ء أو 9 عشراء 
الحبل بلا دنس ١‏ صمااوععص0 ملوالعقصدا 
وهي النظرية الني كانت مصدر محاجة بين 
رجال اللاهوبك في الور الوسعلى 0 
ما لبعك أن عمّت من جديد في الفْرنٍ السابع 
عشر على أبدي البسو عبير قاتلدوم ل : وعدت 
نُصبيّها الغامر من التمتوير منذ ذلك الوفت . 
ونأتي موضوعاتٌ النعيد نحت عتاوين ثلاث 
هي : العشذراء دون طفلها : والعذراع هي 
وطفلها وحدَمّماء والعذرامٌ وطفلها مم 
اخرين آم الملوضوعات السمردية لحياة العشراء 
فعاني مُعَنُونه بالعتاو ين الْمَاليذ 
3 ولاذة العذراء ؛ ع5 كه )يوقا 
اععالا . و (تقدمة المُذراء في اللبكل , 


1 1 تتشثة 


00 بو أقى و يه 1 


تنتععل عل كت ترمللوأومومبرزع 


العذراء )ا ترزعمالا علطا كه ومنامع نك 
و وزواج الفسدراء» ه1إ2الهووم5* 


و و البشارة ؛؟ هملنيقك7نامريم؟* وه زبسارة 
الغذراء لإلبصايات هوه مَوْتُ العذراء » لومم 
منع»الا عط إن و8 صعسود الغسذراء ؛ 
ال 1 ال توج الفسسذراء 1 
81 عط 01 مما لهوه 00 ١‏ 

ولمّةُ موضوعاتٌ نصطويربة أخحرّى لا تظهرٌ 
فيا العذرا دائمًا شَحُّصِبِبَة زئبسة. وهى 
0 ولادة المسيخح 1 إاإمار]ايع لم * . و 1 مسجوة 
الرعاة للمسبم الطفل © 86) 2ه تمتاو عمل * 
0 3 0 2 انان اسبح 1 
تيكف رك انلع ا تان 50 1 تَعدبِمُ 
النجوس اهدايا للمسبح الطقل ») 
تعداز عط أن مماتمروقم» ع و وذ 
المسبحح. ك المبكل 1 اذ11) أن ممللهاررعومرعء* 
عامصع؟ عط جز و « هروب العائلة المقسة 
إلى معسر 1١‏ أمنجهةظ ملما أطوناط* و ١‏ جادلة 
المسبح. لحكماء البيود » عط طعائط عابيوواد] 
ورمعه2 . و عرس فانا ؟ اه عمما قاذ 
28 . 

كذلك نظهرٌ العذراءٌ في صُور مبلسلة آلام. 
النسبح. في مشاهد : ١‏ الطريق إلى الجلحثة » 


لمُغْتفدات التساطرة ,» وظلت هكذا لال 
المُصور الوْسْطى ذليلا على صِيدْقٍ الإمانٍ . 
ولمة رَعم اتحر دعا إلى الإسهاب في لمجيبد 

8. 0 يو 00 2 قير 8 
العذراء . وهو ما قيل عن أنه كانت ثمة رسوم 
للعذراء زَسّمها لها لوفا الرسول معاصرة . 
ولفك أَوْفخْ ظهورٌ هذه العفيدة المرهية الكييسة 
في حرج المرأة وغق 
تغالبدها مَرْيْها غدائيًا : و كان رجال اللاهوت 
ور هبان الأذبرة 3 0 بمتُلون سل شتات 
ده مأ كٍ إدراز صورة شواع لني أغواها 
الشتطان تبربرا لمَحْتَقَدِهم . 


إذ كانت تففا من 


لفربٍ الثاني عشرٌ وبصفة خاصة في 
الفرنٍ الثالث عشْرٌ شاع في غرب أوربًا ما بات 
لاض : 0 : 

يسمى ! المغالاة في النعيد لمريم ؛ بيهام 9187 


وميد 


وكانت قترة حماسة ديدي طفرطة في أعفاب 
الحروب الصليبية بلغت ذزوتها نعبيرا في 
الكاتدرائبات الفوطية بفرنسا التي كانت 
لحر مي ل ١‏ سبدتا عمو عنزولذط » . و كان 
ول هْنْ حث على هذا الانّجاه من بن 
اللاهوتينَ في العصور الوسّطى هو المَذَّبن 
برئار م كلبرقو ‏ به ينو كه عدج 8 
)1١88-1.61(‏ ع فقسّر ( نشبذ الأتشادٍ »م 
على أنه رَمَرُ يقد فبه بعروس القصيدة إلى 
أنها العذراءٌ مربم ٠‏ ومع أ هذا الأو بل كان 
معروقا خلال العصور الوسطى كلها إلا إن 
القدّبسنَ برنار هو الذي أَطدبٍ في هذا حتى 
غدا مَصدرًا يوحي بالكثير من تصاوير 
العذراء . أما الرأَي السَائكٌ اليوم فهو أن 
9 نشيذ الأنناد » كان جموعة قصسائد سبب 


05 ق فلات الزّفاف 


وقد سهد عصر التهضنة الأعراض كن 
التمط الكَهَنوتٍ 1ق 1ع * للعدر!ء والطفل 
إلى أنماط الخرى أقل سكليه . في مُقَدَّمَنها مط 
« العسذراء المنواضعة ؛ 65 قتنممل جع 5+ 
لسة على الأرض ا" ه الم 
الجديرة بالحبّ 4 كللاطهعه «عزوكة ؛ وهي 
المظاهرٌ الأموميّة الني تَثّل عَلاقةَ الأمّ يطقلها , 
ولعلها أكثر الصور شبوعًا في الفن المسبحي 
كله . 


ع1 لاقع ع سجالسة 


ونتخْدُ العذرا في صورها التعيّدية ‏ لا 

في صورها المعبرة عن مشاهد حبانها ‏ 
ومن بين هذه الأشكال ١‏ عذراء الرحُمة 

| 


موث ,م منهكزلا* الى تروي 0 بنواب 


فبه مَجُدَ روما وغظمئها. وَهَكْدَ 
فرجبل + الانبأدة ؟ لزعوممه . 


7 عهونه 1 ملل تع قطنو اماع عط 
ْ لكات متعم رما 
السيّدة الغذراء مُتَرَبّعةَ على غرشها في السّماء 
١‏ انظر 542518 ) 


السيّدة العذْراء في المَجْد مجهت ها قمعلا 
ظ لقامة) عمتواج هأ عمق مومع ةلآ هع 

بدو العَذْراهُ في هذا المَشْهَد واقفة في 
المسماء تُلَوفها هالة تُورائيّة وتحبط بها رُوُوسُ 
التلائكة . 


5 


مَرِيم العدر أ (015119 0 554) حرماة مود 
عاعوال معوععائا مال تمع عاط م قود 44لا 


(كاقة # .[عن 
المسبح بسيو عله السالام سس 


لا تملدمدٌ إيفونوغرافيّها الكثيرة عَذَّا مِنَّ 
الأناجيل إلا في الفليل الدادر ٠‏ ويبدو بغبنًا أنه 
داعب واتتشرت على مر القرون يسبب حاجة 
الككبيسة لف م 0 لام 1 الني يوأت مكائها 
ف أغلب ايان الفدعة . ولغد كان ما جاء 
على أبدي النساطرة قصوزوميوعلط* في الْعَري 
الخامس ء ثم في ظل خركة الإصلاح. الدب 
في الفرن السادس عشر من غداء لفديس 
الغذراء ما أثاز ثائرة المُعَدَّسبنْ ها فأمْعبوا في 
تمئويرها - فلفد كان البتطريزك نسسنطوزيوس 


ل 


عي عرور اتح هي اس .> م ةق :. : : 
يدكر أن سمى العذراء اما للإله » إذ كان 


لا المسبح. الإله » ومن أجل هذا رماهٌ مْجْمْمُ 
إفسُوس عام 45١‏ بِالرّنْدَقَة » وأفتى أن نكون 
صُورة الأمٌّ والطفل هي العتورة الكتسبية 
المعتمدة . ولقد ظهر بل هذه الصورؤ - 
أي صورة الأمّ والطّل ‏ من قَبْل هذا في 


الانسان 5 إن 1 


العددبد. من العفائد الوينية 9 ولاسييما علك 
المعرنينَ » إذ صورُوا الإلهة إيربس وإء]* 


جداملة أبنها حورس سعه؟+* فى حجرهأ : 
وهي التّموذْجٌ الذي تفد إلى مسبحبي ذُوَل 
لبَبْر المُتوسّط , فنثنها الكنيسَة الم ما تبت 
برها مِنْ صور طوغتها لخلمة أهدافها . 
وظهرت الصُورٌ المَهبية للعذراء جالسةٌ 
على العزش حاملة النها ول ما ظهرثٌ اجمل 
الماني الكسيّة في ترب أُورَيًا خلال الفرن 


000 0 


الستايع. الختدَاءً بالتماذج. البيرنطيّة » ودخضنًا 


1 1 1 
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3 كم يشنه لل ةا ف م 3 
الأكثر شْيوعا . 
الاجذا أب ١‏ ال , سم يتنا 7 بط [. بشو 


الفشتوية (امع) تدعا جسسطكله؟؟) مسواسمظم؟ 

هي العفيدة القائله يتألبه ككضو 
بسصطوالا* » وهي ركنٌ من أركان المندوكيّة 
الخدبنة وووأتقسزة معلوأ* ء والمعتقدون بدا ليه 
قشنو يوون بوجوده في كل يءِ + وهو 
عا طن 7 كتابهم « الريخ فِن! ؛ انظر 
هلءلا ) « حسصوال م-؟١5‏ ق.م إل 
5 ق.م ) حبت مَعْنّى بعضن أناشيده 
بتمجيد الله فشنو. وفي عصر الملاسم. 
(--» .ع إلى ممم مر ع بدا كششو على أنه 
كبير الثالوث الالمى فهو الاله الذي إلبه حفظ 
الذنبا وحمابئُها وبشاركه في هذا المظهر الاله 
براهما الذي إليه لق الككوْنٍ والإلهٌ سيفه 
82* الذي إلبه فاع الكون . والالة فشنو 
فادرٌ على أن بنجسد في صور عدّة » المعروف 
منبا عشر صور . وأشهر هده الصمور التي 
بتجسد بيبأ هي صورة رامه وصرو2©* الذي 
تو جنل مُلْسَمَة 2 تمجيفده هي الى أمابانه 
ل 5 صورة كر بشنه ه415[ + 
وهو البطل الأؤل في أناشيد البهاغاوات غبنا 
مانن لوحدووز8* والباعاواف يورائا 
قق علا لممنمعوو(8 * . واكأن هذان المظهراب 
لتجسدٍ قشو , وما رامه وكريشنه ء قد أنخذا 
ف الشبوع. منذ الفرن الخامِنٌ عَشْرٌ بعد 
ذبيوع 0 العتسق الي 4 متطاوطط الذي هو 
خلوصضٌ النفس في صلنها بالإله خلوصًا 


لا شائبة يه في كمال اتند والذي ساعة على 


شوق و افا الي ا تقلمها أعظم شعراء 
لهند في ذلك المصر وتعم المعابدٌ المكر سه 
عادةٍ كريشته أرجاء الشبد كلها . ثم ما أكثرٌ 
الأعياة المُشَنويّة التي تُقام لَقُشبو ذائه و لقُسْئو 
منحسدًا في صورة رامه وفي صورة كريشنه . 
يز العذّراء للقذيسة 
إليصابات 3 ع ال 


القدَّبِسَةُ اليصابات هي آم بو خا الْمُعمدانٌ 
وَائنة حال ريع : وَتَظهِرْ 9 صور 8 لزيارة 


ا ما 1 مق 


من التاحبة الْتْقَبَة في الأداء . 


2 رول 


فشنو 


اننا 

تاك :) تممقمظ (رسسهما؟ تا لاقسدة) 

العو الثاني ف الالو ث الإهي الهندو كي 
الذي تو مط براهمأ 8:2503* و شسبقه 
الي ' 

وفشوواشيقه إكان مُهْجْمانِ بَنَكُوْنَ كا 
منهما 37 عنأصمر معد دة المصادر 5 وَيَضْمَانِ 
فيما ببهما مُعْظْمْ مَعْظَمْ النَحَلٍ لهند كبة المشبارعية 
الني لُتَجَلّى في العقائد لني ندور احْوْلهُما 
وَحَولٌ رو حتبهما وأبنالهما , زالتشخوص 
المر تبعلة بهمأ ويومن نبا كل إله مِنْهُما 
أن إِلهَهُ هو الإإله الأَُنَى الخالق الحافظ المدم 
نم باعتٌ الحيأة رَالمخْلق من جديد .: سما 
الاك الحم أذلى مَنبهٌ . وكان لقشئو ‏ سن 

فاه 5 
معلم الالحة اندو كبة ب العديك من الاسماء 
الْنى تَفْربُ من الألف.ء أكْمَرها سبوعًا هو 
هار كي فيك مادينيا م اع 1353م ١‏ 
وَاسْماء تُفْمْصانِه المتتوّعة . وَتُذْكر الرَيغْ فبدا 
ج21" قشتر بوْصفه إِلهَ امس صاحب 
اللخُطى الثّلات . بَنْْضُ بالخطوة الأولى من 
العالم | السفلي لبحبط بالأرض ' َبالحُطوة 
الثاني بُحيط بالفضاء + وبالثالنة بَعرَجُ إلى أَعُلَى 
موافع. السسّماء . وهو بذلك بُعَدُ لوْعَا من 
الأبطال الْهْرَأة . 
وب ألباع فُشئو [فِمْْتَفَة] ك ووم لوقه 
الؤجوذ الأوّل أو نازبانا 
وولح رافك زف مب الكو نينا ل 
طيّات الأفعوان أنائنا الذي لاحك لطوله 
نظلا برؤوسيه الأللف . بيها نتبئق من سرته 
زَهْرَهُ النُونس تسمل الإله براقا مصطوم8* . 
ومسلو فرذوسه داصياائة 1 وز شه شي 
كشهي نتططى 1 * 3 الما وال لشراع ؛ 
إن له روْجة ترى 00 
نط8 أو الْأَرّضُ وولدًا هو كاما ا له 
0 

و يصور فلمو يشعر © مَعْفو صا قوف صدره 
بيدا بجمل صوْلجانًا ومْحارةً وَقَرْضًا وَزَهْرة 
لوئس في كل يد من يديه الأزبع التي ذَبَخْ 
المُخُلوقات الوحشية » 
بْصوّر عادة داكن اللَوْنِ ' 


ارات لا 


وبُعْبِدُ لما مباشرة يوصفِهِ فشتو أو إما وهر 
متقمْصل أحد تجسيذائه متل رامه هج + 


وقال البعض 


1 [1 


© ل افا 1 ( تجريذ ألمسينح. هن 
تبأيه 6 ككمعصعوتن 1115 كه معوصطائ5 اولذب + 
1 صلب المسييمسحم 64 
8 حمل مان المسمباح 4 عطغ وماعوعم 
#1 وك ا 0 ولتي 4 
ع تلاط ما * ع و + ظهور المسبح. امه ؛ 
معطنه 81 ؤلط 10 إمتووات 01 عع ممه عورمطم ١‏ 
و1 صعود المسيج. إلى المسماء ؛ ا 
1 خلول روح لقنس 1 عط أت لتصععوعد1* 
أقنط) لمم . 


0 ل يد 2 


اتروع اععوللة ممه زرأعم) عق أن تا 


,0 8 القهوة معد صل وممهة وعدلخ تمعز 
مآ 


الامتاوء عنم ن) عنعانعمعصسصس1ة عط له ستوعالل 
وتوا طجرمن دمت مقاي متصتم | مق وعم 7 
امبرأة. هن الخطيتة 
نظَهر العام مع والذبها بواقم وحنه + أو 
م ميل 
مع التثلبت أي الاقاتيم ‏ لتلا في افقوم 
فٌّ 1 
والصيقات 2 كامزة ! !! ل را لحا ل هولب لس 
هي الشمس وَالْفَمْرٌ , وَزَغْرةُ البق ٠‏ وَالْوَرد 
بالشوك ع والخديفة المغلقة » وَالسببل 
د 8 3 : . 
المَحْتومٌ ٠‏ ؤازز لبنان ء» وَملجرة يسى . 
انا م اك كر ار كر الع ار 
والبوابة المغلقة + والمراغ الصصافية ؛ تبرج 
داوود 3 والأننا تخسر كو كبا 5 
وَيقدّم الفتان موريلبو 3115,و4ة هذا 


(345 يع زع 


وأحدٍ : 


لاقام 


المَتنْهْدْ في لَوْحَبهِ المحُفوظة بِمنْحَف برادم 


54( )) وجوعرمك ومجمكه ع5 له ونععز؟ ع1 
ع5 كعن موعمن1 مخ[ (عع و8 ع5 كه +1240 
السيّدةٌ العذر 5 
ذاتٌ الألام المسيعة 
تاو لبو عه ؛ الكاه سمعاك لها ف المعيد 


أع) ععبع ع1 


ما مسكابده عن الام ء وَالْهجرة الى مير . 
وففدان ببسوع الطفل في الهَبْكل ختى وجدوة 
بمادك العتماء ؛ درو بْنْها ليس وح حاملة 
صَليَُ ؛ وَعسَلْبَ المسبح . وَإثْرالٌ جَسَده عَنٍ 
الصليب ء كم ذَفْنَهُ . 

لدف 


( 345 .غ21 قمقن ب ام]ما 


9 *ى و# : م 7 7 
عازف أو معن خارف المَهارةٍ ويخاصة 


أو بإلماح, إلى نساقط تُدف الجليد في الشتاء ؛ 
عل نم 595 تعليقات بعيدةٌ عن الأوصاف 
الواقعية قعيّة أو الدفيشَة الإيماء ع ألتبي أ تخد مها بعة 


موأُفو الموسيقى ذاتك البرئام التصويري 


الو افعي 1 #لزللقة زجن عم * 


قلامنك . عوريس ديم مممسدكة اعستسوالا 
١‏ تك/امرا اع ١8‏ , 2245 
نسم ينحدرٌ من أصل بلجبكي 
مصور كر نسي , أ و .امن 
استهل خيانه بهواية الاشتراك في سبباقٌ 
الدراجات حُْنّى اجِنذَيَّةُ في عام ١9.01١‏ عن 
ا - 0 
التصوير بعد ثاثره بمعرض صورقان غوخ 


طعومى * ألذ بي أعلن قبه لمأن ا 5 
ألو حشيين 23 * الأب عل المصسور أل 

. 1 1 7 0 8 
يستخدم في للوياته الفرمرزي لفالض. 


والكوبالتئي والألحضّر المُوحي بخحُضرة 
المصور فيرويري عموعردععلا* ٠‏ وبعدها 
ارْتَبْط مانيس ع94216* وبصالون المصورين 
الو شين عام 15285 . وقد اشنهر بالتعوير 
بنفدة| التكتيف الأوني [الفرشاة 
معفصدطة* ] و بالاثيفالات المفاجئة من الذاكن 
إلى الفاح » وهو ام ضلفى طانِعا درامبًا على 
مّماواته المنّاحية وفراه الْمُعَشَاه بالجليد في 
مُناظره الطبيعيّة المُمبّرَة له ء والني كانت هي 
زلوحاتة للطبيعة الساكية 1106 4:11ة* الى 
يسو ذه نفس الطائع هي 3 إنجازائه » و كان 
فلامبك أَيْضًا مُشتفلا بالأدب ونْظم الشعر 
و كتابة الرواية ومبيناريو 

) 1١١5 صورة‎ ( 


# اشم داب 
اليهست 


ممتشغط تععهة (كاعة) وعنوعطا عزنرلم؟ 


اذم هتنادي 1 تعغة (ريطكحمطة) قوع اما 


408 


در سية البندكَيّةُ في منتمئف عصر الباروك + إد 
كتب العديدت من الكو تشيرثانت لذو ر كسئر 
الوترئي ومخاصنة للقيولبته المتفردة التي نضطلع 
بالذور الرئيسي مع الأو كستر الوئرئي ؛ 
والتي بِعَا عدُ أهمها مجموعة الكو تشيرثات الأربعة 
الني تقدام ربغ صُورٍ عامَةٍ لو حي بأجواء 
فصول السنة الأربعة وسمأها « القهيو ل 
الأريعة 1 الرببع والصيف وار يقب ب الشناء 1 
17 حسم و ابه فبعالد بي الكبري ىِ 557 
الكونشيرنات بصفة خاصة وي نموذج 
الكو نشير نو ابه عامة . في أستغلاله تموذج 
الروندو وقومع* ذكي القسم المتكرر 2 يناع 
الج اين السر بعي الخراكه 4 ا سأ الجُران الأول 


الأخير 0 الكو نشيرئو 5 الأمر الذ كي أكسب 


الموسيفى وقنذاك انساهًا ومروئة. وجعل 
فيقالدي الحرعَ الأوسط من كوتشيرتائه الأريعة 
بطيء الخركة » واكتقى قبه يكتابة لمن ترف 
القبو أبن الكو تشبر نيه بمصاحَبة موسيغية خفيفة 
تضم للحن 0 المقام الأول 1 وهو عادة لحن 
الي جيه ف به المدرسة الأبطالية 

روصا 
فيفالدي الجر 56 من هذه الكوتشرنات 
كالخزع الأول منها من تموذج الروندو ذكي 
الفسكم الأو ركسترائي المتكرر ء غير أنه جعل 
إبقاَه أكثر نوثًا واندفاتهًا في سرعيه عن الجرء 
8 القصيول 
الأربعة » نقديمَ موسيفى تصويرية تحاكي 
الطببعة بِالتُصُوير الموسيفي الوافعي ؛ وإنما كان 
يسعى إلى تقديم تعليفاتي موسبفيا على الحو 
العا الذي ينشره 5 الفصول 
الأربعة . فكان بدفع بين وق وآخبر بتغر يدق 
طبر أو إيماء تقل من الصّتفلات الريفيَة الموسمية 


الأول . وم بقعة. فبفالدي 0 


أقاة1؟ 


وصور مبلادٍ بُوحْنًا المَعْمِدانَ في سكل امْرام 


والزيارة مي ٠‏ يُطْلَقُ في عن 
المتعصوبر عل اللو حات أني تُصور زيارة 
العْدْ راء مَرْيَمٍ ‏ بعد أن حملت د لابن تمالها 
اليصابات لني كانت في شهر جملها السادس, 
هي الأخرى بعد أن ظنت عافرٌ! طوال حبائها 
وبشرها الملاك جبريل بأئها ستررّف بِبُوحنًا 
المَعُمدان [ إتجبل لوقا :55-75 ]. 
وكانت البعسايايت أو من اذْرْككَ الطببع: 
الحقة ليسوع حين رلك الجنين في بطنها 
وأحَسل أله املأ بالمرح. القدْس فَهِنْفتٌ 
مَرْهُوُةٌ بأن نرورّها آم الب . 
كبر وزوععا قصلوط هذا الْمَسْهدٌ فى 


الاسم الذي 


وَيْعَنُمْ بالم 


و يه المُحْفُوظة ١‏ ا بمُنْسَضٍ الفنُون يقبيلأ , 
صيغة مَرية ععمار أعسسوار 


ا اب 0 

الْوَافِمُ الحرئي الذي بوره لمان , 
الْتَصوُو التصبر ىف وم هذ اكوب 
(18115 ال ماهد اا م كاه 
اسجاع الصُورة إلى الذَّهْن حَنى ثرى 
بعين العقيال ما هد ناه يغبن الحفيفة من 


ف 


14 
امية 


يقانُشِي ٠‏ بخيوية . أساع نل 
(.كنة:15؛ .1.321 


ل 3 اند 5 131 ده اد 
انعا ح بع سلمبف 1 يه , 
سه سهد , لحيو 


ُيمَالدي . أنطونيو 
ااا لي ”0 


عيبم موسبفى > الكوتشيرنو 6العنضيون* 


ينا 


1115 


الفتّى . كذلك قدم فاغر أوير! 3 أساطبن 
7 ل إن 5 1 5 1 
التثعراء الْمْعْثِنْ بسسورترغ » هأ 
عرعطومعتتك ممم تلوق كلع ث3 و المخيرا اأويرا 
لبت ل 5 
« يارسيفال » لوكزوعوم . أما اغماله غير 
الأويرالية هَسَضِيُنٌ « افساحيّة فاوست 7 لم 
01 034و 7 ورعوية سسبغفريسك ؛ 
ان ر فبعية تحمل 
اسم عشبقته ماتبلده قبر بندو نك م510 1ق 
1 0 08 سما اه 
اللاحنقالااكت بلدة بايرويت عتكتقعذ؟ تمحتريم] 
لالاتة8 أو وافنتحها عام 5لالم١ا‏ ونهما 
لشهومه رَتَصنُميِمه القاصي بما بنبغى أن تكون 
ىاو هك 0ه 1 ار 
ايه اللمور الي بعر شر دراماة الو مبغية : 


ارا نلم مم5 و حمس 


اعوج لمعم باز ١‏ 


#ترعولوط ممه زكامة) أمعكتالعت 


الوكالة لقعام م 
ولطععة) ماماعيم 


مننذق تجار مثل الفتدق وللمول؟* 


والخان معطز+ كأن , يستخدم ليت الشُيجار ش 


الذبن كانوا يدفعون رسومًا عن خصوهم على 
حٌى بيع بضائعهم فيا » فضلا عن الضرائب 
العامة والمكوس عل النجارة الني كان بفدّرها 
« انتيب » . وهو المشرف على الأسواق في 
عهد المماليك ومنظم النجارة فيها . ويذلك 
5 الو كاله نوها من هستودعات احتجاز 
البضائع إلى أن دقع الرسُومُ المفروضّة عليها 

ووَكَالَة الغوري ُموذجٌ للؤكالابت التجارية في 


العصر المملوكثي , وتتألف من صحن مُحاط , 


رات من س«إلخجر عفسة يُستخ دم 
اكمخازت ) و شل قو فها طايق يشتعل 0 


عر ف تدور محبيأ المقايضة بين تخار الجمله 


لْفْسهٍ عما يدور على المسرح من غناءٍ أو أداء : 
لائه جعل من المسترح. والأوركستر وخدة 
عاة وا وحمل راشي دور 
مو سيقي نكاما ل مع الاك الور كستر . ؟ 
0 الأوركستر ذورا متكامللة ع الخو 
لني تظهر على المسرحء وذلك يدلا من أن 
7 الأو ركستر ممجَرذ ناسم. للغناء 
ومصاحب له . اوبرجع إلى قاغتر الفضل اك 
ترسبخ. ظاهرة فَنيّهْ في هن الأويرا عندما حقق 
الصهار الموسبفى والشغْر وحرفية المسرح. 
الُصهارً! خلفبًا بعيبث أصبحت دراماةُ الموسيقيّة 
نمْطًا يُستحيل المُصْل فيه يَيْنَ هذه المُفْوّمات 
الفكرية الثّلائة . ولقد ساعد قاغنر على تُحفيق 
التراوج الكامل بين الموسيفى والْسحْرٍ وَحَرَفيه 
المسرج. ويه هو لنْفْسه شاعِرا مجيدًا فجاء 
شعير 5 فربين موسبقاه وَتَوَامْها . 
بدا بأو يرا رباري © 1م81 ”ىا 4 
« اشولدي الطاثر »0 
و9 الوهنغرين 4 
1 1 2 
عن الدّرام 
وايزولده 4 علأددز سه طهامم1 ورباعية 
8 شحاتم النبيتوتع 5 تتع#مسلائء 88 وعك عون ععد] 
التي تضم أرْبَعْ أوبراتب هي على التُوالي 
ذهب الرابن 4 ف]معستعطظ عوط 
وه القالكيرات عونتطلة لا 81 و4 سسمعفريد ١‏ 
1م51 * و 37 عر ع لبه الألة وماق 0 
التي 
ممنفرقثك كنابتها حوالى العشرينَ عامًا 
هم تاذ ج الذراما المو سيقية القاغتر يه التي صٌََّ 
قها خلاصة ماوصل إلبه لتحفيق ‏ هدّفه 


11 مواساع 
و«امموعطهم!ا! و تاتهربرّر ة 
001 1 لاه 
ثم اتتفل إلى تطبيق نقلر بنه 


الموسيقية هَعدُمٌ « نريستان 


ل ١.‏ وَيُعْدٌ شه ال باعيّة 


١ 


قافر 3 ويتشاود 
سامملا 


الم لتنا باينا 
(.5تا1ا:) 
ملف موسيفى ألائي من مُواليدٍ ليبرغ 
وقائد أو ركستر مُرموق . كان أَوَّلْ من تحمس 
للمكقات الدرامية في الموسيقى بعد إعجابه 
بباسعة ببتهوقن ء إلا أنه نغل الدّراما الموسيغية 
إلى عالم الأوبرا ‏ فكانت دراما الموسيقية 
بين عه أقران نوشًا جديا من الف م 
ملف القُبونٍ شغرًا وَسْسْرحًا وموسيفي 
وَكنونًا تشكيلية وإضاءة فبما دعاه ٠‏ العمل 
الغنتي الشايل ١‏ عع سا روط سرووم 0 ؛ وبحل 
مَخل الأويرا التّقليديّة ٠‏ وقد عَدّهُ قن 
المُسْتَفبل بعد أن ابتك العديذ من الأساليب 
المسلرَحيّه والموميفيّة التي رجن على جميع 
الفواعد الأوبراليُة الستايقة عليه . واختلفت 
دراماه الموسيقيةٌ عن الأوبرا في أمور ثلاثة : 
أوْلها إخلال التدقى الموسيقي المْعُصلٍ من 
بداية الفصل لل تهاينه على عرارٍ سلوب 
بيتبوفن الموسيفي الستيمقوني مَل القسيمات 
المو سيفية والأغاني الفردية التائية والجماعية 
المُنْفصلةٍ بعضها عن يَعْضٌ والني تتخللها 
جر ا من الالقاء المرَا م ٠‏ وثانييا إدخخاله 
للحن الال بل لات !+ الذى يبط 0 نَ لي 
تحاص مُحَمِرُ بسن إحدى شخصيات الشراما 5 
أفكارها ا مو ميهية مخفا يذلك انساقا أَعْظْم . 
وثالتها إسناة ور كير إلى الأو ركستر بع 
المسنمع إلبه بمالا يَنُدَّه الأو ركستر في أي أوبرا 
سابقة على قاغنر » ويجعله لابكاد يدرك أنه 
يشاهد مسرحية تُدعَمُها رف مو سيقي 1 
يَحُسِنُ أنه يستمع إلى إدى قرف الأو ركستر 
السبمقوتي التي لاتصرف اهيامَهُ في الوفت 


فيما بين الغرنين 157و اع ا تعد حصوره 
أكْثَرَ الفنونٍ وافعبة في التُصوير الإسلامي . 
فربسَئُةُ نسيل التفاصيل الدقيفة ونصوّر الحياة 
بكل جوانيها ونواحها بل طرائفها آبضنًا . © 
أمبا نجحت في أن تُترجم أرهف وأدف 
الْخَلعات النفسية وتُجَسسّدَها » بل استطاعت 


أن تقل من الشخصيات المرسومة يأحجام. 


بعيدةٍ عرد |! الوافع ادج إنسانية تسبح فيا 
أخخر ل : " الاسلامل مر 


أنه ف بر إنساني لاتتجلى جه شبخجيه 
. ولعل الجانبٌ الذي تأثر به الواسطي 
9 عليه ثللكُ الموافف الي اخثار تصويزها 
دون سواها هو الحانبٌ الأشّاذ الذي استرعى 
نظره هنا الاسترعاء . والواقع أن تصاوير 
الواسطي أقرب في أسلويها إلى الذوحات 
الكببرة منها إلى المتمهات. » ويكاد موّرخو فن 
النصوير يُجمعون على أن أسلوبٌ الواسطي هو 
أكمل مثال لمدرسة بغداد التصويرية » ففد 
أجاد التعبير بر بشئه عن كاقة اللخالات التفسية 
واسبطاع الفيبزر بين مختلف الشخصبات ؛ بل 
مح في أن يرسم شخصية أبو زيد تحيث عُبّرها 

العين من أول نظرةٍ في كل لوحة . 

و(الصورتان 445 594" )ع 

(915ة) 4 يي لعا لوت 11 

مو اريل 5 الأصباع المائيّةَ . الماثيات 
يطل عل الفُو حاتت المصورة بالألوانٍ 


المانسة التفاقة 
قاتو 5 أنطواإك مط اتام قم ال , نوم أ 1 وا 
١‏ يا ا 1 (31215؛ 
مصِورٌ قر نسي من أصل لين 
جيلو ع10104ة01) 


رس التصويز على د كلو ١‏ 
أوال© الذي كان إليه تُصميم متاظر وَازياءِ 
التلهاة الإبطاليُة المْرئجلة 
عمو "عق . وكذا كلود أودراك مليوكت 
لم المشرف عل المُعْئنيات الملكية 
تفغ به إلى العَسلٍ ف فَصْرٍ لوكسمبورغ حَبِتُ 
أعمال بوسر الخالدة انم ما ليث أن وَفْ علبه 
كروز هدم أحَدُ زعاة الْمُْن الأثْرياء الذي 
كانت عفننيائه من تصاوير هدرسة اليتدفيهُ 
مو يسع احنفاء قاتو ودراسسأنه كمأ 
كانت حفلاتة في اشواء الطلق هي الي أَوْ حت 
الى قائو يسور قلات العَزل الخلوية وع]ت]* 
001 والتي كان إليه ابنكارها . وقد 


انرون * 
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كانت موطنه في جنوب العراف . وبكاد بكون 
الواسطيٌ هو الفناث الأوحذ الذي أنهي إلبنا 
امعه مكذْلا عملا متكاملًا من بين المخطوطات 


ا معيورة لاسر سة يغدام و برع تأر بخ سس 


هذه اللقطوطة إلى * عابو 173 ؟ ك2 وتلغ 


3 9 #ى 0 
صور علمياتيا 355 عنملمه مصورة. وتعلك 
هذه القطوطة من أبرز مخطوطابب مدرسة 
بغادام 4 3 تعرئب مداو كت النصو بر 
الإإسلامي هئ مو ضوعاتها والقذرة ع 
التيحث باء 3-8 ودلائل احبيوية لني تنجلى فيا 
نجع من هذا العمل خمير شاهد على هذه 
التاريخ . وقد تبر الواسطى 
بأصلوبب لله طايعه الشخصي ؛ فدأا من أن 
ير صم ضخ للقوالب التفلبدية و بنقل الأشكال 
والقهاذ التي يعرضها لفن البيزنطي الف 
المسبحي 5 إل الساسائي لفلا حرفا : براه 
وقد أسيكو تي عشاهدانيه 5 ايام اليو هيه 
مؤُلق الحريري المميع لوحات 
مو ضوعائها ب صتأصسر ها وحاوتث صصورة حمةه 
من اللْحبأة وليسث رذ صور ير جر قب 
مخطوطة . فلا أثر للتأثيرات الكلاسيكية 
القدمة 8 حيطي مد الو جوم و في الر سوم 
المائجة التي نشير إلبها طباتٌ الثياب . ولكنا 
نجد أَثرًا جلا لبعضي الناثيرات الإيرانبة 
المأختوذة عن الأصول الساساتية في الشخوصض 
ذانت الرؤوس الكبيرة الحجم وفي معالحة 
الثباب بطريضة (خخرقية . و كّذا الممهوم 
الز جرفي للباسبث والشيحر . وهكذا أفن 
الواسطي في الجمع بين ما هو تفلبدي وما هو 
منفول : غاذا الأشخاصض بفيضون حبأة عل 


الحشيك هي: 
داه د 


م 


الرغم من أن نسبهم غير وافعية . و كذلك 
تبدو الخيوانات اقرب إلى طبيعتها . ولا يسْيذ 
عن هذا غَبرٌ المناظر الخلويّة الي نشية الأشجار 
فيها الاعشابٌ البحربة العملاقة » وكذا 
الأزهارٌ النى جاءت محوّرة محويرا شديدًا قبدت 
َب عا تكون إل ما هو مُطَرَرٌ » على حين 


انَسَمْتٍ الخلفياث المعمارية بالواقعية 
والتعبيرية . وحم بز لوإسطي عن ,معاصريه 
من الفنائين أسلو به السردئي وال: لشخصي المتميز 


الدكاء وروح الدعابة حنى شرا أن أن عبط نمه 
كان على حظ كير من عفة الروج وتميع 
الواسطي 


بمعلومات يمه عن العادات و التقاليد الاسلامية 


بكياسة شك حادة . وَيُمُدنا ف 


سيم بم بم بر سر لم 


00 آنا أن عويب 


الغرباء والحليينَ ٠‏ تعلوها وَحَدابٌ سككنية ؛ 
كل منها ذات طوابق ثلاثة فائمة بذّاتها . أعدّ 
الطَّابّى العلوي منها للنوم ويه مَسرَييّات تطل 
على الصحن المكشوقه. 

واسم الوكالة يدل على الوظيفة التي بَوْدبها 
ادر الأرضي من المتى فحسباء فلقَد 
اتيك الأدوار الني تعلوه تستخدم مساكن 
نُسمّى ريا * 0ه:*. وتسميز الوكالة الإسلامية 
عن الفندق هنقصة* الذي أبتدعه تجار 
البندقية وجنوا بأنا تجمع التجار طِبْمَا تنو 
السلعة التي بتجرون فبها دون نظر إلى 
جتسبائيم ؛ على حين بتميّر الفندق أصلا ‏ 
وهو متجر وفندق في آنِ مما بِأنّهُ قبل 
التجارز من ذوي الحنسسية الواحدذة . 

والفارق بين كل من الؤكالة والفتدق 
واخنات وبين عات القرافل توم 6عمهموعوع* هو 
أنه لا عمل للدوابٌ في الأولى إذ كانت نترك 
عند بوابة المدينة وتنفل البضائع إلى المستودع 
بالركالة أو انان , 

و الصورناكن 555+ 150 ) 
قعل #لنعوعم ذأ اععة كجعمن ]لط 1م غيم 


ككرن !بوط 


أعع1 "ودع لاعمجهم عطا أن موتطمع 11 ع1 
تقو عق للع عمق عمل ]211611101 ل ضرة 
النبيخ يفسل أزجل الللابية | 
شاء المسبح بعد العشاء الأعبر أن بلفن 
تلاميذة درسا في التواضع فضلا عما يسفه 
لى ذلك من رمُرٍ للتظهر ؛ فلع ثيايه واتترد 
تسق وصبٌ الماع ّ اللدوض ء 1 شرع 
بغسيل. أفداءَ تأرعبدة ويجفقها بالمشتلفة لني 
رز بها. وقد صور القنا تشوريتو 
رميو * هذا المشهد في لوحة خلاية 
ممفوظة بالناشونال غاليري بأندب . 
( صورة 5595 ) 
الؤاسطي ( المُصوْرٌ ) . يَحْى 
١21328 )315( 1155-5 6١685 ١‏ 
ظقر تك مخطوطة ١‏ مغاماتت الحريري 0 
تملعف .لد [م بقوعود]ط* ؟5؟؟١‏ امحفوظة 
دار الكتب القومية بباريس 2 والتي 
سمّيت باسم مقتتبها الأول 8 شيفر ١‏ بشهرة 


يلك 


أوسع من غبرها . وكان الاخرى أن تسمى 


بأسم نتأسخها ومصورها بحبى بن محمود الذي 
اشتُهز بلفب الواسطٌ نسبة إلى وامبط النى 


وف فحنا 


وفي هذ! الاحتفال كانكف حتشد الغوارب على 
صورة مُوكب بنغدمة فارب « الدوج + الذي 
كات قارب الذولة وبسمونة آل « يُوتتيتتووو » 
ضحم محلى بالزحارف اميه ابس وه 


وعمتستصباط ‏ وهو مركب شر 


تل مما كان لوضع على ملذره من فنال 
تصفه الأعل لأدمي و تصسقه الأذنى لور . 
وحين بكون الموكبٌ في عرض البحر بعدا أن 
جاوز منفذ الليدو ينزح الدوج خائما مشابها 
خانم البابا المهدى إلبه من أصابعه وبلقبه في 
الماء فائلا : ٠‏ هذا عَهْدُ القران يندا ويبتك أيه 
البججر 4 , 
وفد بني آخبر مركب على هذا الطراز سنة 
8+ . ولكن الفرنسيين انوا عليه سنة 
4 لبنْنهبوا ما فيه مِنْ زخارف ذهبيّة ) 
لا نرال بايا هذا الم كب مُحُفوظة مخف 
تشيفيكو ل كورير بترسائة الدفية . وفد 


اليه اله ص 3 اهم اهعم قو 
عمث شهرة عر كب إل 9 بوسشيتنورو 4 من 


خلال التصاوير الي صؤرها الفتَّان كاناليتو 
معاعاهدوة* في الفرن القَامنّ عَشْرّ مُعَنُوثًا إباها 
ب 8 عبد صعودٍ المُسبح بم © (الججموعة اللكية 
بفصار و سورع . 

) 558 . "14.0 الصورتان‎ (١ 
الأزبعاء نين‎ 


كته :1 امم هدم 

| اك : . . لا اء 
مشدق في الإجليزية من كودن أو قونان 
قات  *1/‏ كبير اذ الجرمان في الأساطير 
الشمالية » وفي الفرنسبة من بوخ مير كوريوس 
وعز لأميعيعلة وهر إله الشخطابة والبلاغذ عند 

0 : 03 لء 
الرومات ورسول جويئر كبير ألاشة والبشر , 

) انظر وعودىن3]‎ ١ 


للع 83 ع1 عمو ل لع أ قلاط مم11 موزهم ]1 ألا 


قيدن 2 روحجيه فان در معنوم؟ ,ماوع 
551-1١1"‏ آل (2715) رع 311 
أحَدُ ألم صمو رك مشرسة ١‏ راأضي 


الواطية. المبكرة » نورناي 
الفلمدكيّة الى كانت نابعةً في غصره لفزنُسا 


وُلِذْ في بلدة 


وتنلمذ على بدي روبرت كأميين وأصصة©* 
: 1 0 8 0 
المعو قب بأسم 1 أسناذ فلبمال 1 . وقد ابم 


المصور الرسمي لمدينة بر و كسل عام 1495 . 


وزار إبطالبا عام ٠م48١‏ حبث غدا مَشط 
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نعذييه واللشهبر به . ويُطلق على المسافة الني 
قطعها المسبح حاملا صلبيه من ببسب الولاية 
صعودًا إلى ثل الجُلْجُفة دربُ الصلبب أو 
طريق الالام. . ومن أبدع اللو حاث التي نمقل 
المسييعح امل باسك عل درب الآلام لو حية 
هبرو ئموس بورض اأعوو8 امحمفوظة بمتعحقب 
الفنون بفببنا . ( صورة 819 ) 


قييرء كارل عاريا 
الحا شي 
مُوُلُْف موسبفى ألانٌ متَلِمْدٌ على هايدن 
بج 1 هج كان فائذا اللآوركستر وعاز عا 
على اليبانو . ويد رائذ الأويرا الالمانية 
الو مانسِيّة وخاصّة أويرأه ٠‏ الخفاش 4 عع[ 
اطع مم لني عبت تجاخا ولي مده با 
ولا تال ' ومن بين أغماله الأوير لبه الأخرَى 


دراي #2 205 ينا 


أويرا ١‏ أبو حسن ٠‏ وأوبرا ١‏ أوبيرون ؛ 
صمعط0 . © لف مو سيفب تحتل 
المسْر حيّات ع :1 كونشيرئو لليبانو » و ؟ 
كو نشبرتو للكلارينيت #واموا» » و كو تشيرنو 
للباسودت وموووعط ؛» إلى عير ذلك 3-0 
المتفردٍ والموسيفى الكنسية 
والأغاني » وكنب رواب م ندم بعُدوآنٍ « خياة 


مُعروفات البيانو 


مول موسيقى 0 . 
البنا بالبخر 


عم لكوم وم[] (زععوقة امل مؤدأاعوممة: :]1 ) 


لم5 عا كه متنكالء كا 


(5امة فك [عد) ععر هم 96 لاخر علي 

اختفال سنوي مْهيبٌ كانك تحشل به 

مدية البَلدفية في يوم عبد صعود المسبح إلى 
السماء ووتوووعووة* منذ الفرن الثاني شر . 

وعل الرغم من أنه كان نُقَامٌ في يوم رفع 

السبح فلفد كان السنّبب فبه يرجع إلى ذكرى 

أننصار حريي حققه الذُوج أورسيولو الثاني 


عا 3 


ي أضفى عل 506 لَفبٌ 


مأمعو 0 حين غزاأ ساحل 
.ءا الأمر الذي 
ميّدؤ البجار 

وفي عام لإلا ١١‏ املبغ البابا الكسندر 
لقانت عل هذا الاخيفال طابْعًا طفسيًا مسيحيًا 
بعد أن كان حَفْلا عامًا بُرآدُ به اسبذرار بركة 
الب » وذلك لأ خدمنه البندقية من عون 
عسكري لبابا في حَرْبهِ مع الإمبراطور 
فردرباك الأول ع فامُدى لباب إلى دوج 
البندقية خائمًا من خوائئه على أن بلقي صوره 
مبه مع كل عام في البحر في عبد الود . 


أكسنبّه هذا التّحَول إلى الطبقة الأرستفراطبة 
نجاخا منفطع النظير حنى الْتَجِبُ عُضوًا في 
الأكادييّة عام 1/< . ومن أشهر أعماله 
١‏ الإقلاع نحو كيثيرا » (منحف اللوفر) » أما 
أعظع أعماله فهو لوْحة ولافنة منجر 
حرساك + لوزووع0 (منحفي برلين) ددهو 


3 3 
تاجر التُحف الذي كان يتعامل معه . وتَنضِم 
أعماله على التحديد ثلاثة موضوعابب : 


مشاهد ويلات الحرب في مطلع شبابه . 
ومشاهك لتتخوص المَلهاة المُرئجلة إ(اللوفر 
و جموا شه والأس) . و مشاهد لعفا دن لتر قب 
. # ب . 

2 الضبا ع ع مسوك ع:8* ألتي جمع ف 
الرح والكزن وبين الواقعية 
واللاواقعية ف على الروح. لاد رامية والعُموض » 


عرض فبها كل رؤاه الشاعرية والخباليّة . 
وعم أنه كان اا بلقي بالا عيب أسشخدأم 


عجائتةه اللونية فاذا بعضها فد أصابه النلاشي 
ا أنه كان مُلَوْنا من الطراز الأول . وقد 
استعار تلك المسشحة الفضيّة الي كان يضفيا 
على عثورة من قرونيزي معمم علا 0 6 
استعار دِفء الأجسادٍ ونالى الألوان من رويتز 
قدءطل#* ولكنه طوغهما إلى سيمفونيات من 
جه هو. ولقائر الكثر من الرسوم 
بالطباشير الاسود والاجهمر خاكى فييا الطبيعة 
والحَباة فجعل منبا خصيلة ينعن با في 
لوحايه المُصوّرَة ء وَتُعْدُ على ذَرَجةٍ من 
الجمال لا يبارى لحساسيتها ودقنها ورقنها . 
ول الم من زول نا كيذ التي عاناها 
في صذر يا نه إلا أن سرض السّل فد لازمه 
حلى فضى عليه في سن الكابعة والثلاين . 
ومع أن المشاهذ فد بحس في ره متلحة 
أمنى غير أما كان تفيضن سخزا اذا ال 
على بد فاتو إلى الفنّ الفرنسي طوال القر 

لثمن عش جين ١‏ طهر من جديد على بدي 


أن وأحد بسن 


5 
ابسب ويك 1 . 


فراغونار 874«مه28* . (صورة ١5٠١‏ ). 
وَايَانغ اللوفغيا 
مسر حم العر انس التفليدي في جاوه , 


ظٍِ سق العتلب ٠‏ ذرب الصليب]م و8 16 
الولعم 1ع قد انو وأنصجمة عط بكوم )2 عا 
مجتمعن) مق اندجم 8ن عا (أ8 .1 فعوعو 1101 وكا 
ركه عش .أ 

59 عاذة اومان بأن بحبل اكوم 

عليه صلينه إلى عو ضع المنلب إمعانًا في 


كا لم بدأ له بال أثناءَ مُعَامِهِ في إنجلترا خلال 
عهد الملكة مكتوربا » وإنغا كان كان اتفراديا 
مُعْولُا » ومع ذلك فإن رَوائعَهُ الفنبّة نرفعٌه إلى 
أعلى مكانة بين فناتي القرن التاسبغ غشر . 


شراعة الناقدذة تامع ججمفسصلم 

لطعنة؛ ا ماافبع 
الفتيحة لني لسعم بألرق به و جرولر اموا 

والضوء من خلال الباب أو الشباك () . 


وععناكة 8 5 دكشاع تماص - اغانحى كن مادقم 


5ل تقطه دمع 1زما كمع هون 


16 لكلمه8 ع5ذأ؛ لسع م8152 ع1 

دع الوط جمع «عاط ام عع عه5 ١‏ أمر ار وعع عم كط 25ل 
(3:5 فل أمعم) 

الغدذازى -الشكيماث والغذارى الجاهللات 
يشبّه بسوعٌ المسبخ ملكوث السسّماوات 
بشثر غذارى تناولن مصابيحْهُنٌ وخرجُن 
إلفاء العريس وكانث حمس منهن حكيمات 
وحص جاهلات ٠‏ وعلى حين 
الحكبماث منهن زيئًا مع المصابيح تفاعسبي 
الجاهلاتٌ عن أخذ الريت . غير أن العريس 
أبطأ في الوصول في الموعد المْحدّد فتعسلن 


واستغرقن في النوم . وفي منتصف الليل شيعن 
من بعلن وصول عر يس وبدعوهُن للفائه » 
تبمئن جميعًا وأعذدن مصابِيِسَهُنٌ وإذا 
بمصايبح الجاهللات لا تَتّقدٌ لخلوها مسن 
لريك »؛ فَطْلين من اللمكيميات إعارتهت مل 20 
يهن غبر أنين د اعتذرن حشية أن ينف زيهن 
0 الأو ان 4 وتصحل زمبلائهن بالتو يجمه إلى 
السوق لشراء ما يلزعهن من زيت . وفبما هن 
غائيات جاء العريس قداخلت الحكيماتت معه 
إلى الفاضة وأَعلفن أليامب . 
العَذارى الجاهلاتٌ مألن الرّبُ أن يفنح شن 
الباب فَائكْرَهِنَ . وقد سجُل الفنان والشاعِر 
الإنجليريي وليام بلبك هذا الموضوع في لوحبه 
امحفوظة بمنخف نبت غاليري ‏ بلددن . 


وعندماً عأة مي 


عع ول عننوامئاعة) لدم نعطعهط عمإؤلئاسس 

بع #ستماعم) ‏ مصماط وم معمر (عو مجاهم 

(2115! زوع قن 

تقمة الحَلْفيّة الَيْصَاء [ في تصا وير الأواني 
الخزقئة ] 

م بد الفرن السادس قم يقتربُ من 

نبايته حتى ابتكر بِعضْنٌ مصوّري الأواني 
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5ه ال عم 11ج لا 


هويسلر . جيمس 
"م "2 ,ع (215) 
مُصوْرٌ وَحمَارٌ وُلِذ في أمربكا والْتحو 
بكايّة وست يويدت العسكريّة غَبْر أنه لم يوفق 
إلى الالتحافي ضابطًا بالجيش الأمر بكي . 
فُقَضد بباريس عنام دعم لَِنْرْنَ في راسم 
لمان غليبر ععبزوات© حبث تَعرّف على كوربيه 
أغطع نين 0 * الذي كان ذا تأثير , بالخ عليه . 
وانتفل إلى دن في عام 8 ١‏ حيبت أستفر 
5 حي نشلسي ؛ وكات أولل يمار هذه 
المر حلة سلسلة لْوَ حاب الخدش , يسرك البرة 
عن غبر الئيمز » وذاعت شهرثه 
كمَنَانٍ مُصْوْرٍ قدي بعد زيارة لفائياريرو في عام 


20 


مكمرء وشوق خلال عام ملإالم1 في 
توزيع. الألوان وانتقايها سواء في بورنريانه 


أو مشاهده الليلية لنهر التُبمز التي أُطلقٌ ليها 


ا 


أسم « تيساك لَيْلْيهَ 4 وعوساعمن+ : 
ولا شلك أنبا 203 عَثّل في ذهبه المقايل 
شط 
التصويري لملصطلم. المُسرِيحة اللبلييسة 
الموسبقى . وقد ججاء نفو قه الحديث ولبِد تئر 


َه الصسُور اليابائيّة الملونة المطبوعة على 
الحَكنّب المخفور 5غم1نام ياعناحايووب*»* ٠‏ ومن 
بن أشهر [تجازانه البو رثريه الذي , ممه مه 

( اللوفر) ولوححة ١‏ تسبييحة أبلية : أزرف 
وذهبي 4 ء وه جسشر بائرسي الجديد © ( بك 
غاليري ) . / 

وفد اتفسح سه الرَهيف بالنَصمْم إلى 
ابكار توفيع, رهزي تخد شَكُل الفراشة . 
ومع نحاجه الظاهري في فضيته ضبدٌ النافد 
جون رسكن عندما اتتقد لوحته 3 تسببحة 
لبلية : أسود وذعببي ؛ ؛ ققد كن لنقد رسكن 
16 رّ سلبيّة على ببع. لوحاته » فلم يعض وفتٌ 
طويل حنى اعنوره الإفلاس » واضطرٌ إلى 
العودة من جديد إلى إنناج. اللو حات المطبوعة 
عن طريق نفنة الشدشس بالابرة وولط610* كي 
كسيب ما يقوم بأوده . 

وفد سجل هوبسلر في كتابه المسمى 
و الفن الرفيع لاسعداء النّاس + علنصه0 716 


3 هل قر 


65 واالنطة اد أن أنه ١‏ قمر ١أ‏ نقمي سما 


لاد السخرية عن المعركة التي نشبْثُ ببنه 
وبين شاد مصرة من عَلْماءِ المجحميال 


والأكادميين . وعلى الْرَعْم من أن هوبسار قد 


هجر وطنه أمربكا وعاش في أوربا » فلم بكن 


اتطباعيًا بالمعتى المعروف حينذاك في فرنسا ؛ 


وتاب 


الإُجاب والتقُدبر » ثم عَمِلٌ يبروكسل حتى 
نهاية حياته ف مَرْسَم, بمج بلاط . وعلى 
الَعُمِ من أنه لم يوفع على أي وح من لوْحان 
لا أن أعمالَة شديدة التميز تُنْطق بيصمأنه 
حَأن فاك ايك عطع2 11ا* 2 ولوحاتة مورّعة 
ف مُعُظم متاحف العالم الكبرى » وقد 
الْفسَح أ ها البالح لِيَثْمَلَ الشُمال الأوربي 
خلال التُصلف الثاني من الفرن 5؟ . 

وهو بخق فيان كلاسبكي ب يخصر اغؤامه 
في الانسابٍ ١‏ بوصهه سور من الطببعة بل 
بوصفه كنا مسقلا فُريدا نين المخُلوفات ؛ 
فمضى يُْقَبُ عن تَوْعِبّات البشر لبخنار من 
بينبا الخصائصن الْميرة لني مكل أن يَخْلقُ 
منها لماذج سلوكيّةُ مُتميّرة بنناوخا بِالنُصْويرٍ . 
وعلى حبن كان معاصره فان إيلتك لا يستخدم 
الحافاتث المحوعلة . فالسطوح عنءة تتعائق 
أطرافها دون خواجر يبن مطح وخر : 
ري الصَدٌ المصوّط عند مان در كُبدث سن 
المساحة والمساحة حاجرا شديد الحسم . ا 
أن الانطباغ الذي تَفْكسهٌ لوْحائه هو انطباحٌ 
بالجركة يباين مع الاتطباع, بالسّكون في 
أعمال كان إبك » أث ريط 0 سحو ص 
روجببه ويوحك بينها نُذفق المخط المدوم 
المتلوي عبر الصورة وَالمُنساوق مع التبار 
الوجداتي الذي يسئري من شخْصِيّة إلى اخرى 
فيثير المشاعرٌ . وَفَصْئُلا عن كلاسبكييه كان 
بعمتم يمؤهبة المُصكُم الرخرفي البارع. . 
وعيّرت تكويناته بالشقافية والْرّسْافَةَع 
والاحساس بالبروز أعناع” الذي 5-3 
ستو جيه عن التُأثيراتِ تي 553 يلاحظلها في 
المْنْحو نات الشوطية ويطيّفه في تصاأويرة . 
وتتجلى مُعْظْمْ هذه المزابا في لوحته الشهيرة 
«إنزال المسبيح من هَوْفٍ الصلبب» 
[الإاسكوربال] و العذراء الأسيانة تلان 
(متحف لاهاي) ولو حنه المتعدّدة الضلفاب 
ه رم الساب » (متحف بون يفرنسا) ولوحة 
د تقديم اموس الحدابا للمسبح الطفل 0 
( يرلين )-. (صورة 09؟) 


انلق جاعم تممة (ركلاقة) ورألاب 
نمم تمعد [ 1انا) كفاعفاع ممم لع تدواع 


عأأع روطام عم زألط) إراطب 


مانا 


(كاعة) كلفط عبد ل عي امع 1 جه ممت كوو 
المُوز المحهُورة على الختب بواسطة 
المخارز الصلية 

رُم بواسطة أدوات ذاث أسنان مدية 
بالغة الجدّة على سطح خشبي مصفول سديدٍ 
الصسالابذ ناعم القلمن مل خب الليمون . : 
و بعد ذلك مرو الأسعطوانة المشيعية بابر م 
بُضسَغْط خط الور علبيا فينطبع السنْطح العالق ب 
2 على الور ء وهي نوع من الطباعة 
والفرف بين الصوّرٍ 
المطبوعة بواسطة الكئنب بطريفة الخشّط 
000 و شاه العلر, بقذ مم ب 
هو أن الأولى عطي فلالا حامعة وحاذة عل 
حي أن الثانية نسميح بالشهيد بالطلال من 
خلال اح لتهشير التشفيف من ححذّة الستواد . 


آلاث التّمخ ١‏ 
(- 2135ة1) اقلعم قا اضر .1ئ تلت ه51 

هي الا بَعسدْر فبيا التعغم من تفخ تبر 
من الحواء في قصية من عشب . والابُ هذه 
الْقصبلة هي الفلوبتٌ عاندى و الييكولر وإوصوام 
والكلاربنبتك عاعواويواء والكلار يست باص 


البأرزة ووععوم #عذاء؟ . 


10 عر 


عأأعمليقك ذقوطا والأوبوا عوطن والباسون 
وومدووط و الباسون المردو ح وممكفقط ع[طنامك 
[الكونفرو وت مم1 ووو ] 
والغاغوت 000 والبوف الاخليري :مه 
281 . وتحبط هذه الألاتٌ يمأ بينبأ 
بالنطاق الصوني الكامل من السويرانو أعلى إلى 
الباص آدفى . ومع نطور الصناعة أصبح في 
الامكان إعدادُ يعض الاك التفخ, الْنسبية من 
المعدت مكل الفلوت الذي صيمٌ من الالو متبوم 
وكذلك من الفضة أو الذهب أو البلاتبن . 
عتععواوط ١ععو‏ قلاع وق لعن لو 
فُوتَانَ أو أودن ليف تاكن 
(عأبتمم ا 022 امسا كا 
هو كبر الآلحة في أساطير التورز [الشمال] 
والنيونون شريع عل عرش الحكمة مُعْتَرِلا في 
فصره ويصغي إلى غرابيّه الأسحَميّن الواففين 
على كتفيه : هوغين «زهبفة أي الفكر 
وعونين 1[اتناقة أي الذاكرة ٠»‏ بنقلان أليه 
أخباز الى , وهو سادرٌ عل العرفة الني قد 
في سببلها إحدى عيتبه وهو يسنفبها من ينبوع. 
الحكمة لبحيلها إلى النْشْر لتكشف عن 


3503 


«أوكيُو ل إبه ؛ منولإككنا * أن العسالم 
الطلبق 4 رو وتوأيق م ١‏ قاعيمرت الآلوف 
والحننوة 
وباي 


سم أيه 9 ع 


من هذه الطبعاث تصور الأطفال 
والراقصات والأحدا البادة وأهازلة 
عل رأس مصصو رك ١‏ الأو كبو 
هو كوساي [1301158” وهشيرو سبغيسيسه 
م لقم 117 * وأونامارو ل 02ل 
وباستعادة أسرة ميجىي 84 لعرش 
البابان فقدت «الاوكيو- إبيهة سيب 
وجودها » غير أن النصف التاني من الْعَرنٍ 
النامغ عَسَرَ شهذ وصول هذا الفنّ الياباني 
الشعبي إلى أبدي الفنانين الف رنسبين قار نفع 
أن كل ماهو بابي ونأئر بهذا الشكل 
الفني جد بق كل من عهأليه ]84328* وعوليه 
اعم ودبغا مووع5 * وهويسار عمل داز نناء» 
وقان غوخ طومتن * مولا وغوغات وذنتهسدن* 
ولوئريك ععأندها وكتبر غبرهم من 
الفبانين _ قلقد لعب قفن الأوكيو سد أيه 
بأسلوبه الفريد في الكشف عن الجمال دَوَرًا 
هاما في نطوير الغنانين الاتطباعبين الفرنسيين . 
عل أن حماسة اليابان للثفافة الغربية في 
حائمة القرنٍ الناسم غنئئر أدث إلى إهمال فن 
التصوير الفوميّ » وظطل الأمرٌ كذللك حتى 


5 0 


وقي هذا امال برز هيكيدا شونسو 1158188؟ 
مهلاطة ( 8104 ١51١-1‏ ) وتاكبه أو نسي 
سييو هطقع5 اطأعبامعطة1 ( ثرا 1551 )2 
ونلوميسوكظا نيساي لؤوقع1 فعامليهمن؟' 
تتم 1-1 ؟ ١5‏ 2 

ويمكن إجمال القول عن إسهام التصوير 
لياباتي وفنٌّ المرسوماث المطبوعة في الفدون 
العالمية أنه البساطة الرائعة المرتكرة عل 


٠ 


الخو شر . 


قم جاه اأعم ده امم عد عمط مسبيمم عذناء ووه 


الصورٌ المطبوعة عل الختب لكاية) 
الخقّط 


حجنا وشَكلا وندييًا تكتئط السنطخ الأمديَ 


للختي . وبعد ذلك مور الأسطوانة 
المُشْبّعة بالحبر الذي يُعلق عل السسْطح 


البأرز ٠‏ م بضعْط الورف عليها قتطيع الصورة 


بشكل عكسي .: ويعكير 5 من 


الطباعة الناقة وووعوجم كعتاءء؟ , 


5 
نواع. 


الأثبنيين 5 جديدة أعر ضيبت عر عأمدة 
التصو بر العطليف ظِلٌ 06 11و * و قر ينه 
إلى 3 بعيف عن لصضوير اللو حات ‏ وغدا 
الفدان معها يغسي الفكّاز البرتقالي بطيفة 
رقيغة من اللونٍ الأبيض العاجي 4 برسم من 
فوقها الصورة الإجمالية » أي شيط الخارجي 
بالألواب الائبة وقد سكت هذه التقنة 
9 بالخلفية البيضاء ذات الجمال الأمير ؛ . 
( صورة 0»-٠١‏ ) 


ولع رم رع وعملم 1 موووصن ]أ 116 
إكثلة كك ١‏ اع) معق اق ار معط ونا 
المَرْأةُ الزائِيهُ التي أمسبكث ف ذات الفغل 
بيها كان بسوع يكير في الميكل أقبل الكلية 
والفريسيُون بفنادون امرأة ارنكبت الزن 
لزجمها بالحجر . وسألوه رأَنْه ظنًا منهم أن 
بنطق با تخالف الشريعة فيُحاكم عليه . غير 
أن يسوغ نجاهل سوام » وحبنا أعادوا علبه 
السوال قال شم : 1ه كان منكم بلا خطية 
لها أو جره .فانرا اذا فى 1 
الآخر بعد أن رك الندمٌ في ضمائرهم 
[ بوحنا 2 :4 ]- ويقدم الوكاس كراناخ 
طعهود©) هذا المشهد فق لوحيه امحفوظه 
بالمتحي الفومي يبوذايسُك . 


أ عكر كم طممم عماسم عامارم ماع مط هموي 
الطباعة عن الرُوسميّات الحثيية ‏ 

زخارف غائرة تُحَفْرٌ في الحشب شجر 
النفام المعروقب بعلواعينه وللءوتنه ٠‏ يجري 
الطبع منبا على الماش و الورق ع وإذ 5ن 
النبلاء وعلية القوم في عهد أسرة موموياما 
ل الباباتبة بتعمون بالز خخار قب 
المهبية المبيرة في قصورهم خلال الغرنين ١‏ 
وخ ١‏ كانت الطبقة الوسطى ندوف إلى أن نعم 
هي الأخرى بفِنّ يُرْضي أكوافهم ويكون من 
في لفس الوفث في متاول أيديهم» ومن ل 
انبرى بعض الفدانين البابانبين يَقَدّمون العديذ 
عن الطبعات المنقولية عن ألو عمفيات الحشبية 
اتحفور علييا المشهذ المطلوب يخطوط مبتورة 
شآن تخطو ظ لو حاتت السو ار موععن»و* 
ليجرتي طبعها سواءً على الؤرف أو النسييج . 
وقد أقنصر مث شاه اللو حاتت المطبوعة ف ميد 
الآمر عل اللوثين الأبيض والأسود : ولكد 
مأ كاد الفرث 1١4‏ بهل حنى ضاعي الفنانون 
من عدد ألوانها وأطلن على هذه الطبعاني اسم 


(عاجة) 


أتاخ له الحري فرصة لم ينها لغيرهِ من 

ا مهندسين الإنجليز على مر النارجم وعل الرغم 
من أنه م ينمكن من تنفيذ مُحطه لإعادة بناء 
مدينة لندن بكاملها وفق تصميمه إلا أنه فد 
تحفن منيا ما كفل نحدية الانجاه المعماري 
للندن في أواحر الفرن ١‏ وإسباغ المظهر 
الذي تطالِعنا به الآنَ . وهو المسثول أيضنًا عن 
تصمم كاتدرائيّة القديس بولس الحالية التي 
صبّغها بهية الطرز الكلاسبكية الرحبة 
وروعبها أخحذًا بالخطيط المر كري الذي 
أنتيجه كل من بالاديو مذلوائة5* و مبكلانجلو 


١ 1‏ 0 
ماعو سماع 1ل * . وعل حين أراد رد َأ قبة 


ضحمةٌ تعلوها : رأى رجال الذين 6 يعلو هأ 1 


م مستدق جدوتوة ع فكان إل شيك رف ضنّه 


وجعل > فمنها على هيئة البرج المستدق 


المطلو نب 30 حوره ارت 4 
« 8 
أو سنت زأنت) معمعيب0 اععوةا 


ا يش 5 
ومعناها الْقُوة ف الْلْغْةَ المصريّة القديمة . 
١‏ انر !1 مرعاه ‏ !بيغمعاة ) 


ْ الإناث ' 


304 


أيدي أعدائهم . ومن ثم كان الباس هو مبر 
الحباة الموحشة الني بحياها الآهه في قصرهم 
السماوي الفسبح أسغارد مجعم كناسيه 
غلا د سْهايم ‏ ستعطومة1© الخصص لللاطمة 
الذكور وفينغولف ؟إأمعهؤوزلا لاص بالإلحات 
وف هذا الفصرٍ الاي الكمير 
لا تخطر البيجة الني عل الأساطيرٌ الأخري 
ولابعبوه المرح + بل تيم عليه ظلال مشكو 

در بسوع الْمْصيرٍ . 


5 0 أكريستو فر معطو ها ا مع ا 
١“ 579١‏ , امع 
حيين وضع العَدَّر عباية لمدينة لندن القدمة 
باندلا ع اللحريق المدمر عام ١555‏ فالى عل 
ثلائة عَشَرٌ ألف مُتْرِل وأَرْبَعمئة شارع, 
ونسعين كئيسة بما في ذلك كاتدرائية القديس 
بولس القديمة التي شِيّدَتُ في أعفاب العَرُو 
النورماندي + وقبل أن بتلائى دخان الجرائق 
المتصاعد من الأطلال ادقع كر بسنو فر رد 
بطع فطعلا لاعادة بناء الطدشة كلها بعد أن 


0 


عمو لهم عشاوة الملال , قد سمسأة 
الأتجلوساكسون فودن ومنه اشئقوا اسم بوم 
5 
الأربعاء نوو فمعملع18* عه نوهل وأعموو8 ١‏ 
وهو إلهٌ جلبل مَهببٌ يُوَيْر الؤخحدة في قصره 
الذهبي انتمل وأستقبال موق الأبطال قٍِ 
المافالا والمطاولا 5 أنظر 81190185 ) 2 وله 
- 3 3 
قدرة عل التشكل في أيه صورة بريدها ع 


ويضمٌ على رأسه خوذة من ذهب ويمسبك 
بيده البمنى رمحا صنعة له لأقرام ول يده 
. البسرى شر عأ وأقبة للصدر . 


وبدور الصراعٌ بين الأهة والعمالقة أو يعن 
قوى الخبر وقوى الشرء وهو صراحٌ ببن 
قونين رهيينين . ولين كانت الآهة تملك 
الفدرة المذهلة عل الخلى , فإن للعمالفة قذرة 
لا حد ها على الهُدْم والتخريب ومغالاة تبلغ 
الاغتيال أحيانًا . غير أن المأساة الحفيفيّة هى 
أن الألهة وأنباغهم يستبسلوك فى معركة 
بؤمنون بأنها خاسرة وجخاطرون والبأسنُ فابعٌ في 
تفومبهم تثفلهم نبوءة بأن مصيرهُم محتومٌ على 


قاع 63تع 5627 [القلائة) ع تامأدره1اوع 


الأعماف . 
ساعحنة أحالّبٌ كتلة الجليد إلى خلباب ١‏ ومن 


ع ماس 8 5 اده 
م هبك من عالم الجحم ريح 


الضياب عرشك غذارى الخلبف ؛ 
وتشكل العملاف يمير 1لا والبقرة الني 
تغذيه يلبنها . وانبئق من الجليد الله ؛ قلي ؛ 
والالمة ٠‏ فيه » اللذان ترجا وأنجبا الالة قونان 
نه فتلا العملاف الأول مير و تَحَلْفَا منه الأرضن 
وركزا من عظامه الجبال وسيّرا من ذُمِه البحاز 
وغْرسا من مره الأشجارٌ وتصنبا من 
: ونَعْسا من مُه السحابٌ 


هآ 


جيجحمنه السماء 
وأقاما من حاجبيه جدار! منينًا يحمي الأَرَضٍ 
النبي نسكنها اخلوفات ٠‏ وأُوٌدْعا صفحة 
المشماء 5 ملتية ائثرٌ اها من عالم الستعير 

فكانن الشلسن والقمر والدجومٌ » فتتابع اس 
والنبار والبرذ وَالرٌ . 3 حلفا الرجل الأول 
أسكيه علوم من التجرة الكونية 566 255 
والمرأة الأولى إلبلا 81544 من شجرة الدّردار 
عم صل فكانا والذي الإشر ل ثم تحلقا 
الأقرامٌ الككيية الكرعية لذ كة الواسعة الدهاع 
وأسكناها الجحور ء. وحورباك -البحر لتعبى 
شمر الزهور وتمرخ حول جداول المباه 
والبتايبع ٠‏ واستطالت الشجرة الفدّسة 
عدر اسيل العدرلهولا تسد الكون وترفعه , 
وامنذ أحل جدورها إلى عالم البكشر وثانٍ إلى 
عالم العمالقة . وثالث إلى عالم الضباب 
وَالمَنَاءِ ؛ رابع الى قصر الاهة أسغارد . 
و تفجو مجانب كل جذرٍ ينبو صاف مقدس 
بسقبه . تسهر عليه العرّافاتٌ الثلاث اللاني 
كرسْن حبائهُنُ الجدمة لبر فيتبانَ هم 
مصيرهم وأقدار وانبئق 2 لتحكمة 
إلى جاني ٠‏ جذر آخر من مجذور شجرة 


ب كشي لقت ا أعي للعطه ؟) الئيو ا 
هن الإلهاتٌ الإناث بين ألمة اليا كشه 
فطوطه؟+* اطندية ‏ 5 كن يد يدعَود أبضًا 
يأكشيني نونطوطولا ء» وظهرت 0 م ا ظيرة 
فوق السيأاجاب والبواباتب البودية والحابتية 
المبكرة عارياتب أو شبه عارياب مزداناتت 
بالحلئى والجواهر. وصورهن الفتانون 
رأقصاببي مثار جحات مير نايب وكأتهان 
طافبات قوش الميام المضطرية لمهم المستفيضص 
د مايأ ؟ وتوهم ( أنظر اعة سقزلم] ) . وهد 
الولعُ بالأشكال ال اقصة أي ملحوظ ف فتون 
اشند الأولى . وكانت الباكشي حي حين ملل جنية 
الجر أأغاطة عع12 تصور في الأغلب قأيضة 
على عُصْن شجرة بينا نافع جد ع الشحرة 
بطرمب قدمها دقعة رفيقة . إذْ ساد الاعنشاد 
بآن مثل هذه الدفعة تمعل الشجرة عندققة 
الثّمَر . وكانت أشكال الباكشي جديّة شجر 
5 أم مي هواع كتاترة 11م شوق يأجساد 
بِطنّة وكأما متتفخة خيرات الأرض 
(صورة 1/ا5 ) 
شجَرة الإغدراسيل المُقَدسة ‏ مهولا 
(- 11115 
ترملم أساطير الشمالل الكون ف المأضي 
هوه منحيفةً لا تتبسط با أرض أد نر تفع فيها 
ممامٌ ولا تشرى يبا بحارٌ أو مستفرٌ بها رمال : 
ريس في ثماها عالم الفناء تفلهام مراع لاع 2 
مُعْلقَا بالضباب الكثيف ١‏ ويناجج ف جنوبها 
عالم السعير مو سيفلهائم رقع ل طحروم ]8 '؛ 
ويمندذ ببهما اننا عشر نَهْرًا جْمْدتُ مياشها 
واستحالك كثلة هائلة من الخليد عستقرة في 
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1 كش 20107 يذ بلع لللمطولأ) مذويلاولا 
كانتب النغقائد المتدوكية من القدة 


والرسوم, في الهدد يحيث إل حتى بعد الخاد 
البوذبة عقبدة ر سمية م 050 الفنانون الحنود 
عن ترويك ملحوناهم محشود من 
الطلبيعة 
5كنرأمة ): ألني 8 عادة مصدر لبر جالية 
السعادة والرضياء باعتبارها الجارسة الأمينة 
تلكبوزٍ ابوءة في باطن الأرض وجدور 
الأشجار » حي نفد تبنها البوذيّة وجعلنا 
حارسة القانونٍ النَائْده عنه . وعلى رأس هذه 
الأرباب المحيوية : الباكشه » الني غدت الإلهة 
الشفيعة لَلْمُدن والأحباء والبحيرات والابار . 


أرباب 


اع 
5 , وجانهسا رانك 


وترجع عيادة هده الأرياب هي وربامب 
الاخصاب والاطاتت الأمهات 01 سَكَان اند 
الأوائل وكانث المتحو ناث الي قل الباكشه 

في الف المندئي من بين أقدم صور الأتمة النى 
1 والألهة البر شما ئيسسيسه 
لهءتممصطور8 ومن كم كانت ذات تاثير 
واضح. على تشكيلها . وتيزت منحونات 
الباكشه المبكرة يضخامتها وننوء كروشها 
وانتفاضها بالحيويَّه ‏ والّخذت أشكاها فيما 
لخارميي 
البوابات هلهم 808ل في المَنّ المندوكي 
والبوذي والجابني #دنهة . وأشهر أرباب 
البااكشه هو كوبيرا #وعطنظ الذي كان حك 
مملكة ألاكه واوزم الأسطوريّة في الهيمالايا . 


بعك ماف سر أصلية لحن راف عق نا 


اليا كشي تعلق * . 


هده الآحة تُلعى 


رأسها + اطَاتبوغا مع 128220 4 أو ١‏ يوغا 
القوة * التي كانت الها شهرة عمّت العالم 
ويُكُتفى الأن بتسميها « اليوغا © فحسب . 
والراجسٌ أن « الحائيُوعًا » مرحلة من مراخل 
لندوكية المتأَخحرةٍ » وترجعٌ نشأعها إلى ما فيل 
الفتح الإسلامي للهند ٠»‏ ويريطها بالتنترية 
رباط وثيق وإن كانت الكارة 
معن بمارسونها ليسوأ تنتريين . / 

والأسامنٌ الذي تقوٌ عليه البوغا نظرية 
فسمبو لو جية لا تت إلى الواقع بسبب ء فهي 
تذهب إلى أنه ثمه فو هيه كامنة لمتله فسنم 
في قاعدةٍ العَمودٍ الفقريٌي يشيّهونا « بنفئة 
التمان 4ه ولمة تسب يسمُونه لين نالك 
يَحْمِل هذه التّفئة مارًا بمراكرٌ عصبية سنَةٍ 
بسموما « العمجللات »؛ [تشاكرٌه الوط 
لبَصيل إلى أعللى الجمجمة حيث عركر 
الأعصاب المسحى 1 دمو على شكل 
زهرة اللوتس بئات ألف . وما يُقصيد إلبه 
9 البوغي ؛ زع أي مار س البوغا عو أن 
حمل الطاقة الأنثى الكامنة مره خلال العصتب 
والعجلات 8 أن لجل في عر كر الأعصاب 
الذ كر ؛ وعبذا الاندماج تَكونُ نيابة 
الخلاص . وهذا بفنضي من اليوغي أن بطوغ 
إرادئهُ لكي تصيمّ لها بَعد السبطرة على جمبع 
حراكات البذذك . وقد يبلغع اليوغي مر سلطا 
ألا رادة ما يقوى به على أن يسيطر على مانت 
قلبه . وقد يبغى ناما دوك أن :يدوق طعاع ا أو 


* 1 5 


8 
فرم 


شرا » وأن بحا مدّة ما لاتنفس فيها . ولمة 
أمثلة لبعضٍ البوغيين الذين استطاعوا أن 
يُهَيْمنوا على أبداءهم عَيْمنَةَ نُجاورٌ المعفول , 
وتتبي _الوسائل الني يُسُتْخُدِمُها البوغي في 
تدريب تفسيه إلى كوي البذن تكويئا سليما 
ولل البلوغ بالفكر إلى درجة الصفاء , 3 
يكتب له العمرٌ الطويل . وكثير من انود 
وغبر انود يمارسون رياضة اليوغا دون أن 
بكون لهم معتَقَدٌ البوغيين . 

وإذ كان هذف الفلسفة المندوكية البلوغ 
إلى عرنبة النفس الكلية بعد اتحادعا بالتغوس 
اليرئية حي تطح جائبًا الزمائية والمكائية , 
لذا كانت البوغا هي السبيل الأميل شعاد 
الغو الجرئيّة بالنفس الكلية من خلال 


الرياضة الرُوحية والبَدَتيّة . 


أ5 818616 اععة لموتقعل) ورغجو1 موتندوج 
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داشا ٠‏ الايعنييم الانتصار العاجل على : فوى 
لسر بقدر ما تعنبهم لمعاو مة الدائمة و خخوض 
المعارك دون اسنسلام للهرائم ٠‏ ولخنظة اموت 

عند البطل الشمالبي 8 للمظة السعادة 
الحقيفبّة فلبس الموتُ عذابا بل شرف عزير 
الخاليى . وهم يختلفون عن شهْداءِ المسبحيّة 
الأوائل الذين وإن نشوا في بور وشجاعة 
ففد كان وراءً تضحبائهم نطلَعٌ إلى ند وار 
تتلقاهم بأذر ع مفتوحة . أما أبطال الشمالى 
فالقناء بالمرصاد لعالمهم كله يخلدون بعد 
الموت في ثرى القاغالا وسط القالكيرات 
با * ولكنهم ينأهّبيون وض المعر كه 
من جديد وقد أصبحت أَسْدٌٌ ضراوة وعُتنا 
حنى وإن لم بكنْ لهم أمل في الانتصار . 
وعاشت هذه البطولة 
للشعراء النيوتون يَنْسِجون منها ملاجمهم حتى 
ترك رهبان المسيحية عن عداء لمذه العفيدة 
وتُعقبوا دعانها ومرفوا التراث الأسطوري 
الشمالي والنبوتوني شر عمزّق الم تفل منه إلا 
قصبدة 3 أغتبة تببلونغ 9 1.164 عع 0 ]عدا فل( * 
ف ألمانيا ' 


ل ”0 90 , 


يوغا (ناء:) ععن؟ 

كلمة ستسكرييّة معناها « اتاد غ» , 
ويُطلَى على الحياة الصوفيّة في العقبدة افندو كب 
والتي يرام با تَخْلْصٌ الانسانت من أوهام 
العالم الحسني ليتحذ بروج انكون الكبرى 
[ براهما ] وبلوغ مر جياه التُرقانه قن 1ل + 
أي القناء 3 الذاتك الإالمية . 
وضعات اُؤْدَى بدني 8 وآأل ُ 
الجهاز التنفسيي فهو يديم نظرهُ إل تفل بعينها 
دون أن بنحوّل عهاء وماإلى ذلك من 
التدرييات الْرُوحيّة . وكان باتانغاليى هو أُوَّل 
من ألّف كنايًا منبجيًا عن اليوعا نخلال الفرن 
الثاني فق.م. وما من سَلكٌّ في أن هذا الكياب 
كان له أثره البِيّن في نظريّات علم النفس 
الحديتة على أبدي سيغموند فرويد وكارل 
وغ [ 

والبوغا نظام من نُظم الفلسفة المندية » 
وأول ما عرفت هبادئها الكلاسبكبة كأن في 
الفرون الوسطى 


يوغًا 4 جورم قمزمق8 أي 1 أل 


باستخدام 


٠‏ وكانث 7 تسم 8 رأجة 
لبوغا الملكيّة و . 
ون فرواجٌ أخرى من اليوغا نشأت عر تبطة 

لبوغا الكلاسيكية أو مستقلة عب وعل 
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الاغدراسيل المقدّسة بحرسة عبمر 941016 
الحكم . وكأن من عادة اله أن بعبرو أ قنطرة 
قوس فرح امنأ رجحة للجلوس إلى جوار هذا 
التنبوع بصدرون أحكائهم للنثشر » غير أن 
لُعبَةٌ ماحفة نحوم أَبَذا قوق شجرم الأغدراسيل 
المقدّسةء وحبّة رقطاءَ تَمَضيم هي وصغعَارها 
دور هذه الشجرة إلى جوار عالم القتام . 


ولسوف نظلٌ اليه وصِغارُها نفضم حنى 
تسقط الشجرة المقدّسة فتبارٌ دعامة الكون 
القوبة الراسخة اوينتبي معها الوجود . حنى إذا 
50 الكون اللامعقول الذي ينحكم فيه أشَه 
أنانيون تال نور ججدية في سما وأرض 
جديدئين : وتتحفق البوءة الغائلة بان هرمة 
الله محتومة وسقوط كبيرها وتان وشبكٌ 
كي يتفسحٌ امال زوم مسن الانسان في 
الأفقي الرحب وانعكاس أنواره على سطح 
كوب جديد يشهدٌ كفا البْشَرَيْه الخنارة التي 
ُقرر في نباية المطاف بِعَاءً الاصلح,. من بشي 
الانسان . ذلك العنصر الأسمى الذي يُفجر 
بنابيعٌ الخير والح ويسمو على الإله كُوتان ‏ 
وبسنعصي على الشرٌ , ذلك الإنسان الموعود 
الذي برث الأرضن ومن علييا . ولعل هذا هو 
الذي أذى إلى ظهور النزعة الآرية الجرمانية 
التي تومن بنفاء لجنس الجرماتي وتفوقه . 
وتكشف الصورة الني جلها أهل الشمال 
للكون عن نظرعهم الني تمثّل وهر التفكبر 
الشمالي والنيونوني ٠.‏ هذا الإمجان بتائية 
نسبطر على الوجودٍ ونجعله مشَاعًا يبن قوتي 
الخير والشر المتكافئتين . وعن الفدرية آلتي 
يَرَوْنْ فها أنه لا مُهُرْب من الْمُضاء المحتوم . 
ومن هنا بدآت فلسفئُهم المنّسمة بالْجَذب 
والتشاؤم وأملهم البعبدٌ في ظهور عصر 
الوحدانية الذي بسوة فبه الخبر وده . ومن 
هّنا كذلك شاع الاستيسال بالرغم من 
فشلهم في ميلسلة معار كلهم الأول . هذا 
الأصرار عل التصر الذي ل 
زوالهم ‏ وذلك ما تبعل فكرهم البطو لي 
العا فالبطواة غلك شم أداع لرسالة وخُحطوة 
في سبيل الغهدف . ولا كان ,الموتٌ نفسه طر يفا 
لتحفيق البطولة فإنهم يحملون أرواخهم على 
أبدبهم في عواجهة دائمة للأحطار واتدفاع 
سريع إلى المغامَرة » وهم لايقعلون ذلك تامببا 
لمستقيل دنيويٌ أو أخروي بل تقديسًا للبطولة 


بتحمى إلا 55 
نغ 


لقا 3 


وفد سيطر مصوّرو المناظر الطببعية خلال 
القركث ١+‏ على' النصوير الصبني بشكل سُدايك 
البوضو م وبأسلوب فندكرسة عبول . 
وتخصص بعضلهم في رسم أعوادٍ اليامبو 
مستغلين اينات المداد اللونية للحصول عل 
الأثر الدرامي المثير » ؟! انجه البِعضيٌ الأخرٌ إلى 
اليأباب حاملين ميم تقنه التصوير الصليني 
وتقالبده , حسمن الح أن جراك م 
اللوحابت الجدارية المصوّرة من عهدٍ أسرة ون 
لا ترال قائمة وموضوعاتيا كالعادة بوذبة أو 
طاو يه 0 انر 21515 1 ) تنالقٌ تي يا و تتفجر 
بالحبويّة والألوان وتوحي للمشاهد بأنه يتابع 
أحذ المواكب أو المهر جانات. 


( الصورتان ؟1555. ؟5اب) 
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الصبن حتى عام ١75197‏ بُعث الفنان العالم 
الشاعر الخطاط المعسور ون لشن 115 رقا ! 
هرد عدايل فى أسلويا شاع رك الجا بارعا 
في تعسوير السنة الأرض الممتدة في البخر 
والضباب المنلاني بالنتدريخ. والقمم المحلقة 
أبضنًا أضاف الفنانون من الرهيان البوذيين إلى 
التصوير الديني الما عن تقس دهم الناقددة 
الباحئة عد الحقيقة خلف ألمر يان » و لعبيبت 
نقة أأنضا افر سبي 1 ا * 
لت تل مور بأررً! ف الابيام بالف راغ ع عن 
طربق التدر- ج اللوني 3 رسم الموضوعات 
أخْثر أ جعة لل خلفية اللو حة 5 بعس الحو 
العام وينشله إلى إحساس المشاهد . وكان 


ع الو 3 


الفيات يصور مسا جات مر الْضْباب يحبا 
مم الأشجار و سفوا الخيال والصطصور 


سرة ون (84/ا؟ سفرك ”1 جاعدمول وعنالا 
( عا؟ة عل ألج) مم1 اث مالعفعره 
عر جحدكبز حجان مقط خاطعومعن شال 
الصين عام ١5١‏ وتلاه أبله قوبلاي نان 
مقطا تداطنسك فغرا الصين الحشوبية عام 
8 حيث أنشاً أسرة مغولية نمكم الصبن 
بأسم أسرة ون اتخذث من يكين عاصمة لا . 
وكان قويلاي بان حاكمًا مستئيرٌ! فأسس 
أكادممية للتصوير دعا إليبا فناني مدرسة صون 
فصدك* الخحنوبية ع وخلال حكم هاه الأسرة 
س الكثبر من 
يواصل عددٌ مد مصوري أسرةٍ صون إبداغي 
خلال عهد سر ون ِ 
وك عهف شاة الأسرة التي ظنت م 


الذي اسنغرق قائين عامًا مار 


حتى تراه وذَهين إل ابْسنَاكِ ربب من تحيام 
دسئاك نخيل كل متهت يا من ذهب ججمغن 

فيه الوردٌ ؛ كلما راهْرةٌ دستان عبر التّهر وسال 
ا من جواري روذابه » فخرج 
إلى شاطية الثهر وأطلق سهمًا أوفع به طيرًا على 
الجانب الآخر من التُهر وأمر غَلامًا من أتباعه 
بأن يعبر لبأنبه يه حيث قايل الخواري , 
فالته إِحُداهُن عمّن بكون هذا الأمير 
المحمبا ل الطلعة فا خبز هي أنه دستات إبر. مللك 
اشنك 4 فا سرك إلبه الخارية بإن 010 
الحجُب أميرة كلفَمْرٍ ليلة اكتاله وفالت إن 
لديها سرًا لا توح به إلا للأمير . ولا تفل 
الغلامٌ هذا الحديث إلى الأمبرٍ عبر التُهرّ إلى 
البْسْنان واخئل بالجارية وأفضى إلبها بمكثون 
سره فصارحته بما كان من أمر روذابه و هبامها 
به . هو تتايعت ! ارسائل بين 
تواغدا على الا . ول 


العاشيين حتبى 
حجن اللبل عبر دستان 
إلى فصر الأمبرة داخل | البسثاك ووقضب | نعلت 
شرقبها وألفى بشُطاف مر بوط به حب 

السو ر اصن للفصر قانشب 5 007 
وندلى منه الحيل فَتسلْفةُ حنى بلع مكانبها 
و طال بيتيما الحديت والْسَمر ويانا يتناحيات 
الشسوق ولوعة ليام والفراق حنى طلم الفجرٌ 
قافترقا متعاهذين على ألا يقرّب كل واحدٍ 
منيما صاحيّه حتى بحمع الله بيتهما بِالْرواج . 
ونضم شاهنامة تبريز ١*6‏ بمنحفى طُو دب 
قابو بإستتيول متمدمة للغلقاء وهي تحمل زال 
إلى عْشّه يبل البرز وأخعرى الزال وهو بطلق 
سهمه ليصيذ طائرًا ذربعة سِلْعٌ بها رسالة إلى 
وصيقات روذابه . 5 نضم شاهيامة بأيستغر 
١ 45‏ المحفوظة ممكنبة قر غُولسئاك بطهران 


عي تسجل لماه زإل بروذابه . كدلنب 


غير أن شْعزه كان 
يشتعل شْيبًا كرؤوس الشيو خ. ٠‏ وححزن سام 
حين رأى ولذه عل هده الصورة وأمْر به 
قأخر جوه إلى - جيل البرز ور 2 ل عظيم - 
جبالي الحند وصجدوا به إلبه وتركوه وحيدذًا . 


جميل الصورة أسماه زال 


وكانت الْعْتْفَاءُ فد اتُحَذْنْ لها عا في رأس 
الحبلل ووضحثٌ فيه أولادها فلمًا رأت الصببي 
ل ل لبها وَرَفْرْفتُ عليه 
0 فمه الْجُبْل ووضحته بين 
ورأى 


أفراخها حبك شب بيهم وترغزع . 
بعض رجال الفبائل هذا الآدمي ببن أفراخ. 
العتفاء فنو اهم الْعَجَب وداه لو! أخباره ف 
كا ل مكان حنى وصل الب إلى سام » قخف 
إلى ابل ونتضرع إلى افنه أن ترد د إليه وَلذْهُ 4 
ولا رأنه العنغاه علمّتٌ أنه والد الطلفل 

د 0 


ا 
5 


بديه . وأخذ دسنان يندرب عل أصول 
الحُكُم وذهب للصيد ذاك يوم وتزل 1 
أراضي كيل وكات فا ملك لعي مهر 

فب إأبيه لبخدمة . و 
لحمال صورنه ورشاقة قوابه ) وما زال ل بره 
ذلك حنى علم أن له بتنًا و كالشمس الطالعة 
لف من عليتة الجمال » مهام بها وشغفة 
حُيُها » ودعاه مهراب لَيُسْرّف داره فاعنذر إلا 
بعد الحصول على مواققة أببه الملك سام . 
وحين عاد مهراب إلى ببنه ذكر أمام زوجته 
وابنته روقابه جمال صورة دستان وشهامئة 
فتدلّهت هي الأخرى في حب دسنان وتمدت 
أن تراه ونتصيل به . وفي منرقا شكث هبائها 
إلى خمس من جواريها فأتكرنه عليها ول 
الأمر ثم ما لبن أن رقت فلويهن ها فاحيلن 


المتحاك 


121 قع1؟) عاوناناضةه 


1) المططو 2 جوملا 

جاء في شاهامة الفردوسي أن الصَتّحَاك 
كان قد عفد صفقة مع الشيطان أصيج على 
أئرها نابعًا له مفايل أن يكون له نفوذ عل 
الشياطين . غير أن إبليس كر فيز طاء 
و سيم ول كنفيه قائيتفب هنيمأ حينان لا 
نشبْعان من دم التَكْر . فاعترم أفريدون 
تناك نعو أن يضم نهابة لمكم المدالم الدمي 
دام ألف عام وأن يحرّر العالم من رِبْقَه سسلوته 
الشيطائية . فجاءه الملاك سراأوش ان 
إله العدالة وفال له : « إن الله أمر يتعذيب 
الصنّخاك طوال الزمان جِرَاع ما صنعت يناه ؛ 


د وثافه واحملة وسبر به حتى ثرا يلين 


متمار بين وه حبث جبا ل دهأوند ؛ . و هناك 
وجُذ مغارةٌ عاصَهُ باللثمات تبدو ححتى في 
ضوء التمس الباهر ليلا دامسًا » فأغر بمسامير 
من حديدٍ دقها في جسم الضحّاك ويه بها 
إلى متخر المغارة لبلقى عذابْه إلى بوم القيامة . 
ونبدو هذه الواقعةٌ مصوْرة في عُنمئمة رائعة 
بشاهنامة بايستفر 478 ١‏ المحفوظة بمكتبة قصر 
غولناك بطهران .» وكذلك في شاعنامة 
ظطهما بت ؟* * ١2‏ 

منر و يوأبتان بنبويوركك . 


ناكا 


( صورة 548 ) 


ملي كاه 241 

(11111/111 مضل نانم أت افا 
تروي شاهنامة الفردوني أن سام بن 

نر ياك بهلواتٍ العالم في عهد منوجهر 
؟ طتدطء تم ةلك ظ سبل 0 الله أن عبية ولد 
يكون قَرُه لغيه وسَيْدًا » واستجاب الله لَدُعَائه 
فُخْمْلت منه إحدى جواريه ووضعت ذُكرا 


زال ودوذابة 


1ه 


موضوعات لا ميلةٌ من قُربٍ أو من 8 
بالتعون الدينية أى الرُوحانية . عثل البحت عن 
الله 0 الخلاص . 0 نتزيل در الخنطيكة 
مذهب زن ' معنى الخّلاص فعلمُسونه في 
أعمال أخرى كلاح الأرض 5 النجارة أو 
امتبانٍ مهب بسبطة كالخدمة » وبعدون التطلّع 
ل لى الزهور 0 التبحايا بدن اشام من عيلامات 
لتجلي ومسُون في ترتبل الول لوا من الوان 
الخلاصض 1( أروحي وهم لابو منون أن مه فنا 


فراع اللي والوعيظط والنأويل وتمعيد 
التقربات 5 بل يومنون أن اح و 
بكمُن الجوابٌ عن كلل سو . وهم يضر بوت 


ال بهد ان في سيل إسعا ال برأ 


واه 


مر اراب ووجّْه ملطّخ, بالطين » وهذا 
يعني ما ببغي أن يكابدة الزّنية من أجل 
الانسانية . 

وكان لمدهب زرك ازدهاره في الصم ن في 
عهدٍ أسرئي طان ييهة*7* وصون تم 
ال بضمجل في عهد أسيرة مين * . 
ونم تبن لهذا المذهب بفيّه في بلدان العالّم غبر 
البابان , د فيا فها اليوم منهم ما يريو على الخمسية 
ملايين لسمةاء وهو مار بعني أن لهم قَوٌة ما . 
١‏ أنظر سكقط ينظ مونؤ2) 
( الصور كه أي ”ت؟ ع 535ك ع س5 ء 


ع +4 


شَُُ مدهب زَنَ 1 خيغا 1 تاع# 
(ككتة) 27 .ثم أمه'! (لسجراع عم اعوع مممح 1) 

أبذ ع اليابانيو ن التشائبون مواطن مجموعة 
من الصور أطلفو! علبها مصطلم ٠‏ زِن غيغا : 
أي صور أنشطة الزن 268 * يي وتوحي انس 
على غرار الأدب الذي نصوّره ‏ بالسبل 
المُفضية إلى الاستتارة » غبر أنها نتشكل من 
نوعيات منعدَّدة ء ينكون الحم الأكبر منها من 
مُورٍ للزيارات والقليات والحوارات اللي 
كانت لجراي بين أسائدة الْرن ونلامذتهم . 
وبطلق على هذه النوعية اسم ١‏ اللقَاء 
الروحيع ؛ أو « الزيارة البشانية و4 وسو 
مصطتم لا يزال مستحدما بين باع العفيدة 
حتى البوم - ولْمّة نوعٌ أخمر مِنَ الصوّر يسجل 
لغاءات بين رهبان الزن وبين أفراد لم بدينوا 
بعد بالعفيدة النشائية . وغاليًا ما تحمل عناوين 
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3-5 بنهحة مدسة برغامر مصهوعء8 في 
شمال إبطاليا التي كاتنت ورد أهلها الْمفْراحٌ 
أتادية مهمة الخدم في كاف أ أرجاء إبطاليا ؛ 
كا كان اسم زاني في برغامو هو المرادف 
لاسم جوقاني . ويشهر من بين الخدم 
أرليكينو متتطاععع عم * و مبزز بنبلو و تلع 8422 
وبريشيلا تأأعطع مع * ويولتشتيلا ك4 


ماإعماعامط* و صورة إلم) 


م#عاكقوعمك تععو ل اع ) مع م1 أهه 


فارثويلا (-85كت) زر وأعبام روم 
لون من ألوان الترويم الموسبقي المسرحي 


كان ولا يزال معروفا في إسيائبا . والثارتويلا 
هي ف الواقع الأويرا الحزليّة الإسيائية 


02 ماوع » التغليدية 3 وتكون غادة من 
ًّ -0 2 0 8 5 5 

5 ٍ# له | ع 
الكوروس جوارا كلامبا بكون في الأكتر ملينا 


5 (. |©؟) لاعةه 

طائفة بِوذيّةَ من البابات تمرّجٍ بين ديانة 
بأبائية هُديَة هي الشننوية وووراط؟* وأخرى 
إلى اليابان 


. ويذهب 


ييه هي انشان وع"61 جاع بها 
الراهب إبساي زواع عام ١١857‏ 
أَصِنْحَابٌ هذه العفيدة إلى أنها تق مع البوذيّة 
في جوهرها الذي هو مرنبة الاسننارة الني 
كنت اللوذا! وَحُْدَهء وذلك من نحلال 
الاستغراق في التأمّل . وكانت تعاليمٌ هذا 
الراهب تيعد البعد كله عن مدلول التصوص 
ّيه البوذيّة ولا نبججل غبر شخص البوذا ١‏ 
و تافل المنتعبدون هذه العقبدة عل أحو تحاص 
بقوع فيا اذه لا اللساث بنبائل الأفكار , 
فهم يعون الكِمات والحووف ليسيك غير 
صيرخ ترمر إلى الهدف الأسمى الذي عنده 
مصيرٌ حياو البوذي , ثمٌّ هو مع هذا نقطة 
البدع 2 هيه ألحياة . 

ونحدتما الأساطيرٌ أن ذهب زن قد نش 
أول ما نشا بالهيد ) ومنبا منبا انتفل إلى الصين يعد 
أن استوى مذهها َك الفرث السادس الميلادي ؛ 
ولكنّ الراجم أن نسائه كانت بالصين . 

وبلخْص أصحاب هذا المذدهب نعار ينهم في 
صورة أَسكلةٍ وأجوبة بسمونيا ١‏ مودو ١‏ 
وقومم نيعت عل إتعاش الفكر لأمبا منيثقة 
من الحياة فسها موصولة بها دون وساطه 


ع 


تضم شاعنامة طهماسيب *؟5١‏ الممفوظة 
بمنسَفي مترو يولبتان الغديك من المتسهات الي 
جل هذه القصّة . (صورة ”١ع‏ ) 


محمد رَماكَ 


10711 ا اوج جر مكوثطر عع اعطهمر عل 


11 ا 211 


(15ة) لمعااناصم مام 
2 فذ الممَاةُ عباس الثاني ووطاح* طهط5 في 
مستهل عَهْدهِ الْفنّانُ محمد زمان للدراسة في 
روما ؛ وهناك تحول إلى المسيحية وتسمى 
باسم يأولو زمان . وبعد عودته إلى إيرات 
أخفى دبانته الجديدة غير أن أحادبثه كشفت 
عن اشاره التصرالية على الإسلام. ٠‏ وإزاء 
الشكوك الني . بدت توم وله هر و مسجم إلى 
المدد حيث أظله شاه جهان ١151‏ 8ه ؟4) 
بحمابنه ومنحه رائيًا على أنه موظف في الدُول 
وأو قاده إلى كشمبر حيث كان بلجا المهاجروك 
عرس إلى أن استدعي من جديد إلى إبراك . 
وغاد تجلى في تصاوبر محمد زعا العأثير 
الأورني ؛ فجاءت ثياب شخوصيه في أغلب 
الأحبات أوريبة » 6 جاوت مناظرهٌ الخلرية 
مِقَتَبِسَّهُ عن المناظر الابطالبة المعاصيرة . 
( صورة 198 ) 


حا 


لي 1 لمم 
هم الخدم في الملهآة المرئجلة وتلعستصم* 
216ع'06]1 وجميعهم برئدون الأقبعة» وكانت 
الشخصيّات المفتعة عادة هي أهمّ شخصيات 
هذه الروابات المفعمة بالحبوية والشعُب . 
ويقُصِف هولاء الخدم عامّةُ بسلامة الفطرة 
والأفكار الييّرةٍ والاستعداد الدائم للمسخرية 
والتامر واتخائلة والمتاجرة وأحيانا بالجين 
والحقدٍ وسلاطة اللسانٍ » ولكنهم في جميع 
الأحوال متاهبون لذ بد المساعدة تظير 
ما يتفاضونه من تمن . وينطوي سلولكُ هؤلاء 
الخدم المتشعين الذين لابكفون عمل الشر أب 
عل السخط ورد اوالاتتقامٍ من القلُلم . 
وبشكر الخدم بانصاف أفتعة من الجلد 
تأنصق بها اللْحبةُ والستّعر » 5 كانوا بعنمرون 
قيّعاٍ عريضية يضة الحسافات تنبت منبآ ريشا 
طوياة ويرتدون بايا َ مُهلْهْلةُ . وتقع على 
تق هواأدام الخدم مهمّة تير بلك أحدات المتهأة 
يمعنى القيام بالجائيب المكامي الإصجايي ع 
العكس من الجانب الفكاهي السلبي الذي 


تَمُوم به الشخصياتٌ الأخترى . 8 يتيعيل نب 


النصوير هذه التقنية بمارسون نشاطهم . وبينا 
نناول مصورو « السوييوكو » خلال القرن 
الرابع عشر العديد من الموضوعات ١‏ لزع 
المصورون خلال القرن القامس عشر نحو 
التخصص . وغالبًا ما نهد الأشعار مدوّنة على 
هذا التوع من الصور . ونلمس العلاقة الوثيقة 

بين الفن والادب في عباراب مثل ١‏ القصبدة 
ثري هي تُصسوير في مصاحية صوت » 
أو ٠‏ النصوير هوا قصيدة 
صضوت 0 . 

وكان فتّانو الوّنَ بتصرّفون أحيانا تصرفاب 
فيمنطون ظهور الجمبر 
بالمعكوس ويتبارون في عبٌ أكواب الججعة 
وبنبادلون التكات ويصفعون بعضهم البعضص 
عسى أن ' يقدح أحذهم زناذ فكر الآخر . 
فبصلوا في ار الأمر إلى قدر من الاستتارة 
الني بلغها بوذا من قبل ٠‏ والني شعر يعض 
الفلاسفة البوذيين أنهم بلغوها عن طريق 
الاسنغراق ف الل 05 فنأنو هذهب 
32 أن بكنشفوا في 5 ل من تفاصيل 
الطبيعة وعالم الانسان ير معنى يفلثٌ 
طلاسع الكون ء فكل نشاط بؤديه المرع خلال 
يومه كصب الشاي أو المارزة أو نظم الشعر 
أو التردّد على الأسواف قد يبي سلسلة من 
الأفكار والشاعر فضي إلى الاسصارة . 


وهكذا أحذ قنائو مذهب زَن يدربون أنفسهم 


000 


ل 


ستوات طوالا مسترشدين يفول أحد 
أساطبتهم : « لفق في رسم البامبو [الخبزران] 
عشي سنين ء بل استححل أننت إلى عمبزرانة إن 
شكلت ء ثم امس كل شيء عنها حين نشر اع في 
الرسم 9 . وقد أصبح مذهب زن واضح الأثر 
على الفن الغرييٌ الآن . فلسفة كان أو مها 
فيا » يا كان تأثيزه بالا عل - مسار الثفاقة 
البابائية لمدة تنجاور ثلاثة فروب ولصفب 
الفرن » فهبمن على النشاط الفكري والفني . 
كا أسهم إسهامًا ملحوظا في تماط التعلم ) 
وقدّم إرشادات دينبة وخطفية بلا حدودٍ ف 
عصر تبر بالعنف والاضطراب . ونحت الحكم 
السلطوي لشوغونات طوكوغاوا 
ومع 101”* (لمأاكاس اام ١ع‏ ير اصعب 
حيوبة مذهب رن وانسم نشاطه بالشكلبات 
التشليدية القارغة ؛ وعخ ذلك لم بتوقفف عن 
تقدم أساتدذة عبافرة كرسوا حبائهم للعلم 
والفن . وأعظم شخصبات الزن خلال حقبة 
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8 7 اقم 00ت 
اسأندة الزن في املوب قصصي أو في شكل 


الدنيوية كالمذكرات ودواوين الشعر . وقد 
كان بعض الرهبان بُحسُون بالخشية بين القينة 
والهينة مم ١‏ ن أن ترول ثبو بة الروحية مدهي 
مع كثرة ندوين أقوال الأسائذة ومواعظهم . 
فكانوا بصادرون بعض مجموعات « الكُوان » 
الشهيرة ويُشتعلون قبا النار . وبرغم هذه 
الاماهات التدمبرية الني كانت في الاصل نبج 
التشائيين الصينبين ؛ قإن ححصم المواد المكنوبة 
الني ححففلها لدا الزمن سواء في شكل كتب 
أو وثائق خخطية ‏ ضخم هائل . وبطلق عل 
مخطوطات رهبان النشان اسم « بوكوزبكي » 
عامط وعمعتاها الحرتي ١‏ اثار الماضى 
بالمداد 4 وعمع: عبرز . وكأن الكثير مك رهباك 
الزن عن قناني الخطوط. رطاموجعةاله* . 

وفد شاهد رهيان الرّن الذبن فاموا 
برحلائهم البعبدة إلى أديرة جنوبي الصين 
خلال الفرن الثالث عئكثر لونًا من ألوان 
التصوير المثير وهو التصوير بالمداد ذي اللون 
الفرد عويوورءمصمرم اموز الذي دضمسوه 
1 سو بوكو تتعامطانة عاطب تحبالهم وأبفظط 
فييم الولّع بالشماكاة والابتكار . 

ولقد ازدهر التصوير والكتابة الخطبة في 
أديرة النشان حنى بلغ الفمة » ولعل مردٌ ذلك 
إلى حدٌّ ما ب إل الدور التفلبدي الذي 
بلعيه الدير كمعتزل عن العالم الدنبوي بما بعس 
به من عقائن ومفاسذ . و كن رهبان الزركت ‏ 
شائهم شأن أي كهنة في أية عفيدة ‏ دائبى 
الحج إلى المراكز الدينية في الصين . إذ كانوا 
ََافِنَ لا للحصول على المعرفة قحسبٌ بل 
أبضنا على المظاهر الملموسة للعفبدة ٠‏ مثلى 
الأدوات الدينية الني بمكن استخدامها لتثثر 
المذهي لدي عودتهم إلى البابات . و كأن 
تصوير اليورتريبات الرجمبة « سلسو » بصور 
كبازر جال العقبدة . على أن تكون الكنابة 
الخنطية في زام ن الصتورة . غير أن عدذ الصور 
بالمدا ذي اللون الفر د م سو يبو كو « المبكرة 
التي عاد بها الكهنة إلى اليابان خخلال سفية 
كاماكورا ومستهل حقبة موروماكي بدل أيضًا 
على أن هذه التقنية كانت محل تقدير كبير . 
والراجم أن الرهبان البابانبين قد زاروا أديرة 
النشاث الرئيسية حبث كان المتخصخصون في 
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الل وجواب 4 للدلالة على الخوار الدذ 
بطلق علبه اليابانيون كلمة « عوثدو» 
مقدمم لانظر 5م5املند8 جة )يع وهو 
لون من التصوير الوصفي لابيعد أحبانًا عن 
صور الشخوص التاريخية » ومن ثم فلبس من 
المستعُزب أنه قد اجتذب فتانينَ لم تُعرف عنهم 
أَيْهُ هصلة بالتشاتبة البوذية . 
ولمّةَ نوعبة أخرى لير أحبانا مشاكل 
عريصة عند مماولة تفسيرها. دوهي ثللك 
الصور التي يُفترض أنها تل راهب الدئان 
وهو في حالة بلوغ الاستتارة . فتراث التشان 
على بذكر المواقع التي يعتزل فيها راهب 
النشان والظروف الني حيط به فبها وهو 
مستغرق في نأمّلاته التي بنشد منها الارئفاء إلى 
مرتية الاستئارة » ظعنزاله على شاطيغ غناة 
بصغي إلى صوعت ارتطام حجر يقصبات 
البامبو المنتشر على امنداد الشط . أو وهو 
يدف إلى صورة وجهه المنعكسة على صفحة 
المأع ء 
وابس من المعروف عنى ظهرت أولى 
البورتربيات الرسمية البابائية المعروقة بأسيم 
د تسر » معصلط© على أبدي قناني الرنء 
ولكنٌ الراجخ أن ذلك كان في الربع القالث 
من القرن الثالث عش . وعندما تنامل صورٌ 
رَهْبانِ النشان في يورنربيات النشنسو نجد من 
العسشير علينا معرقة إذ! هاكانب 05 57 
اليورترمهبات قد صورت في الصين أم هي 
مماكاة يابائية بالغة الدَّفَهَ . والمعروف أن 
مصوري التشتسو الصبنبين كانوا بعزفون عن 
التوفبع على بورترهاهم ٠‏ والراجح أن 
مصوّري الزن البابائيين الأوائل قد ساروا على 
تبيجهم . وماكاد القرت الرابع عشر يتميف 
حنى براع الفنانون البايانيون في بلوعم الدشروة 
في إبداع لوحات المتيئسو . وقد يون من 
النناقض الظاهري أن يصدر عن تحلةٍ ذهبت 
إلى أبعد الحدود في الاتمان لمكرة ٠‏ انتغال 
الرسالة عن غير طريق الأسفار المدوّنَة » ودون 
الاعئاد على الكلمات 0 1 قر كببر 
من المواد المكتوية سوام أكانف مواعظ 
5 دعوة شيسة و ناسيك و ثرائيل . 
و أفلوالا لعسدد من أباء المذعسب 
وكبار رجال الدين » أو تراجم لأشخاص, 
أو عبارابت « الكُوان ؟ «وة؟ . الملغزة التي 
ندعو إلى الفْكْيرٍ وَالتَامُل الني كان بَطرحُها 
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وهو النسر . ' 
وما ليشت عبادة زيوس ف الأومبي أن 
حلت محل عبادة والدنه عبَا [ الأرض الأم 26 
م كانت الألعاب اله لعيية 
تقام تكريمًا لزيوس كبير الآهة ٠‏ وكانت 
تتشكل من حمس غثرة مباراة منتوّعةً في 
اذو ورمي الفزص أو المح والمُلاكمة 
والمصارغَة وسبافق الْمْركيات وما إليها . وفي 
بهابة المياربات يتوج الرياضيون الفائزون 
باغصان الزيبون ويمنحون الجوائر وتخانم 
الدورة بمو كب مهيب ومأكية رمية  ,‏ 
وكان عظم التتغف | بالنساء : 
لا بكاد بلمح أنتى جميلةً ‏ إلهة كانت أم 
بشرأ ‏ حتى جيم م بها وجمنال ال يشاح مهأ + 
لا بنتابه أدتى جل حنى ولو اضطر إلى الننكر 
في صورة حبوان ليلع وطره منبا . 
(صورة 0/8" ) 
زُوكمِيسٌ 
ذ(2©؟#-.. ش فى م 
مصوّرٌ إغريفي من 
دمي إلى المدرسة الأبوتية عه !* + وو كان 
و منافسا للمصور 


فمنذ عام الال فى 


(2:15) 281135145 
هرقلبا وزع اط ومع1] 
معأصيرا بارا مم اا 
0 2 * ع أشخير مور م هتنا بمعيد 
هيرا في كرونونا ( وَيُْقَال في أغربغتتوم ) التي 
جمخ في شكلها وملامحها مبخر تمس عن 
أجمل صبايا مُديئة كروتوناء وَنُعْد الدى 
المحاكاة الوافعية . ويذ كر 
1 1 5 : : 1 [أه 11 1 
لمورخ بابنبوس في كتابه © التاريم الطببعي ١‏ 
(511:55) أن ز وكسيس قد طني أن تتجرذ 


روائعه في عجال 


غذارى للك اللاحية من ثبأمين لبنسنى له أن 


لل في كل معنب ء فجمع 


ا 


بعر ف مواطء ١‏ 
32 ظثة ير 
م 3 تسا 7 : 1 
جمألية ؛ وخسم هذا كله ل صلورة وأعحدم . 
0 1 5-5 امن 
وه 9 0 :0 1 0 2 1 ا 
ولمة صورة له نبين هذم الو اقعدُ ؛ إذ تراة و أمُمَا 
لل لوحة على حاملهاً والقنيات من 
8 7 ّ 


حوله 

واحدةٍ منهن ذَوْزها . 
7 0 :0 8 0 3 

ومتل هدا ائر عن المصور أيولليس وعاأعمم+ 

وهو يرسم صورة الريّة ذُيانا المدعوة ٠‏ ديانا 


عديئة إفسسوس ) 
قد استخالص. زر الأسبييس 0 التتجديد 
التقنتى الذي ادخله المصور أبوللودوروس 


قتدرملوإلمجر م * ما جعله يستيدل بالتصو ير 
التفليديي الملوؤن نصويرًا أصبلا بَعُومُ على 


على المردة + النيناك » 11 * الذبن كانوا 
يسكتون السماء وانخ نَم إلييم أطلس وحذة , 
وكات زبوس قد اسنعان على أبه 
بالسبكلوييس وعمو0001)* والطيكاتو ريس 
بعد أن أطلقٌ سراخهم بمشورة أمّه فُسخُروا له 
الرعذ والبرف والصواعق ٠‏ وأمدّه بوزبدون 
تخربة تاقذة وهاديس حوذة وافية . وكان أن 
أرودتث صاعقة مر تلك الصواعق التي سحّرها 
السبكاوييس اربوس بحباة ابن لأبوللو هو 
إسكلببوس » فتار أبوللو لقتل ابنه وفضى على 
السبكلوييس . 
واستطاع زيوس 
ذُهم : من السماء وأقصى أباه عن الععر ش 
8 كبيرًا لأهة الأونمباء وَفسّمْ الكون 
5-2 عاد بس العالد | السفلي وبوزيدوف مملكة 
البحار واستآثر لنفسه بالسماء والأرض وسائر 
الظواهر الطبيعية من رعد ويرف وصواعقٌ . 
وهكذا سقط كرونوس أسيرًا في قيِضة زبوس 
الى به ىق ظلال ساحة العقاب في العام 
السفلي 1 نار اروس 1 15ا2)؛ة1 * باتفرد هو 
بكم | لعالم . وعلى هذا النحو غذا زيوس 
رع أرباب الأغربق سيك مجلس الأحة 
الجبار بشر بع على عرش الأوتمب وهو المعرٌ 
المذآ حين أ جيب القدْرات والتوارق في تقسر يقب 
أمور الكون ٠‏ وهو صاحب العواصيف 
والأعاصير بهد بها كبان حتصومه وَبِوُدّبُ أبناء 
البئئر » وهو مُطَلِقٌ الرياح من فماقمها حبق 
بالأمطار والسبول ومورٌعٌ ال 15 بهد ى 
بيغم الحساأمب . اوهو 


أن مهم م المردة 3 النبنان 0 


وقدرة عفد تصيد للد : مختدمة عر اط 


سه 


و ماش شَيْفه . كاب اياك مهسب الطئعة 
صوره شُعراء الإغريق منصلا نوَاسة على 
جبينه الوضّاء ولحية متحؤية اللّمات مهدي 
شدي فابضًا على رمز لمر يبمناه حابلا 
الصؤلجان ببسراه وعنى رأسه ناج من أغصان 
الزببون أو البلوط ٠‏ بزدان 
الغو رغونه كعومع+ه)* ) وفي ركابه بكتال 
التُسر ممسكا دومًا بالصاعقة . وعل بخدمته 
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قال ف 
جرعة يراس 


تقوم ابنَهُ وسافيئه هيبي » غائوميدا ١‏ والغلام 
غاتيميديس الفريجي الذي اشتعل قلب كبير 
الألحة به فاحثال لاختطافه . ولكي يلم 
أن يصوغ لفله في صورة مغايرة 
لصورئه تضلبلا ومويهًا فاختار صورة ذلك 
الطائر الذي يطبق حمل صواعفه على جناحيه 


مما يريك 3 


اذو مق8* هر هاكوين إيكشاكر «نداة]غ 
لطم لزصللة 1 -م "!1 الذي صرف 
معظم مشي عمرة ل العمل بخدمأسمة عي تعب 
الحبأة عن جديد في مذهب رن خلال الْقْركْ 
الثامرن عشراء فلم أل جْهدًا في نشر العقبدة 
بين عامة الشعيه ٠:‏ 6 وفد علبه التلاميد 
وللرادون في أعدادٍ غفيرة من شب أثماء 
البلاد . ورغم أنه كان إلى جانب ذلك مصورًا 
بارعا » إلا أن كتاينه الخطية تُعد أكثز أشكاله 
في الاباك إلى يومنا هذا ء. فلا يزال المصوروك . 
والخنطاطون يقدمون أعمالا فيه وُفق التقاليد 
التي رسسّخها أسائذة الزن في حقبة إِدُو . 

( انظر 8000156 م20"8 ) 


(لطاتقة) لإعناصنال) مبوعم إععاارريدل) ومع 
زيوس + روس [ جويبتر عند الرومان ] 
ننشا زيوس في جزيرة كريت في رعابة 
الخورية ميليسيا ١‏ النصلة © النى كانت تعلصمه 
أقراصضن السسهد والحورية أمالشيا 1311م 
التي كانت تُرضيعه | بن لبن العو التي حملت اسم 
أمالقا ع والتي بغال أن زبوس فد تعلق بأخد 
فرنهها فانكتسر . وقد عوّضها عن ذلك بان 
مسح عل ضرعهاً فأصبيح تدبا لا فطع 57 
على حاليها . وهذا ما بعلّلون به ظهوز الغثر 
بن الكواكب السبارة بقرن واب يسمُوته 
فبرن الرّخماء والخصب والؤفرة 
ممع نويه * . ولم بكد يكتمل نضح فده 
خنى ارئفى إلى السسماء معنره] إبقاغ العقاب. 
بأبيه كرو نوس ديكا ولا لفي أباه زابله 
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كل خيوف وتردد وأخعذ يتحبّب إليه مُحْفا 
هاكال بننوية . وظل طموجة بنرايق, حنى 
اعنزم إقصاء أيبه عن عر سه و انتراعة عنه ٠‏ وقد 
ايز فوصة ذم حلاي! سه را سخ 
بكد كروئوس بسناول الشراث حتى أناءة 
مأكان قد ابتلعه م أن ماع ونُدوا . ووجد 
ريوس إلى بجاتبه إخموة لم يكن بعرعَهُمٍ هم هيرا 
ودمبنير وهستبا وهاديس وبوزيدون الذين 
شكلوا هم وزيوس وأبناؤه هيفايستوس 
وهرمبس وأريس وأبوللو وأثينا وأرتبميس 
#جموخية أغَمة الأومب أل ثتتي مشر , وتيا 
أخد زيوس ولب إخخوته على أبهم . وما ببث 

أن صم إلبه ابي عسّه بروميشسوس 
قناع اع805* وإليمشوس وشنُوا معا جربا 


الرئيسيين في دبن الفرس ١‏ وأولهُما أن للكونٍ 
قانونا لد عرية + وأن له ظطواهر طبيعية 
لابعترييا النغبير ؛ وئاتييما أن سه صدامًا بين 
والشر وبين الضوء والظلمة وبين 
الختصب والجدب . إلا أن زردشت حصر الطة 
الخبر العديدة في إل واحد هو أهُورًا مُرْدَا : 
كا حصر المة الشرٌ في إله واحد هو أنكرامينو 
أو هران . وهكذا كاك زردشكت من وججهة 
النظر العفائدية مو حدما يرى للعالم إلَها واسمدًا , 
ومن الناحية الفلسقية تُنُوَيًا لا ينطوي عليه 
العالمُ من خير وشر في صراع. مستديم . فلفد 
ذهب زردشت إل أن الصراع بن الأعوين 
ن الى أن نئي 
بان حار أهر يان و اشحتقائيه وفوا أهر را 9 
بالوهية الكون : ومن م بقول البعض إد 
ابديائة الرزر د سّمية هي ديانة نو حيد أن مها ينبأ 


سيسثمرٌ بضعة الاف من السنه 


أنه و أسصلى 7 
1 1 ل بات 1 1 ال اق 
ولا بزال تاربخ السي زردشت مصلح. 
3 0 7 #اخ ره ل وكام 
الّن المزدئي مجهولا » والراجمٌ أنه نش تعاليم 
ذينه حوالىي الْمْربُ ا كك واكاك يبري ألى 
ب 1 1 1 :0 8# اب 
سلوك الإنسات بتبغيى أن يسم بالنوايا 
والاعمال و الكلمات العليبة وان الم ع إذا جليم 


ديم 


لوث ونث . أعمال الروج, وحومييث و3 
0" البعضنٌ عيْدة البار . 0 207 
الزروائبة ووحكوة؟ 2+ في عهد الساساتيين 
دفن جنك المولى وقضلبٌ بتركها قوق 
الداخما » ( أي ال مصطية العالبة ) لشهئنها 
العلبور لجار حه ياعنياة 00 الت متسس 
نيف نس الأرْضن ولا يجوز لْمْسسها . 

وكانت الزردشتية الاصيلة قبل الزروانية 
نتم دفن الموفى في يسنان بانع بالزهور تمي 
فرق اماه ويفال إثه هن بين أسباب ني ععيسيب 
افر س بالأسللام 5 57 ح اشم دفن موثاهم نمأ 
بسمأبر العقيدة الأصابة لدبن زردشت . ا 
نباهم عن تعر يض شك الموفى للطيور الجارحة 
قوق الداحما , 


تعمو زرأعم) و5 *وظ وام )وخ و20 


بون روك نمعوط '18 


01 لسر (معده1321) ععوو2 


(أع7) «مجمورقل 
به بذا حكم الأمرة التالتة بمصرّ القديمة 
النبي 553 يشير أ بهد حديك 5 حضارنة ألنبي 
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الإنسانُ من وَصْل نفسه بالسماء والفكين 
للآلحة في علبائها من أن ند ما عبيط عليه إلى 
الأرض و كذلك كان الغلو في السُموق يعني 
شِده القَدُسيّة . ومن أجل هذا كانت تُفام على 
قمة هذه الأبراجح معابدٌ خاصة لاير إلبا 
غيرالكهنة حبث يبط الإله لمنح البشر الحياة . 
وفي تلك المعايد الخاصة كان الكهنة يخلوت إلى 
عبادة الآله و تمجيده مغر بين له القرايبن . 
وإذا عرفتا أن هذا المببى الضنحُم كان بشَادٌ 
من قوالبٌ من اللبن لايزبيد ضلع الوااحد عنها 
على 1٠‏ سنتيمترا أدر كنا مندى اللجتهد الذي 
كان بتطلبه صمع ملايين القوالب 9 صقها 
صقوفا منت ها البقَاء والنباث . ولا نراا 
زفورة أوز صايدة تغالبٌ أربعة الاقف عام بما 


8 
فيا هن عبثك الأبدي وصروف الزمن 


القاسية . ( صورذة #/39” ) 


مغر جات عنشار 18 1 
خط متكم على هيئة استان المتشاررع) . 


8 3 اد -- 
عبار فب عو أنية ‏ كار ونهسمه مأطامممججمهع 
(15ة)ا ععايا طم ممح ألم رثدم كانيع معن 


ب ل # على د 0 : : 


زَزدُشتث (لعاعساطلة نه2) 0051م 


١‏ أت ) ةلاه 
ظهر هذا ابي أيام املك 5-5 ناسيب الذي 
أ كسمي د نحو له 8 0 زر دصت شاه للله فوة 
ومْئْمْة ٠‏ وجعلقة العماذ الروحي للدولة 
الأكمينية حتي إن الإسكددز الأكبز حبن هزم 
دارا انالف ؛ كاله 5 إلى هدم عدا ا كن 
الروحي في الآمة. غير أنه فشل في هذا 
المسعي. لان اليارت الوأ 5 الحفاط غيل 
دين أسلافهم 3 ين وو ل يسيب 1 3 055 
الدولة الساسائيةء أمر الملل أردشير أذ 
القوطة ‏ * بن بتخمع شما سه الأو سبنا عيفر * 
وأن يستطرها ف سيق وجل 3 كانت الأو سنا 
التي عرفت باسم ٠‏ تخرده أوسنا 4 أي مختصر 
الأوسنا الذي لعرف البوم . 
كام هملح هذ بمد أن امتهم عقيده م 
الغبذا وقوملا* أمناءية وأضاف إليبا إصللا'حه 
الاجياعي الذي لا يزال تائيه فائمًا إلى الآن 
في إيران » وإن لم يخرج زردشت عن المبدأين 


2180111110 


8 
5 


عه الإشراقي والعَعسسة 
وما ترذد عن مهار نه 
الفائقة في داع اليْصر أن الطيور اتَعْضتٌ 
على غنافيد العنب الذي صورها في إخدى 
لوحاته لفريل وافعبنها . ولم يحفظ ثنا الزمن 


استغلال 


ين 7 


ع 3 1 55 . كاد ابه 
ابأ م أعماله .4 و قل عله از سعلو 00 شمر يباك 


من المَْصُور بولبغتونوس 5ناممهنراو2* . 


أغاني التور , أغاني الفخر برعداء جع دداعع721 

ل قلتدع)؟ زعللع ركصلع) جع 

عمل مو لبقي ب مع سارازاتي 

5303531 خلام1ا للكماب والبيائلو أو 
الأوركستر بسوده أسلوبٌ أغاني التو . 


3 
َه | 


الزفورة الاج 21 


بطعقة) اممجواع 
الزفورة بج صُلْبُ البنبان ذو طوايق مكل 
العمارة المقدّسة لبلادٍ ما بين الَهْرين وتاخذ 
الزفورة شكل هشرع سقارة المدرّج من الخارج 
وإن اخنلفت عنه في تصميمها الداخلي ١‏ فعلى 
حين كان أشرع قير كاك الزفورة معبدا 
0 35 الآغة على قممها ويستفرون 2 
فاعدتها . ولا نزال المدن السومرية عامرة بباده 
الأكوام اشائلة الي 3 بغابا الزفورات. والني 
كان المستكشفون الأوائل يرون في كل عنها 
بقابا لبرج بابل الذي ورد ذكره في في التوراة . 
تسْبيفك هذه الزفور انث الي 
بلعُت أحبانا سبعة طوابق بحمل 5 ل هنبا الوب 
الرامز إلى أخد الكواكب. السبعة : فكان 
الطابق الأو ل ثِ زقورة بورسيياً أسوذ اللون 
رمرًا لل والذي بعلوه أبيض ينون الزَهْرَة : 
وبعلوه طائق المكئري الأرجوائي ثم طايق 
عطارد الأزرف ثم طابق الي الفرمزي يتلوه 
طابقٌ القمر الفضي ١‏ وبتألق في الفِمّة طابق 
امس بلونه الذهبي . وكاك كلل طابق بشبر 
في الوفت نفسه إلى د أيام الأسبوع . ولعل 
الزفورة بالسلم الصاغد الذي محبط بها هي 
تجسية للرؤبا لني رأها النبي يعبلفو نب عقن 
خرج من بكر سبع . كا بقول فر التكوين 
قاصبدًا حرّان وأوى ساعة الغروب إلى مكانٍ 
أذ منه خُجْرًا وضعْهٌ تحب رأسه واضطجع 
وغليه التوم فرأى لما وإذا هو برى سلما 
فائما على الأرض ويس رأسه السماءً وملائكة 
الله صاعدةٌ هابطة عليه افمأا م ن كلك في أن 
لمراف من نشبيد الَرُفُورة هو التعييرٌ عما تحاوله 


و كال باذ م 


2111-17 


لخير أولا ومن بعده خرج إلهُ الشرٌ » ومن ثم 
فهما ‏ أهورا مزدا وأهريمان ل توأمان لأب 

وأحد هو زروأك . وعلى حين كنت العقيدة 
الزرد شتية تمض يدقن الموقى وزراعة الأشجار 
حول الْقبورٍ حرّمك الرروانية دفن الموق 
وفضلث بتركهم في الذّاخما بالعراء لتنهشهم 
جوارم العلير . 
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ذل 25 


22 الي 217-11 
11 .+7 1576م اغا 
مذهب من مذاهب الدين الزردشني فرضه 
الساسانيود على الشعب الإبراتي » يمن 
بالعقيدة الردية مع إضافة أن إلة الخير وإله 
الشرّ كانا في بطن إل الزمان 
م 4 و حين حل ميعاد الوضع ختر سم 3 


زروات 


: 0 
و شما السسة 


ظل طانْعُها على مر العصور . سك 
الذي أحرزة زوسر يرجع أكثرة إلى إبمحونب 
وعتمطص1؟ الذي الحذه زوسر وزيرا له 
وكان إيمحوتب عبفريا موهويًا في الندسة 
والطبٌٍّ والأدب , فهو أول من رأى استخداة 
الأحجار المحونة وكانك من قبل نشاد من 
الطين والخنشب ( انظر 010مةئا8 و51 . 


- 


(من صفحة 4١8‏ إلى صفحة /ا؟82) 
تشير الأرقام إلى الصفحات العي وردت فيها هذه الألفاظ . 


(من صفحة 098 إلى صفحة 887) 


إذ! جاءت على السطر اعتيرت ألفا . وإذا جاءت على نبرة اعتبرت يأءا . وإذا جاءت على وأو 
اعتبرت واوا . والأرقام تشير إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 


1ض بزعاقم) “رما روناي 

21 الطعمة) قعنان ماله 

م2 ارقاط عل .قنائط بكاقة) علاوجعطو ته 
56 :راع واأعقوون وعل عطائم 

4 الاعتقه) م عيع 

4 :زطعقة) كرع 230 

4 إزقاقة) ار عولة1 اتة لل قعك3 

161 التاعنة) .اد التقاناعط- 1ق 

دك ك) وروت 

كم :لأع)) لوصمعهة زوةفزراء1ج 

'زأنك عل بطعية) .(40 للد ا 


1 ازطعية) نامع لئط كرم إنااعم راع 

16 ماه الاملقصيط كر عمشاعع؛ إتاععق "1 
41 طمن 

5 :ل .تاعقة) عنوتأقبداك كرع عع لط عن 

عل كانة) عأمقوة] فاتققان؟ مكبناع ها أواعية 
57 :لق 

5 الاععة) “رع تلطع 

5 الطعة) ام كروعااه؟ ا أعيع 

6 ازكالة) مأطاكعل0نم 

6خ تلازال ) تقارأنات اع ماتاقع لمش 

6 :(3كل) كر فرع 

7 :لاز مقكم 

27 :لز لاجو معا نام ممعم 

7ه :ضقنت 1) “رقامة 

7 نز لاا 1) انمث 

ل فك 

27 :لقضد) عرروناوم داهم 

9 الهتانة 1ل انا تاععه كم 

ا ا 

9 تزكاتة) .د علقم انقاتة 

0 “زقاعة) زنقه]) .د فاو عوفامية 

41 :زلا ةتمسل) مر مصعم من 1 ئرق 

12 نزقامة) نوالوععة ترارق 

3 ازعاجق) ع1 ا فطاغطعة ور املق 

6غ ازماكة) متإوا م طماءم 

3 :رامق ) 25559131 .1 أكق 

5 الكاقة) علاوقامة نم امج 

35 الكاته) تقاعقة معلصماجطقط .رامخ 

62 نرعاتة) لتأممملزط اط انق 

69 تمزع أعتدء ار أكق 

6 اركالة) لفاع ع تالو جام أرق 

8 ازقامة) أ 1011 1ت توج إن أقة 

08 :زكامم) مأو20 جم امع "أ 

9 :زكاية) متتوصنط القعانوم نل أ امن 

:1 كلل امخض 

0 :ركعامة) عنانكلطلة ,هم أكد 

5 نرقامة) عباوتطامع بم انق 

7 ازقاتم) ععويم ,ا أكة 

201 تإكاعة) عناوتصة1اعط مق 

201 ازكامق) عبلو نازول ةتاعذ راق 

30 ازكاقة) ك1 تع 1ق 

2203 نازقاقة) قشعا داكن 

:رشامة؛ اقت 11101 ,جدؤئة'أ 


تلأناكء؟ 11/7 واطامم تعصضم) لجمتمورتاءطاف 
11 


3 العاتة) جر أوماعقطوأة 

90 نرمانة) انان عل رع وقططم 1 

3 :لاج باح أمعطلم 

14 اروععم) “رع بقعاج 

5 لا 11 أطر كر 1320115: 1ش 

5 :زط أبوم) ماناعة موتو تتام 

15ل رن الاج 32 

5 اطاط) كرعاه اوعوطويه 

16 :زر أناء) 0151111 11خ 

6 :ز.أناء) ممرمطلة 8 يخ 

11 :زلنعء) 1٠‏ كانانيه تعتايمف 

16 :أت لقث 

17 :ضر طاناء) جما لماكتلل 

17 :للع ص كر قرع ةط[ مرقاتلل 

)1 '(.أناع) معدموام 

17 اردق كل) ام مقع الامج 

17 :رخقة) “رعو لأترققة 

17 :زقاعة) “رمات ]لالت 

17 اطلاوعم) “كرعس اقم 

17 :ضر ان:) كنات[ قن انعن1 فز 

36 :للناء) مالمرقاة العامة 

17 .تتبن ممم اماقم 

ىك .011 1) فالصامع 1 كع عباولأة ملم 
8 ال(كاقق 

18 :.انات) اتلطلقة 

طإالاط) معتابواعطتاط دعل 10 


197 نزانء) (تقطالمموة) لوطتاوتتم 
8] اررأفم) روماه اعممممف .1 
5 :رةقمة 1 ) حم غاذ ا ومع قبائة 
9 :نلعئ) امنب - غاريف؛ آ 
8 الطاعقة) كر ا أغامة 
ال و 1 
9 :زا 1) بات 01) باديئ 
9 نازأع) واطناائم 
37 :لاناع) 5 اوج 
9 الطاععة عل كاقم) وتتقلمو2 
19 :رأناء؛ “رع مرج 
19 :زقاكم) عاأعمم 
9 ازكاعة عل طلإجط) عار لوهم 
0 كانه 1ن ع0 عاللم نوم 
0 :ز.اع) وأاصم 
0 :زأع) معام وعموثقم 5ع 1 
20 ا(عاقق) عرملن] اورم 
(١‏ لاجم وهأ أوصم 
20 إل لناء) وعلم5ظظ] كونتوم ادوم 
0 :الام عل كاقة) “رعومة لتمرج 
ْ 1 :(,طامعوة) “رعمعه مووة 
الف 1# 
471 :زمتنم ل ,أعم) عفواعاعقةةؤ1 ما 
5 تاقتوطن؟ سسةل مغردين 
1 تزكادم) عمتماعغم عأ وعنةا ننم 
اذ نزكائة) كرعاأم قود 


وله ) 


! التاعقم) سم علبووقناة 

2 الطاعية) بقاطاة 

21 للرتاعقم) “رعلاقطع 

2 :جم علتستكطاة 

19 الاج لمعنل نام 

3 :زعاة) ام عدر لفل هعة 

3 ا(تنتوق) تلاأععم 

3 :ز.كلاةة) 7 لا أووع3 

ف ا تله 4 فووا 

6 ا) ا : 

4 :انعا أمر م مع ناث مغذعة 

4خ .لأتم ملاعم 

2 :(.1ت؟) نيعم 

5 :ةكرع نا 1 دبنوعق 

ذ نزكاقة عل تأعققا رعأو ونث 

2 بلاععة) عوروعععظ ع0 عمأمصوووعم 
57 :أعائيج 

5 زاعية) م مغتواعة 

رف 

(ل07811)) +01 اقالتة مارج11 1ج ار لدنم 


6 :14 1) ولجموليم 

ا ل قن ودع فنا عل للخو ونث .]1 
7 نرعاقة عل .أع) 

ع قاعة) وكتعععع8 جعل 1ق لمن 
7 :51 

فك أع) عععواة 5ع نم لقعم ل شنا 
7 تركاتة 

76 نراع) علمت 15 ع0 “روه00 3006 

ع قامة) 4607 نوعلا نل ممتاأصسعملق :! 
5 :121 

6 :أزكاقة) 3005565 

0011 

6 الكننا عل أاط) م عجقنج 

9 الطئععة) لمومناعة اد 

7 المتصمل) رع عتم نانك عن 1ل 

5 الوتصع ل ) كرمع من لوع-منا1 1ه 

8 :لبد عل) كرعاط جوم -عطه 1 للق 

5 بإلاناء) دتمع و تلتمط غنات أن 

9 ازكالة) 3110115 

59 إللبع) عمموعظ عل دعوم 

77 :لركاته) عدالأممما 0ل حم مم32 

بزكاعة عل . أنكء) العامغلطياة مل 4 عية 


140 ا(لمنجونل) اكلقاناة طقجالة م ععة 1 
9 :عنتطرمط8! عل وععة دنا 

9 ب(اعد يق ليات) ,سر 35110511 
0 تزاناء؛ كرسامعة 

10 :أت مق ارام 

0 بتع ملمماة عملم 

2 الاععة) معاعمك عل كرء 1 1 الاعلة 
7م :ل( .كللاظ) .م علج 

11 :اام عسمزم 


254 :زفائة) !1162 .1 ناقعا 

49 ازبتاعية) ,بم أمطاعم 

1109 ابم أمغرا 

49 بزاع معطاوعة 

0 :ضر اع كصناء لغ مقط 

0 :زقاقة عل ,اأنه) .بم عنأة تاوع 

47 نزقاقة عم .ام عقطنس!ا 83 

51 :زقاعة يع ,أع1) هاأأن لت م3112 

عل لمع ملع ) جتووي" فاو مع و8 
51 :ركاقة 

الأعم ع .اوء) عسوو 5ع عر نان 


اللناكت) م1 لوجع فال عبامغطأه1 اط 81 قا 
2 


9 :قبل كموعاتا 

6 :(2 نهل ) مناعيتج1 ع0 وم أعأاأاطا 
:قلاط ولا 

5 :نزقامة) .1ت االاع5اجا 

52 :نل كنل “كر نات لقخدم اجا 

54 : ,وم رممذاطا 

7 :(قامة) .قر دنع إمو ترمخ 
2 :ركاقة) .وم لوط 

9 :للطعية) أع وم وتلعوط 
142 نزكامة) .7 فوماعكقوط 
:(.أت5) ا ل لننمظ 

5 :راع ) .نجس ع سس لل سمط 

5 نزكاقة) (11) مات مط 

57 نل أع5) يج عتوو ]ضيه تمطوط 
57 نزأعة) 115لنها .جم عسمكتدع طامط 
8 بزاع ار عابيو فرط 

58 :للاع37) رعنان 1ط 

9 :(تاعقة) علكك رعوواجط 
9 :لتاعقة) دم ممتمتعنا قط 
9 :زكاقة) .اج اأتقعوصط 

142 :زكاعة) رعلمعقنوبط 

8 :زكائة) مع كر عتزجوورط 
6 :اوت ) عل1: أ نا8 

1 :ز.أن؟) املعم ورومة 8 16 
7.6513 اللءناط 

61 :لقتئة؟0) .1ت عناوقة 1 نناط 

53 :زكاقة) .ب أقنط 

205 : قفقوقة8 قع وم عأقنط 


) 6 


5 :(الط) “رعاو ءطو 

5 *(.5ئا) “رن 1م لأومعقه 

5 خ(,5تال) كرمع علق 

654 نزقاكة ) بم ععليون 

0 :ل تنتهدل) عمقعة كرعل لوه 

3 :(كامقعئة اع سر عع 001 

5 :ل ألاء) علان 0ر1 !د ) 

5 :ا 15) 1510 1زة > 

8 عنلهج 2410:1316 معام عد مم وه 
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تلان انق ]2615م عطدعة عل1 ]1ن '! 
5 :إ(قائة) كائة 5ع1 

0 18116 1ها5ة 153 عل 5ع0ن له 5ع1 
36 :زكائة) عتأؤلرة تعاعقة"! 

37 :كنال ) .تت ككلم[ ناج 

37 :رزكاقة) “رع | متتناج 

2 :ركتنق) .71 المعتومم 240 

6 :(. ع3 ع كاكة) .1 1011 ع2 

2 :(12158ل ) “رع رفع213111-5 

57 تزأع؟) .م مقاة 2 

37 :ز.أع؟) جاوع ندث 

1 :ل أناء) اج 


8 


9 :زاع) و5 

09 :ناجم ) معلممفاعع2 85 

09 جز .اا ) مما لبماع ع8 

47 :( .15 ) كر عناء اعمط 

46 :رزقامة) كغبازام وولقط 

81 الطاعنهة) معبلن أطنام ام ثم وترلهط 

:(215ة عق .آعم ) 15035 عل ععوزو8 عا 
531.013 

42 :زكاتة) “رع توتفط 

42 برغلط) قعموتفط 

57 اتاععة) .١م‏ تماباوقل تقط 

42 :1ط “عم تفط 

2 :(الط) القناوظة إعالط 

2 :ل1أط) عتتواط م اأعاأوط 

88 :لااط) عناوتكعموتك .مم أعاتقط 

8 :نل1الط) عبومجة "ل م إعاتم 

290 بلخلط) عنوزم عل مم أعاتهط 

42 :11 ) ندر تقتومات]1 لوط 

2 :رخاط) كرء امتطوماء ألهطا 

54 :راأط) عمو ومطمويزة يم أعالفط 

3 :نر أع5) ام ع مقاوط 

3 .اق م) اأقاكاان؟ ننل) مل 1قاروة8 م16 

3 :لطعم عق ب اعم) ور عع امنادروط 

3 :زكائة) نوعاط تق 

44 :ركاقة) :م عنتووموط 

09 :011 11 فقتل “رعس هط 

8 مراع عن كاعة) عتلهامة “رعو وعوط 

2 :(أأط) رعسصقط 

5 :لاع .وم جوموعوط 

46 :(.528115) .71 تلمالإمقط 

0 الطاعية) وم ماقم -كوط 

2 :زقاقة) انع لامدهة أعناع-فقط ع1 

4 :( .كلا ) مركم اقوط 

6 :ز.آأناء) .75 كناعأ لوط 

6 :ز.أعتة) رعبنين 1 اتموط 

46 :(كنال) رعدموط 

259 :نز الاء) 200016 مكدو 

47 :زقائة) .جم علتاقط 

5 :(.1اناك) تلماة 537831 


3 :(قاقة) .اج الم لايخ 

8 :إزكائة) 276 76 مأمتائة 

9 :رزكاعة) كتفاتمنة[ ,تم عئة"! 

2 تزككنة) 150393 ,رامق 

8 نزقامة) معنوماجط م ولم در يج أقة 
254 :(ضاكة) عاد 7 انق 

2857 :زقاقة) نان 1و صقان 1 ايخ 
:زقاكة) :5 زعأن0) عل) 11001 ان (١‏ اه 


314 بزقائة) 81111 ا الخ 

9 :زقاعة) متام نم3 تساي 

1 :زكتبة) تع للرواوتطمط 1:60 ,ويه 
337 :ركتية) علاوغطتناأه وس ايج 

2 :(15ة) 011011111 .ات اكه 

50 :زكائة) علطائقم .اد 1كة 

2 :ركاقة) (وم) .مادخ 

0 تزكتنة) كئة'! عناوم .وم أيخ"! 

70 :(كاقة) عذال أتتنام .تر 1ك 

402 بزكاقة) اكنة101:1 وم الخ 

(2155) 0113116 لقي ل 


1ض لزكائة) نان 11م20 كثنة 

5 :ركاعة) 6[ !امتذققة .51 أنة أ 

6 :لكانة) كامتتلتك قاية كمأ 

11 :زككنة) 5أناء مم06 ,1ج كاقة 

5 | 0260:2115 315 
1 9 :زماعة) 015ل تناج -011ا: 

15 اناما صولم8 دعل كلمن جع 
1 :زقامة) 

4 :(هانة) قعلان مقع كائة 

59ر5 1م 1 1ل أ 

ترزكاقة) وم ومالجاحئة 

:اع ترواوترعمعم '. 1آ 

31 :ألآنك) م علو ةنا مهقح 

2 :از ومزوق6 اودم 

انق -أفال وععووة 5 -وعف اج رعووم 
4 :ركانة) 

102 :لاعنة) “روعة 551 

3 بلالط) تت الع عمد [سناوكمق 

31 :لأتء) تووم 

4 :لطعمة) وم عامج امه 

3 :رضاكة) مه ع1 تيزو 

4 :ز.أناع) رع لتقمماة 

447 :ززكامة) جم ع اأعاج 

4 :رانم ) عدن تلممتغطاة 

4 :ز.طالات؟) ممقطام 

5 :(قامة) وولةغطوط موغطاق 

5 :زككنة) وماعة نينمآ ورقانام 

5 :شا ) كقلام 

5 :ل.كنال) كر ةا ا لمممد 

5 :زاأعر) نومام 

56 :للتك) علقاقم 

56 نزقوه) 1 ووأقلام 

6 لطاع .كنا برعلاو ماج 

3 :لالط رع لافج 


:طن مدل عل .م علو 

441 بزطعنة) عموكل ام كتتزوه 

2 :لطأعنه) .در عقورأوح 

24 تز(قاةا ع .اع) كر عطقرهة اوه 

2 :زأعية) “رعلة تاتامامه 

2 بتاعية) كرعتترماوه 

167 الطعية) عفاعتدوه رعتاتماوه 

7 بزكاعة) عنلن اعابت عتتتامامقت د[] 

65 الطاعية) عومسمكئتةا عفنترو[هت 13 

6 :ل طععة) عه اللرامم عتترمام 15 

8 ابزرذععة) عوودملق زمهم عترترواو 15 

عل عصده! تزه لم كر وعتاتزماوه و5ع1 
5 :(.طعية) عاتاعا عل ماأعلاوام 

8 بر(كاجة) معووكته طتقط كعمترم[فت عع] 

8 :لل طأعبج) عكنة لماك .أ عتاترهإمه 

4 تزقامة) عتلوزة 1 كر عتاتزماون 

0 :(كتتة) علاقافعة؟؟ كرعتاتامأوه 

2 :زانع) .جم عتام امام 

3 المقصتميكق) كرع [لقورمه 

6 :(0175:83) عتاتك اعطق “ره 1ل امن 

2 :(ممصدبل) تعاللمط كرةع!لقدرمه 

553116 قلت 1 183 عق كير م1لشفرزون 
ْ 06 :ربد يل) 

:وتلق ل) كعمد عل كر نفسو 

5 القمصتصدل) تأماقة عل رع فدرم 

3 :(0585ل053) كتلاعققضط كعل كرع لغ اوه 

[خك :ا(مصدعل) عا هتدوع “رع الغوروه 

2 :لقتصعيل) عأصولجه كلما ع1لت3ضوهن 

8 :لقتو بل) عتاتات بز00 كرت اعورم 

24 القتضميل) م أاع لتقا كرء :لشفدروه 

011 تعغام نه كر 016غصرمون 
3 ا(موتضيل) 

6 ب( تاأعقة عل ماكة) . 7 اقلق نا نهم امن 

6 ال للع) د فلت للم 

6 ا(قاية) كر تا متا ؟05 لمن 

0 ع8 11م ؤقطة .ثرى 5111055ه0م لام 
2 الرطعية) عنواعط قاذ تاوتاة وعقل 

96 :(.كل) .ثم بمتمععتلون 

:(3715) 116 أ قطوة 7216-1 ثر 000 


6 الأوع) ام عطرك ةا عادو 

9 ال طعية) فرع | مكلام 

97 نزأل) .يج الفكتامه 

1 :(.للء) تلعأكده"! عل عاتلاقت 1 
9 :.ي لإتعاموه 

3 :زعامة) .جز 5 كلاماتلامح 

97 نزقانة) .7 عامتاتلمه 

1 :1505.0 .71 اتتاوطا-ء نالوم 

8 :ل لوع) عاممح 

99 :ز.زعنة) .2 ومعطاةوه 

0 :ز طالاط) ععسملسصوطق "0 كرعمرون 
00 اعنم كرطع احقتمن 

3 :(01811:8) .لت م لكلاو 

1 نكع !581 عق رعأامه 

6 :زكثنة) تناء للق عل كرةء اعون 
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0م 11 للا 

69 (زغتط) عوضقل عل كترمكك تمطان 

280 :زقامة) جم عسترعه ل -أعلء 

القاقة كأ .أع) اهن عل اسع ا 


2 الطعقة) مقط عل اام تع كع[ 
477 نل طالاتم) عزمل عل .اج معطت 
0 :زقامة) .اج أعلم بعل 

"(كاعة) 1لأتللء5 18 اع ما اذا عا 


2 :لات تامرت ل 

2 :لضع ع مامة) .71 للمثااء 

52 تلأللء ع كاعة) كرعل زنتقاطهء 

5ل كك قورميلك ,.طزعنة) .ام انعلا 

3 

3 :05 .تج تفرملء 

4 :5 15) كرة 21 رملاء 

37 تلاط ) سم ملعاوجترمطء 

3 :(1اط) .م عامرهععيوطاء 

3 :زغ[ط) كرع مه جنغ جمدل 

4 نل أعم) عم ماعطا 

1 ك3 تأنه[ 30 51154 عدا 
()1 :زكإامد ل .اع) 

#(كامة كأ .أن5) فادع زولا بون رات عا 


8 :1ن عمد كنت ع[ 

125 قلزهة اتلقطء 13لا اأكاتطن) عدا 
56 زاع, يك 115ة) 

56 :45 15) .221 211511 رميطاء 

7 الل انع) لصم قتاعة تله 

نل للء) معمتمصاطء مع أأومة يول 180 ب 


تزقامة) ألمد جزاط عل وعلرغوم وات وعآ 
3 


تلح 5لغام 5ع 505141015 كتلاه 125 
8 :ز[[ط) حقدطظ مما جعياة 30010 

71:57 ممما 

ا دن) ىق 

57 ازأعد ع قثنة) تأوإواعتامع نان هنأ 

87 ال ألاع) تامقرا) 

87 الطعية) .م عووساء 

82 :(2015) .7 لنجعدتكء 

02 :أن اع؛) (118 5 ) 41108 

06 نللل) عسوتلداعل9ء “رومنامة !ااه 

2 :ل ألء) لقاع 0 تلاك كر تامتئقة !اه 

قلت أطورة أوع- غعم كر 11511011 لال 
4 ورانء) 

9 عه كرع توياعئتو[ح 

5 :زكاقة) كر بعوطو نواه 

8 :ل أناء) عسوادمواء 

8 :205 .2 متمعينوان 

9 الكجم) .عل رمم1ابتواء 

59 :(5ت) تر رمعا حملن 

252 :زكاقة ع .قلا ) كراعاء 

بلطعية) .م عازماء 

1 :)اط ل .خنة) “زملوه 


عن كاتاع م سسصوك8 دعن علنووع 1و5 
0 :ل ثنان) علطناة 
1 :زقاقة ع .طاعنة) كر مع أعققء 
5 (.185 عل كاكة) .71 تأمتلقه 
57 بزقاعة) عأاغاعجان8 عل .1 وق 
5 :(.205) جم معتووم 
9 نل لوع) عدو[ نزطق8 و لم68 
69 بزطلوعقة) .م اتدغعيم عونت 
70 ازكامة عل بطاععة) ام كرجعل ناقائص 
3 .71 6ن[ تفلت تان الترقعدتقن 
8 الاوع) عقطمة) 
0 :زكاقة) .71 تأهاتقه 
0 بزقاعة) م علطلعشمايي 
7ط ا عا 
1 :زكانة) . أم كر وعطورمعقاةه 


الطعية) انقط أملوة عل 1 ا ها 
/ 


عتاتلعزق 3 مورمذطآ ول “كر ءلمصلقطادت 
27 الطعيد) 


8 الطعيم) علوتطامع كرع اد تلةطامت) 

1 تلأق) عانائية 

3 :ل اع2) ممالا ها ع0 عنائتااء ) 18 

2 نزكاية) .م وملقاعهة 

2 الطاعية) “رمائعن 

89 :ريع كا . إأ) عتلن) عأ 

2 نل طلعه) وم ع طأوهقامقنه 

72 تلقل)؟ 7١.‏ مبعكلاعن 

3 :ز.طابا) كعرليه ف 

3 :ج20 ) كرة ا[ عمورم للقاعه 

5 نزقامة) .1 قطان لقع 

251 :(كاقكة) تتقتاكة كا غل .+ عنو1 تمع 

3 :زكائة) بوغا عل رع تومه 

7 :(هانة) وتلق كر 11لةععه 

6 لأوبزعة عرلن انماما .رع تمده 
6 :زقاية) 

61 :زماه) عضهدوعم ‏ 1 عيتن اكتمتنن 

461 :ل أناء) قا نحل كرت[ تاموان انم 

114 ب طازك:) عتللم عمو اه منبن0 

(١: 7‏ طازص) غوتمعطلو 0 

0 “رعتتقكن 

3 الأى) لصم كترعة 011210 

6 زلقايهة) ععنتداه .م عقتف 

(عتلأعقطه لنه) ععتمكد كرا عطقك 
5 :(15عة) 

142 :ل فااد) ععغ د81 ليون 

9 نززان) لتمان5 عل كردمكمقتات 

5 :15 2) تلعاومعطاتقة , أ القع 

4 :(.انائط) ترعع تتواعطرلط عل النولات) 

1 :(.105) تلع[ ممقغجم .اج امقتا؟ 

5 ا(طعيهة) كرة ا لعموفاء 

أثلنة؟ تلن 3 ع6ممرعقكتلمن كر عتاأعمقطاء 
3 :ر.[ع) 


:(.طعقة) عنن ءمطاقط .م نمع زمولاء 
16 


0 ننقاتة) 1 اوقا 


2 :زأت2) قونقه1 رقمل 

110 :تزلدع) “كرععغودمل 

2 قل وها تزوتمدقم :1 أ 1001501108 هأ 
3 :(شاقنة ل , أع؟) ممما 

123 :زكقة) جر عبمط ورجرمدا 

5 الم ؟معرل) “رعكسأطوول 

4 ننكاعة ع .لنه) .9 تلمقة كل 

25 :لقطنة0) .كر عم كلم نويل 

25 :ل(قلتصمل) رماع نمام ترد كل 

25 تزقطنقيل) بر عمتوكل 

4 :(1505) لقع ك8 نت عوويل 

416 :نقتلةجق) !5355 ار عزورق كل 

6 :زكانة) كرحع رع[ كل 

126 :لوه ين .أعم) .مم عموكز امون 

ةا ات اشوا #27 مركا 
127 :زا اءا1) 

265 :(.18155) .7 وبل 

4 اط عنقا هأ موطنان 

ار الوع) عم © “كر عتاقمم 9ل 

شع ازلوع) سملت كرعس وول 

86 ازانع) مقط كر عناكمد 09 

291 الأوع) عمقلا كره اكم بل 

9 نزأوه) عامعمم كر ع نامو ردن 

9 ززاجع) عامطونام: مر عنقهم جل 

9 خللنه) قعوزمواككه كرذع 1 كمو جل 

8 :زاناء) اناذأ كرة اأع ومنلل 

451 باللدع) عصوذة رع :كنول 

9 نزرلنء) كقة 1 كرمع أققم ل 

507 :زقاعة يل ألع) مد “كرع!ا ]إكقمدل 
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64 :ل 511 جطآ 

6 نركانة) “رعطع نمطا 

4 نزعققة) .ا امعويع] لمعه 

0 الرتاععة) عدماه كرع ةم مدتاعة 

131 الراأعتة) “رعواتاعة 

31 نظ ؟0) عوواعمدية اع مقاعظ 

131 الللع) .جرع وروناعه مث 

1 ارطعقة) .ام .مر كممعضامجة 

:(قانة) عسامامم عل علتتموع أله مر 0 


62 تلمقة) نمعاطعة تعاوو8 عل م عامعة 

9 :زكامة) مزموط عل م عامعة 

لقلعة 8 عل ثم عتلاورعمة عل عاوىة | 
1 :رككنة) 

ازكاققا لماعم عل ع5 المجقة 1 ل 00 


تلكاقة) عالطاولعم عل امعزو0 عاومعة'1 ١‏ 
1643 


:(15ةة) عانتافاعم عل عامع 0م عتمعة :1 
رق 


:زقاقة) ع تالماعم عل عاومررلة ]1 06 
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الااط) عتفأعقنقه أميعل عل ثم عدوول 
114 


207 :لقتلقنل) عموملقاط عورزيول 15 
كنض :عموعيلمز عوريول دز 

6 :ل ال0) عنعنم “رعدمول 
375 :زغاط) عائمزة عدبعة ديول 

109 :ز.اام7) فمطروهن]1 

16 الطععة) .مم منرزمنة اسطتسفقل 
111 تلأبع) سر ععطوبععغل 

111 : كرمملئةتصسماعةل 

8 :(11[ط) .سر روعغل 

12 أزقاتة) , رت أثلة أمجةل 

112 :زقانة) رئمنات معةل 

403 بزكانة) ل لقنته1 كر ممتأوروجةقل 
58 الم نتدكل) علو 1ئتن ل( رمعقل 
2 :زلا جم) عمدج]1 اه عامل16 1 
3 ا(عصة) “ردمنافقة دغل 

13 :لاع ) .رم عتوواةل 


13ت سيا أت رتاتاررت 8 
4 


14 تطزلوه) “رعناقعو مغل 

0 الرطعتة) ملعل 

قثلة) ام كر قعططز1ا عاناة مر عااتع م1263 
115 :اي 

15 :زر [أه؟) اازمان عل مأوعمود12 م1 


نزاع؟) التموط-اقلة5 نان عأوعن1065 هأ 


25 :(كاقة) .ور نر 1كدعل 


5 2ل دادر طالنع52 1ؤوعل 
451 المصدين) 


زكاقة) معغط مزه وعل ,أم .ند 5 ؟الووعل 
4 


172 :زكاققا كعد وماك تمع ,7 قل زووعل 

463 نزكامة) “رع طاع ماعل 

61 علمالاغم موف تريعل 
1 :(.1اناع) 

117 نزغاط) مفروواع بعل 

117 :نزاع2) تسل 

367 :(.005؟) يت ومعدووم 1ل 

8 :لكنة) .م لماعلل 

3ك :ل كناو ) ع5غ1ل 

259 :لز أناء) عن3] بور بعيل 

451 نزاتن) م عراعمفوتلل 

15 :ز.اتك) عقاو عإ عوغع ه1010 

9 :زيطاما12) 101019505 

12 :ل ظاأ18؛ .م معنوهوه101 

120 :(كاقة) غر عون اال 

120 نلمضة) جر عأمجامعة15نآ1 

120 :رعضة) كر علرونة15نق 

29 :زكاية) كرل110اقممةال 

121 :لكفتم) .طراتك وعدة زاوع اول 

125 ازكامة) د ع وذ إيون1ذ كيل 

د حت 8 

121 :ل(ركنطه) “رعنوه طموع6ل1ل 

122 :(طعقة) .سر عومول 


5 :زكانة) ملاعاي 11 لعطعدون 

2 : ثم رعتنامه 

4 :زكالة) عقوط عل مر كبعلنمن 

4 :(2115) عنققمه توعاومن 

9 :زكاتنه) علقام م تباعلوون 

6 :(كقلة) معتان 1 الاعهة م مستعانامن 

0 :(32115) ممقوط عل بر مامه 

:(قأقة) قتعووعععم علو 3 عل 001 


05 نرطأعية) كرعاونقلام 

عقعا0 قاذ معن ومعغل0 .ام / معامموون 
2 :(.تاعمة) عقانة: 

22 :زر تاعنة) .كر كنامه 

71 153 عل اقم نطوم 001 معنا 
00 :ل( أعن) 

ض) :اع معساظ ل عنام 22001 م1 

5 الكقلة) عودوع طاب كر عيشي كيو 

03 :(كانم) كرعساع نوميت 

54 :زكاعة) مر وبغاون 

7 اتام ام ون 


:(ققلةل) كع نتستعو عل لد عوعلقة ان 
451 


6 نالقكنة للك .مالوغ تن 

47 نام .مم اللاقعمةن 

103 :راعية) ود عمق أعدةن 

91 زتاوية) وحاعو ل كر عةوامان 

8 ا لاوعقع امه 

6 نزكاقة يأ باع ) عوناها امي 

103 ١ز.طغنا1)‏ (تصنطةة) ؤممو0 

5 :(415ة) 7 5الأوممان 

104 براعو) لمعم لتعرص عا 

104 ا أعم) مونل رصن ها 

5 :(كاتة) .رم عوسلطون 

5 :نز.لنع) كر عدموكانات 

5 نزقعم) معتوماة مالي ع1 

ب(أع؟) متمن'ل ,ع العامة ول عللوه عر 
4530 


15 :زكقة) بور عصصدة أنفاتنه 

9 :ززم وملام لي 

5 لطالؤم:) عاغ 90 ) 

6 :(.طالزم) دعوو 

:805 يك قاقة .الم .ىر 0 


"إكاعة) (عوة 1إتزجاع) لم مر عععل 5 انون 
421 


107 نلنه) بن عورس تاتون 
107 :لام ووم 


)10( 


8 بزكاعة) عم عررروتق0مل 

ع ار ال 8 

9 :لازم ) عفمقم] 

5 :زاأط) عقاعويو عل رعدممل 


25 تزكاية) طعل 1 اام ,“ركعز5 1 315518] 
5 (هتتقيل) رعويج! 

122 :زة تصةل) ث1 أأنامط .“رع 10 

55 :(,طالاتط) معصبيت! 

56 :و5 ظاند نل ) بر عأاعة1 

3 بزواتطقيل) عتلتتوأتوصوط , رعزرعة] 
3 :لزتتصدهل) عازه1 “رفاوعة! 

ازقاعة يأ .1؟) عن ]لاقم 0 


9ك بزاع) ممممطائق8 عل ملاوع م1 
356 :لع32) أم كر عتتاماكع1 

37 بزققعل) جد ناماء [أانك] 

56 :زلنة) حادم عمزعباة] 

8 :ركاتة) كزع أنانا1؛ 

6 نزاعم) قعغلمجيوم دعل تعلناعا 

5 :دعة تمتك أرع نات 1 

0168 رمام[ 

:(8315) 818قاة 1 0ل .ام عر مان 


8 الزقاتة) 116 لأ ره ل .1 عتلترع111 

شك نززأعم) عورورم 1ش[ ! عل وأط ع1 

00 :نطاوم عخطظ يدل ذن1 11 

ع كاتة) 11151ن) نكل لمنناد[أت ةا 13 
420 ,34 :زان 

9 :ز]اأط يل .تنام ) معوع لمن[ 

9 القستدعل) سر طإعقط- كن [) 

2 إل تلععة) معطاعمك عن) “رعطاعة!؛ 

53 نزإكاتة ذأ اءع) 15[ من كر عنات 1 

4 :زكتنة) كتام! 

(73565 كناة ع 1لاأطتعم) عنقاط .سه 101101 
502 :زكمايج) 

163 :(.تأعنم) “رع اأمالام1 

162 :زقامة) .77 151516 أ3 اتات ! 

16# :(. ك1 يلك قاعة) “كر رم 

ا :كنات عناو اعبت أ 111ئم؟! 

63 ١ل‏ أغاء ؛ .كر 10111113 

ا 0 ااا ا ا 
152 

9 :لالت متاق قلع 01 ل كرعودن ! 

5 الونحوعل) (عتلطيع نل ) .تم رعيون]1 

"لاع «عناعن ]1 ندل 0 


15 نز طا اتير داقع لآ 

167 :(.الاقعة) “رع اوجن 

8 :بزقاعة) 8تعتظ قا عل معونظط 

57 :زكاقة) “رعناووعر 

هأسويف "0 قعنان لطأللتامط كر معنووعم) 
11 ت(كائة) 

167 تعتاعقه رعناووعم) 

164 :زا لملع) وإومم 

67 :لطا ما 

167 :لطت 1ط 

67 القلعنة) ل“رم115! 

3 ت(كاقة كأ طعبه) عووصضمل “رعدلم] 

3 :(1!ع35) 1011 ,كرع5 111 
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3 بلألء) عائقة رعنتوووة 
(آلان) (عناوتقطاعنة) غاألرتلظا عر 6 


.لعن عع5 ماعل ام كرذة !لفق ومو ذ5م1] 
501 :(15ئة يله 

8 , 42 :5110 ) .سم عصط11ألنوة 

48 :طامط ونير 

8 اإ(كاعة يل تأعمة) تاولغ 5لا عوط 

9 الطاة) ام كرمة ايآ 

9 :لقا ) غم كرمع 11س 

09 :غ51 ) 71 وموس 

4 :لمسيصضل) معناو تهنا “كر علاممن 

201 زرأنك) غنات 15 تشاتءة] .لرقامن للد 

9 ترطعن) عام ما متأقطذعوه 

8 الدتصمعل) عا مزعو 

9 بزطائتك) (زوملمةاعمم) عمواباعيء 

0 :( لطاقعة) زهت عباوقةامجة 

6 ,05اك :زكاتة) “رعوواناووه 

2 :(قانة) .ب عقمقم اتلقادهء 

7 :زقاتم) رع م رقاو 

9 بللفوعة) “رعبولتغطىيع 

151 :لأنات) ام 7 كعناوكناماة 

رشك اركانة) .“رمعل نات 

1 :(.الل5عة) .رعايماصنت 

51 :لقنتهرة) ع تمصو 

152 :ل طاوت) عومماع 

152 :اولي ععا لياط 

54 ,ةا الطاقعة) لكرنام نقالقىة 

0ط) عاأقللة5 13 ع0 تا10أقناج :8 1 
2 :أ 

152 :(.#أعنة) رم 60»يه 

2 :(5أ2ة) عون [6 8 

3 ااأط) ام سرع أأهد قع جوم أووعياع 

3 :للطلدعة) .(30 عناومأغامتى 

3 :(قكالة يل .ألك) جم عتتلك نامي 

3 :(كامة) 1 3151036 13وج يرن 

تزقاكة) انمناوطة بر 1016 0111 


# باعي معي إن ويف ل تاماقانام 2 1 
3 :(قائخ 

.أع5) 15ل لقو نل تمزه أناص رط أ 
3 #زقارة 

2 :(.طادعد) “رعمميه 

3 :زكاية) 12211011:مم!7اغاءرت 

43 :(5انة) .1 يزه 


(آز) 


4 الطاعنة) “رعنوجة1 

54 :(طامعة) كرةا ليمع 

161 :زعئا؟) لرعية 1ت 

154 :5ن ) كرعاكتقاتلة! 

تلنع) معنو اق لان عر سن 
/ 


40 :زقاقة) .أم .71 كانفاجة 

99 بز [بع) عامن» , رعرن ا عة 

5 :ز.[باء) 16 ناتغل ع سنا لامع 

206 نز ألء) عناوتتلقشتقاط عستنالمة 

اقمع ة لقم4ل هل امم كتملاء 
3 :زول 

+015131184103 02 لم 7 كاعلاة 
93 :لمصعسل) 

12 :(قانة) رعاو الات 

2 :(,أناء) عام مثا 

9 بلابء) وأثا 

2 :ركانة) .در ألقاجت 

:زقاقة) #تاتامدتمك .م القلرة 

511 :لتلك) م اتاعرجهمر _[سبحطلقه 

2 :ز. طاوعة) أنه'! تقل كر نام تاأملة 

142 :(طاكعة) أرةغ1 تاوت 

222 :(كانة) 71 اللعتم وما 

2 :(طامعة) “رع ! المصروع 

12 :(زكانق) تا 1لمع6ة3 ,م عمتضروه 

102 :(1[اط) عوتاوسمق جرع 

“(3215) لاعنلا كيال لون كن 


1 

7 الأناكت) علا 

137 :(.52[1) تتاعنامزعة حعن عب أو جعم]ا 

13 كناة مقلع لأفقط ععوعنلاامع ]1 
55 :(كاقة) عتلقط 1 أناكتات1 ع1ل أ ع2 

44 :زر نطاوم ببعاك) لاوط 

كا الام معوزطقة عل العو جقا ون" 
2 :(15ئج 

5 "ز.طاج؟) (لاعزق) 11الرثا 

435 :ناج ) [اأصراظ اع إرتصط 

221 ار(كاتة) كرعمتلسفار 

9 :نان مرعوع 1 2 كزع مات لسنأقك 

6 :(.اناع) غم رسع م6 تاقاط 

46 :زد تمقرل) 5نالتلوكا 

46 التأعنه) م أقاة دع لط فا 

00 بلطعة) دم الع معتاجره[مععهة 

6 :(1[) “رعقاتء 

2 حمق لممناكقة1 3 01151 بان عقاو 1 
6 :(215ة يله 

46 ل1اط) كرعة [مهجع:"! 

147 :ز.خا او ,“روقط 

147 :زقاعة) .ام .دم جاغلاوة 

7 تلزابك) عافاءام1 

2 :(.05) رم انم 

147 :زقامة يل . أن) “رعاتتة ا أطامة 

8 ب(كامة) معاقل]ط دتمم معل وعنااوع 

147 نزانت) رمعومرهة 

حلت لسكا ره سدس ةك 
143 :لص 

بالق تلظ اع تلدع وتقع أن عل رعةوموة 
3 رطالا تص) 

14 :زلبء) عتم لسضموعاج .رعبوموة 

30 :زانك) عتاتاعزقه لان رعبومجة 


لاع يل ماكة) ندع 10011 عل عااكان 1 شآ 
0 


211 ا(كلاتة) كرعتمه طم متممط 

21 :لأنات) م1103 

2 :111 وبتروةك 

الخلط) وتزرمه ليلق ململاعع: ل + أنا8_ و16 


8 :(أتاء) قسن زكذمواك يم علم كا مما تال 
9 :(.اتاء) ممم م 15111 لقتال 
212 :ز لاوم ) ماع11 

2 :ز(كاعة) كرع لآ 

13 :نا لم11 


)1( 


4 :اع قاط 

5 :(كاقة) لرعووؤه:1 

16 :لعاقتة) .ر علوعة أعولامن! 

لك ارتا فاده 0 كانم فاقيا" 
:زعاكة) عبروتسدلعا ومناء 1ل ع1 

16 :زعتنة) كرع] !ترق هم و1 

الكاقة) مإغطروظ ندل عر رمع ! 


207 :زعاكة) عتامضقاط مم ملطمه :1م10 

6 :زكتنة) رع ملق أمومها 

17 نتزقاقة) عم مارك لاقة0: 

عاملوزعمف'ل كعتاوأغطلوه م لرانلهةل: 
:زعانة) 

7 :(5) كرء!الانل: 

9 :(. تلازام ) كر 1131 

0 :(أتقت) قعل اتدطعالا دع[ 

1 :لكانة) “رقت :5ن 

21 نزقاقة) “رده 2 50نا!! 

8 :زهامه) عاأعناقانا رمم 113 

2 تزكانة) جوعامصط1] 

2 : لقاقة) م 15116 0 أققت 11111 

:كن ا الل 1! 

3 :ةنا ) كر 011584 :1112 

ال دل رون ااا 

0 تزكانة) كر 01 قط 1:11 

الكاقة) قعكتة إاعطه .ام .م ات 


كالغ زاع5 در عمو 1م نالل1 101 
02 اناه 

9 :ز.أتم) .ام بتر مقع6جره نتات-00 ا 

9 :زرأ 108 

ةا عتاة عتدماقعه علعف'! عل ععوعن انا 
3 :(جاية) ع هلط [تاكتلام عاتالأواعر 

م 531 0315182)تاز 1ل 8 لع 1:1 
9 ازكتقة) عنلول مهلكا عمستكواعم 

عتتلاعم 13 عناة قعك[ مقا سععرع ةا[ 111 
9 :رعاقةق) عنان 1 اتة1ة]1 

230 :(,لأوعة) كر لمنات: 1تزك 1ن 

0 :ةنا كر مقا 51 اا 

خة :زوبد؟) معلتمه ث3 عخوع ‏ لسيصيةة! 
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3 :تا 1) 5 اأتامط قعل ملامعناع ذأ 
:(83115) اعأمتلةا عل ام كر كعلقة ا ناتاع 
6 


3 :(.أتاء) .ام ا تأتاع 


)8( 


04 :ل غأط عل .كتال) كر دمع تقطمط 

8 بزماعم) لروعر تاطاعق!آ 

4 :ز. لاز ) (سممتساط) دغل دك 

94 :( لاخو ععب معز زع 112120 

5 تزكامة) بج حاط 

5 زأتك) اط ف نام و1 

اناك لقطا تمومة 

8 :ز, !ع ) ممم 

4 نزو معل) متأتمصديمر! 

8 إزكانة ع .كتالم) كرع مه !أ 

8 :ز. لاوط وم مجه 11 

99 :لرأتاء) اتامقروة ماو 

08 1( اتام ) كر مط اما 

9 : .اناك قطد1 1 

7 ازعامة) كر عمل فذة زقع2 عاتاقط 

2 :نط1 كر عندع116 

0 نلأنت) عط ا تملفةط! 

811 لمفدلقاع ةك 

0 :ل( لطالزدم) أع 1 

ال ارت ا 

2 :لرأقاع) مم عدوسلك نسعلوة ااعطم 

3 :(. تلابؤام) ‏ عماونة طمة 1 

3 نز لالط د11 

4 :ز تلأتزام) مخأعمة11 

4 :شه 116314 

4 :(أع5) ولوطرعط 

١‏ 11م عإتاعرع11 

5 :زأن) معطوة امو 5م6161 

5 :زرأتده) ووراكة 11 

5 :لابخ ) نا لمعطا دم ه11 

(١: 6‏ لطالاام) وغطته 11 

6 :ز.اتء) ملموزوة 11 

66 :ز. آعم مع لدع زاوتتق “ركع تنلعا 

206 :نز أناء) “رع اه قاط 

06 تزكاقة) زمه عندو نات فت 

6 :لأنك) اجر علطم ؤاع قاط 

26 تزقاقة) عنان ا لزاه قلأ 

6 : (قاكة) 1115م إقممعتا 

07 :لكامة) عم 3017 قاط 

8 :نع ع مطل نا لاا 

2 :ل أع) عترم ع6 1اتا .م عتمةاتاملقاط 

09 :(أتاء) يم عدو عوطقم 

اا عا مم1 

مدن عل أن لوزحظ عل 11154015 .1 
446 :(115ة) 

1 :ز.اتاع) مرغ اروك 


7 :زقاقة) رشا لها 

167 :“زأناء) ‏ ععا 806 

4 اإإ(كاقة ع تاعقة) بام كنآ 
0 :ز.أعم) فتو وول نه عنابط 18 
267 :لز ؤتاا؟) لرعنيعنا! 

5 :(كاقة) جم تتقكدا 

9 :زكاية ا 1 11 نات 


00 ( 


5 :1 مع 

0 :لطا خم) ع6 ه021 

7 ا(كاية) لاط كر عاميء لمع 

417 الكنااة) الرع1ائ22 

تال 13 ع0 ام يم قع 1م اقمع عم 
3 :.كتلط) ميخ 

0 :(. لا ؤم ) عام م0 

6 بلطاعية) معالتتامع نمع 

3 :بز لا1) متمممع 

171 .1م ) تامطد اك اإتماظ رطع 

1721 نزأتء) كرة ذواعع 

1 :ز.أتاك) ع8 نلق كر 612201 

177 :(كاتة عم .أتا) أممامت ماما -اررت) 

3 :نز للامؤام) رع[ اع مدوم تدواع 

5 :زكاقة عأ .أع) 002 مان 

5 تزكالة) تغط[ جم وزجواع 

5 :نزكاية) ك“رعتهداع 

1 نزقاكة) عتتهمد كرعتتاوماع 

6 نزكانق) رعتاماع 


ل أع؟) عورعا؟ ما عل وملقه1 1011 هما 


16 
6 :(كالة) . رعتالتا راع 
76 :ز.أتاء) صم عنس ك1 !ومع 
0 ب(اعنة) عقمومام عل “رعميوع 
3 أ:أزقانة) عنطاتع ناوية عم :0ج 15 
8 :ز. اندم ) رتم001 
2 الكاكة) كرعطعقنامع 
19 :زقاعة) 15[ تاوتاعة ععل ب تامع 
3 :(أن) أ .مم وعفالمع 
3 الطلعكة) عغامراناك؟ كرعن 1نامع 
3 ا“إ(كاكم) !ةلقع 
3 :زداعة) أصروم الألوع 
4 :(. كنات ) .71 058188 القع 
144 :رضاقة) كرع1 509 
0 :لكتقة) 10016 كرناقة "1 و عكتا لمع 
3 :زقاية) قلصط كناك رغلا 82101 
2 191 ازقاقة أ الأععه) كرة الع 
3 :زقاقة) كر هآ لتقداع 
2 بإزقاية) ,زمه عناقوك راع 
9 نز .كنا) ومن عل عونا0) 
6 :(.كتاله) انزع ع0 عرناه :0 غناأ 
الكاقة) كعتناع 11 مع مر 1 
/ 


92 بز انا هل 


72 :ز.أنلكء) وع دوج جع ام 1716 ] 

5 :زكاقة) مموكتتقلء دعل 116 ] 

:ل ألنع) كتتللمتقطت يناعمل قعل .ام مططاءا 
45 


5 ؛زأيه) ممعملا دعل 1102 
0 :ل الناء) معطاع مج قعل .تر عويالا 
5 :811.0 1) أعأم]1 

55م :زطاات) لكراعاع يما 
5 :(.ألكء) 171 علا[ 

65 الأنه) معن علاء1 

6 :ز.اناء) .ام .سم أطاتاان! 
:آمك ) .لم انزلا 

66 :ل أناكت) 1530 لآ 

6 :لكانة) .75 585 ]ةنا 

67م :ل.أناع) .مر عمن !أ 

67 :لاط جرع عوجر[ 

267 :زألاع) .341 عأ 
267 :(ألاء) ور 1515م[ 
7 :(كاعة) عم 515 ز. 1 


)14( 


0 :ر(كاقة ع .اناد ,.أع) اقشلا 

7 :ز, جأعقة) ممطتاعدضم1 

كناقة] امقاتدظ 1 القيو لف عدطمو 1430 هأ 
7 :لكات 

58 :زعاقة) غاذا تصني "1 ع0 عسوم لم51 

8 :لرأع: ) اتلواتاظ 1 أت عوزره51430 12 

6م :ل طأعية) نم1520 

69م :كنا د) ,وم انم لقم 

0 :ل لمعم ) ام ام 125 

00 :عناص اد عق 1 توما 

0 :للع؟) قاصمقطط قطقاة8 

2 :(أناه) .1ت 1884 

(أققاامع) عننوامة6قمعة م 1ه[ انم 
6 :ز.11) 

6 :لناط) اص “كرةنانة15 


2 الأعنة) عطقمة كرومة نمو 


42 تزغاط) اعأأقط عل .م عاتقم! 
0507 نت :0 برت 2ه ات ين خبنزائرير 
2 


271 :ل أنا») أعتط نمطا 

2 :لكاعة) كرن1 0م15 

كث :(0تونة) .ار من ما 

3 أل أعم) عر موس 1831111 

59 :(. كناو بوم تنو لعوطلت؟ تتقكم! 

3 :ز. للاء) كر 18111 

274 :زماقة) 1 1غ ]1811 

51011113 ألات)‎ (١: 

74م اناعم ) “15211 

5 ازكاقة) 153201011 

ملطوع "1 نان مغلدمقطن) متلتتقطء 812 عا 
4 :(قاعة ع .1ن1) 

8 :ر.أنكت) يوم البقم 


01 


6خ لفحمول) م لملتتطمعم 
49 :زقضمة) مززمولغ لما 
9 :(عامة) 172طنانا اع و1زلقظا 
0 :ز.أع1) معا نامو حماالة ا 
1م 05 

2 إل أععة) نميه لوكا 
252 الاععة ) انقاك:ا 

52 الأعمه) طقن صمكا 
52 انث ) تاغظطعم 

35 تزماة) “ر نظ 

3 :(كقئة) .سر ومينم! 
مض زدات)) عارك »| 

54 :رزساعة) نانضلكنتك 

5 ازكانة) كر 11 


)1[( 


54 :ل لطاكعم) كر ه21 

57 :زماعة) لأكمفلاقة 

مرا اومأعطن) مل مويك تتم الها لتعولها هأ 
7 :ركائة) 

257 ااععة) رع بان ج13 

5 اللنه) موه لموعة “رع نعحيدا 

5 :ز.آناة) عتتوة أمرعة رصناعائة1 

7 :455 5077 ع0 كر كنتفائرة1 

8 :(. اة) 71م00م.1 

أع) عتتوع ناط األلدك ع0 1ئ10مة0 ترقا 12 
4 :رعانة عل 

59 :ز.لا109) اام ]1 

27 :زهتلئة) “م125 

6ه :1511 110116 

.أعم) ولعرظ عع0 اناعم[ 16 
اذ :رزكائة 

1ك :زماقة) .مم عدل م12 

م26 :511 ملغيا 

1646 103 

261 :(كانة) عنأزاعم ع1 ااانا 

252 :لز ألاء) ام متتعاعزا 

5 :لإكاقة ع .أع5) كر 1م112 

53 اإزكامة) ومعةعقماك .ام “رقعوع :1 

2 :زعاقة) كعتلام ام كروقلاج !1 

:زراعم) كرء تمم ءا 

4 :(قاعة) كرء نفمميعه:11 

دغ0ل2؟!!'! عدقل 8 ١‏ ألطن عه ع0 م1.12 
م :ل.1آماك) 

54 : زهاتة عل .أع؟) جومندعط ل ميا ]1 

2 :ر(قانمة) ولاع ا 06 1.586 16 

3 الن) أمننه لآ - ولك[ ع0 ع171. ا 

ل 61| الى 112 كا 
5 :(كاة) امنجول-أف'ل جوعلم اناق 

:(15ك8) لوطه دعل 18 أتال"! عل ا 


لم25 رذن 00125 لامة قعل مال 
4 تزعابة) معألةن 


5 :5ل 10) عالائييه 2 ماذلع ل لمات 11 
ال أقلنا ه عام ١‏ 115115 
3203 


ل.آنكء ع كامة) .م عونو[ قناع [اعا :ا 
2 


230 :515 مم علناعئ 1 

31411كلا1ة أعة"1 ع0 11116150141011 
7 :زكاقة) تليق أذ[ 

اللي ان فت نوت 11 

32 :لمتقمعل) “رده قات مانن 

102 :ملاو كرة الو بع 

ل ا ا 

9 :(156نقيل) كر ناما 

0 القع كانتا 

2 :لاد 10 

3 :(. ظايط ) عتوقع انام 

4م نز أننع) 11ر1 

4 :(. طاا1) 1515 

2 الرأع) غولة مل عووعع؟ 1 .1 

257 :از تاعبة) ام لقنا 


000 


اعم تر عو لول 

53 :ل أععة) تتقغاط اا نه م عققطاصقر 

9 اكنالتة ل 

9 :(. ألنع ) تر ين ارتل 

غم :(كاقة) كلقصميةز .وم تتلهور 

0 52620145ئة لأمر 7 135ل ةر 
6 :(.أناك) عورم ]و8 

خض :زر اعد عل ككية) مأو لامك معز 

44 :راع علق عاقة) عتدناغعم و1 ممع 1 

3 :(.ا 1 135011 

3 :(.1ت؟) 5ع الاقة1ز 

23 ب؛زغاط) قاع 

5 انرلنةع) بم تعر 

97 :(قتائة2ل0) عتاعرة ل .تر عل 

جك :زعاعة ع .أع؟) عنم اموجة]1 عذال 

ام :لطاجم) معو ع0 ير المع ناز 

تلكلقة عل .اع ) تعتطيعدا التعوعع نا اهما 


11 تتمونم 5 0 االعواعع 1ل عدا 
+21 


| 1 

4 :ل ألته) يم ااأنال 

لفشير شا ون) رزفانةة 

245 :ل ألاء) لقلة الل 

5 :فزكافة) كر متا كه جرما لاز 


(ظ1) 


06 :لت وكا 
6 :زقاقة) #نمقو :مضا عل 19ج ا 


8 :إكاقة) .نمت عجاهحة11:07 

309 مه درام 

5 1ه 23155 065 112116213011 أنا ا ها 
3 :21.0 180155015 

اا ا ل ا 1 

1 ان| 

2 تلعتكم) عشماموطة “رعنن تخا 

4 :كنات عتطتموتك عل “كر عن كناكم 

.8105 21081831111116 3 ير محل 


7 :(.كناظ؟) لاصاطا “رعن لأكناقم 
نت 13116 تلو همهم عنال أكنائ 
38 


5 :بزكانة) ااا 

316 الممضقل) .م عغاوزم 

قلق هل) 5301كهم 18 ع0 .ام كبر 
35 


201 :(.لطالتقم) معدن زلام 0 .د مععماة م 
6 :زات؟) .1 م11:51:15 

6 :(1ت؟) عفان اتقة[15 .م 015412156 
61 :زر أت؟) م015 0نامط عنن ةزم 13 

:ز. أع؟) مسلط 891 13 
ل؟أ21) عممعنام وخ عاعه اه ره 


شفزات :ز أ اؤظ) 2031 “رع رمو أ 0ط 


) 180 


18 :ركاعة) وأطولة 5ع[ 

0 بل أبع)؛ تمكمومولوطعنطولة 

18 :ن(قلق نك رتم5 

5 :]وتم ) 135وم 

8 :تزؤعاعة يم .تاععة) كبر 3105م 

9 ال تاأعنة) بد لانن 

19 :41 فم ماوية8 

2 :ز. اج؟) ععنيع ا ما عل غالاط اول هلز 
ازكاعة كد .أع1) او1نن) فال 0 ما 


9 :#زمتمقكل يلل كالة؛ 1 قلات لذ 

45 :رزكاعم) عانوتم “رع الم 

أ 20 لتعطقطة عل كرا عامجورعغلة 
427 :رز تاعمة) 

0 :(. تاعمة) راع 

0 بزطععة) ملوشاجا “رامعم 

30 :رأع2) طإاع لخ 

21 :زكاقة) تر عت كاع[دكة اعوج 

2 بزقاقة) .71 51216 1ق 011 111 مم 

3 :لنت ,1ج 15 ملق ام-1 

3 بركاقة) .1 111516 لومم 

203 تلرللء) كنع ا عغتوللهة-مغن 

2 :ز. لطالاقم) عصماوء لخ 

4 :ز.لناء) .ام ار 151016135 

ال.لمء) ععممجل 20 اع عناكوة 9ل د 
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589 : بير قرت !1م11 اقم 

:(113ملل) بر اتن 

0 :زر طاعقم) ,م اعبمقاتىن 

1111 290 

34 :تالظم وحتمساة 

291 ازقامة) كرة نمق 1ن 

360 ت(سمانة) جع قمعم 111113115 

3 :لمستفل) .تر عأعو نام 

العاكة عأ .56[1) لنقعط نوين 1 31 11 هآ 


3 :زر ام:) متطاتقة 

4 ل أع) ادر عقوركته لاقم 

4 :لنت يك ,أن1) 5لع 105 

04 :كنات ) بار عملم 

4 :بإ(كاقة) م عجرقاء 00 

7 :(.كنات؟) أم ,1 1110018405 

297 بركتعد عأ طعية) .ةلوقم 

(عساضاعم عال) تمنمدت 0مك لمقطواخ 
09 :رعامج) 

0 :زعامة) متاماعم ع1 المق قم نمطا 

تزأع1) لنقعلة 0 امعويعة ع1 أن 01 


١ 06‏ أءة) دول ينقم؟ مأ زع عوتواي] 
11 :زلنج) رقنا قة1 !موقم 

299 :كناف ) لمعل ناك امع مور 
9 :زاع؟) عتوه ام عنوة أ عقوهمقم 
5 برزكاعم) بام عو نطعو لوم 

:ل أناع) رن لصم تع مم0 
305 :رلناب) “رع امه جع مومم 
05 تر عذا 1 1 إمورمم 

5 :ض.15ا8) ام عليه أمحممقم 

بز لنه) 5ع 1لا أ جموممكم 

5 ,35 جلاع .1 عتوكنة وموم 


#لكاكة كد , أعم) مغلوتالة2) أت عقاورولخ ها 
7 


5 :ر(جاقة .لألعنة) .زمه أمتلاع امن 
06 :زقامة) كرعناوتوده:1 

06 الطععة) ل“رعفودهم م 

7 :.105) تر انتوم 

6 :(اعتة) عنقوموع وَأ عل .د أأجوم 
#زكاتة) وكللة01ع06 جععاع غم ل دن 


5 أت نا 

/ناذ تزكائة) .ا نار 

307 بزكايق كرمعل اتوم 

07 :كنات بت ونكت قلت 111 

9 :زقامق) عدن أغلتك بر أقرم قر تاوق 

(علقمق1أع) اللوددالع .م القع توع تاوم_ 
| 7 :راط 

العامة 156 أتطأهترق1 .كر 1 


تزكاقة) 516 1أمط نوزة ان الع قوع اوم 

ْ 453 
307 تر غاط) ممصمل وأ غ1 كتمع قرع نوت 
589 تزانج) مستمصظ معنرمار 


5 :زلا 2) عله تكماة 

ع اع5) عوعع ا قا عق عومءملة عا 
2 ارزقاقة 

7 بلكاقة يك .اعت) عم امل ماا-ء يماما 

6 :(كانة) كزع معنا و قم 

6 :”تتم فوبعووامة 

6 نللنة) لمناتداا 

8 القستومة) لرع مم ممصن 

6 بلطعيه) ل ازيمم 

4850 (زطعنة يل كاقة) ونزلطة ك3 

ع .اعم ) مادرععوطم] دعل عتعودكة ا عأ 
7 :إ(كائة 

9 :لجاقة) .نم لتذممم 

9 باطعنة) ب قضم 13 

#زكاقة) فمتلموتظح عأوتعة ل ا 01 


31 116 تالة151) .تر سات 

ْ د 

:(كاقة) عمممصبووتاوط عل عر عة ا كاماد 
282 


ل ف 
ناه عر اع جع زمتأماع كعجو 


:زقاقة) تألأك عوط نأا - لانن 5عهلعاررعة 
8 


3 :بزاع ) عند مدا 

9 نزعامة) ممغ عقا 

3 بزقاعة) “رع القلة: 

3 تزقاقمة؛ ون نكما تتق كم 
53 بج لاجم ) ملعا 

3 :ز.لناة) ام .1م 1118065 
4 :زر آنه) تلاز 

4 :لازم ) عكلالفاي1 

39 تزكامة) ماوتامه اج مولت 
55 ا.كلاتم) عاتن امم 

24 ا(لتاتمكسل) د عحصة عن 116 
69 :( الكتجمم) .ام ركع مقا 
5 :(133ل)) عل القمة 8 
2 بالمصتففلة) د أعماممعوقم 
56 بجركائة) .م عانأتعم 

56 :تر أدات؛ تاأمعاية 

6 :ز.لناع) 11 وعنه طلخم ملم 
2 :كنات قر أعن قين111 

(١ 06‏ تلزتم) ع معاة 

301 تزلنه) ,تم تلع ممعم 

56 :ل( طلععة) 1ج عقن 1 11م 
#رقامة) المننة 06 3[ عل مع1 تا جعخ احا 


8 :(.58115) كر 116556 

3 :ز. 5لا “رع ناقت 11 

5 :( 81م رعقهه بزكم فرعام 

857 الكاقة ل , للعقمة) ,“رعمماغم 
77 : .ناك تبراك ال ل اعم 

287 #زكناكةم) و كع أ[ و سم اولس نجام 
05 :لطالاتم) ققش8 

19 الطاععة) بس و11 


53 :(3115 
الكاقة يك . أع:) 1:1:51 0 نال اليك 2 
. 


3 :زكاقة) .م أإعاكوم 

3 ا:ازكامة) عمملاءتاموم 

3 :زكالة) ,5 منإعتاكهم 

421 :لة ته 1 2295386 

38 :نرزكاتة) زعاء51:00 3 .رعاوم 

3 :فزقاقة) “رع اناق 

5 :(.105) “رع0215] 

04 :زا كر عله باقر 

4 بل أعنة) عر ورم] كوم 

6 :زقاهه) غ15ل11:0:2 .71 عئي52 009 
“زققة الث .آعم ) عدناء تباءة 311 ا 


354 نركاقة) م أ01 1م 

4 :اط ) ععموةطم 

:(8715) 112 أكلتقعوع "1 2 كر ناعم 
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4 :زكامة) ءأاناطا'[ ةكرع سأ واممر 

9 :زكانة) 015اكات عتبإتتامم نآ 

8 :(3415) 395386م ع0 كرعكنا راع 

6 :(5قاية) دعمة أ 05 كرات 

7 نزكانة) 617 تام جرة رع بالتراع7 

9 :(315) 11921138502 كرعم لات[ 

6 تزعاعة) رع ااعنؤدعع ع نامر 

9 :ركامة) عناوأ لامع كرء تاناعم 

6 ت:زمائة) عنلومعمع رمن اناعم 

:(كانة) 21150121117 عناتاكء5 12 

2م :زماقية) 38270118156[ 152 تلاع7 3! 

3 القاقة) 11201161 رع نا أو امتر 

تقاة1'! كققل خ#لقتتاتة كر 16 لاأ1ان1] 
311 :(سضيم) 

1 نازماغة) الع اعم نكمم “رع 1ن امم 

ازكالةق) تامملا تع عذناءاج1 121 .ل اد 


0ك :(كاية) 56ل20116 كر اتات[ 
1 1011216 كي نا قاعم 


ازكايةق) 2 


2 :(كانة) 052ل كر 1ل لاع 

59 نزكابة) 30108 !52 أ با لامر 

422 :ركتنة) علبرورلاء5 رع إنامر 

5 دم 165ت 1ن 1 كر 7011510125 
6 :(كابة) زورون ناكو مسأو0ط) 

9 :زكانة) ع0 كنات “رع لالتراعم 

8 :3015 :اناا “رع لمم 

.آعم) كنأم تضق 08 جومععاعط وعا] 
7 :تزقاية 

4 :ز طعية) ام .وم 115 ا تعلمعم 

55 :ل اتالزتمق) عموافوعطمط 

15 :(أع5) فافععارعا هأ 

6 :ز.اناء) أمغط 

56 :زكاقة) د لوأمتم 

6 ازكاكة) .7 5 مامثدر 

6 :زقانة) 111لا أ 
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55017145 200 .ام 71 0111217161515 
2 :زكانة) 

لخت :ضر .طالامم) عغاصين 

41 :زوقية) امد قم اماك وتلاتن 

اا :ا 051315 

2 :ز. انله) .م عنمة تعقياوه 

5 :ل للاه) أعنع5 0 

86 ا(كاية) لأطع مناه 

[ 44 ازتاعنة) راقع 009 

3 :ز.أناجب) 210 
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4 الذعنة) “رملومدر 

344 :زكاية) لتمطم امعان ع0 م كتملوط 

94 ازضعقة) قن |[ تقو ا عن .رم كلقلجآ 

6 :(كانم) رعناء 08/1 

6ه ازتاعيم) رماع تمع 

46 :ز.أناب) 1011898 

6خ :اام ) موط 

قث :زر طالزتم) أ معقدة لطا مضه 

7 :( لاجم ) عرمقليوطم 

347 نزلأعم) ب عدو ةمهم 

347 ازطعتة) .درم ممغطامةم2 

4121م 630 تم ل 15مغ ]هم 
:(,:81111) 

4 :زا ؤقة) الل تم .بر المغطامةم2 

اا :تاق ) لعا امسقم 

7 : و أعجبد نون 

420 :زكاقة) .جم أقن الوكوقم 

8 ت:ركاكم) بج لتلوع تا عمو 

349 :زر لطا ؤتم) كأموط 

49 :نز أنات) عممقتتقة2 16 

49 :نز للنه) 55 امم ةمهم م1 

8 :ز. لازم كعنا ووم 

4 :زكاية) كوأكة ةم 

طن نال عناواتنك ها عل عممامو2 ع1 
86,116 :زكائة ل .اعن 

9 تزكاية كل .أعتة) .7 لامتتغطامة2 

35 :للألات) .أم عام مرمر_تاية 8 

0 :ز. أنان) ,أم .غ7 وع اقم 

20 :باق كر كله انيور 

1 :(]أتا) :7 عقر 

351 :زكايق) 8255318006 

1 :(ر1أط) عنوعوط عل .يم كقم 

51 نل ائط) مامربوط عل 5كهةم 

2 :(غاط) ثلااباة عفصبسوط عل كوم 

2 :(.1آنا) أذاك عل .2 قم 

357 :(.]آط) ناقعكات .جر 5ق 

2 :لللط) نعل ع0 .م ققد 

12 الالط) فعدعقل م قوم 

2 :ز .الاقم ) 6وأماعة2 

3 :ز1أط) ماعز 235 

كد .[ن5) ريام رعاة ذا عل متددعة2 ع[ 


25 :ل رأعنة) “رمك 

5 ا(عانة) رقع 

5 :(قاية) ععم اه و5 عل 112لا 

35 ازكانة) “رعناتم 11 

م :زر لا ؤت بالخ 

:ز. لازم ) عوؤلمخ 

6 :ل طأوقق) لم1 11221 

76 :لاع مود عل جعمعوةة كما 

177 :(كتنة) امأ حم خبط يمد 

مع 13 ع0 مر ع اكفاك تلعترن1 
17 :ص 

9 :زلا وتة) أصرم وعوروكا 

:ل كناقة) كر 501311011 

811 عناوأطمة مغ ماك عر 000001 

709 :ذل كنالل) كر 1101 

24 :زللع) +7 ممتم تلظ أعجولخ 

9 نلأناك) يم عمتطريع تمع 

115 5ع| 08215 5 هونا 5ج1 
:زكانة) كملنواأتائقأة] 

123/330 ) اط روع امم 


0)0( 


31 ازتاععة) .م عبجكناغان 

2 :(.1015) رع كهأنن 

2 :ل.اناء) جم عنظامامن 

03 :اام لل 

2ا:زططا101) كر 009556 

2 الرأع5) 01015 7 أاعمن 

5 :زكاقة) ,ث #متاجمتاع0 

4 :اع “رعلوغتاتك اع علمقم0ع0 
57,4 ازاعية) رع امن 

2 :نز لطا كم 5ممضغ 01 

71 الكتيج) مماعمم كرع انين 

7 :ل طاجتم) علمطامحون 

8 ازكانة) عنالوقمن 

5 :زكاعة) .ار أقة .00 

105:68 لك تتالقتل) 71 00612 
:1115 اكلام تر معنن 

8 :(2قق ل عل كبا كر لاع عون 
9 اإزكاقة از تاععة) .أب و00 1 أكانزه 
9 :كنال .أ مرمثمقئن 

9 :ز كناتم) رصملا ودوعتاعين 
نا ا 11 املاط الزة .ار 0 


؛لقاكة عأ تأععة) قث تطتاولنمت .جم عنلرن 
9و0 

زكاقة عأ بتأع1ة) عباوممل .م عكلنه 
124 

13 :زكالة عأ أعتق) عنا1ئم1 عم ععاكين 


9 0االلرقناقة) لكأم .قث ملاع :0ن 
عنابوأضة |5] عتلأتاعم 13 ع0 125 اج ته 


31 :(قاية) 


377 :زكاقة) ام بج 5] لفقم 5ع[ 

8 :رعاعة) .م لمم 

1165 :(كقة) للزؤوعل0 جم إعزوان 

9 الرطالاظة) مقطلا مم2 

9 اإكانة ع .الععنة) .71 101305[ 

9 :ز.أنان) عع اعمط 

55 :(قاقة ع أعيم) أم م وعة ا ز وبر 

0 القتصوعة) در عاكاممج قامام 

:(. [لاء) 01011[ 

:(.أتاع) علتن نامتئووط 

350 :(كاية) .در 0581045 

351 :لازم قطع حومط 

81ة برأع) مماط 

51 :ز.لمء) وعزم تفاط 

عع 1لا عنولو5 12اعق لمنامع 1 انظ هأ 
2 '(كثئنق ذأ .أمم) 

3 :لل لطالاظة) مما اقصع از 

3 ا للأعقم) جم عترقامام 

703:لللأععة) كر لان 

المنقططلة ذ ع3 5لدععنا 3 عامتجا 
6 

الققتقعل) عمازف]وظط عل ا 


4 :.آأنكء) قاأط 'ن وملوسعط 
4 :ل آداء) متمقة الوط 

55 :(لطانام:) كرء ت مالا 
55 :ل الام ) .م ك0 سوط 
5 :(3515) لان 

55 :(عاعة) كرجا الام 


)00( 


49 :لطعم 0015 

3 :اام ) وعم نتن 
56 :لكتنه) ,در جع ألأألاء] -عاوييبو 
6 :115ل ) ر [لخا لان 

9 :زكاعة) لالاأمعنالل) 

3857 :كلظ وم عناع ]نيزن 

7 :نل لأنكت) م1 1 ا طللاي) 

557 :(.5لا18) .كر 5110107 اقان 


(غ1) 


:لأونة) 13 

2 :(3815) .7 ا لامع 0ق 

91 :ز. أع) ومح ]1 

1 :زاهء:) ممفرقصة ا 

91 :طأعقة) عكر 110 

391 تزعامة عل .انه) 11 مغذ ]1 

الكاقة ع .لأألا0) كعسقلطةة عن اند ع1 
302 


2 :ل لله ) .عم عرك اوقا 
2 :ل الاوعة) ار انلع لرعكة دكن 
8 (1ه) 2 

4 :زعاقة) جم علنة لونم 


524 


«لكاقة) مبحوقع كر انرجغ أمن5زأا عل مأعموان 
20 


8 :زرتداء) للمعتعمف] عام 

8 التنة) عسوع ل مز عاط 

2 :(قاقة) امم كتام 

56 بجعله0 كرع مام 

9 :ل.لده) عضكا لفستنام 

0 :الام ) لمأناط 

لل 16 نا ترم مورلاة م عووفون 
31ذظ21 

29 :رزكاقة) كر عاتن عل .ب اأتتامر 

59 :(عاعة) بام ع نوكر ات قامم 

269 :ل.لنء) كركتامم 

0 :لعاية) .7 0105 

0 :زعاية) ماذاع لوط 

0 :زكاقة) عأمتيع جلمم[ 

3 :ل طالزمم) عصقغ قم بوزمط 

:5لاطة) كرعلقه !امم 

70 : .و7 عو 1م زان 

370 :(.1نم) .م عدوكرغ ”نا امم 

:8105 كر ةا 1ن نمأم 

50 ب(كامة) مومنط2 عل كر عوتماععرمم 

+4 :مركا با ةا أمكمتام لرعسلة اع يمر 

7/2 اللأعيهة) معطم 

لات 1 

72 الطاععة) بم القعاتمز 

4 :زقمامة) عمملللذ؟ اق “ر ع1ومر 

الكة ع .أ يدزونت) عل 0 6 


2 :1( لع1ة) .ام عننو تارمم 

372 :ركلقة) جر المتامنر 

ذنيك :(كاية) لم105 جر مامز 

5 (لركانة) لمحو ل كأتوجاهمم دنم] 

5 :ع [اغلل00م مال “كرعومم 

2 :زر لطالؤطظة) (عمماوع ل ترمل اغجومط 

8 :(.1[ط) كعلاوتكدقاك كركدهف كم 

3 بزقاعة) .بر 51 11م لقدع] متوناكمر 

3 :كلاق ) .م عل لتقم 

33 : كر شاكمم 

9 تاركامة) (ع) 6[ عنم 

3 :زعام عأع اروم 

3/5 :رعاية) كرما امم 

76 :(مقناقة) جم مل لامر 

اق الل اما م عتمعمم متغرصممر 
8 :(.1نع) 

162 :زقاقة) لتقام بم عع قور 

علروة آنه كسخة 1 غ0 اماما مم2 1 
76 :راع 

لثة عمنعللا جأا عل كلملامتوعوةء2 جبذ 
36 :(قاهة ل اعم) عاومن 1 

317 نراع؟) عسولأو جا عتوووعةط ع[ 

3 الل لباع) عم للع 1م 

6 :لاعن ام بم معان انز 

8 :اع كلق تأمؤمة أمر م معان 

7 :(5ا2) 7 1150م 


6 :(.لطتقعة) كر مم تامعه 8 

6 :(.12115) كر 1061155105 

5 :زعن2 ع .طلعتة ,.لداء) عتوم هآ 
6 الانة) معطلوحف كر ع نعم 

عل عأنم[ تتطقط كر 2100 عر 

35 :(.آدن) 

2 ب(كاقة أ .أنت) 800 كر لومم 
ازقانة ع لأناع) قنة 1لا بر 0000 


5 :ل1أده) مطمطماط عر علن مم 
0 :ز.ابة) عسممنغة1 كر عايو مم 
251 :ز. أناه) لتتعلة تمك لرعل 61م 


الأمء) عموعتتته ا خطقط- ولثم كر عق سام 
2 


9 :ز. أنك) فتقة نزم موقا كر علو قر 
8 2( لال) وموك م علن:1 76 


:ل للاع) موه نوه[ إطوط- من در 0 
1! 


مز انها 02 .أم كر د10 نر 
4م :زقاية) 


8 :ر(جاعة عل .لعقة) .د عاض مسقن 
9 :زلا اتة) عفووم 

5 :ل(كانة) كوا أممقوممطم 

5 :ل8لتقال) ار 6-6 غ 5001518 61م 


1 :زكاقة) رع تا ععمواع0 
8 :زكانة) عمومعلعة كرع كزا عع وو عم 


القاقةق) علا تغط مده تهات “رع نامعو داعو 
6 


3 :لقاقة) عتنقة !| كرع؟ أ معووعر 
لالس ات 

2 تل.أنه) عمممم 

6 :لاا ) مسامفات 

ذم ,لذ :(5ا22) .71 5 اذلق اا 

4 :زمامة) كرءأمتام 

شه :(عامية) 135 لاط 

565 الان) مصوية ]الات 


لأ1) تنقطة نطم :0 عاو 81101 قد 
1 


565 ال.مائتر) ممطااطط 

55 :( كناظة) جر ملنقادز 

66 :(عانة) ار عض لدع ملعا 

2 :(لأعمة) “رعام 

15 :لغلط) كتقظ ذا كموق لوزر ع1 
3657 :زكاقة) ام افرع انز 

67 :(.أعقة) .بم عنامة[ادر 


القاقة) كعين التلشضغط كنمعةك ذ 5ق تتا 


142 
62 :ل العقة) قتعلا ومماوه قرم ار 
56 :ز.ادء) عوط 
26 :لتقي #عنوانر 
66 :(كاعة) مت عنامدعوماائر 
1 :.كلاة) .ا التقاع» لقأل 
8 :يم لنقام 
8 :إ(كاعة) كرغا ل تاكةأنم 
68 التتمميق) عأمةاط 


421 براه اعرطلاعة 

66 :زقاقة كأ . لاز ) عالعاعذ 

1 تزلنع) .ام .7 1065 عنات 501 

ا 1 

23 :زقامة) انام قات 501 

م :ز.أباء) ماع50 

3 :ز.لنه) ثضا معد 

423 :ل لطاقعة) .7 1لا:1لاتة 

3 :زر طاوعة) “رومأ وقق50 

كر عغلزا همه عغز لطيرة كر كه الققاتع5 
7 :لعاعة) 

3 :.طاوعة) “رغ 1 [إطاوقع5 

3 بل طامعة) لقنوة5 

3 :ل لطاوعة) .تم 5058115156 

5 :(.أناع) االلقققط1! .أم .1 كاكة أمرعة 

3 :ل أباء) .مم عوطااع ارعة 

0911 0 أ 35116 زل0 11ذ"ذ 
8 :(.أناج) 

كاعة) 510802 يل دملا صجلا رعذ وم[ 
5 :(. اأعقة ا 

24 :زكانة) ومتكمئقل 15 عل رعع رع ننه 

2 :رأ و اون0ة 

24 :(. تاععة) و50 

4 :نا رع ه50 

5 تزكانة) كرمع 1ناجة م5 

تزباع؟) عمعمتمه لطا ها كرد قمموويهعة5 عآ] 
424 

19:لأ ا11 51 

86 :لمتئة) نا استموناة 

0 نبز أنء) عمو لأععط5ك 

430 : تتمباطاطه 

2 :ز.اناء) النتوع0لاة 

145 :تزأنه) ومغتأاصنا عن رعاعوره 

3 :( 3 الزتص) انرما د 

:طاو اماه 

3 .11ج ) 511211 

35ك تزعصة) “رعتاءع نام اد 

3 :زر لانخ1) .ام أرعع 513 

4355 بر1اأط) عووهة55اك 

5 :ز .1:1 علطم و5 

2 :1ج 11د 

6 :زلا نز 15 


لمم 12[ ع0 250:5 5125 5ع[ : 


1م تزقتلة) عوامتاتاء 

36 :اا 51 

8 :زأع) و أمقعان5 

8 :(.1اط) كرك .ست اذزأمة 

50 :(.1ناع) كر 50151 

39 :ش15 أرع 50121 

4 :ل أناء) .تر عتتلة تتصوة 

40 :تلق عق) ع1ع0إجزمة 

شه ١ل‏ لاجعة) #كباوه:تامند 

450 بجركامة) ألمت باع تائم ترمد 

40 :جز 15 كر وممنيجزمك 

62 بلخلط) اعجمن ةألاومة 

[لاغيطآ ع0 الموتلهلة 18[ كقةك ععزنام5 عأ 
3 5ك تزكاية ذأ , أع) 

1101 06 133504314505 موقل تعجيامذ مقأ 
2 :1ع 


3065 


:(آة:) (ذناقة[ عل) لاعمناغعمذ عدا 
40 

10 :بزلع؟) تر عاللعورعط عهوه 

تزكاعة عل أع) عهه5 1ل ع53111 ع1 
410 

11 :ل الناع) وقلانولقه 

1 عاقلوه تعا ل نل موت طاقن ماملوة 
1 تزقاقة يخ 

ل أن: عل كأتة) تعتتلتتاع 1 311165 5 و5ع1 
211 

4 :ل تاعنة) رعاتام50 عتولة ك5 

2 :إ(كاة عأ . أع) علوملا عن ولجة 

6 بزكانة عل .أعن) ممالا عماوج 5 هآ 

ع .أع:) مم03 عأ اع قمعم :520 الثلقد 
[أك :لعيسة 

ع ماع) م51 لاغ م دح "أ عتواة 53101 
2 ا#زخائق 

2 :إ(كانة ع .أع1) اكلانةلا !اقلق 

2 ا#إكاقة عا .اع ات الكقط0ة الوذ 

ال ا 5211215 

3 :راع 521101516 

3 بزاعنه) أأطووالقة 

6 :ل لناء) .ضر العولمه 

3 :(.أناء) 5011101 

11 1ع 71 ع 11قنااء 531 
277 المطعقة)» 

4 تزقامق) .م 256 لأمعتقة 

تل لناع) عونم ووطنطاطكة عتبقطام 53160 
15 

4 :تزكامق) للعتاولزعة .2 عوو م معرمة 

5 :ابء) علو ممسمليةد 

35 :ز.اناء) نمم نود 

15 بزابة) ومعاأمقصضةة 

4 :(.اباء) ,ام .دم 521785155 

6 :زانك) .ام .7 وعل 1للقذكجةه 

6 ا:لقلتقعل) رعتحامه 

17 :لطاباة) وعوزاند 

2 :ز(.]أط) أهاء عن .71 أباقة 

3 :#(قتية) علومقط ينل تنا الوذ مآ 

5 :ل(قنتصية) .جر مموقععه 

3 :(715ة) 21 1ماكوم رع روخ0؟9 

8 :ز أناع) .7 عناروعمة 

9 رزأنهج) .لمت عبامناكو أ مهو 

19 :(5::ة) كقرم 5 

61 تركالة) علن ا لتننمط رع وإمأنيمة 

15ت ع أاتقطمة اغد قلع رع سام يمه 
.6 


780380 ذلك تاداع لأمؤعقة عنوبطملوء5 12 
8 :لكالت) اتا 

اعنام م عتوع تأوبزعة كر عكبام انعو 
56 بزكانة) عتاصه 

5 بزعاعم) عناوتنطامع “رع امأتاعة 

8 ت7لزعامهة) عموع 1١1‏ أرعقبوام أنامو 

237 بزكاقة) علاوتتمواة؛ رعباراوأيه؟ 

عا لع 1012 عنقتلمم كر عتنامانء5 
2 :(3115) 

عل عأصتاغا ع1 كققل ام .مر كع :نام لناعة 
420 ززكاعة) عتدععة] 3 كلاعه 

21 :زايه) مغطابعة وعآ1 


عطق3 عتبأقتعم 3[ كمهل .مم عتروائوغ 
4 :(قاية) 

اماقم جفاء عداومتاغطادة .م عدروالهة 
8 بزكاية) 

5 :(ماصضل) عمع0ن: جم عررولد 12 

437 بزقاية) عاد الما 50 جر عتترواتهة 1 

66 بزكايق) علان 1 الماة؟! نمال 

04 :15ل 71 األ8 121 

4 ت#إكاعة) رع مومع 8 

43 جزة ددعل ع غل8) ,م مبعدداوة: 

207 تزعضم) معنماء أم مم مانتقطع 

56 :(215ة) أعان) يلل مما 12 

سيروت )) نر نع رات" 

95 نزكايه) .دم أعزلت: 

3 :زاع:) أونقة ع0 ., عتتقبن1أع1 

96 بل رطادعة) رع 121111115 

تزقاعة) علامتطامم ال كر ععوع:12:1215 
1 

6 :ز.أناء) عممتاوع10؛ كرععمدكونووع 

أع) عمعمو2 إولوذ عل امعتوعروع ع1 
5 :(015ة ع 

5 تزقاعة) عناولل امع .7 نافع لامع 

399 برع نان 11اضة1 

2 :لقاقق) .7 عع553نامتات1 

: 09 :راقم ناء نبلم ع1 

2 :لاعقة) .1 ناقعوه] 

9 :بزكاقة عل .أت المناعة ريدق مدآ 

ع .أع) عتقمم]1 ع0 المزاعع تلاقة1 ها[ 
9 اإكائة 

4 :رزقامة) ,در عأطماة 

0ك باط .م ععنات1 

لكك برع اع نمع 

159 الم لممفعل) متغاتنة اك تر تامام 

نااك بلقاط) رع مقعم 

6 :(كتئة) ععااعقة كت 71 االعتتاع بم 

١: 00‏ تلام مغل 

0ك :ل لاجم عقطلم] 

00 نرقققة) كر اأمرم عم عوط 

عطاعنروط 5[ ع0 متبؤع نيه عل معتل ع1 
38 :ز.[ع) 

1 بزمتتة) عتاوتعم عا ا[وموط م - وآ 

10600 771١ :بزكالة)‎ 01 

02 بجزماتية) ععؤ5 1 اتواتات1 

206 :زعانة) ا 15111 لنقان1 

تلقتصتعة) انقتاع 1لة .م عذلنة نأقلة0111] 
172 

فشك جرعاية) ارعدووط 0ن 

ا 4 

7ك ترقاقق) .“ر 10583 

07 تل.طعقه كك مايه رماعو 

7ك بلمطعيه) “رع 1010م 

3 ازقامق) تعنامم عل . رعنامم 

9ك :روم جوج وطن 

0ك كنار عأ قائة ,.أنن) .يم عمطا 


)5( 


9 بلاعقة) أنطده 


أعء كا قاقة) اأمتمطن) فال تلمتأقاوة 1 18 
4 

[ت) عتتأمامصف أقاقذ نل وملإقال 1 1 
4 :زقائة يل 

ذقك المتطوية) ععمم م 31 

65 51 :زقكلة) كرما 1تلع-عنات] 

65 :للع ) ناث 

لأتات) جع 1لتقالام 5عل أمر كر 5فاعدم) 
354 

ازلوه) وتعمقرام مصتجه عل جعاعرة؛ 

5 القتتديل) عر عدالئودل 

0 القمتصدق) عمجا 3 م عناقفطا 

2 :(قصنقعل) عدوطملعة م عماتفدل 

7 القوتصيل) كأمنتاتاء .كر مخقع ا 

57 المتصعنل ) مولع لوط عل در عنالية ل 

انق 0115 امقر ع0 قد ملعتا 
3452 

27 نزعامة) ممتطلوة "1 جرع ]لل دل 

7011565م3] قعنتزتامم عل .نم عناقة 5 
244 

3 القطنةعل) معنام باق ودر عافغل 

140 ا(لمتضعة) ملتمطغ طممائة م مباقة ا 

191 ,158 :(0802) ععع جر مئؤقفل 

القتاتلقرة) عومواتملوفتاغط مر عمإا وغ 
22 

26 الفقوقضة) معتل م1 هم عماققعطل 

ا( لنققل) ملمعلمم ومعللها وم عاوغطل 
كم 

كن :رش اققكة) ك1قم0جةر بجر ع تال 

4 لقصل تقكل) 561621 ام مقطا 

7 القند يل) 06 .م مععاقة؛ 

5 الممتصدة) ملخطاة: ور منتق فل 

ال القا) عمتع لم مدقي وم متقول 
اكيم 

لم قعوغم عل وععذزم 8 وعناوة 5 
9 :(1521113)) 

171 المططنقل) لأقاما ام فنا قعل 

66 :بز لاا مم1 

ذةفك نزانء؟ مإتعوة 1 

66 نض. ارم “رع لممموفدل 

نط2 عل وععطمزمم ععل كرع اممعدل 
4 .آنا 

466 :كل زم) عقو 1 

467 المسدتور0) وتصكعة 1 

4657 بزعاعة يل تاععة) دم عواودل 

بر 41 للم 

467 نز أ ) 111 كاعم لم1 

8 :ل لطالاط1) ام كر كع 1130 

68 :نطلا زم ؟) عم مسال 

659 :لتق ام عنط تلا 

9 1 ل ان ٠ن‏ ةا 

او عي ان 

0ك لطعت جنكلا 

الا ا 

64 نز أتاع) علا اعم 1 

7 ارط وص عمج 

0 :(715ة ل .ألنه) أذن 1 

71 :زقاقن كأ .ألع) “رمعم 

77 اوم عمل لمات 1 امأ 


526 


20 :زاع) كملوصوم دعل عاو[ تاتزة م[ 

عاتأقطل) وعق كجع[امعط مم5 و15[ 
3 نبزقامو ل ,اع ) وعامزاغع نوبط 

56 :لامع كر 611 تالاه 

455 :(.15م) “رع لممطام ديه 

دك :ز.ألك) كرع تم قلا عررزة 

6 :(.10115) مد عل ور ستعلهدة :مره 

6 'ل الأامعة) كرعوة ميزه 

456 نزرقاية) .أ علو اوه 

56 :نز طالؤ) م5 


)1( 


(ذك نزأع؟) ,در عاعجتدعدانا 

57 :ز .515 كرءاتقتاطاق 

98 :زكاتم) عتوعع عل .ام عم اناوعاطها 
171 

8 تلكاقة) أو تفامكال لمر اللومعاطم 

457 بزاعة) نما 2[ عل وعاطهة أ" وع1] 

للد ات ا اام 

57 نازانكء) عااعة 1 

3 :زاع؟؛) ,تم لنجعط 21 ] 

68 :لأنء؛ للق[ 1317 

127 ا طالات) كتقاطذا1 اع جلنطوابة]” 

59 :اع مقداية 1" 

5ك بز لمم ) مأتمامة 1 

459 :(1امن) م ةنا 

6ك :راع .م عد5ة5 ]مها 

6 الجاعة) وأقطامع هن خاترما 

0 :نبقامم) “رع اتن 55 انرما 

5 ارخاتة) لنت زن8 عل رع 551 مما 

461 :ع طالام؟) عنملية 1" 

م510 #الاأتزاوع5 3[ عل عنان ام اعم 
190 :لعتيج) 

9 اركاكة) عأهام كر قتاع 

3 :ز طازم) عومدمقغالت 1 

264 نززاع) مر عتوع) 

غك كاقة) اأعطماذ عطة "ل ور علوم 1 
2 الطعيق 

56 ازكاعة) وملف ل ام عاترمع 1 

الألاع) التفطمظ اع ماعطا عق عاموع 1 
اذ 

121 تزأنء) مأطال ,عم علصدعا 

ل ككند) كلمصتهقا عن مم عاعرمة ل 
251 :لفقت 

ناعائط ع1 تنتوم #تقتتاوريا عل عاصورةع 1 عم 
66 نركانة) اتلك 

69 ال تلعم) عننمغ هنبا ص عاومعا 

63 ار.أناء) علدب 1 نامف قلاع ,ام عاعومرع 

الطعنة كك أوء) عنتوزنة جم عاترموع] 
4348 

علعقزو 206 بل ممتقفطا يق عمءصفلمها 
لك :لا متل؛ 

9 :لهذ) عو 1 

465 نزعالة) ام ,زد كماكزتطغوة؛ 

465 أن .قل قن كر 6301 ] 

معط ل اع لأقلمفق وملقاوع 1 3اآ 
264 :ز.1عم) 


5 ألقاية) عووتماعنة ,م عتساموه 
(042128) االلغاية! كد كترقل ع[ مفاععوو 
9 


42 'زقانة) تر ععامعنة 

442 :زقانة) الاناضت 

3 :زقاية يل ,أع؟) مخوموة 

3 ا(رناعمة) كروء تا ع مهاه 

أو ن) عل لامع ذل مم لماك جع[ 
4 :رقاقة يل .[ع) 

9 ازكاقه) عموع تاو يزوة ع القساقاة 12 

4 :رزكاعة) عنداء م061 “رعساماك 

64 الكاعة) عط!] وم ااأكم ودع كرع اماد 

8 :زكلنة) عتاأوعووه “رعساماك 

أ تن أ 8 ارط كر وعتناواة 
8 الكامة) وعباومعم 

4357 بزمامةق) مر علا ناماه 

ذ1ا3 ن(كامق) مممطكلا عل وعلاع اماد 

4 :رمعقة3) عذعام عكدييها عاغلة 12 

54 :(طععة) عتمم عدونزم! عأعاة وأ 

5 بلطعته) .ام عاوطمم ماه 

ع أت) و«مردمد2 قل ع0 دعا ومع 51 وم[ 
دك (قااج 

شك نزقاعة يل ,تاأعنة) “روماه 

ذكك ا(لللاع) زد علزواعزمئة 

46 نر لله ام معنا لقن لفاك 

8 نزكامة) أإعنولة جم ع الاو 

94 اركاية) ععمع علوتقطاعنة جم عالزاة 

9 ا(غخلط) عسولدقةك ,م عايزاه 

12 ازكاقة) مملموتل لف ل ماحد عا 

3 :زكاكة) عأنة ع املعم وأ عل مأيزاد 

:زكاقق) ع لأماعععنة ,1م ايراد 

2 ازقاعة) عتتدك بوم عاممة 

51 اركاية) فنا لاطامع حم ماد 

854 ازقامة) عم لقعم بر عجان 

1 نزعكية) أقنه نتمم عام بم ماله 

3 :(كاقة) عكتمغملا م عانزاد 

وعل تأتقالعةا! 5دع1 كنمة علمم ه00 عاؤد ع1 
4 العانم) 

57 ازقكنة) ل مقتصمم عاناد 

دقح :زفاعة) معتقفدالةم مر ماين 

د اأعرق) عموهم وععون وم عمالو 
31506 


57 :زقانة) لقلكمة1 موعدم م عاباه 

أزقاقة) 14836 طأعقطه0ل5 قذمزه؟ م عايزاد 
203 

0 :زكاقة) معقة برع ابراه 

8 :(15ي2 “ك“رمونامة اماه 

7 نركاقة) علنفلكلة أة 1 كر إووتاقة ابراه 

48 الناععة) .م عتوطاماراد 

8 :ز لععة) .رمه عقللأطره 

9 :ل ولط كرمااناك 

9جق نرانة؛ تعتوناة 

7 :(][ط) وعتصاصط 5ع1 كه 

3 ازكاعة) كر ع تيقلام كناد 

2 :نرزقانة ) جاتو !نات 

452 نلككية؛) د عورة! لمعيه 

ع باع؟م) زدتلقة أااع/ا قنز عه ةمات 
3 ارقائة 

52 :زكانة) وناك 


16لا ]1*1 ع8 عتجعع]1ماً 182 
7 نركانة يك .لع؟) اتمناوعن 001 

ع قاعة) ملعو لقواكل8 عل عمععزنا مآ 
0403 1 11 

راع عط ععة) قالط عل عمعع 1/1 1[ 
6 35435 

كك كاكة) قكبات1ب00آ1 5عل ممما 23[ 
3 :لم1 

الع قنناء نامدا ادرعة ععل ععرم ا 12 
0و4 

ع .أع؟) عووع لودع عل عوعم 1م 14 
3 ب(كانة 

ع قامة) 58001115 ورم بزل عوعوع 1 ا م1 
3 :11.1 

269 ازقتية) 16ق 513 اه ععرع 1لا 1.3 
406 

6 :ركاعة عل . أع) عاعواا عع رمالا 1 

3 :زاع؟ عط كافق) عكزم اا ع1 هآ 

كععمع لا اع جعمهة .ام لجعو عزنا وع ]1 
502 برجاعة ل له ) عع المع 

5 انر اباه) عانع ويا 

لون شي سد الراك 

07 نر لع مامكالا هذ 

8 الرقاية) كر موناقة 151811 

3 ,429 :زماقق عل الأعقة)؛ .در [أم نالب 

0 ب(لتاعنة) ام كرمع نأو؟ 

491 باراععة) .ام ركعالان؟ 


)17/( 


8 :زر طاطم ) والقط اما 
499 اراععم) تأقاعبب 
3 :نز طلابتطط) مين با 


)20 


3 تركاقة) مر كر كعلطترة هرما 


2) 


:ل لاتوتة) لم ارم 

0 :ل طاجت) عطقل و0 اه امه 
4 :113 1م 

511 :110 85) لععاامنال) كلام 
12 ازلطعة) اأمتمعواع 

12 :1ع 20104511 

3 :(. 1[ 2 .1 3111515 لا الاك 


327 


8 :( كناتة) متمد ويتام 

401 تل أع؟) وععلتابامت قاقهد عتأولاكيا 13 
41 

0 :لالط) .ب بانلا 

3 ,441 اللاعنة) .7 تلشحركم 1 

6 7:03 

3 :ذ.أناء) .تج اقول 


(0ا) 


32 نز طاجم) عووزان 

52 :زكانة) .تهت أتتلا 

85 :(.كنات؟) در ممكد ادن 

5 :لفاصوعق) تتامناعة'[ عل 16لانا 
:جقصصة0) كدعا عل م اانا 
5 :رمتمسل) باع1! نل .“عفان 
6 بزأنسهة) ننالة 1 


)17( 


437 راع أعك بل “رعطاعة؟ 

437 نر اء؟) عاأمعاغه . رعاعة؟ 

57 نزمامه) وعاتاعقا .ام كروننت ألو 

8 :زر لاط ام دعق 111 

8 الكانم) جوعماع8 معلل “م عغالجا 

8 :ر(عامم) ذلوظ ععل “م عمااويا 

9 :رجاكة عل . [1) كر غاا ليق 

0 :( .كنال ) .مر كر 72112110215 

3 :(5ة) 10115 كرناماآ 3 5عكنيا 

4 :رزكاعة) 10115635 5ععناع 1 3 5عقة؟ 

67 :اناه) تمومترق وعمدب 

491 المصوعة) سرع ابحم لسو 

5 ار(كافة) كر عالع وما 

غكم ١(ككيه)‏ رس عأبيجزطة؟ 

492 نركامة) .7 ملأب 

7 :ل.ألت) .م السلمع» 

9 تركتية عل . لاجم ) كبتصقيا 

3 تإزكالة) .لمن غاناج لزعب 

3 بزاع ) عرو زجومة ا ها 

04 :ري لااة) “رقاوعنا 

4 :ل تنوم ) كر علمادء؟ 

5 120 ب( لاعنة) سرع أنطننوع؟ 

497 نز أع) قاع اا 

1 نقذ عل لغطلاة) عنام عاض م1 
05 :بركالة) 

96 :ر(كايه) عرزه1) وأا كلتمن عع ا ها 

2215 ع اعم ونان انان[ عل عم مانا هذ 
44 

342 نزرأعى) ععمد فموسط 1 عل ععنم اما مز 


3 برلاعنة) رمم مض 

[ 47 تزكاعة عن كنات 71 مما 

9 :لل لنات) رع 1001211 

471 برطععه) .م نكما 

2 :اية) أعطم8 ع0 “ركنه 1 

272 الاعية) وعنوما عل “رعسه1 

472 مرالط) عتهة1 دع سر عنام 

ا(اعتة عط قامة) عنصط عل .جر عم قوقتناما 
2450 

زكاقة أ .أع:) اماع ع0 ممناللةن 15 
و 

3 :2ق كل رمنلا م5 

2 :(72نقكل) عولفاعالة نم53 

القتكنة عل) مق تمن 20 ريه بكرم[ لتجة6 15 
1 04/4 

©5530 قمع 5[ عل 2 عزلنغعم 
7 بلمفروية) 

65 :(3تقكل) عمندوقة! “رم اينع 2 

4 :تمل ) أ لغ ربو - عرعها 

ازكاعة يأ .1ع امت بال تتمدتطم 1 ها 


31 

8 :1أك-قف ل دماغ يمام ععل قالة ‏ 

111 1513450101065 1131165 
1ل ازقانة) وقعناون 11 

لقلقم 8[ عل 5أااع3 )كال 5الق نأ 
5 القانق) 1513201416 

5 الطاعقة) .م اأمعدايمن 

5 :زكابج عأ ,أع5) كر جم تتمعيع أأوالة 1 

5 الكباتت) كر 0 أوم وكيم 

56 ن(ككنة) كأمم عل اتتوخقط معأ 

5 :(.]آاط) نلوع 2 

5 :(2تتكل )أ .171 11ت 1121915511 

ْ 75 :(كانة) .در عأاق 

76 .الا ) غعقة لعاجغت ما 

0 عنانا سل فعبسعة وعاع 1 و18 قمعا 
6 :زكانة) رورعز 

494 بر اء:) عوعمالا عاولقة م1 هآ 

6 :(كانة) كعلتاماة وتنا 

76 نز لناع) بج منطامن 

6 بزكانة عأ .لع در اناطتع 

6 :اعنم لالتسواتما 

6 :(هاة يذ بلاعنة) ري عام طامتن 

76 :ل( 5لا) .سر وتما 

7 انالزكانقا ا اوتنا 

77 ناز د لما 

آعم قع1 51 عع رطضيعط كلمعا وعدأ 
468 

8 :رلا9 28 .آم كرطع 013 5ا0نأ' 

268 :(كامة) .د كاتقنان 5ل0 

كع التعنا امع معنا ول عاأعومره 1 هأ 
08 :1ع 


مسرد الألفاظ العربية 
(من صفحة 055 إلى صفحة 804) 
رتبت فيه الألفاظ العربية ألفبائيًا وفقأ لأوائلها دون اعتبار لأصلى أو مزيد . ويلاحظ أن الهمزة إذا 
جاءت على السطر اعتبرت ألفا » وإذا جاءت على نبرة اعتبرت ياء » وإذا جاءت على واو اعتبرت واوا . 
والأرقام تشير إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 


أبائيا: 14 

أيامانا: 3 ؟ 

الابذال الفكاهي : 31 

ايشامة العصر العنيق: ث ؟ 
الابتهاح: 5 م١‏ 

ابتهال: 5 411؟ 

إبراهيم يقدم أنه إمحل ذبيحة: 515 
بريل 515 

الأبسياف ‏ بحس 

إيسن ١‏ هتريلش: 591 

الأبعاد الموسيقية الدقيفة؛ لم ؟ 
الأبلئى ؛ ؟ 

ابن الإانساك: * 7 

أبو الهول: 47 4 

لبو خحبه :شغ ١‏ 

+١ أبوللى:‎ 

وود وروس : 1 

أبولونبوس روديوس (الرودسي): ٠٠١‏ 
أيبس + ” 

١ 4: ليس‎ 

١ 21 + ابمكتبتوس‎ 

أتالوس الأول ام 

أتارا كسيا: ؟ ” 

إباع:11 

الجاهات الجسم الثمانية: ١55‏ 
اجاهات المسرح في القرن العشرين: 28 
الانروسلك ١١‏ ث١‏ 

أفريوم: 704 

الازرات ف ١‏ 

الأنساق :ةا 

أنوم : 8 

أنوق : قب 

تود : /1” 

أي 5ه 

أثر أواسط أسبا على النصوير الإسلامي ؛ */ة 


أثر العسبن على التصوير الإسلامي؛ 8 


الأثر المسبحي على التصوير الإسلامي : على 
أئر البهودبة في النصوير الإسلامي: 4؟؟ 
الألنين :04" 

ألبدا (منبرقا عند الرومان): 4" 

ألينا بأرئبنوس : 6؟ 

أثينا يروما توس : ©؟ 

أجا كس : ١١‏ 

أجرد ع , ١ه‏ 

إجلال الرعاة للطفل بسوع: ؛' 

إجلال المجوس للطفل بسوع: لا 
الأسمد : ؟ 6 4 

أحدورة: طفع 

أحذيذ الرقصض على أطراف الأقدام: 8م 
الاحاس ب 7ع 

٠١ أجمس:‎ 

١817: الأ-حوال‎ 

إحباء الطرار الفوطي: 18١‏ 

الأعاديد؛ 183 

17 ١ الأخيام:‎ 

اخمتطاق السابينيات: 83 

اخصلاط الألوان فقي مرأى البصر: 8م 


الأخعرويايت: 5 


الإدراك الحسي: 85 
أدوات الفتاك الصبني: +/ا 
أدرئيس 4+ 

أرا باتكيس أوغسطيا: 4؟ 
أرابيساك: 97 

الأربعاء: 01 ه 

أربي :4 ؟ 

الارجاع الغني ١64:‏ 
ارال 7م 


الارضالان ب مع 

ارتشبمبولدو 1 جوري : اس 
إردابمع ١‏ 

ةشير 7 

اردشير و غطتار: 5 
وغاسشبناي : 48 ١‏ 

الأرغن ب عام 

الأرغن الضوئي: 410 
أرغونوئيك! :ا ؟ 

الأأر كادية: غ + 

أر كبتكتوني :74 

أرلبكبنو: 4 ؟ 

إونسته 4 ماكس : ١68‏ 

أربا : به ؟ 

أريادني : لاا 

أرببالوس : م 

أرينيه ؛ ب1؟ 

اريس (مارس عبف الرومان»): 71 
أريسنوفانس :/ا؟ 

اريوباغوس :71 

أربوث (الغرث /ا في.م.): ١4‏ 
ازدياج المفامية: 6٠‏ 

الأزر الرضرفية (أورنوسناك): 41م 
أزعيل : 2.7 

الأماطير الرومانية: 4 4 
استخدام النناج الفني الباباني: 47 ١‏ 
000 قف ارضسف 

أسننسا 535 

الأسسر البابلي : .4؟ 

الأسرات الحاكمة في الصين: 4لا 
الأسرات الصيتبة الخمس : 8 
أسرآر الكتديسة السبعة: 4٠٠١‏ 
أمرة ذكو؛ 4ل 


أمرة صوك: 421١‏ 


أمرة طان؛ 4 مغ 

الأسرة المقولية الهتدية: 8٠م‏ 

أسرة هبن :1 5؟ 

أسرة هان: 15 ١‏ 

أسرة ون : 017 © 

الأسرتان التاسعة والعاشرة المصريتات: 9؟ ١‏ 
الأسرتان السابحة والثامنة المصرينان: ١4‏ 
أسرع:36 4 

أسطورة إنانا: *377؟ 

أمطورة إتكي: 44 ١‏ 

أسطورة نكي ونتخورساس: ©4 ١‏ 
أسطورة إيا: 44 ١‏ 

أسطورة فورش : ٠١7‏ 

الأسطورة المصرية: ١5‏ 

الأسغار المسطورة: ٠١‏ 


اللأسغار المنصولة: ١‏ 
أسقفي : 8 ؟ 
[سكليبوس 4 
إسكتدر منشي : 5 11 
إسكوريال: 45 ١‏ 


أسلوب الإلقاء المنغم (المرنم ): 4غ 4 
أسلوب الترديدات: قفم 

الأسلوب التصتعي: 19/4؟ 

أسلوي تصوير الأشكال ذا الساقات المتمارجة: 144+ 
أسلوب التصوير العربي : ؟؟ 
الأسلوب التكلفي: 4/ا؟ 

أسلوب التكوير؛ 4 4" 

أسلوب التناول: م 

الأسلوب الجليل: ١84‏ 

الأسلوب المخطي: *57؟ 

الأسلوب الدولي؛ 1*؟ 

الأسلوب الصارم: ١44‏ 

أملوب الف العتيق الإغريفي: ١.4‏ 
أسلوب “كلا سبكي: 4م 

أسلوب المجاء بات : ١4‏ 

الأسلوب الهادئ :4*4 

أسماء المقاماين العربية: 1١6‏ 


الإشراف والعتمة؛ هلا 


35330 


أشكال السحب في الخصوير الإسلامي : 5 


١ : أشو‎ 

شد “كا ؟ م 

الأصباغ المائية: ٠٠م‏ 
الاصطفائية: ١١١‏ 
أصوات متنافرة: 4" 
الأضواء العالية: باه ؟ 
إطار: ١4‏ 

الإعلار الأهفي : /10 ١‏ 


الإطار المسرحي: 6م 


الأطباق النجمية (بالعامية ضرب خبط»): ١/9‏ 


أطر القنحانن المعفودة: م ؟ 
أطنس : ه* 

١ أطواء:‎ 

اعرف نفساتك: ١75‏ 

إعلان البرتامج المسرحي :0446م 
إعلات تقويمي : 18 

[علان زمني :1 

إغلات عن مسرحية: 87 
الأعمال الشهرية: 5ه ؟ 


أعماءة حتحورية ىم 4 : 


أعمدة الشعار (الرئلك) المربعة (المصرية): * 4 ١‏ 


الأعمدة المخيمية: 8غ 
أعمدة مربعة أوزيرية: ؟ 7*4 
الأغاني الرفيعة: 7 ؟ 
أغانني الغسر: ا أت 

أغاني غويندا: ١/8‏ 
أغاني التور: * ١ع‏ 
الأغراب + 7ه ١‏ 


الإغراف في اللامعفول خلال العصر المتأغرق: ٠١١‏ 


الإغراق في اللطف والتعومة: ٠5‏ 
أغس علس : بام 

4 4 ٠ الأغلوطة:‎ 

ماع العذراء :7 4غ 

أغنية التبيلونغ: 851 

أغنية النونية : 47 

إغواء أدم و حواء: 4554 


٠١ : أغورا‎ 


أقُثنا, : بام 

أفرودبتي ( قبلوس عند الررسان): 4 ١‏ 
الإ فريز 137 

الإفريز الأيوني: **7؟ 

الإغرير الدوري : ١*7‏ 

الأقلاطوتية المحديئة أن الجديدة: 797 
الأفلاطونية المحدئة: 97م 

أشي هاري : بام 

إفبجيتيا (عن الالميائة): ١767‏ 
أقارضا اللصور: ١؟‏ 

إقامة لعازر من الموت: 78 


أفبض على يوملك: 45 


اقتنص يوملة : 4" 
الأقزام : .74 ١‏ 

أكالبل الغار: 13 
أكابيلة : *” 

الأكتافى الطائرة: ١1‏ 
أكتايون: * 

اتوي لاس 

ل يط * ١‏ 
أكرويول:ه 

أكرديول برغامون: امم 
زكر كباس : ؟ه ١‏ 

ال كرونية: 7ه ١‏ 

إكسيه أومو: ١71‏ 
إكلبل العوة: 4 ٠١‏ 
أكواريل ٠:‏ ٠ج‏ 

أكبوس : * 

أل تياس :548 4 
الأباستروك ١:‏ 
الاي الإبفا ع : هم 
الاب اتطرف؟ هم 
اك النفح الضشيية: 7ه 
ألاثك التغخ البيساسية ‏ بارت 
آلام البستان: ٠١‏ 

الام المسيم؛ 7ه * 
أليريك ١:‏ 


ألبيدوني » نومازو: ١‏ 
ألبينث » إيزاك ؛ ١“‏ 
التياأس المستى : هآ 
الندورغر ؛ البرعنت: ١5‏ 
الالصاد : 14" 


اللو ١‏ 
إلغار » إدواره: ١1+‏ 

إلغر ثبو (الأسول»): ١58‏ 
ركو ١‏ 

١4 الغرو:‎ 

لغريكو: 14 

إلغاء خطابي: ١11‏ 

إله الأسرة عنم الرومان؛ 7864 
الإله الذي بطالعنا من الألة: ١15‏ 
الإله الجبار : 84 77 

الإله المتحمول على الألة: 5 19 
الإله المنبتق من الألة: 115 
إلهات الغدر الئلات: 7953 
الإلهام: 8؟ 

الإلهة فمنا: 13514 

أله ما بين النهرين : 5م ١‏ 
ألوان أ كريليلك : * 

الألوان الصمغية: ١.8‏ 

الاليائة 18 ؟ 

إليوسا: + 11 

الأم الجديرة بالحب: 50107 

الأم الرميع: ١5‏ 

١ 5: الأمازوتات‎ 

الإإعام السووي: +77 

أمامية السورة: 1757 

ه٠‎ ٠ الأثيان,‎ 

الإميراطوريّة الأكدية: ١‏ 
أمبروزيا: ١8‏ 

أمئلة لنوافق أوضاع القدمين مع أوضاع الذراعين :6ه ١‏ 
أمتولة (الجسع أمائيل): ١١7‏ 
إمساك الغدم بالبدء ١١‏ 

١7! أمفى‎ 

أمبسحات الأول : 15 


3531 


أمهل : ” 

١0/ : أموروزي‎ 

الأموريون :اا 

أمون: 17 

أمون > إم *- أويت : 15 

الأناشيد الغدسية: ١5م‏ 

١1١ الانتضابية:‎ 

أنترشاء ١:‏ 4 إ 

إنتر منرزو: + 17 

١ 5 4: أنتريه‎ 

التاء : 73557 

اننغا العمود الدورى ١15:‏ 
الانتغالات المفامة :باه + 

١15 الانتشائية:‎ 

أننيويي :14 

انثناء السافين (يلييه): 8 
الاجناب : ١#‏ 

إنجيل الففراء: 5ه 

أخجيلبكا و التاسلك : ما 

أتجبليكو ؛ غراءا 

انحصار العزلاي: 4 ها 

انصجاية النصسية: * + 2 

١97 : أندانني‎ 

ألدانتينو: ا 

إندرا (الإله المجبار »: 4؟؟ 

١ أندروميها‎ 

الان دماج امو جداني : 17 

إنزال جسد المسيح عن السايي.: 11١8©‏ 
الانسجام :56 ١‏ 

١71 ١ الانشطارية‎ 

أنشينمات ده بام 7 15 

أنطيا ع حسي متقول إلى صورة أو صيغة ذهنية: /717 
الاتطباعية: 77 ؟ 

الانطياعية المحدئة: 8157 

أتغر : سان أوغست دومينيك: 4*؟ 
نمويه :7 ١14‏ 

إنكار بطرصس الرسول للسيد المسيخ: ١18‏ 
إنكي (إله4: ١114‏ 


إتثيل رب العواصفقف:ء 1١15‏ 
ململ و نتليل (أسطورة): ١1486‏ 
أنموذج يسم مصغر: يف 
أئو إله السماء: ١9‏ 
أنوبيبي : ١4‏ 

الإنيادة: با 

أنية خحرفية: ١١‏ 
أهرام الجيزة: © 47 
أهريماك (أهريمن): ٠١‏ 
أهورا مزط: ٠١‏ 


أواني الأسحشاء: لا" 


الأرائي ذات الأشكال الجمراء. 5.4؟ 


أوورا بقعم 

الأويرا السافلة : ١85‏ 
أويرا الصابون: 4517 
الأويرا الفخمة: ١84‏ 
الأويرا الهزلية: 45 

أوبر مغو 1م 
رت م 

أوينيشد : 185 

أوثريطلو ؛ موريس :5/5 
أوتشيطلو ؛ ياولوء 84+ 
أوج عهصر التهضة: ا ؟ 
أودن دج 

أودوث : حجان أنطون: 17؟ 
أوديسب (أودييوس): 0 
“أودبسبوس : 507 
الوذيس ا 8 
أوراتورير قمعم 

أورارنو: 45 4 

أورياء 7ه ١‏ 

أورنوستتان : 51 * 

أورف ٠‏ كارل: قمعم 
أورفيوس :41 

أو ركاستر سسبمفوني : 488 
أور و كاغينا: 185 
أوربيبد بس : ل 


الأوسيا: 714 
أوسردت: 4 0© 
أوشية (مسيخية): 7314 
الأوضاع الخمسة الأساسية للقدمين ١548:‏ 
أوضاع الذراعين : 53/7 
أوشيد: 5147 
أوفبد يوس : 5147 
أوقبائوس :771 
أوكتال (ديران): 7م 
أوكيو - إيه: 5لمة 
أومغالوس ,ابم 
أون: 527 
أوتى اا 
أبنو كويه : © 77 
أيسريا: 4 71 
إيوئان: 497 ١‏ 
إبيوور: 714+ 
إيبى <طائر أبو منجل4: 7174 
الإيشريا 1 7 
الأيدي ١3:‏ 
لبروس 7 كبوييد عبد الروماآن؛: ١19‏ 
الإيرينات: 49 ١‏ 
لبزيس (أسطورة): 774 
أيسخولوس :8 
إبشابيه : !17 
إيشاييه فوق أطراف. القدمين : ١79‏ 
إباسيه : ؟ ١7‏ 
الإيفا ع ٠‏ 4 
أبطونة : 718 
أبقوتة المذبيم: ١4‏ 


7١5 الإيفوتوغرافية:‎ 


ليغونوغراقية الرسول (صلى الله عليه وسفم): 774 


الإيفوتوغرافية الهددوكية؛ ٠7‏ 
إيكارنيه: ١7‏ 

٠١ 8: إيكاروس‎ 

لينو وانأرسيسوس. + ١71‏ 
إيكيسانا : ١17‏ * 

١17 إيماكي:‎ 


5332 


الإيمائية الصاعنة: .144 
يحون :777 
أينياس : ل 

١45: إيشبوسي‎ 

الأيهام: 777 

777 

فُيوان: 71 


(س) 


بادء شا ؟ج” 
الياب الوهمي : 5 ١2‏ 
بائما (ل4: 19 
بأنمأ (ن2 تبدو: 110 
باتبلع 41 

بأ + بوعان سياستيات: + 5 
ألباتعوسبات :84 
بأدرة : 877 

البار: ” 5 

بأراسبوس : 5715 
بأربيرون: 47 
بارنوك ابل ث1 
اليارز: 8 ؟ 

بار كارول: 17 
ألبار كاي 18+ 
بأروك : 5 5 

بأريعيت :41 

بأربس 5145 
البازارمتان :يم 4 
يأزاهلغ :4 
بازيليكا: 17 
بازيفيوس :1 5 
باساراديه : ١‏ 7 
بأسا كاليا: ”5 
باستبل +77 
بأسبفاى - بصنا 


يام : 45 


باطل الأباطيل : 444 
باطني : ٠‏ ها 

ياغانيني ١‏ نبقولو: 114؟ 
بأغود!: 14 1؟ 
ان 
باكسانالا 5م 
بااكخوس : ١١4‏ 

بآ كسست » ليوكت: 43 
بالاديو : أندريا دي ببترو: 514 
بالانس : 47 

بالانسية : 6 

بالمترينا ؛ جوقاتي عدر أوبجي دام 4 
بالونيه: "55 

بالون 47 

بأثيرينا: ؟ 4 

الباليه الأببض : ؟1 
ألبآليه الإبماني : 194 
الباليه النجريدي: ” 
الباليه السيمفوني: م 
بالبه كلاسبكي : .مم 
البالبه المسيز لمصيرء: كمته؟ 
بأن :43 * 

بانائيبايا: 417 

باننوميم :148 7 
البائئيون: 711 

باندى 4071 ؟ 

بأوهاوس : 417 

بأبسنشر: 46 

باتكة : 1 ؟ 

فلوس 75 

ينح :741 

بناح تحوئسب: 741 
بنرونيوس 717 
اتشابم: /0؟ 

بتو زبريس: 717 
البحر: 511 

بحيوية : ل 5 

البدائية المحدثة: 7 


البدائبون : 71/1 

البددع الدينية المصرية: ١*8‏ 
برادييه ؛ ساك : بم 
براك ورج نات 

بر كليس :بام 
برامز , بو هات ءات 
براهماء لات 

بر أهسائاس : بات 

الي اعسانية :باج 
اليراهسائية الثائية : لات 
البراهسائية المتأخرة: لام 
اليراهمية؛ لات 

البراهيمية الثائية : بات 
اليراهمية المتأخرة: لاه 
يوج أجراس الكنيسة: 48 
برج بابل + 407 

برج ارس + 

برج لندت: 41075 

برج الناقوس 557 

يرستو (الشديد السرعة). جام 
برستبسيمو (المفرط في السرعة): بام 
برسوم: 585 

برسي بوئيس :ارت ؟ 
المرشماك :71,6 

برها: 5ت؟ 

برعاموق : لمت ؟ 

البرفشيدذ: 58 

برلبور ) تور داعت 
البرناسية: 18 

برتبني ١‏ لورلزو: 6١‏ 
برواز: 154 

بروبرنيوس :5104 
البروييلاي: 58 
برودوك: رآ 

البرى؟ : 888 

بروقتصيل :/ابام؟ 

بر وكثر » أنلون + 5ه 


برو كُوغييش 6 شان 


عكر 


بروسبئيوس :5175 
البروتز الإغريفي :.خث ١‏ 
بروتلبسكي » فبلييو: 1١‏ 
بروتهيلدة: 1 

برويغل » يينر: 5ه 
يريو ب با 

برينين » بنجأمين : 695 
بريشيلة: دج 

1١ : بويغوس‎ 

بريسادونا كبا ؟ 

بريسر أومو: 71/97 
البسطة: ث1 ؛ 
بسساتيك: 76٠١‏ 
يميه ا امار 

اليشارة نكا 

يشرف: 515 

ع 15 ؟ 

بنذ جم 

بطافة مجاملة: 845 
البطل الرئيسي: 54 
بطل المسرححية الإبجابي: 546 
بطل المسرحية المعارض ( أو المضاد أو السليبي):8١‏ 
البطل الند: ما 

بطي :751 

بطيء مهبب: 65؟ 
البعث: /11 

البعد الموسيغي: ١717‏ 
اليقرة السماوية؛ 7ع 
بلاد الإغرين الكبرى : أ 
بلاطاث نحزقية: ا 
بلاطا الفاشاني: ؟٠‏ 
هلا ووس 187 7 

بل كانسر: 45 

لبتي » جتتبلي :45 
بلذبني » جبوفاني: 48 
يلونوك : 84 ! 

يلباك ٠‏ وليى : © 


بلينيوس الأصسغ رخ 3 


بلبنيوس الأ كير :744 
بلبيه (أنثناء السافين): 46 
البناء بالبيسر؛ ١‏ 0ت 

بنن :43 


تنهالو : ]785 


البند كتبون: 0ت 
بنو: +8 

بنوا ء الكستدر: +6 
بتبفة العقد : ١‏ 51 
ينسلوبي : 528 

بها غاواثك غبناء اكت 
بهزاد المصور: 5ت 
بهو الاسم اسية: 8 ؟ 
بهم معمد: ثرت ؟ 
بوابة عشئار: 14 ؟؟ 
البوا كي :347 
بوتتشبالمي, سابد : 5م 


بوتس دير بك : باق 


البورئريه الئر كبي :495 

البورنريه الروماني : © 6١‏ 

بور تريهاءت الفيوم : 8ه ١‏ 

البورسلبن الصيتي: ».م 

بورسيل ١‏ هترك 85 

يوزبد وك (نينوت عند الرومان»: ؟/1؟ 
بوسات + نبكول: 7ب؟ 

بوستاك سعد + 11١‏ 

بوش يروم : كيم 

بوشيه ء غرانسوا: 5ج 

بوقيس ذه شافان » بيير سبسبل: 785 
البوق الأخير: .5748 

بولايولو ؛ أنعلونيو: 784 

ولت شينيالة + ل 


بولك : 553 
بولوس 531/٠:‏ 

بولوك جما ا كسيك: * يام 

بولبغنونوس :+519 

بوليقوتية 7 تعدد المخطوط اللحتية): > ثاب 
يولبفيسوس :+517 

7/١ يولبكابتوس):‎ (١ يولبكلبنبس‎ 

يونآر + ييبر: 54 

ببانات أولى: ١٠١‏ 

الببائو: 54 

يبت الولادة: 71 ؟ 

ببنهوقن ٠‏ لودقيغ قان: 4/8 

نميا > مأريوس 81131 

يبثون : قت ؟ 

ببثبا: صخا 

0 ان 

البيدسنات لغ 

وين 

بيرغولبري » جوفاني بانيسيا: 7 
تبر فيلو 11 ؟ 


يروك الإيلي : غم 


ببرويت (حراكة دورات الراقض حول تفسه): /50119 


ببزيه » جور 07 

يرلدات 

يسارو + كامي 7537 

بيغأسوس : 4 2 ؟ 

ببغماليون: 127 

بيكامر ؛ بابلو: 7585 

بيكسيس (سقة أدرات التجميل): ملع 
ببناكونبكا (مسنودع الصور): 5517 


بيوبي :1 10 


( عب 2 


تأبوبت: 2*6 
النابون. ( عند أ : لم بحييم: 4 “بام + 


ثايوت يصمل صورة املك قرا 


334 


النأثرية : 7 7 ؟ 

التأثرية المحدكة: 557 
مَأ مسجل :لامع 
الناجر ينطلوتي :5497 
تأرناروس 4513 
تأرناليا: 51 4 

الناريضخ التدابعي: 714 4 
التاريج النسبي : 30 
تأسوعات أفلوطين: ١45‏ 
تأسينوس :اج ع 
التأغرق: ٠١7‏ 

تأئف الأصوات :58 ١‏ 
تألف موسبقي :1م 
التاليقية؛ "هت ؛ 

+٠١ التألبه:‎ 

نان إفيه: 4غ 
نانمالوس :5 مغ 

نانغي > يف1 555 
النباين : /ابة 

لباديق الأضاء : 1١5‏ 
لتسبأتو ؛ * باع 

نتويسم العشراء: 1١١‏ 
التتويجة :5 4 ١‏ 

النجاى : ه + ؟ 

مججرية الغديس (الأنبا) أتطونبوس: 444 
النتجسيم :744 

بجني أرب : 476 
خفني المسبم : هلا 
خلس العقراء (مايستاً»: 513 
التججصيعية ١74:‏ 

سمس الثالث: 517 5 
التصر عن المفاسيذ: تم 
0 رضرين 
السحفة المتلى: ٠6,؟‏ 
مخكبم بأريس : 7141 
التحليق :47 

النحصبط ب 1زم 
التحوير: بغ ؛ 


التحوير الإسلامي :771 
مويل التصميمات المسطدة إلى تصميمات بارزة: ١47‏ 
محية الشكر؛ مء + 

التخافيف برا ١‏ 

التخطبط الأولي : 703 
التداحل: 5142 

التداحل الوجداني: ١47‏ 
التدبيج بالمداد الأسمر: 4:4 
الندرج: 185 5ه 
الندريب ومط. الفمل: ؟/ا 
دمر 5 74 

الندوين الجدولي: 5517 
نوين اأرعمات؛ 1١5‏ 
الندوين الموسيفي: 7375 
الدذ كرد كة؟ 

تذاكرة مجاملة: 47 
النرأسيديا: 7/اغ 

نراغوي (النبس): 41/4 
البرا كب : 45 ؟ 

ترآيانوس : 4 1غ 

النرنبل الأمبروزباني : 6 ١‏ 
الترنبل الغريغوري: ١55‏ 
التربل المرسل :54 
الترجمة السيعينية: 7غ 
الترصبع : 71١‏ 

الترفين :571 

التراكيسب: 5؟ 

الدر كبيية؛: 2ع 

التروبادور: لاع 


تساوق الضسمات: عثة 

تسسيحبة الفكر ( في القداس اللاتبني): 5غ 
ليل المخطى : 57 

نليم يهوذا المسبح: ١ت‏ 


نشأنو بو : 11+ 

4513١ نشابكوفسكي‎ 

النثميه :18 

١٠١ * النشغن:‎ 

النشكلية :5 ؟ 

تشكبل المجموعاءك قوق اللوحة المصورة: 155 
تشكبلاك تخرقية مجردة منقذة من فوالب الأجر: ؟ 


تشكيلة نشمية يم 


التصاوير الجدارية هرف أجاتنا: ٠١‏ 
تصاوير الكتب العلمية الإملامية: 1؟؟ 
لصدير موسبفي: 79/5 1 

١١7: التعمعد‎ 

التسميم: 115 

التصميم التمهيدي: 5137 

النصور البعسري :56 4 

النصوف :315+ 

الخصوف الإسللامي: 50؟ 

النصوف البوذي؛ 51١‏ 

النصوف الهندوكي ١:‏ ؟ 

النصوير الإسلامي في عهد السلاسفة: 4517 
النصوير الإغريفي: ١5٠‏ 

التصوير بدر جات اثلون الأصفر: لإلم 
التوير يدر جات اللو الواحد ‏ 151 

النصوير بالغرشاة المعيمة: *5*+* 

التصوير بلون رمادي متشرج يوحي بالبروز: © 
النصوير بلوت رمادي يوحي بالدنوء: ١51‏ 
النصوير التأسيسي : 446 

النصوير النحتي: 1.6 

التصوير الت-تضيري: 4.6 

النصوير النر كي : اي 

النصوير النرميدي: © 

النصوير النخيسي الإملامي ببن الأباسة والتحريم: //1؟ 
الفصوير النبموري: 455 

النصوير الجداري في الإسلام: 513 


النصوير الح كي الار مالي ( العفوي»: 5 


[زعزه 


النصوير الديني في الاسلام: 552 

الخصوير الروماني : 4+4 

النصوير الزيني: 5+4 

النصوير الشمعي: ١11‏ 

التصوير الصفوى: 8٠١‏ 

النصوير الصبني: 8لا 

النصوير علي الأسطم المفعرة: .8/4 

النصوير على الأواني الإغريفية: 45 

التصوير عند الشيعة: 4*1 

النصوير الفلستكئ: ١29‏ 

النصوير في طراز الأديرة الرومانسكي : 5+5 

النصوير الفوطي: ١13‏ 

النصوير اللاعظمي: 4© 

النصوير المانوئى :5 ؟ 

نسوير المشاهد اليومية: 9/ا ا 

التصوير المعمسرئي: ١17‏ 

النصوير المغولي في عهد الإبلخاناث: ١١4‏ 

تصوير المناظر الطبيعية: يات ؟ 

نصوير المرضوعان المثبرة للاشمتزاز وخصوصا الطببعة 
المأ كيذ منها: * 1٠‏ 

النصوير الهندى :ل ؟ ؟ 

التصوير الباباني : 5 14؟ 

النضاد : 17 ؟ 

التضاؤل النسبي: ١55‏ 

تخسر 1141 

التطبين : * **؟ 

١4 * نطريز:‎ 

النطعيم :97/1؟ 


٠‏ نطهير السيدة السذراء: #أقر+ 


النطهير المأساوي: 1/4 

التطهبر النفسي: ١ل‏ 

نطهير الهيكلل : 24 

النظفيل : 77 4 

النماليم الثلائة: البوذبة و الطارية و امكونفوشيوسية: .614 
نسامس : 6" 4 

١ 25" التعبيربة:‎ 

التعبيرية السجردة: ؟ 


تعدد الآلهة: يام 


تعدد الخطرط اللصنية: +/ا؟ 

تعدد المقامة: مثا 

التعددية: ق؟5؟ 

التعمك : 4 

تغريد :م 

تقيير الطيفة الصوئية: 29/6 

التفريغ العغلي : نا 

نفاسيم :557 111 

45 ١ التغبية:‎ 

تقدمة العذراء في الهيككل :79/4 

تشدعة (نقديم) بسوع المبح في الهبكل بعد أربعين يوما 
من عبللادة: 71/5 

نغديم السجوس الهدابا للطغل بسوع: لا 

التغثر : 1ه ؟ 

النغلبد الساخر : 2982 

النغطص الوجداني: ١4‏ 

نفنة الأواني ذات الأشكال السوداء: 5ه 

نفية الخلفية البيضاء في تصاوير الأواني الخزفية)- 0٠‏ 

نقنيذ البحث الإغريفي: ١9٠٠‏ 

التكتيى اللوني: 1 ؟؟ 

1١١ © النكميية‎ 

النكفيت: ٠*؟‏ 

ذكوين غبر عنمائل: 74 

نككوين فني :4 

نكوين منجاتف لا منساوق: 4+ 

06 ل ضرفا 

الخلصصيق : 59 

التلفيقية: 1*9 

نلسبذا عمواس (عماوس): /5019 

النلوين : كلل 

نلبمأخخوس 417 

تمائيل الأملاف: 7177 

العمائيل الأغريقية المرصمعة بالذهب و العاح: كما 

نمائيل نتاغرا: بارع ؛ 

نمائيل اللامامو الحارسة: 97 ؟ 

العمائيل المصرية: ١١9‏ 

نمائيل مبرينا: 5318 


النمائيل النسائية حاملة المنب: علا 


تماتبل عانبوا: 317 أ 

نميرا: 451 

تمثال أدمي متملم: 164 

تمكال أفروديني من كتيدوس : 1 
تمثال حامل الرمح؛ ١‏ 

نمثال رأعي الغرعس: ١6١‏ 

تمثال ربة التصير المجنسة (بساموطرافيا»: 794 
تمثال رودس الضخم: 155 
تمثال زيوس بأوليمبيا: 475 
تمطال #سشبر : 8197 8 

تمشال الفروسية: 5,6 ١‏ 

نمئال فائم بذاته: الكل 

الدمثال الكامل الاستندارة: 5 435 
التمثال المسيب: 185 


تمثال لصفي 51 
النمثال الهرصي :2 ٠١‏ 
النمثبل الإبمائي :.44؟ 
نمئبل صامت: قار ؟ 
تمثبلية الأفنعة: .م/ا؟ 
التمثيلية الحبيسة: 8٠‏ 
تمجبد المراء: ١9/8‏ 
تمرينات نليين المفاصل : 035؟ 
الدمزيق: 41 5 
التلمفسل : ١‏ ؟ 

الدمندل :11 

١ 719/ شصوز:‎ 

لموز و عشنار: ١517‏ 
تميمة:/19 ا 

تناس الأرواح :588 5 
السماغم :1348 خارف 
الناغم الوجبداني : ١‏ 
البدنرية: 55 5 

لمنورينو + جا كوبو: 515 
لنتزيل: 1٠‏ 

تسر :تق ة 


البق الذهي : 0 


536 


التنظبر الفني : 65ه؟ 

تنظيم الشخوص وتنسيفها قوق اللوحة اللصورغ: 3؟ 
تنظيم المعرفة منهجبا على أمس منطقبة (عند كائط): 10 
التشس : ٠ ١‏ ة 


التقبعطية: شخ؟ 
النتمين : 85+ 
تتوبعات: 54٠‏ 

نتبن :5 ؟ ١‏ 

النهشبر :كربق ١‏ 
النهلبل: ١5‏ 

النوارل: 7 5 

46٠ ونو:‎ 

توجد الأصوات: 11؟ 
البوحد الصوني : 44.5 
التوسيد : 7*2 قء؟ 
النورين المنشابك: 8؟ 
النوزبع الأو كسترالي : 8م 
توشيسية العشد: 51 5 
نوئها: 419/1 


التوقيفية: ١1‏ 7 525 
التوففي عن الحكم: ١448‏ 
نوكانا: 51/1 

نواكونوما: 51/1 


نولوز لوترياك: 51/1 


النبجان الحتصورية؛ خرة ؟ 

نيرا (غبا): 542 ة 

نبرنر + ججوزيف مالورد ولبم: 11/8 
نيريش ابوس : 18 4 

النيس : 319/3 

نبسيانوم : 8.5 1 

يسور لعل : 5,8 4 

تينور: 555 

نسييولو + جيوقاني باتبسنا: 154 


ارلوياو : 5 ٠ع‏ 
الثامون و التأسرع : رسن 
اليك المسيي؛ اا 
يس 1 5 
العفضاء را 

لاني :51 

الثلالية الأربا ع: .57/6 
تنليا النوب.: ١57‏ 
نباي : ١5‏ 

ثنائبة: 5؟ ١‏ 

لنوية :1 ؟ ١‏ 

العوب الطاهر: ١؟‏ 5 
الثوب الواشي؛ 2؟؟ 
تور 117 5 

تولوس :/139 4 

لبأدبس :ثرا 5 
الشبرسوس :5 5 
لبسبوس :511 
لبسيس 135١‏ 5 

ليو كريئوس 551 54 


) جُ ( 
ببباسوان :”47 ؟ 
جام 8 
حامة مستديرة: ةا 
جات الشغاي ؛ هم ؟ 
نا 
الجايية :يغ ؟ ؟ 
جسب وانوت واشو: 9/1! 
جبانة شاه زلده يسمرفند: 5537 , 
جبهة المسرح: 155 
الجبين اللثلث : 14ج؟ 
الدحيم عند قدماع المصريين : ١785‏ 
دول المفن : ؤت 5 
دير بالتعصوير: م 
جذل: 150 


الجرة: 717 

الجرس (يمعنى اللون الصوني»: 475 
الجزء الأدتى من لوحة الهبكل (المديم): فلم 
السجوة الذعيية : 'بثابا ! 

تله المسبيع: 17١‏ 

السلسة (اللنصوير؟: 158 

الجليل 414 

١ 197 : الجمعة‎ 

الجناز: 895 

جهل سونوك: 1 

جهير (لميع): 15 

جهبر أول (مير): 15 

المجواش : * !ا 

ويم 511 

ججونو ٠‏ أمبروزيو دي بوندوني :1 1191 
جو جوتي ( حور جوبارباريلني ؟: +191 
سوردائق .لوقا: ةا 

يعور سل :71 

جودائي : 12 ؟ 

جوفة الإنشاد: 4م 

حوطة متشدين : 4ل 

جونطير: 7144 

حونو 5 5 

ججبنيه :74377 

١18 قرانسوا:‎ ٠ جبراردوك‎ 


/ 1 1 
ساسج 15 
السافان المسحويلة: 7147 
الحافة: 77 ١‏ 
المما كم الغضائي: 7397 
الحامل : 17١‏ 
حاسل البالبرينا: 9ب 
الصيكة الدرامية: 538 
تور :4 ١‏ 


تش بيسوك ؛ 848 | 
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الحجاب الأيفوني ١:‏ ؟ 
الحجاب المف رغ : .4 
الحجرانن الخلقية للممر 1١:‏ 
المح : +ع 

حدائق بابل المعلقة: 1555 ,815 
الحدس : 7717 

الحدود الضارجية: 7*1 
الحديفة الباباتية: 11؟ 

الحذاء العالي : ؟5 ١‏ 

ران : جره ١‏ 

حرب المهرجبن: 1١47‏ 

خرد المدن : 87 

حرف هيروغليفي: ٠١5‏ 
الحرفي الحذفى: ١١7‏ 

شر كاين الر فص :7+1 
حراكات القغز التشطلة: ١1+‏ 
الحراكة: 97 ؟ 

خراكة انيساط السافق:/9١ ١‏ 
ركه الألبباء: 79,6 

سراكذ انفكاك : ؟؟ ١‏ 

سر كذ قيا؟ 1ت 

حر كذ باساك: اع 

حر كذ يوريه + 91 

حر اكه بوريه عتجابعة: 75 
حخركة أرجمح + 17 

حركة مخطيم العصور الدينية: 15؟ 
الصركة الجمالية: 9 

خراكة خفق الوط :537 
حركة دورآت الرائص حول نفسه (ببرويت»: 17م 
اميحر كذ الرمزية ؛ 27 4 

سبراكة الساش الواسحدة: 1197 
حراكة سحب الاق: 1٠+‏ 
الصراكة الشديدة البطع: " 
حراكة العاصغة والغهر: 117 
حراكة خدف الساف: 17 * 


حراكة مغيدة: 5 


حشوة المنحونات : الم ؟ 

حصان عتروادة؛ 41/07 

حطارة بسر إيجة السمكلادية؛ ١٠١5‏ 
حضارة كريت المبتوية؛ 7 9؟ 
حيضارة ما قبل كوليس: 79/4 
الحط :58 ! 

حشرة الأو ر كسر: 6نم 

حفل الشاي الطفوسي (نشانويو)؟ 411 
حفل غزل خلوي: 1615 

حفل في ضبعة ١65:‏ 

حفية إدو: ؟ 17 

حطبة أسركا: 74 

حفية فوجيوارا: ١117‏ 

حيفبة كأما كورا: + 2؟ 


احفية موروماتشي : ؟ 


حفية موموبانا: 35؟ 

حفية تأراء خأ 

حفية ها كوهى: ت ةا 

جيه في أن ++*» 

حفة أدوات التسميل : 28.86 

الحقول الإليزية؛: 47+ 

حكم المديرين (في فرنا): ١7‏ 
سحكية ملبمان؛ 114* 

حل المفدة؛ ١١6‏ 

الحلبيد: ؟ 

خلبات خطزونية: + 15 

حلياث موصولة بأطراف الأمشف والأفاريز: ١8‏ 
حلبات الواجهة اأكلثة : © 

خلبة زخرغية علي شكل الصدقة: 355 
السلية الطيلسائية: 1195 ظ 
خلية طبلساتئية صغيرة: 74 
حمال:ت؟ 

الحمامان العامة: ألم ؟ 

الحمامة؛ 14؟١‏ 

مزه نأمه : 155 

حمل العصلبب :ل 


الصصملة الدولية لإنغاذ أثار العوية: ٠17؟‏ 
سجمورأبي : 5 ١‏ 

١4197 : حبيمل‎ 

1 

اسيبية تحار جية : 537 ! 

حنية المذيح؛ ١‏ 7 

حو اجو 47١‏ 

حعور ( وس ): 1117 

السوريان : 1 

حوريات الرأين + ٠٠‏ 5 


: خخ 
حاتشاتوريان » أرام: 5 ؟ 
خانم التببلوتغ؛ 774 
خانمة المهرجات: ١‏ ؟ 
خاصض برئبس الأساففة : © 7 
اس يفتوك العمارة: © ؟ 
نيان ؛ 1ه + 
حان الفرافل : 345 
الخائفاء : ؟ هت ؟ 
خنان المسبع: 217 
ني +7 15 
داع البصر؛ 41/9 
للخراسية : 1© ١‏ 
خرطوشة: ٠٠١‏ 
رسيس + بريسسيس 3 ابام 
خرف العظم: 4 هت 
الخرف الفارسي: ١51؟‏ 
خرف غايانس : 4ه ١‏ 
خحزف مديدة الري: 5819 
المخرضى المصريي الإسبلامي ١71:‏ 
الخزف المطفاً. 488 
المخعل المصوط . 11 ؟ 
البخط المسماريي؛ ه١١‏ 
البخط المنغي: 37؟ 
الخط. التشمي الوا حد: 71١1١‏ 
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الخطف حلفا 5ه !ا 
خخطوة انزلافية: 71097 م 
الوه انسيابية: 47797 
خطوة المكة: 4514 
تحطورة حير : ؟ت؟ 
حطلرة بيوك: 458 
خطرة اكوييه: 7 ٠١‏ 
خبطوة المفص : 1١‏ 
اليخطرط الببسحة: ث1 
التعلرط اللخالعة: كار 
المخطرط المصردة: ال 
اليتملوط المندئفه: 47 
المتطوط الدفية: اثر؟ 
حي : م 1١‏ 

لحك 01ت ؟ 

خبلاط الألوان: 4 
خلاميس : الل 

المشاض + ؟ 

6٠ خلفية:‎ 

خلرة (الإله أو الإلهة؛: ل ' 
خساسي : /741 

الخميس :1 

اللختامر المتدلة: 1ه 
اليخامر الممفودة؛ 5 45 
نعو ائذاعير :أت ؟ 

عمال الظطل : 71 ؛ 
تحبالات الأحلام: ١18‏ 


: يوان ؟ --" 


شحير ون : م 
المقبزرانة ١:‏ 417 
خيهة الاجتماخ ( عند اليهود ): بات ة 


د65 
الدادية ا ١‏ ؛ 
دارا ال كبر : ١١١‏ 
داريوش الأول ١7١‏ 


دافني ١١5:‏ 
عاشي ٠‏ سنالك لوي : + 5١‏ 


داقيد . جبرار: ١٠١‏ 

دالي ملشادى بار ١‏ 

٠١ 5: داناي‎ 

داندي : كانسات: 8 ؟! 
دابدالوس : ل ١ ١‏ 

دايدالوس و إيكاروس 87 ٠١‏ 
دايلك ٠‏ أنطوني فان: 74 ! 
الدب : ١9“‏ 

دبوس الحكم 4١8:‏ 

١45 : دخيلة‎ 

دخيول المسبح أورشليم: 5/ 
دراسية: أ 4 4 

١78 الدراما:‎ 

الدراما الأسبوية: 77 

الغراما الإيطالية المعأصرة: 58 ؟ 
الدراما الروسية الصديئة: 43 ؟ 
الدراما الصبتية: لاا 

الدراما الموسيفغبة: 55184 
الدراما الهندية: ؟ + 

الدراما البابانية: + 14؟ 

الدراما البوتانية: خيق ١‏ 

١*8: درامي‎ 

جرب السلبب؛: ١٠ه‏ 

الدر جات الظلية ( أ اللوئية»: 2787 
درججة الضوع : 4195 

درحة الظل : 419١‏ 
بالوفييل 

١7 4 الدرغاعية:‎ 

١ ٠ السراكاء:‎ 

درجة اللون: 49/1١‏ 

درجة اللون (أو الضرء أو الظل4: 417١‏ 
الدعائم السائدة: ١51‏ 

دهم الجرية: 407 

الدفقة الوسيفية؛ 4م 

دقن المسبم: ١45‏ 

دقو اك , أنطوتين :8 ١‏ 
الد كجور (دونوري ١71:4‏ 
دللاروبيا » لوفا: ١17“‏ 


دنكان ؛ ليزادى!: 97+ ؟ 

دعلين : 158 

دونشبو دي بوندسليا: 5 ١‏ 

دونو :71 ا 

دوديكافونية: 1 ؟ +١‏ 

ذور: ١؟؟‏ 

دور السكنى الإسللامية (بعد الغرن 717:41 
دوران الساق على الأرض ١197:‏ 4 
دورة في الهواء: 11/1 

دورراء البرختف: 175 

ذورف: 7514 

دوفي » راؤل: 78 ! 

دولاب الخزاف (أو الفخراتي): ”بام 
دولة الإيليخانات ١:‏ + ؟ ؟ 

دولة اليارث : ا 

الدولة الصديئة: 714؟ 

الدولة المصرية القديسة: 65م 
الدولة الوسطي: 5م؟ 
الذومينبكيون: 11717 

ذو مبية ؛ أونوريه : + ؟1 

دوناتلى: 7 ؟ +١‏ 

دونفن » كيرفان: 1117 

مويلة جزيرة فرنا: 595 

دويلة المديئة: 7945 

دبأغبليف. » سيرم دي ١١97:‏ 
ذيأناء 7*٠‏ 

ديبوسي ٠‏ كلود: 1؟؟ 

دييوليه : 1131 

دينورنيه: 11 ؟ 

دبثيريه :11 ؟ 

ديرا ؛ أندريه: ©؟ ١‏ 

١ : ديريكتوار‎ 

15١ الدببكوري:‎ 

دبسمبر: !1 !ا 

ديفا » غبلار جبرمان إدغار: ١١9‏ 
ديفاسييه ١‏ ؟ ؟ ؟ 

١ ١: الدبفي‎ 

دبشبلوييه مع ابارة النسرين : 17 ؟ + 
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ديلا كروا ؛ أوسبن : ١١‏ 
دبلفو : يول: 5 ؟١؟‏ 

ديلونني ؛ روبيرا 115 
ديمغراطبة: ١ ١4‏ 

ديسبثبر و ببرسيفوني: ١١14‏ 
ديمينو ندواكم 1 ؟! 

ديوان: 5؟؟ 

ديو ضبن السيدوبي ١ ١8:‏ 
ديو كالبون و بيرا؛: 5 ؟؟؛ 


ابوت : قا ؟ 

رأسيه :فيخم 

راسم مال : كيم 

راسين ؛ عاك باتيسلك: فر ؟ 
الراعي الساليح: /ا/ا١‏ 
رافائيل » سانزيو: 557 
رافدة المذبيم: 5 ١‏ 

راقبل + عوريس: 5537 
الرافس الإنروسكي (فيما ببن الغرنين 5" و4 فى.م): 7737 
رأفس الأدوار النبيلة : ١+5‏ 
الرافض اللنفرد : 6,؟ 4 
الراقصة الأ ولى :0/5 

رأقسة منتكرذ: 11/2 

رامه: 4ب 

رامو ؛ حجان قبلبب: 49ب 
رائعة: تم» 

رباث الاننشام: 45 ١‏ 

ريات المحسن الثلاث؛ خيلاغ 
رباعي :7*3 

رعاضية البملونغ : 4 

ربة اللحظ : 5+ 

الرية العذراء؛ 6ب 

الربع :م7 

رجم الفديس إسطفانوس:45 4 
رخو 5غ 


الرداء المذاهر : ١‏ + 4 


رمائل إحوان العسفا وخعلان الوفا: 4,8 ؛ 
رمل:44؟؟ 

الرسم التسهيدي: ٠,١‏ 

رسم عجل :4*8 

رسوم هزلية: ١75‏ 

الرعسبد الدرامي: 85؟ 

رصيعة مسنديرة: 5؟ 

ريتوار » سير أوغست: .59/8 

رضا عباسي المعور: ١‏ +41 

رعنفقه 

رعوية: 17 ؟ 

رقاف العودة إلى نهج ما قبل رافائيل: 61/5 
رفع الباليرينا: ١"‏ 

اين الل 

١7: الرفش‎ 

رفش الفرشاء: +5 

الرقص الحديث: 44؟ 

الرفس الناترعي: 17؟ 


| الرقصض كيه النوعي: ١١4‏ 


ارفص على أطراف الغدعين؛ 77م 
رفس نوعي : هلا 

ارفص الهندي: 8 ؟ 

رقصة اتفرادية: .44 

رخصة للاائية: 1217 

الرفصة الثنائية. ؟ هآ 

رقعسة رباعية: 9 ت؟ 

رقة الموث: 8 +١‏ 

الرفبب : 1م 

ال كيزة: 8+ 5 

رسبرانك:55؟ 

رمسكي كورسا كوف: 1+١‏ 
رمسيس الكاني: 515؟ 

رموز أصحاب الأناجيل الأربعة: 687 
رك » كريستوفر: 4 +65 

وتان :باه 

رلك 4ه ث5 

رلك المأثرة الذائية: 7717 

رهافة الي الخارفة: +47 


الرهينة الشبطية: 33 
رماق:خق؟ , هؤة هذ 
رواق جاتبي : ١٠‏ 

رواف خا رجي : 71 
الرواقية: 45 + 

روآية غينجي : ١9/1‏ 

رويليق. ؛ أتدريه :4:48 
رمش ١‏ بيتريول لم 
رودا + 5 

رود ١‏ فرانسوا!: 5+ 

رودات » غرانسواه أوغمت: 407 
روسو ١‏ سئري ججوليان: 048+ 
الروسميات: 4175١‏ 

47١ الروكوكوا‎ 

4١ 5: الرومانسية‎ 

الرومانسية الألمانية: ؟/9؟ 
رومولوس وربعوس: 405 
روندو: 17+ 

ريو ١‏ جور س: 18 
رويوزديل جا كوب : 2-5 
ريا: 4٠‏ 


الرييبرنوار: 855 
الربشية: ا"ب؟ 

ريغ يدا 4٠٠‏ 

ريقيرا! ١‏ دييشو: +١‏ 
ريتولدر , جوشوا: +٠‏ 


بي 1 غيدو :.ثية؟ 


زآل وروذايه: لم + ته 

زأني: 5 +م 

ال واج الممشق الملوت: 445 
ححق القدم شيخ ند الاق : 1غ 
تتطارغي بحبوائية: 1م 
الزخارف الرومائية: ٠١7‏ 4 

ال خارف الصدفية: 4+1 


تارف فياب القاهرة (المملوكبة): ؟؟١‏ 


زعارف مشرغة: بارت ١‏ 

تارف ععمارية على هيثذ أكاليل الزهور: ١55‏ 
الزتحرقة, 3117 

الرخمرقة بسدائل اللفرنسات: 5 1 

الزتخرفة بطريقة الطرق أو الكبس: 545 

زخعرفي ١117:‏ ش 

الزرد: 41 

زرششث: 1ه 

زروآئية ؛ 1ه 

الزقورة: ؟ أت 

الزلة المأساوية: 49/4 

زمرة المخسية المظام : قا ؟ 

زمرة الموسيفيين اليه :477 

رن عا 05ج 

زن غيغا: 5٠ج‏ 

زتأر السيدة المشراء: 47؟ 

الرتجار: 8ه 

5١ الرهد؛‎ 

زعرة ثلاثية البنلان : ملاع 

زهرة رباعبة البئلاقت : كم؟ 

زهرة الرنيق: 517 

زعرة السوسن: 517؟ 

زواج الألهة: 405 

زواج المذراء: 41437 

د 
زوسرء 6317 


وكسيس :١١ت‏ 


زيارة المشراء للقديسة اليصابات: 31 


زبوس (جوييئر عند اليونان4: أت 


(س) 


417٠١ سائر:‎ 

الساتورا الهجائية: 41 
ساني ١‏ إريك 415 
سأقبر: 1397 4 


ساأتبريكون؛ 415 


ساردانايال :2 ؟ 03 


الساسانيون1 415 

لاف المفريدة: ١55‏ 

ساما كيس :417 

سالومي: '417 

سأموراي :171 4 

السامي 4/1 ؛ 

سان صائص ١‏ كامي: 117 
سانسوقيتو » جا كوير: 114 
مائفينا: 54 3؟ 

5١7 السبث:‎ 

ممتصبر: 177 

4٠١ السبيل:‎ 

سيبليث : 37 215 

السثار المزين عط مذيح الكنيسة: 5954 
سنائزيه (المفرد : سثائزا»: 4 4 4 
دانسالا فسكي :+ 55 
سترافتسكي ١‏ إيغور: 41417 
سنو 5 4 4 

منويا: 27 4 

المسجاجبد الشرقية: 51٠+‏ 
السجود : 786١‏ 

السجود لحمل الله: ثلا 
السجود لخروف آلله: ٠١‏ 
مهيب ١‏ 7؟ 

سرا أوش : 27 4 

السراديب: ١لا‏ 

سراديمي الموثنى :1 

سرة الأر عن بام 

سراي :2 45 

سوعة الأداء الموسيفي: 4514 
مرغول: ت 1غ 

صووي: * ث١‏ 

سوبع :14 

فلوس :1+1 

النفسطة: +44 

سشوماتو: /9؟ 4 

سفوط. أدم وحواء في المخطيئة: 514+ 
السفيئيون: 1١‏ ؟4 


سشبفة: /51 , ؟/با؟ 
سكاراموش :17 5 
سكارلاني ؛ دوميديكو: 414 
سكر: 178 

سك رنسونة 1 1 

سَككُر وح : 5517 
مكوياس: 415 
السكوذيوك: 4171١‏ 
السكيثيون: 17١‏ 

السكبزيون: 474 
السلام لل يا مريم؛ /71 
السلام المريمي: 717 
سلسييل :417 

1١: السلم‎ 

السلوفيوت: ١‏ ؟+ 
سماتك النسوير الإسللامي : مع ١‏ 
سماعي :4311 
سمسارة:415 7 
سسمتاتاً: 17" 4 

سنة مملؤادية : برا 
نسو + 5ل 

مسنموات :57 4 
سننصوت :4795 
لوحي 4771 

سني 4171 
ستبوربللي لوفا: 378 
صويرانو: * 55 

سويرانو الل كور: 1/ا؟ 
سويرصوه :441 
موداريوم: 414/8 

سورة عأرمة: 4197 ١‏ 
سورنامه : ؟ 48 
السوريالية: ؟ 4 
سومة: 4867 

سوسنة: 4819 
سوفرومني: "42 
سوفو كليس : * 414 


سوق المديئة: 4 
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مومر: 5 44 

السومريوك المجدد : 757 

سو 1861 

ساو خش :7غ 

سببطيوس ء جا : 57+ 

السيدة المذراء جزيلة الغدامة: 49414 
السبدة العذراء الحنوث: *14؟ 

السيدة العذراء ذات الآلام السبعة: 4817 
السيدة المذراء منربعذ على عرشها في السماء: 455 
سبرة + جور مره 4174 

سبرأييس : 7 5 

سير كص :50 4 

السبرينات: 58+ 

سبريناده: 4 45 

سيريس و يروسيربينا: 1115 


سبزيفوس : 0 


( ش © 
شابور الأول: 4 
سابور الثاني : 57 
شارة: 4ه .31 
شارة الباشر: ؟ 8 
الشاعر الجائل: 44 ؟ 
الشاعر المنشد: ؟5؟ 


شاغال . مارك : */ 


نا كوت : ا 

نا كرني : لا 

شاماك : 23754 

شأه رعدق؟ة 

ناه عباس : ١‏ 

التأهنابه ؛ /1 3 

شاك ضيق ممند وليه لات ؟ 
شبكيذ: 53 !ا 

شترأوس » ويتشارد: 45 4 
شجرة الإغدراسيل المقدسة: 4ه 
شبجرة تبن المعايد المقدسةذ: 6م 
شحمات متنظاهرات: 5 
تعبا منواجهات: 5 
التطية التمطية: #8 . #18 
شدروان: 417 

شديك البطاء: 5 

الشذديك السمرعة 7 برسنو)؟ :با ؟ 
شراب الهوعا: 6 ؟ ١‏ 

شراعة التافدة: ؟ ٠م‏ 

شرافات الحصون: 40 
شرافاين غرانسبة: 6م ؟ 
شرافاين مسنئة: * ١١‏ 

شرغة الطابق العلوي: 95+ 
شرفية الكنيسة: ١‏ ؟ 

الشرلة: مبا؟ 

شمار؛ 4ه .اه 


الشعراء الحذريوك: 5 4؟ 


الشففشنق: 5 77 

مكسيير اوليم: 4غ 

١57: الشكل‎ 

شكل الناح: ؟ ٠١‏ 

الشكل الديموطيفي (الشعبي» للفة المصرية القديمة: ١١6‏ 
الشكل الفبطي للغذ المصرية القديمة: 44 

الشكل الهبراطيفي (الكهنوتي؟؛ للغة المصرية القديمة: 


0 


البكل الهبروغليفي للغة المصرية الغديمة: ٠١5‏ 
شمسبة: 58 4 

7١ 5 : موحي‎ 

شتئوية : لاغ 

شهواني : 5717 

شوايني 1461 

شويان » غرهريلك: ل 

شوييرتك > قرائتز: 15+ 

شوسا توقش 4 اهشر : نر 
شوش + ؟ م5 

شوشبق: *15 

بنوشون 7 43715 

نوما » روبرثت: 115 

شونب رع ٠‏ أرئوك: 4١8‏ 

البيومي 1* 217 

مبشروك : لالم 


شيعه : 517 4 نت 7 ة؛ 


( ص ) 

الصيالة العرضبة: ملاع 

السبية المدثرة: ؟ ت؟ 

صحن الجامع: 7 ٠١‏ 

تصدرة: 214 ؟ 

عفر به 814 ؟ 

الصراع يبن الأمازوناك و الإغريق: ١‏ 

لسر ح :ار 

لبر حي : 7*8 

1١6 : العسرماط‎ 

الميحصن : ذخ ؟ 

٠١ العسد:‎ 

صعود المسيح: "٠١‏ 1 

عفار العشافق: /ا١‏ 

5١١ الصفويوك:‎ 

صلب السيس: 4 ٠١‏ 

الملة بين حركة محطيم العو المقدسة المسيصية والتحريم 
في الإسلام: 4م 

متسال ناب 


الصلبب الإغريفي: .6 ١‏ 
الصلبب اللاتبني: 55٠‏ 
العسنامع: ١١‏ 


صودوما: 45197 
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صور الحمامات الإسلامية: 45 


صور اللقاءات الودية و مجالس الألفة:.مة 
الصور المسغورة على الختب بواسطة المخارز الصلية: 


لم 


الصور المطبوعة بواسظة اللبتوليوم: 575 
الصور المطيوعة على الخني بالكشط: 5٠7‏ 


العسورة الإيضاسية: ١71١‏ 


صورة ذائية: 77 4 


حور ليه أ يورثريه ؟: فيض 


الصيورة المعليوغة: #اتيت؟ 

5 ١6: صولسات‎ 

الصوتجان البا كخوسي 5481 ؟ 
صوناتا: 4175 

الفيباغة المدثية شرو ماكبتم 
صباغة مشبكة ( شفنشي)؛ مه ١‏ 
الصبخ الرحرقبة الإغريقية؛ ١4٠‏ 
الصيخة الدائرية؛ ٠١‏ 


صبغة الزعرات الألش: 8 


اصيطة مرلية: 4 4 


قي ؟ 


( ض ) 


الضبابية امو حمية بالغوى : 3137 


ضبط الالارك ب خرابا 4 
الضهاك نر * هق 

راعذ : ؟ ١١‏ 

ضرية الفرشاة: 5 
الضريح الإسلامي: 41؟ 


ضيافة شبدنا إبراهيم للملائكة الثلائة: ؟١؟‏ 


ططاغية :4 


( هل 4 


لاه ب 717 ؟ 

علاقة داثرية: 95؟ 

الطاوية: 45 

طائر «أبو منجل4: ١١4‏ 

طاثر البجم: "57 4 

ال_طباشير الملوت ( ياسنيل): 7ه 

الطباعة بشبكة -خريريد: 478 

الطباعة بلطريقة الحفر بالإيرة (الخريكة؛ على ملم معدبي؛ 
00-0 

الشباعة بواسطة الحجر: 414؟ 

الشباعة ذاين التدرجات الظلية: 1؟ 

الطباعة عن الروسمبات الخشبية: 808 

١٠١١ اللباق:‎ 

ذبشة ذشرية (أى قديمة من صتع الزمى): امم 

طبغة زجاسنية لبس لها لمعان: اباى؟ 

لبشه حبسونبة : 131197 

طبعة لوتية: 51١‏ 

علببعة سا كنة: 8 4غ 

طبيعة سامدة: 5 4 ة 

العطلراز: +417 

طراز أحنائن الفني : ١7‏ 

طراز الأديرة الرومانسكي: 05 

العلراز الإمبراطوري: * ١1‏ 

طرار بالاديو ؛: 5 4 ؟ 

طراز ببدرهير: ؟ ت 

عراز حم المديرين : ١*١‏ 

الطراز الدولي: 71 

طراز دبريكتوار: ١+١‏ 

طراز السمود الأيوني: *77؟ 

طرار الممود الكورنني 55 

طراز عهد الإفطاع الرومانسكي: 7ه ١‏ 

طرار عهد الوعيابة: 8414 

العلراز الغوعلي : ١.١‏ 

طرار الملكة أن 5م 

التراز التورمائدي ؛ باه ١‏ 

ره © + 

عذرة المسيمم : م 


طرد أدم و حواء من الجمة: ١57‏ 


١7١ الطرف:‎ 

العطر في الشرفي للكيسة هيه 
علْرف سغيرة: /ات 

طرقسذ الأسايع (في ارفص الإسباني): /501 
طريق الصلب: 6١‏ 

أغراع بت 5 

طفراء المسبيم :2.4 

طقطوفة: 151 

العللاء ذو البريق المدني: 55؟ 
الطلاء الرجاجي : 1/8 

طلاء زساجي طافى: ,/8.٠‏ 
طلاء زجاجي غبر لامع 1ل؟ 
طلاء مبسوط أحادي الدرجة: 8ه! 
الطلعة القدسية: 447 

طنف : 31 

الطنف المصرى: ١7+‏ 

الطواعية للاتفمال: 17 ١1‏ 
الطومب النيء: 7+5 

طلوبيا : 417 

طرفي 714 

علو كو جاو ١779‏ 

الطيف :5157 

الطيف الظلي: 478 

العلين السصروف: 531 45841 
الطبن المسوى: 43١‏ 


( ل ) 
ظاهر: ١‏ ؟ 
لاهري ١57:‏ 
الظل الممدود: الا 
الغلل و النور: ه ٠‏ 
اظظللة: ؟ية؟ 


ظهور السبد المسبح لمريم المجدلية: 1/١‏ 


( ع) 


غايفات بأ كوس : إن 
الساسياب األذهية : اث 
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العاطفية :7 ؟ 5 

العائيم السغلي عند قدماء المعصريين : ه178 
عام + “67 ١‏ 

عيادة الأيفونات: 1؟ 

عيادة الثالوث : 115 

عبادة الشمس و أوزيريس: ٠ت‏ 

عيادة العجل الذهبي: 1 ش 

العيث: ؟ 

غبور لير الأحسر: 887 

عليه :ت * 

المثرؤ المأساوية: 27/4 

عجالة: كر 4 175 

المجل المفدس: + 

عجائب الدنيا السبع: 4580 

عجائي المخلرفات و غرائي الموجودات: اليا ؟ 
عجينة لوتية : /141؟ 

العذارىي الحكيمات و العذارى البجأهلات؛ 57ت 
المذراء الأسيانة: 748 م 

اليذراع الأسبة؛ 755 

العذراء الأم ألم 47م 

عذراء الحبل بلادنس :251 

العذراء راكعة أمام الطفل يسوع:4”؟ 
المذراء الرحيمة: *847؟ 

العذراع السسراع؛ 7ت 

العشبراع سبدة الرساء: 37 5*4 

العذراء سيدة الرحسة: 7145 

العذراع سيدة المعونة: 5 71 

المذراء في المجد: ١1/7‏ 

العذراء المبرأة من اللخطيعة: 417 5 

العذراء المتواضعة: .7*8 

العذراء المشية :747 

المذراع المننصية: ؟ 714 

العذراء و المسبح الطفل :4”؟ 

العرافات الثلاف : 35؟؟ 

عر ابس :ب ؟ 

عرائس البحر: 478 

عرائس الراين : 1٠+‏ 

العرب المسلمون في غرف الفرخمجة: 414 


عرس فانا الجليل : ال 
العرض الأول للمسرحيذ: ,ا 
عرض ارق : 185 

عرض ديترامبي 1 ١1١‏ 

العشاء الأخير: 4ت ؟ 

العشاء الرياني: 4ه ؟ 

العشاع في بيت لأوي: ١5هة‏ 
عكار : 717 ١‏ 

عصا فائد الأور كسلرا: 17 
المسر الإنبوبي ؛ ث١‏ 

المصر الإليزابيشي: ١1‏ 

عصر الإمبراطورية المصرية: 4 7# 
عصر الانتشال الأول :لت ١‏ 
عصر الاننفال الثاني ؛ 25١‏ 
العصر البابلي الأوسط :.4م/؟ 
عصر البرونز: 65 

عسي الشترير: هن ١4‏ 

المصر ألثني: 8517 

العصر الذهبي الكلا مبكي : ااا 
المصر السومري الذهبي: 445 
المصر الصاوي: 417 

المسر العنبق: 2517 

المصر الكلاسيكي الباك : ١7‏ 
العصر اللاسن : 5ه ؟ 

الممر المتاعم : قث؟ 

المصرر الأربعة: ١47‏ 

عيفاء : 2 5 

العفد المنمالي: ١5١‏ 

العفد !لتفاطم: ١51‏ 

العقد. كديب كطرف الغتاة: غم 
عفيدة أنوث: 70 

عفيدة الأسرار الأورفيذ: 74١‏ 
عفيدة مبثرأً: 844 ؟ 

علامان نعذيب المسيهم: 10 5 
العلامان الموسيقية: 593 
علامه الخفض: ١65‏ 

العلامذ الرامزة للمسبم: 2.4 
علامذ الرفع: 47٠١‏ 


علم الآخرة؛ 4 ١1‏ 
علم الجمال: 8 
عللم السمعبات: © 
علم الصونبات: © 
العلم الممرحي: ه؟١‏ 
علني : ١67‏ 

العلوم الأريعة: 7/5 


العتيقة المتغدذ: 51 
العماد :"1 
يماد المسيح : 3 


العمارة الإملامية: 878 

العمارة البيزتطية: 511 

العمارة الدينية الهتدركية؛ 4١٠١‏ 
عمارة طراز الإقطاغ الرومانسكي أو النورماندي: /اه١‏ 
العمالعة ؛ #/ا؟ 

عمل 9+؟ 

عمل في دودي الفشكل: 15 
العموذ: ؟ 8 

العسود الأسطواني: ٠١1/‏ 

عمود نراجان: 14/آ1 

العسود الدوري: 77 ١‏ 

السمود ذو الأضلاع السنة عشر: ١51١‏ 
عمود طويل تحبل: 47 

العمود على شكل زعرة البردي :7148 
العمود على مكل زهرة البشدين (اللونس): 58” 
العمود المضلغ أو المفتى : ١1‏ 

العمود الناصف :486 

العسود النباني: ١١‏ 

الممود التخبلي :54 

١١١ عباصر:‎ 

عدا الرسغ: 1617 

عدخ بادا 

عدن تامع العمود الدوري: ١7؟‏ 
العبفاء: ه52 ؟ 

العهد البابلي الحديث: ١1؟5‏ 

العهد البابلي القديم: ه؟؟ 

العهد السكتدري: ١1‏ 
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١: عوذة‎ 

عبد الآله ديونبسوس : +١5‏ 
عبد الخمسين: 6ه 

عيد رفع الصلب ‏ ؟١ ١‏ 
عبد العتضرة: ١١2‏ يجعتة* 
عبد الفطاس ١197:‏ 

عبللام : 178 


قيين رورس :+ 515 


5-2 ١ 
١٠ خالاعليا:‎ 
| ٠7+: غانومبدي‎ 
17 + ان بيس د‎ 
١85 غرات نور:‎ 
١#: غر انا موس‎ 
غرة المعابي: 17لا‎ 
الغرفة الخلفية بالمعبد الكلا سبكي: 89م‎ 
١15: غرونسكية‎ 
١57 + غرونيقائلد ؛ ماتباس‎ 
4 57 غنية الذراء:‎ 
م١ الغضار الصبني:‎ 
175 كريستوفر:‎ ٠ غلوك‎ 
673 الغمز:‎ 
45 غناء رحيم:‎ 
557 الغناء الرفيع؛‎ 
5 الغداء المضبوط:‎ 
77107: غدائبي‎ 
3 لمن‎ 
١0 :تونوأ١ غنوني‎ 
غنوصية: ا ؟‎ 
١47 فرانشبسكو:‎ ٠ غواردي‎ 
العراش : يرا‎ 
١55 غوينه ؛‎ 
١8.9 ببنوتزو:‎ ١ غوتزولي‎ 
1559 الخونيون:‎ 
جاب:؛ كلما‎ ١ غوجون‎ 


غودبا؛ ؟ ١5‏ 


الخو غونات : بابلا ١‏ 

غوس ١‏ هوغو ليان در لا/اا 
غرومارت ٠‏ بان ( مابوزيه4: ١9/48.‏ 
غوغان ؛ يول : ١1+‏ 
غولدوني ء كارلو: بالا ١‏ 
غوبا: 8.7 ١‏ 

١,87 : الغوياين‎ 

الفويسكاس 5م ١‏ 

غيا: 18 

١1/7: غببرني‎ 

غيتا غوفيدد!: ها ١‏ 

غير امستتير: 858 
غبرنيكا: ١9‏ 


غبنريورو » وماس : ١17+‏ 


لفى) 


الفا م والدا كن: هلا 

ثاتوا/ أنطوان: +5 
لاساري ؛ جو جبود 540 
فاساربلي ؛ فكنور: +15 
الفاصل الأبفوني: 15 ؟ 
فاصل نرويحي أو نرقيهي رافص: ١1؟١‏ 
قاغنر ؛ ربنشارد: 4884 
غالكا: 5 ؟ 

الفالكبرات :خم 
خالنامه: 4ه ١‏ 

وزيالا ب خخ 1 

كان إيك ؛ بأن: خراة 
كان غوح » قاناك: 185 
فالثاريه: 121 

فاتغار: 1513 

فأيا ه مانويل دي: ١85‏ 
فاينون: 7517 

فا بثو 17م 

فبراير: 181 

الهنى الرياضي العاري: *8؟ 
فتياين الفيسًا؛ ا 


الغبان ما بين الثامنة عشرة و السشرين عند الإغريق: /41 ١‏ 
فداء إسحق: 4٠١‏ 

الغذ من المعمار: م؟ 

فراغونار ١‏ ساك أونوريه: ١74‏ 
فرانشسكا ؛ يبرو دلا: ١114‏ 

١44 سيزار:‎ ٠ فرانك‎ 

١5 فرليا:‎ 

فرجبل ( فرجبابوس): 445 

الفردوس :؟ ؟ ١‏ 

فردي: 45 

ردي + ججحوزيبي: 447 

فرسكو (في التصوير الجداري): ١107‏ 
فرسكو جاف (في النصوير الجداري»: ١77‏ 
غرففة الظلامية: 52 4 

اأغرفة الغنائية : 4ل 

الفروة الذهبية: ١/4‏ 

غريى الباليه: 1 ٠١‏ 

١51 فريكا:‎ 

١ الفسفبة؛‎ 

الفسيفساء: 5+ ” 

قفي /اة؛ 

الفشنوية: 417 4 

الفلاح الفصبح ١41٠١‏ 

للامتلك ؛ موريس ديب 146 4 

فلا مكو ١23‏ 

الفسلفة الاسكولائية: 414 

الفلسقة المدرسية: 418 

الفن الإنروري: ٠ه ١‏ 

الفن الإنروسكي: ١5٠‏ 

فن الأديرة الرومانسكي : 44 ؟ 

فن الأزنيك: .مم 

الفن الأشوري: ؟م 

الفن الإغريفي: 185 0١‏ ” 

الفن الإغريغي خلال الفرن 4؟ .م ١417‏ 
الفن الأ كدي: ١+‏ 

فن أولك (أمريكا الوسطى): 74 
فن الإينكا: 77 
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ل الببزنطئ : 519 
غنول اليأرت: +5 

الفن النجاري: 85 

فن التصمبمات المطيوعة: 44 ١‏ 

فن الدصوبر في بوعبي: 519/١‏ 

فن تصوير الحبأة البوعبة بالبابآن: 4384 
فن تمليدي :4/6 

فن ننسيق الزهور الباباني: /11؟ 

الفن الجديك: +؟ 

الفن الجماهيري: ؟لام 

فن المخر الدفيق على الأحجار: 41١‏ 
فن فاع البسر: .م" 

فن الرسم: ١86‏ 

الغن الروماني: ١”‏ 4 

الفنن الساساني ١5:‏ ؟ 

فن العصر البايلي الأوسط.: .84؟ 

فن عهد أوتر: 47" 

فن العهد البابلي الحديث: ١1؟؟‏ 

فن العهد البابلي الغديم: 565 

فن عهد شرلمان: 55 

الفن الفبطي :43 

الفن القديم: 4؟ 


فن فرطاسة: ٠لا‏ 


فن الفص و اللصسق: 457 


الغن الموطي ١1/6:‏ 

الفن الكارولنجي: 34 

فن كريت المينوي: 141 

فن الكهوف: ؟/ 

فن الكوريرغرافي: #7 

الف اللاتشخبصي: 5784* 
فن هأ وراء الطبيعة: 4# ؟ 
فن المابا (أمربكا الوسعلى ): 2.7؟ 
الفن المأغرق: ٠١١‏ 

فن منواضع عليه: ١4‏ 

فن مذهب زن: 4٠م‏ 

فن المرسومات المطيرعة: 4لا 
قن مستعرب : بره "7 


الفن المسلو كي : 4١‏ 


الف من أسل الفن: ١‏ 
الفن المنذى : 9ه ١‏ 

فن عبدافيزيفي : /0؟ 

الفن المبدى: 84؟ 

فن النفش على الأحجار الكريمة: 9/8! 
الفن الهيللبني: ١١‏ ؟ 

الفن البأباتي :4 ؟؟ 

الفناء: 5 

فناء الدير المنيخذ مرا للتأمل: +4 
الفنات اليف : ١4‏ 

الفتان البوناني: كيام 

فنان الطليعة؛ 94 

فندق :ير ١‏ 

دشي + لبوناردو دا: 446 
الفنون: ده ١‏ 

الفتون التطبيفية: ؟؟ 

قنوت الرشترفة اللإسلايية: 9953 
الفنون الرشرفية: ؟ ١١‏ 

الفنوك السبعة: ©؟ 5 

قنون الصسبن: 5 

الفسون المو كني : 4 71 

فلوك الهند: 74 ؟ 

4 ٠٠: فواصل‎ 

ونان * ٠ت‏ 


ود ايل :1437 


| الفورم الروماتي: ١5‏ 


الفوضه: /1؟ ١‏ 

فوكبن + ميشيل: ١417‏ 
لو انوس :7 * 
وسوس :516 

الفون: هه ! 

فبالي (الدورف): 554 
قبير ٠‏ كار ماربا: 1ه 
فيا غو رسن : 5./؟ 

قيدأ: 437 

قيدرا؛ 57م 

يدنف روصييه للأن در: 1١‏ ٠ت‏ 


اليل ياس : 1م 


قبرنيوزو: 9/7 
قبرمير ١ه‏ بأنا: 2537 
برو كيو : 4344 


كبرونيزي » ياولو: 5 153 


فبزيولوغوس (عالم التاريخ الطببعي للحبوات»: ©5538 


لبشانشي :1358 

هالدي ؛ أنطوتر: 5غ 

بللا سكين 4847 

قبليرآ: 54؟ 

الفيئة الموسبشبة: 8513 

قينوس :13 

قبنوس ججفثر كس :495 

قبنوس من جزيرة عبلوس : 1355 
الفرنب كس (طائر العتفاء : قب 
قبوب : ناك : 38+ 


بسي 
دما 
ري" 


الغابلية للا حساس : 155 
الغابلية للانفعال: ؟ 14 
القابلية لليعكل :مم 
الغاشاتي: ١ه؟‏ 

الفاعات الخكبرى : 5 5 5 
قاعة الاستساع: 539 

قأشرة المرتلبن : الم 

ثالب #1 

الغالب الموسيفي: ١55‏ 
الغانون. 35 

قانون إبمان الرمل : ٠؟‏ 
قأنوك بولبكليئيس : 17 
قانون جمورابي: 55 ؟ 
انون السبة الذعيبة: لإاابا؟ 
الغائد العام الماباني: 477 
فائد الكوروس :الم 
القائلوث: إك للمسيح طبيعة واحدة: ٠8‏ 
الغبه: ”؟؟ ١‏ 


شبة صغيرة: 8 ١١‏ 
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اقيم : م1 


قبط :خرة 
فيلة الكنبية: 71 

شِلْهُ يهرذا: إه , اخ ؟ 

قبو أسطواني: 4 

قبو برمبلي : © 4 

فبو على شكل التفق: 48 

الغو المتفاطع 19١١‏ 

قيوة المذبح: ١‏ ؟ 

القتال يبن الألهة و العمالقد: ١‏ 
الفتال بين القتطوري و اللابيئاي: */ 
الشداس با ؟ 

عداس التصتير (الصمان): 383؟ 
البق 

الفدبس مباستيان: 415 

الفديس مارئن: ”25 

القديس مرقص الإمجيلي: 1١7‏ 
القديسة أو بولة: 417 

الغديسة كائرين السكتدرية: 111 
القدبسة مريم الخاية في القداسة: 85+ 
القديم الأيام: 117 

الغرار املح : 145 

الفرت الناسع عشر: ؟ 4 7 

الغرت الخامي عشر: 85م 

الغرث الرابع عشر: هلا 

قرن الرنخاء والخصب: ٠٠١‏ 

الغرك السابع عشر: 17١‏ 

القرن السادس عشر: لالم 

فرك الوقرة والخصب: ٠٠١‏ 

غرل باش ١‏ ترم 

الفص القني للشجيرات لنبدو في أشكال مخطلفة: 8م 
الصائد خمس» الشاعر نظامي: 57557 
القفعية السبتمائية ماع 

صر طيسقوث: 44 ؟ 

قير فرساي: 154 

قصر المدائن : #45 

القصص الحيواني: ١ه‏ 


غصبا سبمقولي: 158 


قصيد نغمي 41/1 
قصيدة الببلوئغ: 7١75‏ 
ره عناف الرسغ: 1714 
تقيرة الحتز: 5ه" 

عمرة الخابريول : 2" 
لشفل ؛ ”5 

5١ قفلة:‎ 

قب يسوع الأقدس: 4٠١‏ 
كلم الفسم: هالا 

فلم فحمي: 6" 

كلم كوئئيه: 417 

غمة مستدقة الطرفي: ؟ 2+ 
فمرية: 454 

قناطر المباء: 1 ؟ 

القنا ع : 851 

قتصل :/ا4 

قنطرة: 4 ؟ 

انطو : ؟.م 

الغنطوري . + 

قنوات السشايبة: 1؟ 

قئبنة الربيت: 51؟ 

قنينة الطيب و الدهوث؛ 1 ٠؟‏ 
قوالب لصنع المستتسخاتك الزخرفية: 7٠307‏ 
الغوام الملفوي: ١/٠‏ 
كوائين التصوير الصبتي السئة: ألم 
الغوائم المائدة: ١51‏ ظ 
فوس 54 

الغول المأثور : م١١‏ 

قيامة المسيح: 789 

فاك الما ؟با١‏ 
العبسارية؛ 785 : 

الفيم الشمسية: 461 


)26 
؟ 
كابورل 55 
كابولي :535 
كابيناتو مواقتشئر: 615 


كاتدرائية الدومو ببينا: 797 ؟ 
اكاتدرائية الغدبس بولس 4317 
الكاندرائية الشوطية ١1/6:‏ 
كاتولوس ١:‏ با 

كالارسبسى الا 

كارانشي ' أنيبالي : 55 
كاراقاجبر ١‏ مبكلة تجلى: ث6 
الكار اقاحبون: 53 

كارياتشير » فبنوري: 54 
كاريو » جان بايستث: 4" 
كارياتيد: ٠ب‏ 

الكأس المقدسة: *؟ل١ا‏ 
كامائتر!: ثلا 

5 كرقونية: 546 

كا كيمونو : 7143 

كالو كاغائيا: ‏ ت؟ 

#اليسئو: 54 

كالماهوس :©" 
#اماسوتراء ٠ه‏ ؟ 

اكلعيين > روبرتت: 55 
كامخه موسيفية: #لا؟ 
كامرسي: وت 

الكاميرا المضبئة: 55 

الكاميرا المظلمة: 55 
كانالييو: 35 

كاممانابي؟ 

كاندينسكي » ماسبلي : 701 
كاترونا خم" 

اكانوعا ؛ أتطوتيو : م" 

اكاعية الإلهة فسنا: 451 
الككبوة المأساوية : 217/14 
"كناب «الأغاني 4: © 5 
كناب وإيمي دوات؟: 777 
كتاب #البوابات؟: ٠/باؤ‏ 
كعاب #بباض و رباعض؟: 45 5 


اكتاب (الترياق؟ لسميى غالبنوس: 25 


كتاب «الجامع بين العلم والسمل في الصمل الهشدسية»: 


فحارن 
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كتابي «السشائش وخخواص العشافير لديوسهر يديس ؟: ١١1‏ 

كناب #الصبوانات الأشلافية الرامرة؛: ٠ت‏ 

كناب اذلك الذي في العالم السفلي»: 577 

كناب فالشاعات»: ذه 

كعاب «السبطين ؟: الغ 

كعاب وصلوات السواعي»: 4 ت 

كتاب #صلوات السواعي (الساعات) القاخر للدرق بوك 
دم بر :191 

كتاب «الصور بمعرفة الكوااكقب رموافعها في الفذلك؟: 
1 

كعاب #الفرض #دثرة 

كناب شررة: 7 

كناب كار 17 

كناب «مختار الحكم و محاسن الكلى؟: الم 

اكتاب #متاقع الصحيواك؟: ات 

كتاب الموئى : 8ه 

الكنابة التصويرية: 5 

كتفي سجدارية : 551 

ككتلة أسحادية الحجر: ت ٠٠١‏ 

كراتبرونت: 814 ؟ 

كراسة الندوين الموسيفي: 45 

كراناخ » وكاس (الأكير): ١١5‏ 

الكرئونة: + 

كرسي الأسشف: ؟/ 

قرعا 11 

كر كي 4751 

الكروماتية : كير 

٠١ 1 كررنوس‎ 

كريسئوس ١‏ بارس 11/ 

كريشنه: + ه؟ 

٠١ كريشيندو:7‎ 

كريغ + إدوارد غوردون؛ ٠١١‏ 

كسو الجدران بالألواح الخشبية: 4ت 

العكسوة الخزفية: 177 

اكسوة مقدم حبكل الكنيسة: ١8‏ 

اكعبة زردشت: 11451 

٠07: كوس‎ 

كلاسبكي :غم 


الكل سيكية المسئة؛ 53 
"كلافسان: قم 

كلا فبكورد: 84م 

اكالافيه : فلم 

١ 119 لكاي‎ 

الكند ابيوك: ا 

كلوديوت ء كلود ميشيل: 5 
اكلسنباس : 17ت ؟ 

كليلة و دمنة: 4غ 9 

كليه ٠‏ يول: 555 

أكمرة: ه؟ 

الكية المضعة: 3+3 

الكلة المظامة: "> 
12*10 

كتيسة أيا صوفيا: 4114 
اكتيسة دير كلوتي: 89 
الكتسة صشيرة: ها 

الجهنة المصريوت:8؟1 لكبوم 
اكهنوني :3 ١؟‏ 

كوه راتورا: "لم ؟ 

1١ 5 فرانسوا:‎ ٠ كويراك‎ 

٠١ 5 كوببلي:‎ 

١1 كو‎ 

كوه مسشذيرة: 55 ؟ 
كونورنوس :565 

أكودا؟ة 

الكودورو: 1ت؟ 

كوبال 4م 

كوريبه » غوستاق: ٠١‏ 
كورئونا + يبرو 15 ٠١ ١‏ 

كورئي ١‏ بيبره 88 

٠١١: كورنيش‎ 

كورواء جاك بانبسك كامي: 1١٠١‏ 
الكوروس: 4م , 58 
اكورون: ؟ ٠١‏ 

كور : 7م؟ 
كوريجيو ؛ أنطونيو: ٠١ ١‏ 
كوريفا كوس :7م 


كوريلي ١‏ أ ركاتجلو: 14 
اكتوشة الشف : 1 54 
كوفيطلو من كالايريا: ٠١1‏ 
ك و كوشكا + أوسكار : ١017‏ 
كولا ع 437 

الكولوزيوم: 17 

الكوميديا: 5ة 

كرمينيا دللارني: 44 

كونم اللو :ابه 

٠١ ١ الكوتتريتط‎ 

كونستايل , سنوت: 5 
كوتشيرنو: 45 

الكونشيرتو الكبير: 95 
الكوتفوضية: 1 ؟ 

كؤوس الشراب البونانية: قرا 
كويسيفو ء أنطوان: ٠١‏ 
كوبسيف و كس ٠١5:‏ 
كويننطبانوس 721/1 
كباروسكورو:ه ما 

٠١ 5: اكسبلي‎ 

كب ركني :الال 

اكيريكر ء سيو سيو دي : الم 
التبططرييس :51 ١٠١‏ 

كيكيرو: لالم 

كبلبكس : هه ؟ 

١15 كبوييد:‎ 

كبوغين : 188 


(ل) 
اللادرية :4 
لأبيئاي : 8 د ؟ 
لانن :455 
لانو: +55؟ 
لأتور ؛ جورج دعي: 715 
لأرغينو :7 5ه؟ 
اللكك :باج ؟ 
ل كنسي باج ؟ 


اللامعقول 5 
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اللايفامية :م 

لاو كوون 75,6٠:‏ 

لباس الاعبن :15/6 

اليس : م 

١ + اللْين‎ 

لعن جا 

اللسن الدال 51؟ 

لمعن غنائي متفرد ١97:‏ 
اللحن المميز ١55‏ 
لمخافى (الواحدة لبشفة): 1417 
اللذة الجية 457 

اللخه ال كدية + ١‏ 

اللقة الفزية المشتراكة : 5م؟ 
اللغة المعسرية 75 ! 

اللفات السريسة ١١١‏ 
لغائف حطرونية: 15١‏ 


اللقائف المطوية: ١/1١‏ 


لفن إلى الماضي ذه ؟ 


لفبقد مصورة معلغة : 15؟ 
التّزى + /ؤم ؟ 

مذ الفرشاة 4 

لض 

لوبرات + شارل ١536؟‏ 

لوت ؛ أتريه : بلس 

لوجيا : 525 ؟ 

لوحا العهد :لات 4 

لوحاب الماظر : 551 

لوحة ثلاثية الضلفات : “الا 
لوحة ذات ضلفنين ١7١١:‏ 
لو ححة صدر الكتاب ؟ 
أواة عتسددة الضلفات: 7 
لوحة مزدوجة : 1١‏ 

لوح الهيكل (أو المذبح) : ١4‏ 
لوحذ الهيكل الذهبية : 5185 
لورات ٠‏ كلود : 52؟ 

لىرسنات 5517؟ 

١ لورأي‎ 


لورمس ٠‏ توساس ( سير : نس 


لورنسات ؛ ماري + ٠5؟‏ 

لوكايوم للببيه» :/017؟ 
لوكرينبوس ١ل‏ وكريشيوس) : 175 
لوكي + 5*5 

لو كبانوس (لوشيات) : 518 
لولرىي :1557 

لولي » ان باتيست +155 
اللون + 8 

اللون الأسأسي :514 

اللون الغره :م١٠‏ 

اللون المهممن ١في‏ النصرير) : ؟5؟ 
لونا  ١55‏ 1 
لونهًا + 5" ؟ 

أونغي + يرو ذغالكا؛ : 58 ؟ 
أيجبه ا غنات ١51+‏ 

دا 1 

لمزيرى 3 ؟ 

لبسث ء قرائر: 55؟ 

ليسبه + 51 ؟ 

يفي ( نبنوس لبفيوس» : 51؟ 
لبغيوس ألدرونبكوس :175 
لبكتور : 155 

لبكورن : ققرة 

لبكبنوس: 151 

يليه ؛ بحاس 


) م 2 
ما بعد الاتطياعية : 51/17 
ما بعد التأرية ب 
ماوراء السرم :ع 
ما وام الوامع م 
سابوزيه :بلا ! 
مائيس ؛ هاري : 6ث؟ 
الماجن ( أدبا وا :ابام 
عاد ريغال 91؟ 
مارنبالوس :1/5؟ 
مارلبني 0 سبموني “بايا ؟ 


مارسرجيس وآلتين 4١١‏ 


سأر + 51 ا 7 ؟ 

ما سياس :8/3 

مازانشيو ؛ نومازو : 713109 
مأرورة : ؟ + 

مأزور “5ط + 747 

المأساة : اع 

المأساة في |تخطتر؟ + ١47‏ 
المأساة في عصر النهضة : 81/7 
المأساة غي العصور الوسطى :4077 
المأماة في فرنسا : ١56‏ 

ماسيس + كوتفيت :11/8 
ماسين لويد :.84/ا1؟ 

ماسينية ء سول : 1/8؟ 

7 ان 

مأغريمت ع رينيه : 719/8 

ماغنا غريششيا (أو غريتكيا) د بلا 
ما كبمونو : 71/1 

مار ع غُومتافي + ٠‏ 7ا؟ 
ماميسي ذبيث الولادة) 5191 
مانا : +817 

مانتبيا : أتدريا : 79/4 
عاندارين 7107 

مانّدله : 79/1 

المانوية ب */1؟ 

مأنبه » إدوار : 19/7 ؟ 

مابسنا : 5" ؟ 

مأيسترو + 58 ؟ 

مأبسيناس (عايكناس) :553 
المأيناديس . 53 ؟ 

مايو : ب ؟ 

مايول » أرسشيد + ١9/9‏ 

عماتي العلوب : 5ت 

المنكر كلا 

ميحث قصير في موضوع وأنحد؛ 5٠١8‏ 
ميتى المعسوقية :47 

مجالية :5 4 ؛ 

مجالية راقفصة: 5 ؟: 


متسشي أل سكتذرية: 14 
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متمحفب بل دراك : 11+ 
متحفي خعيالي 1 511 

منحف في الخبال؛ 811 

متحف في المطلق: 511 

متحفى متيل : 511 

مترونوم : 5/807 

منزوسوبرانو: /4.07/؟ 

7٠ 2: المدسامي‎ 

عشعر جات متشارية: 5 86 

١ لمتكا‎ 

متمهل : /11 

متمهل شبئاً: ١17‏ 

المتوسط في البعلع: 5ه؟ 

المنوسط في السرعة: 8 ١‏ 

منوك النواببت: 87 

المنال بت ؟ 

المثال الأصلى : © 7 

المكالية 3+ 

مجاز عريض أومط: 7 

السجاز الغاطم : 21 

المجاز المؤدي إلى صحن الكنية: 718 
المجتلد: "؟ 

مجلد المخطوطات القدمية: ؟# 

مجدس شبومع رومأ وشعبها: 415 

مجمع الآلهة الروماني : 4١‏ 

الصجوس :/ا؟ 

المدا قتن: 3؟ 

مسا كاء إيمائيد لدالات مصردة: قم ؟ 
مدهأ كأ آل خارف الصيتية+ #للم 

مصاكاة القديم: ١4‏ 

المحال : * 

محالين : 7 ؟ 

المحتدوتٌ لأسلوب. النهضة الإبطالية: ٠١7‏ ؛ 
المحراب : 84 7 

السحرم :17 4 

مط رحال: 5" 

المحطات «المزارات» الأربع عشرة على علريق الصليب: 


1+ 


محمد زمان: ١5‏ مض 

محمادي الصور: 91١‏ 

عقر مات حجري : 40/7 

المخرون الدرامي: 888 

المخصرة: ٠7‏ ؛ 

مخلص العالو: 4١‏ 

مخلق الأصوات: 25؛ 

مقس مام 

المدعيل الأمامي للمعبد الكلاسبكي البوناتي: #/ا؟ 
الم خيل الخلفي للمعبد الكل سبكي : 71/7 
المدعيل المهبب: 7با؟ 

مداخل الكنيسة المسقوف : 7/5 

مدري البالية: ؟ ؟ 

مدرسة بأريس 4١3:‏ 

مدرمة يغدأد التصويرية: 4١‏ 

مدرمة التصوير الألمائنية: 1/07 

مدرسة التصوير الفرنسية: ١914‏ 

030 التصوبر المغولي الهبدي: 1:5 
هقر سة بويت التصو يرية: لق 
مدرية غوجارات الهندية للتصوير: ١5‏ 
عدرمة فونسلي, "ا 

مدرسة (لنعليم الشريعة): .4 "7 
مذماك؛ ؟ ١٠١‏ 

عدير متصة المرم: 447 

عذبح السلام؛ 1؟ 

مذبصة الأطفال الأبرياع: #الاع 

المذهى: +834 

المذهي الإنساني :خم 

مذعي نثات البوذي( رن): 4 

المذهب الطيعي ١١7:‏ 

المذهب العقلي (أو المقلاني )87م 
المذعب الكل سبكي :م 

مذهب اللذة عند الأيشورين: ٠٠١‏ 
مذهب ومحدة الوجعيد : 1197 ؟ 

المرأة الؤانية التي أمسكدت في ذات الفمل: 7٠ت‏ 
مراحل الصلب: 4144 ظ 

مراحل غمر الاسال: 5 

مراحل الفن الباباتي: 4٠‏ ؟ 


المرتكر المفدس ذو القوائي الثلاث مسسط التبوعة: 497/5 
المرجع 5914 

١67 المرح:‎ 

المردة: +47 

مردوك : بالا 

المرسم: /اغ 4 

مرقغة ناج الممود الدوري :171 
المر كب المضائري ؛ ١53‏ 
مركب الشمس :ث7 4 
مرواحية لخيلية: 5145 

مريم العذراء: 455 

مريم المجدلية : لاا ؟ 

مزاغل : /ا4 

المرأمير: عم 

مزدك + 7ب ؟ 

المسافة البيئية 7؟؟ 

المساقة الموسيغية: 575 

ممة الفرشاة: 4 

١59 المستغيلية:‎ 

مستوى تار 

مسنود ع الصور( يبنا كونيكا»: 75819 
المسجد 3 72 

المسسحة المقدسة: 5م 

المسرح الإغريفي: 153 
المسرح اللبزابيني: * ١4‏ 
المسر م الإبسائي :8 4 * 
مسرح الرصبد الدرامي: 545 
المسر م الروماني :© + 4 
عسمراح الريببرتوار: 554 
المسرم السامل 41/١١‏ 

مسراح العرائس : 7/85 
مسرعم العرائس الباباتي: ١‏ 514 
سرح كابو كي :5145 
المسرح المتأغرني :7+ ؟ 
مسرح مدر ج: ١7‏ 

المسرح المصري الشديم: ١77‏ 
مسراح نو 815397 


مشر معبأيت البولفار: بات 
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المسرحية: 2؟ ١‏ 

مسرحية الأمرار المقدمة: 515 
مسرحية الام المي : 7867 

مسرغية الجن : 165 

المسرحيذ الخارفة الحفيفة: ١65‏ 
المسرحية الرومانية التاريخية: ١84‏ 
المسرحية الساتبرية: ١77‏ 4 

مسرسية المباعة الفاخرة؛ ١84‏ 
المسرحية في العصور الوسطى: م 
مسر حية اللمسجرات : 47؟ 

المسرحية المفصورة على الفراءة؛ 94 
سر عبة هزلية: 55 ١‏ ,ا 8ثم؟ 
المسرعية الهزلية البابانية: 8 ت؟ 
الاةة: 51١‏ 

المسلة: 71 

مسمبات السلالم والمغامات الأوربية: 41197 
ا مسف : ١‏ 

٠ المسودة:‎ 

المسبح كما بوم الدينولة: ١58‏ 
المسبح الدجال: ١5‏ 

المسبس الدياك: همه ١‏ 

المسييح رج الأسيرات: 974؟ 

المسبيح رج الألام: 4/؟ 

المسبح خابط الكل :748 

المسبح طضابط الكرث: 748 

المسيح على جبل التجرية: 54؟ 
المسبح على سارية الجلد؛ 24 

المسبح في السماء علي عرش المجد: 6م 
المسبح في عطريق الجلبجة؛ 10/19؟ 
المسبح في طريق المجد ؛ هلل 

المسبح في مجده: 6./ 

المسيح الكذاب: ١4‏ 

المسبح يبحمل السلبب:44 

المسبيح يطرد الصسبارفة من الهبكل: 4م 
المسبح بعطي بطرس مقاتبيع ملكوت السماوات: ملم 
المسبح يقسل أرجل التلزاميذ: + +6 
المتسلك :ابت ١‏ 

المتساذ: كم ؟ 


مشربيأتل سرية: 415 

المشربية: + 4,8 

المشهد : 1/17 ؟ 

المشهد الرافس المتكامل : 184 
المشهد المسرحي لو سيف : بارت 
مصادر التصوير الإسلامي: 741 
معسر: ١77‏ 

معطي 9 

المصطية المعلسة: 414 

معسأى : 6 

امس 8 /1؟ 

معسمم الأزياء المسرحية: 467 

مصعم الرقصات :707 ألم 

2 يرون 

مضممار السباقي: 1+8 

المضموك: 47 

4514 , 14737: 

معيد أبو مسمبل: ؟ 

معيك. أتوتنا 5" العسارنذ: 55 

معبد أرتبميس (ديأنا» يأفسوس :475 
معد الإإرعثيوم :ث4 ١‏ 

معبد الأفصصر الإلهي: 5175 

المعبد الإلهي: ١71١‏ 

معيد الهارئينوت: 75144 

المسيد الستائري: ١59‏ 

معبد تشمسوث. الجتائري بالدير البحري: ١59‏ 
المعيد الشمسي .478 

المعبد اأفرعوني : 777 

معيد الكرنلك الإلهي: ١8؟‏ 

معندل؛ 4 59 

معجزة الأرغفة الشمسة والسمكتين :47 ؟ 
معسرة المنيزات السيع والغليل من مغار السملك: ١517‏ 
معسرة الشبكة المفعمة بالسماك: 597 
معجرة عبد السملكف الكثير؛ 87؟ 
معجرة لوني :511 

معرابج نأمه: 7877 

معرض بيقي :75137 

المعرقة الشوفية: 57 


المعركة ‏ مغ 4 

معصرة الضمر الروسية: كلام 
مععلياءت : ١ ١‏ 

المممودية: ع 

المعبار : ابه ؟ 

++ ٠ المغالطة:‎ 

اللغموز :717 

المفتام <في الموسيفي»؛: 755 
مغترف الطرف الأربعة : امع 
المفرط في السرعة 7يرستيسيسو): “بام 
مفالة أحادية الموضو خا م٠‏ * 
مغام: 555 

مقامان الحريري: 4/ا؟ 
مفامات الموسيقى العربية : *؟ 
مشيرة رمزية : 1/75 

مقدمة كورالية: للم 

مقدمة المرح (واسجهة المنصة»: ١م"‏ 
المشرتعسات : + 5 

مقطوعية مو سيفيد عتامية بام 
مشباس :7غ 

مكامر: 135 

مكنبية الإسكتتدرية :57 ؟ 
ملائكة السب الخضة: كم 
الملهان: 8 

الملهاة الأدبية: 5 4ه 

الملهاة الإميانية: ١‏ 14؟ 

الملهان الياكيةء ؟ # 

الملهاهة الحديئة: 14؟؟ 

المتهاذ الرافسة: "8 

ملهاد اتوك : 415 

ملهاة الصالوت : م ؟ ١‏ 

ملهاة السيايذ: ؟ ١5‏ 

ملهاة عسر النهضة: *قم 
المذهاة الغديمة: 5م 

الملهاة المأساوية: 7١107‏ م 4باع 
الملهاة الم تجلة: + 5 

مفهاة المزااج: 8 

الملهاة المعفدة: 38 ؟؟؟ 


ارهد 


المثهاة الممسجعة : 107 ؟ 

الملهاة الرسبطة : خخ ؟ 

مايا دو الأرضو: ال 

١119: ملحمة‎ 

ملسية رأماياته : 1١‏ 84؟ 

ملحمة رولان: 555 

ملحمة غلفامش. وإنكيدو: ١9/8‏ 
ملحية مهايهاراته: ٠‏ 1؟ 

ملعب السيرك : لابثم 

ملشف الهواء : ا 5 

ملكه: ؟ه ١‏ 

ملكة السماء: كلمر؟ 

ممتل إيسائي : 35 ؟ 

الممغل البديا : ممع 

الممثل (عند الروماك»: +١5‏ 
الممثلون الثرثارون: 58 
الممراح :584 

المسشى وراء الهبكل : ١3‏ 

لمن : + /ا؟ 

عتارة الإسكتدرية : اع 

مناظر (عيكور): 1 

الي إن 

مننسونبي الثاني 581 

تنو 5 بخب؟ 

لمحت : 297 ؟ 

متحوتات الطراز القوطي : ١86٠١‏ 
متعوناك العضيادة. ب ؟؟ 
متيحوئات معيف زيوس في برغاموك: 57١‏ 
المتدرة: 11+ 

سدلسون- بارتولدي ؛ فلكس: ملم ؟ 
مشو : بالياس 

المنظر الأول ؛ 'بانبم 

منظر ببحركي: 47١‏ 

المنظر ذو العيرة: 8*5 

المنظر ذو المسبحة الأنحلاقية: 05م 
منظر رعوي: 165 

المنظر المغلق: 5٠‏ 

المنظر المفغل + 8.٠‏ 


المنظرة: 25ا؟ 

منظم الحقللات: 18٠١‏ 

المنظىر كم 

المنظور الجوي: .م 

المنظور المخطي : 755 

المعظور الفراغي : ق؟ 

المنظور اللوني : ه78 

مهرد : 585 ع 

المنقاش: 31 

المتستهات الفارسية : 5٠٠‏ 

ممشهة :111 

منهج التأثير الاخترابي : 5غ 

المنهج التسلبلي : ١9‏ 

المنهج لمر كيبي : 42 

ستجهير لاخر 

المنور؛ فلم 

منبرمًا: 4 

المهرج (الإترومكتي») (فيما بين الغرنين 5و1 2 في.م): 
الك 

مهرجان بااكخوس :4 

مهرجان نتكري : ابا؟ 

موابكة: 4 5 ؟ 

١ 119 : المواجهة‎ 

الموارية : ؟ ع 

وال : ؟ابخر؟ 

عمو تسمار سك : ار 5 

مونب 2197 ؟ 

الموجر في الفن: "٠‏ 

الموججو الوافي : 55 

مودرا: 5 ٠‏ ؟ 

موديرائر: 5 3؟ 

موديلباني : أميديو: بح ف ؟ 

مور » حري: © +5 

موهيا :5 51 

مورو » غوستائ 505 

موريساك: ابام 

الموراعي 517 


موسي والعجل الدهبي: 5*1 
موسى بضرب الصخرة: 5+؟ 
الموماعي :ام 

موسوععيذ جامعة: 55٠‏ 
موسورمكلي + موديست ينرفيدش : 5+1 
موسبافى اسنهلاالبة: 719/5 
الموسيقى الببتبة: ؟؟ 

موسيقى الحجرة: 4 /آ 

الموسبفي ذات البرنامج ؛ .لام 

ال موسيفي المجردة: ؟ 

الموسبغى الهتدية: 517 ؟ 

الموني : 4ت 

موطعع: ب+ 5 

موشدحة :بره # 

الموعظة على الجبل : 15؟؟ 

المولع يفن البالية: ؟ 5 

موليير :لاب ؟ 

مو ميو سن :1 1 

موننشرديء كلموديو: 1*8 
موندريات: 4 :ب 

مونولوج شرفي : 58 

مويه : كلوه أوسكار: 4 .٠م‏ 
مؤلفت الرقصات: لام 

المؤلف الرمزي عن الحبوان وعاداته: ١ج‏ 
يؤلق المرحية: هم ١‏ 
المبازبب: ١97+‏ 

سينو ب : الأبار :7 

ميش ا 47 ؟ 

مبناس ؛ بببار؟ 

ميدالية ! ابر 
عبدوساً: 4 ؟ 

عبذياء 5# ب ار ؟ 
المبدبوت: لمر ؟ 

007 اليل 

هبر كوري ١1:‏ ؟ 

مير > لحواك ب 45 ؟ 
مبرون (عثال إغريفي ): 818 


المبرون (المسحة المقدمة): 4م 
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مبزان :1 6 
مبسياك ؛ أولبفييه : ا" ؟ 
مبككلة تجلى اب 

ميلاد اليد المسيم: 14؟ 
ميالاد السيدة العذراء: ؟'هت 


المبلودراما؛ 785 


( ل ) 


النانوم: 15528 

ناقذة رجاجية غي شكل وردة: 5210 
النأعورة: ١31‏ 

اناوس :14 

لبلو: 1/57 ؟ 

النبر بالأصابع: 7197 

تبوخحف لصر (الثاني )+ +78 ' 

نتراجه إله ارفص : قاذم 

التميمية؛ “ياب 

النحسك البوذىي: 53 

النحت علراز الأديرة الرومانسكي: 05م 
النبحت في الدولة الحديئة: م١١‏ 
البحك في عهود الإسلام الأولي: 55197 
الدحت المصري في عنهد الدولة الوسطى ١54:‏ 
لحك عفر اخ 41/5 

النسحث الهندي: /؟ ؟ 

التصب قوق يميد اميس عاتم 

تغلة موسيفية: +؟؟ 

تمخبريت :0 39؟ 

نزخ ثباب المسبعم وافتسامها: 5./ 

البرعة الأأكاديمية: 7 


النرعة الإنسائية عند البوتات: كما 


نزعة البحث العلمي واسيماب المعارف (في العصر 


المبأغرف)؛ 1+ ؟ 
تزعة البيئة العرببة في الجاهلية نحو الفنون: 719/5 
التزعة الشكلية: ؟ ١5‏ ظ 
الدرعة الطبعية: 5١؟‏ 
الدرعذ الفردبة في العصر المتأغرق: 7١؟‏ 
الدرغيد الشكرية: +؟ 
الترعة الوافية؛ 44م 
النروة: م 
التزول إلى المجحبم: ١١86‏ 
النساء الفدبساث عند قبر السبم: 8١١‏ 
الساطرة :2 ؟؟ 
السجبات الجدارية المرسية: 15٠‏ 
نسجبة يايو المطرزة: 5/48 , 
الدسخة المطابفة؛: 555 
السى: 1519315 
تشأن ١7١‏ 
نشوة الفبض الروحاني؛ ؟؟١‏ 
تشيك الببعة: 8315 
تشيد العذراع: ٠‏ /1؟ 
تشبد العذراء لدمجيد التعظيم) الرب: ٠/9؟‏ 
نشبد يوم الغضب: ١ ١8‏ 
نصوص الأهرآم: 178.5 
النضد؛ 45 ١‏ 
نظام الأعمدة والعنب : الام 
النظام الطبغي في الهدد: 5 ؟؟ 
لظامية: 195 
نظرية العدد لغبشاغ يرس : 4م؟ 
نعم أحادي : 48 
غم 7599 , أباة 
النغي من غير مااكمة أو تهممة ميحديدة: ؟ 55 
التشرشة: 85؟ 
التفش يتعتريق المعادت: 94؟ 
التظشش المصري الخفيف البروز: ١75‏ 
تقطة نغاطع العطرف الثلاائة ؛ “بايا 2 
نفطة الدلاشي + 64 
النقطية: 554 


تغوش جدارية: م١‏ 


الدماذج المثالية في الفن عند أرسطو: 74 
نص “1غ 

الدموذ م الأصلي: +5 
الدموذج الأول: ه؟ 

تبط ج :لات 

تن انود م558 

النهضة الشماء: 17 ؟ 
التهضة الفلى نسية: ١1‏ 
النواقذ المشعة: ثم 

نوئة 1 3 537 

لض 

توط : 73285 

لوكسير؛ 155 

توقير ء ورج د 14 

تباحة المذراء وصعود ده ١7‏ 
ارين 

أبجبدسكي» فاسلا : 778 
كين 

نبقبوس :118 

0 ران 

اللبمف: ١‏ عم 


نوبي : ين 


(ه») 


١515 سابائيرا!:‎ 

هالة الرأس الثورائية: 184 8598 
الهالة اللوزية الشكل : 71/7 

الهالة القدسية التورائية: ١5‏ 
الهالة النوراتية النامة: “ا"؟ 

هاديس (يلوئون عند الرومان): 39314 
الهاريي:5/8١‏ 

شار يسسيكورد كر ١‏ 

هارتوم + عائر: ١548‏ 

عارمولية :ة ١‏ 

١88 قرائر:‎ ١ عالس‎ 

عالتنات: 182 


١ هائبيال:/ة‎ 
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هابدت ١‏ قرائز جوزيش : 44 ١‏ 
عابمدال, ٠٠١‏ 

هرايدة: ؟ + ؟ 

7١ 5 هراة:‎ 

٠١14 : هرفل‎ 

البهرم :72:5 

هرم زوسر اللدرج: 455 
هرم قرابنا غ: ١17‏ 


7 ١ عرمافرودبت:2‎ 


هروب العائلة المقدسة إلى عصر: ١5٠‏ 


ريو د 1 5+5 

هفتواذ والدودة: ١55‏ 
سوس + 5117 

هتّلوبا: 15 

الهند - أوربيوك: 74 ؟ 
شندوسية :لخ 7 
الهتدوسية الحديثة: 8 ٠١‏ 
هندو كيذ 61 7 
الهندوكية الحديئة: ١4‏ ؟ 
هو ذا الرسل ١3 ١‏ 
الهوايط :47 

هوييما : عينارتث: 55 
عوراس +511 

الها :717 

فوس ا 734/7 

الهوس بالالبه: 45 
هوغارك » وليم: 5+5 
ه وكوساي: 51١‏ 
هولباين » هائر (الأمفر): ١1؟‏ 
عور ئامه: 7 1؟ 
هوموقونيه 711 
هوميروس 1115 
هويمار » جيمس 0071 
عي و يسوم . بأ هات : 537 
هياج عارم : /151 

هب كبنئوس :1717 

هيبو ينوس :5 7١‏ 


همير دررم: ف ؟9 


هيبو كربئيس :11 ؟ 

هيرا ( جونو عند الرومان): ١7‏ ؟ 

هبرعس (عب ركوري عند الروماك): ٠٠١5‏ 
هيروشيغيه: 5 + 7 

غير و نيسوس 11© 

هبهابستوس (خولكانوس عبد الرومات): 5١7‏ 
شبكاني 5٠١:‏ 


الواجهة: 125 

الواجهة المثلثة: 214 

وادي الملكات : كما 5 

دادي الملوك : 56 

الواسطي ( المصور) ؛ بحيى : + ٠م‏ 

الوافسبة الاشترا كبة: 519 5 

واقعبة التصوير العربي! 545 

الواقمية الجمالية عند أرسطو: 7,6 

الواقسيه المحديئة: 7828 

م٠‎ ١ واباتع:‎ 

الوتريات :57 2 

وثائق الجنيزة: ١1/1‏ 

وثبة انتقاضية : 5141١‏ 

وثبة بالوئية: ؟ 4 

وثية التحلبق في الجو: ١ 4 ١‏ 

ولية رجراسحة : 417 

ولبة الساقين المرنطمسن :1م78 

ولية الساقين المرتلمتين انطلاقة من «الوضم الخامسن :٠‏ 
متيل 

ولد الفط + 5م 

الى جد ؛ 57 ١‏ 

الو جيدان :8 


ألو جهيه الله خمم 


وسحدة الصارت : قح 

وححدة الرمان: م4 

الو حشبو تن + ته ١‏ 

وحيد الشرت: فاع 

ورد 54؟ 

وريدة: /1- 5 

وممادة تاج العسود الدوري ١ ١‏ 

الوسبط: 285؟ 

الوصايا العشر : لات ع 

وضم الأرابيسك: ؟؟ 

وضسم اتصراف الكتفين : *4 ١‏ 

وضع انفراج الساقين ١77‏ 

الوضع غير المتقاطع المسرف للسنارج: ؟*١‏ 
وضع القيراء 897 ؟ 

لوجع المتقاطع المتحرف. لداعل : ١١7‏ 
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وضع عبرعسي : 78 

وضعات تمائيل الدولة القديمة؛ 5+ 
الو صيعية : 34# 

الوضعة الالنوائية: 519 

ولدات الحب: عأ 

ولبعة ببلشاصر: 15 

ولبمة المشاع 7 ب معان : ؟ قاع 


الو كالة: 448 


( بح © 
بأسوت: 5145 
باكنه: معت 
يأ كشي : ٠ه‏ 
بانانشيلك + أبوش: ” 


بانوس ( ذو الصبهتين 4: اونا 


يسوخ ماسب على الماء : 5م 
البسوعبوت: 5147 

بنأبي: 55 

بهوذا اللإأسخريوطي: 5 4؟ 
يواحما ال تجميلي: 5114 
يوحجا المعمداك: 4 14؟ 
بوعا: 1 مج 

١81١ يورييبديس‎ 

يوريد كي : * 5 ١‏ 

بوربك بنتي ١‏ ؟ 18 

يو ريديسي :5 18 

يولبه: 4غ ؟ 


دده 


المراجع الأجنبية 21خ 511311001 


بمأعقاة وعاممط) 0نة نسملم ,رطع تناطسصتلظ ‏ .رمنجم جدممة جرعتامع غ16 |ه8 16 :839آ ,عون الك 
1949 


5 بعتاأعقاظ ودع اأتقلل) ققة هلهم ,نمقندما ‏ عمو جععنامرع أع[أأت8 186 :339 غأ رعومعرطامم 


للع [عمم علسمعع 2 أمنرة 21 زه كانم [أعوكانه 1 تاأتنزوط فاه موتتطء نالع اعنا رتكتماطوم 
لمم ]1 .933-7934 


مللءتطهعة] .حصا ,كمصفط ناعمل جعصنمخ قعل ميتم لان عمتتمددمو ءانا اقلم ,أدومدع 855 
.1971 


1964 بممخلب لقة سمعصسق7! رمتملودماآا ‏ .معمعم] غأه عبوم نم8 :22012111 نأ واتمو8آ 


كع تم مستلرع رملاط عا اعح01هكة لمع كأ عمر زه كنععرتن) انبمقلتاط عم أ تل رم طدع3ا رنمدوعم16] 
968 رووعط امللقطظ ,لاملوما ‏ .وع عرقت عنأت]ط! أمعنرةن) عر 


6خ بترعاادقتث]) اممتاعمء لآ مماز : 5500166 امم ع عع إن خردم ارقت ابمتأمط ع 7 ل لجتطعع8] برمموعم16] 
968 ,جوعع2 رورمل تملظ ,مملامما ‏ .كعم نا 1ه انعتأت!] أسرولق 


19700 ,لذ ,كموظ .211715176 51ك6 تج 1 | عل أهاستنتو ل ج2001 أع 115 دعن تسل 


ركوع27 لإلزلوئع لونلا عع#0طسدن) مملمما .لع 3150 .ريمشك ةلآ لترماع :له عع اتطدهن 116 
1982 


3 ,0:10:00 ,تتعلتمة .51686 ممطاعطمج اع ع2 :. خآ 4 للالودل ظ ,روععط تسمط) 


65165 8 +63 /لماأفامء ‏ ,16/63 ,1863 ,تع أمطمرلزةى دعل 6 طلم رامقا 101 “لاقع ل ركم لاج ج52 
1969 ,تمه كما أأعطم8! روعزو8 .5ع رطاورهم ,تجلاع أيام © ,كع نناع آل ,0177635 


ولالقتتتللا اطول ع .لفق 8 ,ممقلهدما .معنلا أوبوودع] 4 ترمطنهوى ةن ان الأعروع ا بلروان 
,1969 


1960 ,لإةتتنطا ضطهل رنمملكما ‏ .دعمسنع21 اه عدمتاممعا تلااأعرتع ظا وعلروات 


مال لصم .تتتققء أآكلتأع الت عأكناألا [ه مأنلعجه أع تخا عمدأعدم 2 م1 :11111 ,رعروموي 
05 كاطع 81 


8 كاعع[طياك منت كعترعط 1 كزه موأملعمه أعجع رغ لرعوعع 5 مطمل لدعم لمعمصوط ,أعاصةآ1 
271 ,لمققلتط له معصسضمط 1 ,مهما .81118 


ْ01ظ1 بالالسمة لوط رمفلنما ‏ .عق أرمقمرمز تعأرج ال )ا أرعيع 115 عأإععورع 11 


م ماله أعتدء 01 6 [ 17م 551051 2 :13111 .1031 50ت .1116 ,رعأون 11 
1969 ,80015 طتتاعوعظ مملنما .ع نامع ايا 


ع1 ,مه نا" بجع لذ جوع اعورم عالمققأطة زه ععناام اا 5 :ععارمع مموقع8 :12019 بوقطوجظآ 
1070 مم أه وصوعس ناا ةمومع ا 


لإتقععداك! صطوة ,رعملممآ ‏ خسدء1 عم كره بمعممنء ا بمجزعمم عر :. 4ط[ متلدسل بمسعمممط ومع 
ظ 1980 
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6 .هدوعس دم منلومماء :8 116 

9/8 ,اللامخا ,معقتعآط .7ته]؟ 1 كه ع[0ممماء 89 116 

1970 ,تالصفم لصوط ,8ملممآ ‏ .نزومامطعطالم] ممنكا م1 اضعع عم 5 رورموير] 

[..8أ] 3 الع بانلو 5ع انعو[ جرعء ل ,مموط عجرن ]| عق عج[امندى لاا تعللظ رعصوج] 

1967 ,اولصو اجنو ,ممما .4 نمع تج لمر :مو [أ كال رد لمق ع1 

1 .صتاماكط زلا عل اأتقطاء خآ 1أم]ط ,كلعه لا بجعال 8‏ .كمعة1 مه كنمف نصطه !ا ومتددعاا! 


اانا 5ع أتقطن ,مبومله 1 .«رععلو82 يريج وععمخ2 عأجروء2] :تزوموه 1 انعمهل .11 ند 1 ةا ,وتطعم ]م 
0 


لضة وعللاةف ععنتمع2 ,معلصم ا .22هطل ك[ه عصنام للق عتتمعظ ع1 :ل10-:345 بواأعطعسهم] 
50 ,صإابسولا 


01 لمعا .موعن غ)ذع عط أعوناء +8 ما اعحوظ عونا رمعم :. لل .عأهلاذا ,دعل مععالعك ”1 
1969 ,ووععط وملتقط2 


بلملطما .دعن غ16 عع ٠‏ أععياء +8 ما غأعو8 عونا سرمع م .ل .3133 ,رمعل معمالهء 21 ]7 
69 ,جوع وملتوطط 


لتق لخدلا 010 ,لعهل:0 .كنك متكت جزن) :7 كأوط لاد هايت كادع 351 :عع 202 دأ مكنع 115 
لعأهمط ؤعل تتعووعط 286 .1961 ,نوعط 


وللةطممن) لقة ععهوم8 باكلامععفط امه ١‏ بععا 8‏ ,كوععم عض وإوبامع 1 عم :أوعاء1]1 ,رعمع5لن3) 
1259 


1962 0601آ ,أام لمآ ععم أو اإرماعاط إن متم 01[ كتاره سبع 2 تلدأ 1لا ,اند 


رملنن ترعوع 2 إن ترمنموزظ إن نروماوراع بك عد جخ طلنةا3 م :برمائنا!آ فصع عق :.11. كا لطع سط وتو 
63 بوجععطظ مملتقطط2 ,ضملورم ا[ 


66 بعوععظ2 ورملتوط2 ,وعمقمما ‏ صمل يجن بجدرولة :1.11.1 رطلء اعطتوسووهي) 
1960 بققع:2 نمل تقلط ,ممقصما عم ره بجرووى ع7 :.11.بآ بطع سضظفسصسوي 


مقتوقطشا رحقيو 2‏ .كومتو قاعم حمل عاأومقوقع مامكا :لتتمهظا 3401 أء عمنلدمل/1 رغع 0 
851 باع[ اناي موقم 


1962 بهقأمداوءة ممقتلظ ركنعهط ‏ .عنعمامطاجم وا عل عنلفمماء بسع تععععاط ولمدسدتد 


بلالتتتلالا صطة1 ,تملصمآط .كنم ه11 وأمطتججوذ هانه كاععء إطلائ إه «بممماععء 1ل[ :وعلقول رااع1آ1 
15285 


1983 ج0051 كا ماتقجة  [‏ اتعصمل زه وأنعدم اعصوط مطكععملم كه بمعدودول ,اأد1ا 


1 ,ذؤاذ لأ .دعمعع نع ننه كوم ره دوعله 1 ددع اع 1 نمع مامط ع8 :5 نظ ,دمغ 1أتحمد 11 
1 ,بقعامم8 


51 بموعتاء2 ,رمقلرهم. 1 8 :لامصدع قم ,العطدد1 1 
23 ,كملمما ‏ .ععفمظ عموعرت[ن عع “زه عرق ع1 الماع ومأععطاء1آ1 هه .يآ بمموطه11 
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1970 رقهلهه8 ,كضوظ ‏ , 6ناق أكللدد 2[ 46 ع أمتمموقاء ]10 28و31 رعموع :و1 
1960 ,قله اتقستصسما؟ ,رحضوظ .عسق] عع ععفقاع :ممع 18 ,عطع و1 
1955 ,لملتقسطنة الآ رعفوط ‏ .ع[ط ]اداج ع[ ععله منوعمزم]22 :فوع ]1 ,عطعنون1ا؟ 


انحو ,ركملصم[ .اعم لماعم مين عتعمائ] لامعل ره مأل عجره لجآ[ مدكناه رأ :غ11 رعطع د11 
196 ,صلو[صمةة] 


1960 ,انوطع ,مملومآ ‏ .عأكعبنابة إن سروممارع ]0 سولق ل ب«تاطاعمم بوؤزمعج ل 
165 ركسوعطم بسسمط كذ المتطاعء أطت إعلمن لا بجسمعخ8 عم “إن درم رور2 : /الآأ. 11 بسممعدول 


بلأمصعقهةل أعقطع ةا ,مملمقمط .معمعمع مغ معرهدى يسبع ]| اعسامانسهء 5 اأنعطعة1] ,ررعسانع م 
1969 


علكتة نطلا ,بحمو .كلامل ومم ف ع[إعغ]ج ممرة ]ع انان ناكل :ععبرت برع أعأأوعظ عا :وتعن8] ,مومطعم م8 
1954 ,عتاعطعة ]1 


7-5 بحكعقوط ‏ .عبرودوععة أأماطل ممارعع ]ام نأنو2 رعأوت3] 


انر اعم برأ عترم نابرعالا ع عمروام3 «رموورظ إن لتمورمااء 1لا أنع تكد أن مرغ ترما عل ,عع ووم[ 
1963 ملتلوظ للمعوعظ 50ة مقلع 011 ]ا ركمل0 امل .كعرمط عم 


1959 ر,علعه 17 بجعأ عإعداق عأصرونه) مج نعرغغ إوألط ورج لم روتوعز 


8011 بقمعمتامظ ‏ .عمسن أأعك مقلع :جرهم مأأاعل عرعزاع ده اق :0عو5عء 311 أتلدذي) ,وععنم لأعال3 
1969 ,أ امم 


بعلته /ا ‏ بجع ةل .]بم ارت كن ارملغي أوطع مل نت تواقاط :1 عأكعيك8ة ‏ :110920 ,لإعترسمتكاء 31 
957 ,لالقدرمهن) عأصوظ مم1 عجوم 


ملفنظ تقكخبطله 1 ,معجله؟ غأعمة عكتعدعم مول مخ ببم[أعسلم نع :والعامعة 1 ,الدلطءال3 
,1963 ,نقعله 5151 


إن لت #6تعنهصهدل ,داوعأ ,ا7تطضل لالاوطت عأعت 1 : االطقل ,نتلع ألم مما 10 أن راوتواقق 
بواتمضع 06 1624 ,نانا- 012-10 ,(985[) رمعم قننه طءل8 ,(2984 [) اارع رع ع نيص جرم «رعبتم]م] 
(9772 1 ) ألناطت ا هترت ([ 954 [1) 


1961 ,قوع نعل 001 رعأعه ]ا علخ .ادم زه متمعموأء عدخ رعنأهنا ع1 ؛0تلهع11 ,عالق 
1973-1904 لمن لها 8 مالعجروآعجل ص م بولق 164 

1949 ,رمرمصهةط ,رصمملصماً .مجم 2 وأعملاا م05 وأم ,أأمعزلا 

1968 الإللصص00) مقللتمعةاا ع5!' علره ١‏ بوع81 .كملعا ]1 عملم 18.١‏ سطول ,ووولح 


| لخم 121 بلاملصم ا .مداخل مخ فدت «اعتصقهظ اساأعقثل مم1 :أ وجدروذ5 رمطكويان) 
1 رؤوع2 وصاطة 1اطتاط عنما عأموطظ ,درنامري) 


أو حذومنا 0<10104) ,ه018 .كاسم عا زه «مأتماعع عرصم عل :20118 ترعغع18 ,لمكن 
90 بعوعمعم[ 


1970 رووع:1] دمملمععمت ,0:10 ,بنرمسمناء 821 أتعتوده!0) لويد 
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رق5ع8 التق حتانا 1010ع0) ,]ع0 معينومعقانا لعتا عط مخ :0111م 2ه 0م01 
1970 


1964 رذوع :2 اتوت اتنا 0ج ع0 ,لتمتع« 0‏ .عأعساطة ره «جتمندماء21] د02 
930 ,لأملطم][ ‏ .عاد ممالا مره عزنا علط تعن بلمقة :امل ععررلوط 
2 ,رككامهظآ طعع '! معوعمال ,علجن لا بجعاخ ‏ .ععممدكئتممع 8 عا سأتصمظط روعاوامموم 


(1250لةل] جه دمعاوكناكت قط «علنيا) فماطادم اط زه بجرمنكىا# أأثله أ تع انآ ,أغعروم 
062 ,تاتعتدنا لقة سعتلمخ عورمءة) ,وملنم] 


1969 بلامعلطما ‏ عتنقاعع لقاعم رك 1021541431079 ا7انتع اعم 
196 , تالاصف لتحفظ ,لاملطم.] ‏ .لزعو [مطعغطالم ميجوم روج ]5 بعمجوعمر] 


لمدطدع8 ,رختموط ‏ .عممعناجنزعة رمننهكطلاماء و[ عل عجلاهدمملقء821 لاله أع كمع رمع2) بععوومم 
1959 اناع 1011 ممعد1] 


1967 ,01556 31.آ عتتوعطنا عصقط ‏ كنع أامط حعل ععزه سوماع 21 التمعتلت ] يمومع 


بالاأصقفال أتنة ,تملدم. ]1 .جعم أامطاطكلم زه منفعوماءصنئا فككناه جما سولق نعم جو 2 ) بارع جاه 
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لأف كه كلفعععسا فته كطعجوكلم8 عومصظ وموالط]آ لود عع وعوك أاأعرعطءع11 ,وممعمتطمظ8 
61 مسمقمطتصضفظ رونل بجملخ .ىرمننو اخ 


للك تعنطقو لا متفعمماعنه: 2 :عم ع0 2 ,رعم 5313 


585نا0 تق[ عتتتةعطنا ,عتمفط ‏ عناب 1ك 6 مما ومع علامقضوملاء 1ق 0ق 27 :ع8 2©01) رمع 5818 
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54 سععلاء2 عملصما .كععهة عط طعنام ج18 ستماعء 20 عع 2201 ,مم3 و5 


بمالذ ملوط نجه ل نمن جورعبسون ]1 كإن ألأحم هلا ددع أمتناه 8 2815 تعارم3 ااعمقطمعتطوء 1 لمك 
19266 .10ل 8:1 شت ك8[ لمعته لمكا ,.فذ. نا ,وأطنه 1 القت 


1957 رع[أطواذ لصه وعسمتوق ,ذه لا ع تنه عاط ل أروللا رع وماعوظ ,عاعاججدوم 1 


.از ,بتمطصسصمظ .ومزوعن ننه مأفص]ا دا حم عواظ ره وى فم :لاأتورك امع م1ما 
[85.0]| قلمم وله عع بمجروية 1 


974 ملقطما نحل عتقتة#طما الامتعفقظ .كيم [ رمع شرا هه مبمدمقاع :2غ 4 :1لع 113 بمططلج كا 


لقتال عططة .كمع معنا هده كطادطم مصتطوتمفطظ وزعع 345 لهند لنصهة أعط د11 ,كرسة 11لا 
0 00001211011 م5 لقم عع امن لط فى نا 7001-3 ركعرزوقوات 


1011 1210110110 مهأ ما اامااعنتق معطمل سم ناعم مادعومو[0 ااع سروت 11 ,لكات 
18266 قوعلا ممل1قطط 


بق اج ,علتن لا بجعاخ ‏ .كطئله ط عماطاعط زه ملاع وماء«صصط عدواعومن ع8[ :.لأب] بعمعسطاعد2 
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المراجع العربية 


أوثيد : فن الهوى . ٠‏ ترجمةه د. ثروت عكاشه ؛ مراجعة د . مجدي رهيه ( على الأصل اللانيني ) . طُ ؟ 
القاهرة . الهيئة المصرية العامة للكتاب . 5لا5ة! , 


أوشيد : مسيخ الكائنات » ترحمة د. ثروت عكاشه ١‏ مراجعة د. مجدي وهبه ( على الأصل اللاتيني ) . 
ط؟ القاهرة . الهيئة المصرية العامة للكتاب , 1584 . 

حسن » زكي محمد : الفنون الإيرانية . القاهرة . مطبعة دار الكتب , ١545‏ . 

دريوتون » إتيين : ا مسرح ا مصري القديم » ترجمة د. ثروت عكاشه . القاهرة , الهيئة المصرية العامة 

.,.١551/ . للكتاب‎ 

سلامه . أمين : معجم الأعلام في الأساطير اليونانية والرومائية . القاهرة . دار الفكر العربي ١15868 ٠‏ . 

الشافعي » فريد محمد : العمارة العربية الإسلامية . الرياض . جامعة الملك سعود , ؟158 . 

الشهابي » بحبى : معجم ا مصطلحات الأثرية . دمشق ‏ لا5١5١‏ . 

الشهرستاني ٠‏ أبو الفمح : كتاب ا ملل والنْحَل . بيروت » مكتبة خياط . 

شو ؛ برثارد : مولع بماغئر , نقله إلى العربية وقدم له د. ثروت عكاشه . القاهرة , دار المعارف , 58ؤ١‏ . 

عبد القادر . حامد : يوذا الأكبر ؛ حياته وفلسفته . القاهرة . مكتبة نهضة مصر, ١98‏ . ( قادة الفكر 
في الشرق والغرب ) ٠.‏ 0 

عكاشه , ثروت : الإغربق بين الأسطورة والإبذاع . القاهرة , دار المعارف 2 8/ا19 . 

عكاشه , ثروت : ريتشارد ماغنر » دراسة نقدية . بيروت , دار الوطن العربي . ١9!/8‏ . 

عكاشه . ثروت : الزمن ونسيج النغم . القاهرة , دار المعارف . ١94.‏ . 


عكاشه , ثروت : فن الواسطي من خلال مقامات ا حريري ( أثر إسلامي مصور ) . القاهرة , دار المعارف , 
#لاؤأا . 


عكاشه . ثروت : الفيم ا جمالية في العمارة الإسلامية . القاهرة, دأر المعارف , أخرؤأ , 


عكاشه , ثروت : معراج نامه ( أثر إسلامي مصور ) . القاهرة , دار المستقبل . ١941‏ . 
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عكاشه . ثروت : موسوعة تاريخ الفن ؛ العين تسمع والآذن ترى . القاهرة . ناشرون مختلفون : دار 
المعارف . المؤسسة العربية للدراسات والنشر ,٠‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب . دار المستقيل العربي , 
الاؤ5ا ‏ همرةا . ١7"‏ مج . 


الفردوسي , أبو القاسم : الشاهنامه . ترجمها نثر) الفتح بن علي البنداري , قارنها بالأصل الفارسي وصححها 
د. عبد ألوهابي عزام . طهرآن, مكتبة الأسدي : 


ليفار . سيرج : فن تصميم الياليه » ترجمة أحمد رضا » مراجعة محمود خليل النحاس . القاهرة » دآر 


ليفار . سيرج : فن الرقص الأكادمى ٠‏ ترجمة أحمد محمد رضا ٠‏ مراجعة محمود خليل النحاس . القاهرة , 
دار الكاتب العربي للطباعة والنشر . 1954 . 


مجمع اللغة العربية : مجموعة ا مصطلحات العلمية والفنية التي أفّرها اكجمع . القاهرة , المجسع . 


بام ةا 
مرسي ٠‏ أحمد كامل و مجدي وهبه : معجم الفن السينمائي . القاهرة . الهيئة العامة المصرية للكتاب . 
١5#‏ . 


مطر ١‏ أميرة حلمي : علم الجمال . ط ؟ القاهرة . دار الثقافة . /541! . 

الموسوعة العربية ا ميسرة : القاهرة . مؤسسة فرانكلين للطباعة والنشر , 185817 . 

هاوزر ١‏ أرنولد : الفن وا مجتمع عبر التاريخ . ترجمة فزاد زكريا . القاهرة . دار الكاتب العربي للطباعة 
والنشر , الاؤا . 

وهبه » مجدي و كامل ا مهندس : معجم ا مصطلحات العربية في اللغة والأدب . بيروت ٠‏ مكتبة لبنآن , 
4/اؤا . 

وبلسون . ج.ب.ل. : معجم الباليه . ترجمة محمود خليل النحاس و أحمد رضا . القاهرة . دأر الكاتب 
العربي للطباعة والنشر , 15548 . 
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معبد أبو سمبل الكبير قبل إنقاذه 

معبد أبو سمبل الصغير قبل إنقاذه . 

أكرويول أثينا 

ميدان نقش جهان باصفهان 

فن أخميني أو ميدي : رأس الملك إستياغوس' ( اللوقر ) . 
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كيواك: أجانعا : تصاوير _جدارية . 

بيروجينو : لوحة هيكل ثلاثية الطيّات ؛ العذراء والطفل 
والقديسون ( ن.غ.لبدن ) : 

سور + غيالقة السجل قتف :3 اللقدقة + 


اننا 
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روش : ديدو اتقع في غرام أننياس (م: ستيذل 
بفرانكفورت ) . 5 

تابوت إنيوتيف على شكل ادمي من الخشب ( اللوقر ) . 
فى أتغيس + تقازة أمورا مردا ٠‏ إسيوليس (شيكاخر ع , 
شن أكدي : رأس الملك سرغون ( بغداد ) . 


روبنز : معركة الأمازونات ( باقاريا ) . 

فرا أنجيليكو : البشارة ( دير القديس مرقص بفلورنسا ) . 
أمازونة من البرونز ( نابي ) 
مولد ينا : تصوير على 
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بزخارف هندسية ونباتية مفرغة . 

قصر أسعد العظم بدمشق : الرّواق- المطل على الصحن . 
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كتاب الحيوان للجاحظ : زوجة تعيسة تشكو لصديقتيها 
زوجها الجاهل ( الأمبروزيانا بميلانو ) . ٍ 

كتاب الترياق : الصيدلي أندروماخوس يرقب أعمالا فلاحيّة 
في مزارعه ( دار الكتب القومية بياريس ) . 

كتاب تعلم فنون القتال والفروسية ( دار الكتب بالقاهرة ) . 
الحيوانات الأختلافية الرامزة : فيل من مبحث باللاتينية عن 
طبيعة الحيوان والطير والسمك . 
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( الامبروزيانا بميلانو ) . 

هيرونيموس بوش ؛: قارب امجانين ( اللوقر ) . 

بر نيني : القديسة تيريزا لحظة انتفاضها بالعشق الإلهي 
(روعا). 
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جغيل: يلليتي : 


( البندقية ) . 
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للع بوذا ققد قطع الفضة الثلائين إلى رؤساء الكهنة 
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موكب ديني بميدان القديس مرقص 


( ن.غ.لندن ) . 

جيوقاني بلليني : المسيح يمنح بركته ( اللوقر ) . 
و لياع بلبك - امماذ ال ره عع بألله ١‏ 
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براك : أكورديون و جيتار ١‏ فلكية أرة الفنانت 1ع 
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بوشيه : ديانا تاخخل زينتها ( مجموعة خاصة ) . 
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ميرو كو بوساتو . بودشتافا ؛ معبد تشوعوعي . 

خمير : معبد بايون ؛ برج على واجهته وجه بوذاء 
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مدرسة فونتنبلو : ديانا الصيادة ( اللوقر ) . 

فن بيزئطي : لوحة برئيني العاجية ذات الطبّنين ( اللوقر ) . 
فْن بيزنطي : فسيفساء ( سان فيتالي براقينا ) . () : 
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أبقونة بيدنطية + فديسان: القرن 15 , 


5ح 
7-7 سم 


- 1 اك 
7 اس 


المصري بالقاهرة ) . 
أواني حفظ الأحشاء ؛ سه لمر هر ١‏ اللوفر 5 
كاراقاجيو : باكخوس عليلا ( قيلا بورغيزي ) . 


كاراقاجيو : يوحنا المعمدان ( الكابيتولينوس ) . 

خان قوافل شاه سلطان حسين « كأراقان سراي » ( عن 
يوجين فلاندان وياسكال كوست ) . 

خان قوافل على الطريق ما بين أصفهان وشيراز ( عن 
ياسكال كوست ) . 

خان القوافل بكاشان ( عن ياسكال كوست ) . 

ان قوافل رباط شرف بخراسان . 

كانوقًا : بسيخيه تلق قبلة الحب ( اللوقر ) . 


| كريو : الصبي صائد‎ ٠ 


3 


( اللوفر 


ل 
ّ 


ا 


ربات الحسن 


( متحف كور 


ا 


١4+‏ فن قرطاجه : قناع يونية 


تا .سرو ( الجامع 
( باردو بتو 


سيو 


-) 


7528# شه 


5 كرياتشيو : 
لي 


كارا 


نشي : 


غانيات: البند 


ير بالبندقية 
5 ع 
بيار لب 


0 
3 
موس 


0-1 
1 
وعلى جانبيه شجر 


لوح من القاشاني من العضر 


ب 
- 
5 


تتد 
با 


لى منه مشكاة 


< 


هرة ) . 


| 7 
أ ار 


ثيوم با كرويو| 


جضنت 


فن عهد شر 


لمان * 


5 0 5 


عمق 


بأ 


جور ساو ” 


مان ( سويسرا 


كار 


سيلادون »+ القرن ١5‏ . 


ة صون الصيني : 


يتين 1 


# 
| 


نينأ . 


فن هد 
( اللوقر 


2/١ 


شرلمان : 


ل 
كك 


فن شمهك 


شرلات : 


بال القديس فوا . 
تال منمنم لشر 


مان 


ممتطيًا جواده 


2-006 


فن أ 


ا فن بيزنطي : عرش 
0-0 


كبير 
وعاء ذو قواءم ١‏ و أ 


الأساقفة مكسيميان ؛ !ا 


31 
سو 
ات 


4 
زناف ؟ 


١ 5١ 


: احا تح 0ج 565- م 1-8 
ا 5 . 1 . 


2-0 0 © 
اه ا" 


6 م ب 
/ 1 7 اود قز على 6 اك وعيلم 7 
4ك 1 8 د 
في عات د يع ف افير لف - 1 ا ل“ ع طن 


3 


نت كي وه د أ مها هق 


اع ما مال عابم وو يز ١‏ 
لي سا 
قاع نميا لس ل 


لاع اديه :تم جا 


0 انه 


- 7 هك 
اا الك 


١27‏ كه 


ع فنا 6 ا 2 


0 


بييرو دي كوزيمو : القتال بين اللابيث والقنطوري ( ن 
واشنطن ) . 

مارك شاغال  :‏ عازف الكمان . 

ليوناردو داقنشي : لوحة العذراء مع الطفل يسوع والقديسة 
حنه ( تفصيل ) العذراء ( اللوقر ) . 

فن أسرة هان الصينية : جواد من البرونز يرتكز على ساق 
واحدة ْ القرن ١‏ 


١ 8غ‎ 


85 
0-0 
١ 5ه‎ 
١ ؟* هم‎ 
١ 


بياريس ) . 

1 ع ااه اميد ب القوانية بيار يبس ]0 

فق ون ١‏ انسل عسات #امشريية ران شوا ء اله ١2‏ 
فن زن : ناسك مستئير ؛ مدرسة كوان شوا ء القرن ١4‏ 
فن صيني : عالم يتامل تحت شجرة صفصاف ء لفيفة 
مقلقة ؟ عداد وألوان فوق الخرير 


0 
1 


1 
ع 
| 
1 
5 
ظٍ 
تي 


ا ا اك 


او | ل 


١599 


١ كرت‎ 


فن أسرة مين الصينية : صورة إيضاحية لقصيدة العودة إلى 
الوطن ؛ سداد والوان فوق الحرير . القفرن ١7‏ 
( عونولولو ) . 

تصصسوير صيني ٠‏ تاسلك يتامل ؛ سداد عل ورق »: المَرن 
٠‏ ( كيوتو ). 

ورق ( طوكيو ). 

تصوير بوتي بلمسات الفرشاة المباشرة | تصوير 
لا عظمي » . 

تصوير صيني : الصيد على سفح الحبل . لفيفة معلقة ؛ مداد 
على حرير ( مدينة كانساس ) . 


55 ب 


1 ست 


1 لاست 


تشوغوغيغا : رسوم كاريكاتورية يابانية لحيوانات تسخر من 
0 اجتمع . ١‏ 
)غ0( اسرة صضونل : ججمرة خخور ع بو رسلين ذو تششقات . 
وت أسرة مون + وعرية ع اليوزسلين ذات وسار ف بات 
الصليتبه , 


(أ) أسرة وَنْ : زهرية مضلعة هي وغطاؤها ؛ مزخرفة برسوم 
التبين ؛ يورسلين . 

(ب) أسرة وَنْ : زهرية وغطاؤها مزخرفة تحت الطلاء 
الزجاجي بباقات من الزهور والرسوم النباتية » القرث ١4‏ 
فن أسرة طان الصينية : فارس فوق جواده ؛ خرف ملوّن » 
القرن 8 . 


5 


كريكو : هكتور وأندروماخي ( ميلانو ) . 

إلغريكو : المسيح يطرد الصيارفة مر المعبد ( ن.غ. 
واشنطن ) . : 

إلغريكو : اقتسام ثياب المسيح ( كاتدرائية طليطلة ) . 
المسيح في السماء على عرش النمجد ( مونت كاسينو سابقا ) . 
بيتروس كريستوس : القديس إيجيليوس شفيع الصاغة يز 
خاتم الخطوبة لعروسين ( المترويوليتان ) . 

ببروجينئو : المسيح يسلم همفاتيح ملكورت السموات لبطر س 
( الفاتيكان ) . 


) كت 


0 
كك 


١ 7 


رنك الكأس يعلوه رنك الدواة ( عن مشكاة طغيتمر 
الدوادار ) 

كنيسة دير كلولي : منظر متخيل . ٍ 

فناء الدير المتخذ مراحًا للاعتزال والتامل ( سانتا كروتشه ٠‏ 
بفلورنسا ) . 

كلوديون : موكب عابدات باكنخوس ( اللوقر ) . 


تنتوريتو : المسيح ماشيا على الماء في بحر الجليل 


١و‎ 5 
١ “با‎ 


١ كا‎ 


لحردل 
ارا 1 


الكولوزيوم من الخارج ( روما ) . 

حلية زخرفية مُشِعّة على شكل الصّدفة » وجهيّة الجامع 
الاقمر بالقاهرة . 

المنظر المغلق ( شارع الدرديري متجها غربًا صوب شارع 
المعر لدين الله بالقاهرة ) . 

هوغارث : عقد الزواج ( أكسفورد ) . 

فن قبطي : تاج عمود مزحرف بالكروم ؛ دير القديس إرميا 


١ 8 


١ 


لا 


١م‎ 


فن قبطي : لصععية عوسية مظللة ؛ القرث ؟ ( الشيخ 
عبادة ) . 

فن قبطي : تصوير جداري ؛ العذراء تُرضع المسيح الطفل 
على نسق صورة إيزيس وهي ترضع ابنبا حورس ( المتحف 
القبطي ) . 

فن قبطي : العذراء جالسة في كنفها سلة رافعة يدها نحو 
ملاك . القرن ه ( اللوقر ) . 

فن قبطي : أيقونة تمثئل زيارة القديس أنطونيوس للأنبا بولا» 
القرن ١18‏ ( المتحف القبطي ) . 


١ كريخ‎ 


كوريجيو : داناي ( فيلا بورغيري ) . 

كراناخ : ادم وحواء (قورزبرغ ) . 

هيرونيموس بوش : تاج الشوك ( ن.غ.لندن ) . 
كونستابل : حقل القمح ( ن.غ.لندن ) . 

كوربيه : مشهد صيد ( بوسطن ) . 

ماتياس غرونيقالد : صلب المسيح وإيداع حثانة القير 
( كولار ) . 


قرا 
١‏ 
١ 5‏ 
١١‏ 
١‏ 
١4‏ 


فرا أنجيليكو : تتوجح العذراء ( فلورنسا ) . 

كورؤ : جسر مانت ( اللوقر ) . 

كويسيقو : الحورية تلهو بالصّدفة ( اللوقر ) . 

فن سيكلادي : صلم من ناكسوس ( أكسقورة ).. 
براك : لخر لباخ ( ياريس ) . 

براك التكعيبية التحليلية ؛ أشكال موسيقية ( فيلادلفيا ) . 


كاتا 


ع 


ل 


- 


جح 
تت 


١ 
١ 
١ 1 
خرة ؟‎ 
135 


اا 


سلوطز : سقوط إيكاروس ( اللوقر ) . 
سلقادور دالي : نهار الجسد وليله ( مجموعة أورقاتر ) . 
كاتدرائية الدومو مثا : 


ئ 


قبا قلاوون وقايتباي : القرن ١5‏ ( القاهرة ) 


القوب الوَاشبي 


هدر سية كالماخوس 0 مايناديس :| تشلك 


داقيد : مدام ريكامبيه ( اللوثر ) . 

جيراردافيد : إلقاء القبض على القاضي الفاسد ( بروج ) . 
برنينى : ايوللو ودافني ( قيلا بورغيزي ) . 

شاغال : الحرب ( ياريس ) . 


"51١ ١ 


5 : 5 لللقت كاءا الأول ( اللوقر ) . 
انطوني قان دايلك : يورتريه الملك شارل الام 


7 ج' " الر اذ 
قا 0 قذن :+ إنزال 5 بح هن عل الصليب 1 لير 0 
: لقّد ن: تدكا دآ ينسم ا د 5 
7 المسمك “سن العذراء و 8 

مراعة « دييسيس 0 : ا تمدريد ). 

احم 0 مدرسة موسكو . القرك ١5‏ . ش ا يكر السيج 139 مستردام ) . 
المعمدات ع ايقوزة ع ود 7 8 ا : ا" د 5 رهبرانت : بون 2 يكة 72 

ل سدم . ا أ اثات | وس سٍ ع و كّّ : 1 ]1 ط 

ول بلسبيل مائا* عل الحدار لك 0310 دو هيية . كسان وسكايان للو فر ( 
أر نسيتبا عن أرضية الدرقاعة . 


7 ! 30 2 بيغماليون ( برو 1+ 
5 : تقلخ ال 5 المدانا || عع الطفل ( متحف اه فتزي ااا سنت دلهو أده تسل 
1 دؤورر . ذا ل 2 5- 58 
بقلو رنسا . ) . 


0 
: 


اله 


لأآرات 
ايفين 


> 


990 جم 5 1 : ك.د أميية ير ا ا ال وها . 
14 ا يوسان : حفل باكخوسبي امام تمثال ياك ( ذ.غ.لندت ). 5 يروك #درافين. العرهن :رز دما ) 
اما العم ع ليه #3" ر__.. سيوات ‏ د العدذراع ١‏ البتدقية + . 
58 يبوسال : ديميتير (3. ع.لندك ) . ا صضعو راع ( الينكف 
قان دونغن : فلاحات مصريات ( ياريس ) . 5 لا فعيك الاقضر . 
60 , 1 9 2 5 6 5-1 | كك 5 : , أ 05 
لا د لوقا دللاروبيا : العذراء و الطفل ) فلورنسا ) : م ا أيقهو نه من هدر سيك الاستاذ ديو بيسوس © نزول المسيح إلى 
58 الازرات #اطبية ماكتة > برتقال الإهارتن 6 :. يد > 


ت١‎ 


لوي :ده يولوق © جويتر وسيميليه: ( محال الوماقة ) . 
دوناتللو : داود ( فلورنسا ) . 

بوش : هاهوذا الرجل ( الإسكوريال ) . 

نقش خفيف البروز يبين جنوذا يحيون قائدهم ؛ مقبرة حور 
بحب بسقارة ( متحف برو كلين ) . 

بلاطة مربعة من الخرف عليها اسم الخرّاف ١‏ غيبي بن 
التوريزي » [ التبريزي ] مكتوبًا في أركان البلاطة » مصر ء 
القرن ١5-١5‏ 


6 


1ل كك 


كك 


ردن كت 


0 قاع إناء مر خرف باسليت البريق المعدني . على قاعدته 
اسم الخزاف سعد )2 مصرء القرن ١1١1ل؟١‏ 

(ب) قاع إناء من الخرف ذي البريق المعدني عليه توقيع 
الخزاف مسلم ء» مصرء القرن ١١‏ 

فتيات يلعبن الكرة ؛ مقبرة باقه » من الدولة الوسطى » بني 
تمغال كاعبر « شيخ البلد ٠‏ + الأسرة ه ( المتحف المضصري 
بالماهرة ) . 


لظ 
كك 


ا 


نقش خفيف البروز يمثل تقديم القرباك ( طيبه ) . 
نحت غائر ؛ الدولة الوسطى : تابوت الملكة كاويت » الدير 
البحري . الأسرة ١١‏ ( المتحف المصري ) . 

فاكس إزنست : فسن شوكاء:. 

تصوير مصري : حفل موسيقي ؛ مقبرة جسر كارع سنب 
( طيبه ) الدولة الحديثة . 
نحت مصرئ : رأس تعمس الغالث من البازلت + الدوله 


الإرخثيوم بآثينا . 
فرا أتجيليكو : دفن جسد المسيح ( فلورنسا ) . 
تصصوير ياباني ؛ إيما كي ؛ الفناك تاوارايا : مشهد من قصه 


تخ ؟ 


8 2 5-1 
ف عي د 0 . 
ا ا ل سح ا شدي 


با 2 5 


لوموان : اختطاف أوربا ( متحف يوشكين ) . 

الآله إنليل + الآلف الثالك» ق.ء 

ماسأة عابدات باكخوس 3( باكانت » لا ورسيديس ( المسرح 
القومي اليوناني ) . 

فن إتروسكي : تمثال مين الفخار المحروق لزوجين يعلو 
تابوتهما » من تشير قيتري 57٠‏ ق.م ( قيلا جوليا بروما ) . 
رسم تخطيطي للإسكوريال ( المتحف البريطاني ) . 


0-0 
ا 


ميكلا جلو : سقف مصل سيستيئا ؛ خطيئة ادم وحواء . 
1 ع ك1 
إيليو سما ١‏ 9 الرءعو م ) ايقو نة للفتات رو بيليف 


( موسكو ) . ْ 

شق بارز لامرسيديين #عاذ للعراعيديا ق عراب لدبوليسوضن 
يحاور « سكيني » التي تمثل المنظر المسرحي ( إستتبول ) . 
5 عرق : رسائل إخوان السيقنا وخلان الوفا 'بأار ؟ ١‏ + 
الحكماء والمزيدون ( إستنبول ) . 


قاتو : حفل غزل خلوي ( مجموعة والآس بلندن ) . 


ف أنجيا حو : هروب العائلة المقدسة إلى مصر ( قلورنسا ) . 


ع 


الباب الوهمي ؛ عتبة الآبدية 
: 1 7 2 
جورجوني : حفل موسيقى خلوي ( اللوقر ) . 


يوا ار 


ية 


اعتقيقن عتر عليه بالفيوع ( المتحق المضَري) + 


ده ؟” 
امات نا 
بات ؟ 
كرت ”5 


َ 


تج 


1 


د 0 
الحتراة 


أضمدة فاتك تجعان جاتنة عايية الملادة عقيل : 
مدرسة فولتنبلو : قينوس وربة المياه ( اللوقر ) . 


العمود المصري المضلع ؛ أصل الطراز الدورئي . 


ا 3 


امن 


فن مسيحي مبكر 
كاليكستوس ء القرن.” . والراعي الصالح ؛ من سراديب 
بريشيلة:؛ القرن ‏ , 

رسم متخيل للفورم الرو ماني . 

غلغامش وإنكيدو يحملان القرص المجتح ( حلب ). 


رافائيل : غالاطيا ( قصر قارنيزينا بروما ) . 


زيوس يختطف غانيميديس ( فيينا ) . 


#8 
أت أب 5 


كن 


1 3-0 لاسا 
شديس فرنسيس ؛ موعظه 


غوترولي : رحلة ملوك الشرق 


5" ايوللو والامفالوس » 15٠‏ ق.م ( آثينا ) . ( قصر مديتشي ريكاردي بفلورنسا ) . 

“اا ل واجهة كاتدرائية نتوتردام بياريس . 6 سا جورجوني : العاصفة ( البندقية ) . 

4 ا سمرقند : جبانة شاهي زنده ؛ ضرخ كور أآمير . ١4٠04‏ . تت تصوير إنجليزي ١555‏ : لوحة ولتون ( الطليّة اليسرى ) ؛ 
و/ا؟ة -. غويا : الماخا الكاسية ( البراذو بمدريد ) . الملك ريتشارد يقدمه قديسوه الشفعاء إلى العذراء والطفا 


الو اجهة الغر بية 
لواجهة العربية. و ا 


كك 
ابا ات 


3833831 81273 007 


ولط 11 لاعن »11 


505 
غويا : قصيلة الإعدام ( البرادو بمدريد ) . 
ف سوهري جديد : تمثال غوديا + القرن ١١‏ ق.م. 
إلغرتشينو : ايوللو يدبح مارسياس ( فلورنسا ) . 
كوري من العصر العتيق اللاحق ترتدي الييلوس 
5 قم ( أثينا ) : 

ربة تسل رهانة ؟ من العصر العتيق الاو سط عبات فى 


( برلين 


غرونيقالد : العذراء والملائكة في حفل موسيقي ( كولار ) . 


دك : شاك ف الحخحص بزخارف مفرغة 0 المرن 
( مسجد ابن طولون ) . 


| 3ه 0 919 1 8) 93112705701 
1002222222105 


2 


١‏ الصا 
0 
بحم سوم 


نا 
8 


اطتللهليا ند مع 


1 9 
حر حوس 5 


55 
لأمانا 
؟ 
بار ؟ 
5318 
007 
إد# 


-2 


دورر : هرقل والطيور الستومفالية ( قييئا ). 

فن عتاغرق:: الموكن + 8+ قم زأتينا م : 

فن الحَضّر : الملك سنطروق ». القرن الأول ( بغداد ) . 
برد ذو تاج حتحوري . 

اعمدة ذات تيجان حتحورية . 

هالس : البوهيمية ( اللوقر ).. 

فن بابل : رأس حمورابي من الديوريت . القرن ١‏ ق.م 
( اللوقر ) . 


سيرائجر : هيرمافروديتوس وسالماكيس ( قيينا ) . 
فن متاغرق : محارب غالى يقتل زوجته قبل أن يقتل نفسه . 


4 ق.م ( روما ). 


فن متاغرق : تمغال النصر « نيكي ٠‏ لساموطراقيا ع 
٠‏ ق.م ( اللوقر ) 
رقصة كاتا كالى اطندية 


ف كك 


و 


رقصة كاعباك المهندية . 


فن يابالي : تمثال هانيوا 


ف 1 ا 58 
2 ا : ' 3 ' 5 3 |! : 1 حننا أ ف 


كتاب الأغاني للأصفهاني 
( إستنيول ) . 


امير 5 جالسة قر اا 


تت دسا 
اننا 
حاسم 
انين 
ل 


و 


ايا 
ل 08 1 5 ١‏ 
إنخا : إناء على اشكل 
إنكا حيو ان الا عا 


لعل 


ل 
| 


597 حت 


100 


11 


يه تخ هل 1 
مثال إيمحوتب . العصر اللاحق ( اللوقر ) . 


ترقين روها: ؛ 


القرن *1 ( اكسفقو 


0 
-] 
1 


"5-7 


11١‏ 101 وم 
الك ام 


:11ت اناد امم 


7 


؛ حرف لآ الاستبلالي . 


ع تج 
٠.‏ لكام 
نا مد 


5** ند ديلونيه : مدينة ياريس '( باريس ). يسن 
ه؟* ‏ تفرتاري تقذم القرباكن للاشة حتحور ( مقبرة تفرتاري بوادي ١‏ 
الملكات ) . علس 


7" 
3 ا 2 5 1 1 اج "ا 2 
ا أذ يت © حو لما وزو حدم الاضشمقَ لش انك 
2 3 أي اس أي 7 


| || ال 
اله نه 
8 


-_ 1 1 | م 
قال عن عه الشيلك 
-َ 1 
: | 
ذانارق نيلك اليه 
يي يد 
1 )0 ا 
لق ذابى حبااسهة اليج خم 
7 قر آل ان . : ؟ 7 
5 06 اسم 
ذيغا ذه: كشية 
7 ان قد آي 


ريسن 


1111 


ام 


م 


كع ٠‏ 3 
5 * ات ثالث 0 مو 
ندريه ديراد 4 | وتم 


1 افتسيول + : 
تركى دينى : فالنامه ؛ ادع وحواء ( إستب 
تصوير بر في ديني 


ا 


ار 


درق 
اننا 


ف إترو سكي ١‏ 


خحو اص العقاقير 
3 كت 1 حيط 
3 5 كتار ف الخشائش أبن 
تعسو ير مر يا 


غازف المزفار 9إغار كوينيا ‏ . 


| : 6 ألجهد إل اد تللاميدة 
إعق 3 يديه حا ولي 1 
يو سفر ديسل 


١ 
3 ( بار يس‎ ١ 98 5 ال‎ ١ ( حيو ال‎ 5 ) 
1 فين ؛ جلك يز حفو‎ 7 ْ 
المستقيلية : جاك فيو‎ 


نساء الجزائر ( اللوقر ) . 
ديلاكروا + ساء اخراص ( 


7 7 - ---6- 


1 
-- 1 
7 


565 ا تصوير صفوي : شاهنامة طهماسب ١55”‏ ؛ هقتواذ (ذدغ:لندن ) 
: /: 07 
اعو: 


والدودة ( المترويوليتان ) 4" ب غينزبورو : نزهة الصباح (ن.غ.لندن ). 
0 9 5 1 1 32 00 555 5 03 35 2:1 5 و 1 - 1 6 . + 
"4٠‏ ا غواردي : الدوج فوق البوتشينتوري ( اللوقر ) . 4 ل قان در نحوز : الرعاه يتعبدون للمسيح الطفل ( متحف 


هويسوم : باقة زهور ( قيينا ) . 

هائز هولباين : يورتريه إرازموس ( اللوقر ) . 

تضوير تراك ؟ غوئر ثآمه 8 ظفل كسان الأمير ابد سليمان 
العظيم . ألعاب البهلوانات ( إستنيول ) . 

فن يابانلي : هو كوساي . مشهد من ١‏ ستة وثلاثون مشهدًا 


م 


هارتولغ : بت 551 سسين 2 ( برو كسل ). 
ان غوخ : عيد ١4‏ يوليه ( برن ) . 
هوغارت : بائعة الجمبري (ن.غ.لندن) . 


5 
8 
0 


5-2 0 / 5 | 

ع عب اتقن + لخمام التراكي ( اللوض ) : بوهم _ نحت غندي : مشهد عشق ( معبد 6جوراهو ) , 

: . ا :. 1 5 7 ' ا لاعلا أت .* 
ل ا جما اننا عجو رس © كين امير قمر 8ج _ ف نأنا: حك بو انة : 5 قر شيك مضل باشناج : اله ا 

ع آنا 5 ني دن - ِِ 
هه نحت هندي : يا كشي , 5 قم و انحن برلين 2 . 
7ب خصواثت إنقاد تعبات 0 5 1 صن د اكه 502 : حونو ( هسم أ ا( 2-0 زه ححها حو يبثر ( روص ( 
ل 

“اي وا مت ان 0 انقاد #4 ا انق يأ 8 


: سيد 1 11 0 1 


ومو سي جر سا 1ن سح ف 


اق :* ا 


1 1-0 


- 0-1 ,/ ص 2 7 - - 5 . 1 3-7 0 2 |1 | 
56١‏ ا هيكاللا جلو لواح ماللا ( سقف مصلل سيستينا ) . مق النحيت في العضر الاموي : ثتمثال هن الحجر لفتاة , 
اآيه#ا1ة ب قو ستيه 2 أده إندرا . 3 بط زخرق من احص يتك ل هسء جامات تلطا هنا تقو سس 
اعذظ 31 عِ : : 
ا ع ا الك لصوير بايا الفنان هايامي غيه شه 1 فراشاتث خرى هر عجوان باررة / شخاص نقشقيبب - شماه ق لخد به امشفجر 1 اء خها 0 
النار .. م4 ا تضوير ياباني : الفتان ظات نان ؛ طائر مالك الحزين . 
61 ا تصوير يابانى : الفنان موراكافي كاجاكو ؛ جبال 8 ا علوية سامراء : مسجد المتور كل » 841 ب65795 م. 


- + - مود 12 يعوزق جب .. اكاتي 


اع لسوت ةي 
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د 1 1 7 ينا 0 1 


عو ا كه 
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داقنشى : العتشاءع الاخير 9 ميلانو ) . 


فرناك اليجيه ' اوقات الفراغ ( باريس ) . 
ميكلاجلو : يوم الحبناب ( مصيل ‏ سشعينا ) . 


ل لاووكوون ؛ ١7١‏ ق.خ ( القاتيكان ) . 
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ف 0خ > 
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6 ا تصوير هددي : كريشنه يرفع جبل غوقاردان بطرف ختصره 


لدريك 


0 


حماية للسكان بعد أن أهر الله إندرا الذي يده ممتطيا فيله 
ا 


1 نر > .انها تسك. ١|‏ 5 | نا 2 00 
لسو ير هناك 5 راث شحو لصيديقتها حمس به من عوراه 


إيراقانا السحب أن تغرق الاهالى بسيول 


ينس شجرة مزهرة ؛: نا يعر ف كريشيه المصفار الصمايا 
الحسناوات . ١٠8ا١‏ (يومباي ). 


ع 9000 1 اث 3 لاح هن ١»‏ 
تعيير نياب الممثل الذي يشوم بأ دو ار سير شخصيات 5 
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من عشر ثوان إلى دقيقة . 
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سس 5 ©« ا | 21 0 ١‏ فاه م 2 ||| 
تلو د و لمك . الابانه غِ ٠‏ يتمحا كديا نامر القباي بالشييور 


1 و اك زع 1 0 2 1 205000-62 20 28 ص 
اليابانيه المخيو عه ححتييا ترىق فتاة قر بسمية بر دذاكي وبا يابانيا 
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ذادد ينسححتى . ٠‏ عحيانة ععربية [ 2 2 
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لحرت 1 تابو ييه ' يودي ود ادوار مسا د 2 ضرت 
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اغما كأخ 


جوهر المراة من خخلال التجريد 
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5 وديا 2 سد سني لت سيد + 3 

الا دسق بسي ناهد ا بي ا 0-7 أ 

000 _ : 

ا 

ا 


"45 دا مسرح كابوكي : ممثل كابوكي في هيئة ثعلب يعبر عن بره ( إستنيول ) . 
بابوية من خيؤال حركات. عسدة وآاصواه النادة القصيرة : /ا؛ ا تصوير تركي : سورنامه وهبي ؛ المصور لو ؛ تبحر 57 
64 ا تصوير ياباني : السيرة المصورة للكاهن إبين ( حقبة في طريقهم إلى الختان بسراي طوب قابو ( إستنبول ) 
كاما كورا ) : - جورج ديلاتور : مريم المجدلية أمام ضوء الشمعة ( اللوقر ) . 
6 كلود لوراك : اليارناسوس ( يوسطن ) . ل مانيه : مانيه يزاول الرسم في قاربه ( ميوخح ) . 
5 د تصوير تيموري : كليلة ودمنة ١57594‏ ؛ الناسك والخروف 


أت أب 


بح لست 2 


وووودو + 5 175 
| يسا لق ب ب مب تهشد .. .مل 


لسححصصيييا 


2 


4٠‏ ل هاتيس : انحظية ( ياريس ) . 5 ا تصوير فارسبي : كليلة ودمنة ؛ الارنب البري وملك الفيلة 
3 : 1 ال ا ]ع 5 اع 0 

| مائيس : أسرة الفنان ( لنتغراد ) . عند بكر الصمر (اكسفورد ):. 

0 قأنية : المذاع وسط الخضرة ) اللو قر 1 : 2297 تصوير يموراي : مدر سه هراة 0 تاف عجائب الو قات 

*44 ل يول كليه:: جبل نيسين قرب يبرن ؟؛ آلوان مائية ( برك ) . وغرائب الموجودات ١559‏ . ملك الموت عزرائيل ( دار 


5 نح كوتعين ماسيس : الشيراقف أو المران ( اللوقر ) : الكتب بالقاهرة ) . 


أ 1 عق 
| اسهد > د ١‏ 


سا كلود مونيه : زهور الخشخاش البرّية . تفصيل [ اللوثر ).2 457 موندريان : تشكيل باللون الأحمر والأزرق والأصفر . 

483 ا تصوير تيموري : معراج نامه ؛ حور الخنة ( ذار الكتب *ه؛ ا تصوير هندي مغولىي : مشهد من مخطوطة حمزه نامه ء 
القوعية :يتاريضن © , 2 (باراس ). 

يدوك # : 1+ ل بوتتشيلل : ميلاد المسيح ( ن.غ.لندث ) . 

رن ( متحف | ده؛ ا تصوير هندي مغولي : يورتريه الإمبراطور جهانغير , 

كلوني بياريس ) . القرث ١8‏ ل بوهباي 2 , 


قناع تو ء هن عمل سكاماتو هانجيرو . 

خمسة نظامي : هارون الرشيد والحلاق » هدرسة هراة. 
١155 14‏ (المتحف البريظالي ) . 

هانز بِالدُونغ : ميلاد المسيح ( فرانكفورت ) . 

مسرح ُو حيث تمثّل الشرائط الورقية خيط العنكبوت إمعانًا 
في زيادة التاتير . 


0 بابي : كلبة ترضع أ ليغا : الألف العاذ ىم 


( شيكاغو ) . 


27 


- لايم . لوعسم د ا ين سير سس هب سووهم 


, م - اب 
1 سب ع الاسطساط عرض وه 
3 ا 
الل 0 
دعاسا سير 
1 كدتشسيية ا در . 
ال لي 0 ا ِ ا 


ا 


فن بابي : دمية فخارية ؛ إله يشطر يسكينه جنية خخرافية ؛ 
الالف الثاني ق.م ( شيكاغو ) . 
فن بابل ؟ دمية فتخارية ؟ فلاج على طبن بقرة + الالنب إلكاني 


ع 


.م ( شيكاغو ) . 

وضعة القاثيل الملكية |الفردية الملك خفرع يجلس واضْعًا 
يديه على فخذيه . الاسرة ١‏ المنتخف المضري ) . 

مسلة حتشبسوت إلى المين ومسلة نحتمس إلى اليسار ( معبد 


ء] ١‏ 
الكرنلك ) . 


اند 


51د 


- - 


0 أولسِكٌ أن المنوخش ال قل و جاغوار » 
( غواتيمالا ) . 
مجموعة تمائيل الثالوث الملكية : ثالوث الملك منكاورع في 


صحبة الربة حتحور وإلحة إقلم ابن اوى ١‏ أسيوط 
( ا ملتحف المصري ) . 

فن أولملك : مجموعة تمائيل تمفل حفلاً طقوسيًا دينيًا أو ربما 
حفل تقديم أحد الأسرى قربانًا . 


جد 


شعيرة فتح فم المومياء ووداع الميت : بردية هونفر , الدولة 
الحديئة ( المتحف البريطاني ) . 


ات 
ا 


يه 


مجموعة القاثيل المتشاببة : مجموعة تحكي أطوار حياة المنوفى . 
الدولة القديمة ( المتحف المصري ) . 
فن بابي قديم : الربة ذات الوعاء المتدفق » القرن ١‏ ق.م 


.) حلب‎ ١ 


ملاع أ 


2 


ا دا 


ب 


فن أوللك : تُصب عليه نقش بارز يمثل كاهنًا في أعلاه وإله 
الغلال أدناه 47١‏ ق.م ؛ بسدراس » تجُراس ( المكسيك ) . 
خفة + أوسعرا] » :صسورت عليها .راقصة ببلواتة » الدولة 
الحديئة المصرية ( توريئو ) .. 

سجادة صلاة تركية من نوع « غورديز ») يزخرفها رسم 
محراب ؛ القرن ١٠‏ ( متحف الفن الاسلامي بالقاهرة ) . 
تصوير عرلي : كتاب مختار الجكم ومحاسن الكلم ؛ صورة 


اع 
م 
ألمة 


مع 


]| رصق 


ام 


فيثاغورس بين تلاميذه » ١١50١٠٠‏ (إستنيول ) . 
قال طقسي لأوزيريس ؛ العضير الاق و اللوؤقر ع . 
عمود أوزيري مريّع » معبد الرامسيوم . 

فح أمورسن : التبجير الجماعي للشعوب المغلوبة. 
أ فرق فا لقن عن اضر اكور باني بال بنينوى ؛ مرمر 
جبسي . القرن /ا ق.م ( اللوقر ) . 

فراش كيل : أورفيومن ( اللوقر ) . 


فيدياس : مو كب يانائينايا ( اللوقر ) . 
البانثيون من الداخل . 
اليانئيو ن حو الخار ج 


قصر المدائن ( طيسفون ) : بقايا طابق كسرى ( شاهيور بن 


01١‏ ا عمود أسطواني ذو تاج على شكل زهرة البردي المتفتحة 
( معبد الأاقصر ). 
تابط ١١‏ نالفو قر تو 14 ا هن 
المسيح ضابط: الكل « بانع وكراتور ) : يقونة من ( حجاب 
ايقونات » » همدرسة الفنان روبليشق ». القرد 


0 


( موسكو ). 


1 


الى 


١ م‎ 


لوئان : تلميذا عنمواس ( اللوفر ) . 

بالااديو فيلا لاروتوندا ١‏ قيلا قالمارينا ال 1" 
البائتقوة باكروايول أثينا , 

يوسان : رعاة أركاديا ( اللوقر ) 


ينتوركيو : عغودة اوديسوس إلى زوجته ينيلويي 
(ن.غ.لندن) . 

#ضيل عن البالا كورؤ ١‏ اشيكل الذهبي / ببازيليكا القديس 
مرقض ف البندقية . 


شازيران : يوزيدون ( متحف بيزانسون ) . 

بيروجيئو : أبوللو ومارس ( اللوقر ) . 

فن تُولتِيك : المعبد الهرمي في كو كولكان » وتغطي قاعدته 
مساحة فدان ء يوكاثان . ( المكسيك ) . 

دياس + تعال: لراين ألينا هن ليا . 


ه١‎ 


"1 أت 


اإذادت 
ات 


يرا : السيرك ( اللوقر ) . 

ويبدو قصر داريوش في خلفية اللوحة ( شيكاغو ) . 
حضارة زابوتيك : مجلد مخطوطات لورد زوشييه ؛ صفحة من 
مخطوطة مكستيكية ؛ نشرت عام ١5٠07‏ على يد زليا ناتال ؛ 
وغثل مشهد عرس . 

مقبرة بتوزيريس ( تونا الجبل ) . 


2١ه‎ 


5 


باو 
ةع 


01 هه 


515ص 
لبجم 


لاي ا 


لاا لان عاد : 


حضارة زايوتيك ( ثايوتيك ): وعاء جنائزي ؛ 
القرن 8 عع همونت ألبان ( المكسيك ) . 

قان دايك : كيوبيد ويسيخيه ( قصر سان جيمس بلندث ) . 
بوجيه : يرسيوس ينقذ أندروميدا ( اللوقر ) . 

فن بيزنطي : السجود « بروسكيدسيس ؛ ؛ فسيفساء فوق 
المدحل المؤدي إلى القاعة المستعرضة بكنيسة أيا صوفيا » 
القرن 4 ( القسطنطينية ) . 
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»"ت 
"م 
الت 
له 


1 
كيه 
9 8 


ا 
اه - 1 2ن 
أ 


2 1 


ا 


لق 


القرن ١١‏ + يوكاتان ( أمريكا | لوسطى ) . 
نيقولا” سياستيان. آدم : يروميقيوس. فغلولا والنسر 
( اللوقفر )+ 
تتسيانو : تقدمة العذراء في اليكل ( البندقية ' 
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ديلا كرو زمر الحرية تشواد الشعب الثائر 7 كن يوليو 
+8 ( اللوقر ) . 
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كنيسة القديس بولس .بلندن ( المتحف البريطاني ) . 


فن ساسالي : رأس جواد من الفضة المذهية ؛ كرمان . 
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وعم ماساة أوديب ملكا لسوف و كليس : العزاف تيريزياس يلقي 
 +.«‏ تمثال الوزير المهددس سندموت يحمل الاميرة نفرو رع 


نبوءته على مسامع أوديب ( المسرح اليوناني القومي ) . 
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هه رأس سراييس ١‏ أوزيراييس ١‏ . 8 ب تسيانو : غذاب سيريقوس ( البرادو ) - 
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فن سومري : تفش بارز الأور انيما ( أورنائقي ) » الآلفت 
الثالث ق.م ( اللوقر ) . 
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سلظاة كاك + اق سراي بالأتاضول ؛ مقر نص من عدة 
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رموز الرسل أصحاب الأناجيل الأرية : عجائب المخلوقات 
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بيت الشاي اليابالي . 

حفل الشاي. الطقوميي الياباني 
ادو ات حفل الشاي الطقوسبي الياباني 

شخ قبطي > قطعة هر بعة مل نسيج القباطي ذات زخارف 
متعلدة الالوان 1 تتكون من هربع يتوسط القطعة بداخله 
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كانوقًا : ثيسيوس يصرع القنطور ( قيينا ) . 

تفصيل 3 لسمحية شر سمة فلمدكية : شهر أغسطس 
شبينا 1+ 

تمثال من تناغرا ( المتحف البريطاني ) . 

تتسيانو : عذاب تانتالوس ( المتحف. البريطاني ) . 
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جوقاني بلليني : تجلي الرب ( البندقية ) . 

ميكلا نجلو : 8 توبلة 0 العذراء والطفل ( عذراء يعتى ) . 
نقش بارز دائري (( فلورنسا ) . 
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مانتنيا : استشهاد القديس سباستياك ( قيينا ) . 

برويغل : مذبحخة الأبرياء ( قيينا ) . 

أوتشيللو : القديس جورج يذبح التنين ( ن.غ.لندن ) . 
فن سوهري : لواء أور : 

فن سوهري : رأس ثور يزين مقدم ليرا من الذدهب 
واللازورد » اور ( فيلادلفيا ) . 

سيرا : المسعحيون في 5 ( ن.غ.لندن ). 


سيموني هارتيني : الملاك جبريل ؛ هن لوحة البشارة 


ا 
5 دا 


أ ام كد 


( فلورنسا ) . 

فسيفسامع ساسائة : عازقة اطارب , 

تصوير عربي : كتاب الصور بمعرفة الكواكب ومواقعها في 
الفلك » للصّوفي ( المكتبة البودلية بأكسفورد ومتحف طوب 
قابو بإستنبول ) . 

تصوير تيموري : شاهتامه بايسنقر ؛ مقتل سياو خش 
( طهران ) . 
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لسو ير ياباني : أو كيو إيةَ ؛ حمام النساء » تصوير يونا . 
تبرئر : البارجة تيميرير « الحسور ١‏ ( ن.غ.لندث ). 
لتسواير ياباللي : سويبو كو ؛ مشاهد الخريف والشتاء . سس 


0 
1 


| 


15 ام 


تصوير تركي : المصور سنان بك » يورتريه السلطان محمد 
الثاني ( ن. غ.لندن ) . 

تصوير تر كي : المصور لَوني » سورنامه وهبي ؛ مسيرة بائعي 
الفاكهة والكتب والإسكافيين والبرّازين والحرفيين أمام 
السلطان 


- #ه إنمجازاثة : 


إنقادٌ آثار النوبة ومعبدَي أبي سِمْبل وفِيّلَة كا أنشأ 
مَعاهدٌ: الباليهء والكونيرقتوار» والسينماء والفنون 
المسرحيّة. والتقدٍ الفيّ الذي انتهى إلى أكاديميّة الفنون. 
كيا أنشا قُصورٌ الثُقافة فى أنحاءٍ مضرّء واعادٌ تكوين 
أوركستر القاهرة السَّيمفُويَ؛ وأقامٌ قاعة سَيد درويش 
للاستماع الموسيقيء وأنشأ فريقٌ باليه أويرا القاهرة 
َقَريَقٌ أويرا القاهرةخ كا أتكا عروض الصّوت وَالضزه 
بالأهرام والقلعة والكرنك. وأوفد معارض الآثار 
المصريّة في الخارج لأول مَرّةِ بأوربًا واليابان والولايات 
المتّحدة. كذلك أنشأ مُنْحَفَ مَراكب الشُّمس. ومُنْحَف 
الال غموة نار وذَار اللشسيات الرسشسةة. وذاز 
الكتب القوميّة بكورنيش الثيل» وأقامٌ العيدٌ الألفيٌ 
لمديئة القاهرة طوالَ عام .١4794‏ 


* مُوْلَمَاتهُ : 

له أكثرٌ من حمسينَ كتابًّاء ما بين مَؤلف ومتَرْجَم 
رك ل 
وحعسنى : من أهمها: 


موسوعةٌ تاريخ الفنّ: العينُ تَسمعُ والأذنُ تَرى ١94(‏ 

يلّدًا) 

- ترجمةٌ أعمال الشّاعر أوفيد (مَسْحٌ الكائنات وفر 
الموى). وأعمال جبرانَ خليل جبرانَء وتحقيقٌ كتاب 
المعارف لابن قُتَيْبةَ. 

- وأخيرًا «مُذكراتي في السَّياسَةٍ والثقافة».بالإضافة 

إلى مُوْلْمْاتِ بالإنجليزيّة والفرنسيّة. 


* من الأوسمة ولميداليّات والجوائز: 

- وسام الفنونٍ والآداب الفرسيٌ .)١1975(‏ 

- وسامٌ اللجيون دوئّير (وسامٌ جوقة الشّرف) الفرسي 
بدرجة كومائدور (19548). 

- الميداليّةٌ الفضّيّةُ لليونسكو. تقديرًا لجهوده في إنقاذٍ 
معبد أبي سِمبل وآثار الثوبة. 

- الميداليْة الذَّهبِيّةُ لليونسكوى تقديرًا لجهوده من أجل 
إنقاذ مَعابِدٍ فِيَلَةَ وآثارٍ التُوبة . 

- جائزة الدّولةٍ التَقَدِيرِيَّة في الفنونٍ (مصر) عام 
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